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Tworczo$é nie przychodzila mu z trudem, jak moéwik
Ale uczuwal zawsze niedostateczno$§é muzycznego wyrazu.
Kto by pomy$lal! Te najblizszg sobie, tak $wietnie opano-
wang formalnie, tak zglebiong badaniem dyscypline arty-
styczng uwazal za sztuke dziwna, ktoérej dzialaniu w obre-
bie ciemnego $§wiata doznan i instynktéw nie dowierzal.
Tworzac ,,przezwyciezal” muzyke, te jej wladze, ktéra jest
sentymentem i romantyzmem. Mial jej za zle, ze jej §rod-
kami ,nie da sie¢ wyrazaé my§li”. Dlatego tak bardzo zacie-
kawiala go literatura.

(Z. Naltkowska)?

Zwiagzki miedzy Szymanowskim a literaturg, w relacjach wptywu lite-
ratury na Szymanowskiego czy tez na ,literacko$¢” jego dziet, zostaly
zbadane dos¢ dokladnie. Bardzo cenne sg zwlaszcza uwagi Jaroslawa
Iwaszkiewicza w eseju Karol Szymanowski a literatura dedykowanym
Kazimierzowi Wyce czy w odczycie o tym samym tytule, wygloszonym
na sesji poS§wieconej Szymanowskiemu 2,

Celem niniejszej pracy bedzie pokazanie i ustalenie zwigzkéw miedzy
literaturg a Szymanowskim. Zwigzki te sg dwojakiego rodzaju: perso-
‘nalne, a wiec przyjaznie z pisarzami, i co za tym idzie, wplyw Szyma-
nowskiego na ich twoérczosé, ktéry to wplyw jako niezwykle silna indy-
widualno$¢ kompozytor niewstpliwie wywieral. Wreszcie zwiazki juz
czysto literackie, a wiec utwory poswiecone Szymanowskiemu czy tez
takie, w ktérych on sam wystepuje.

Z chwilg ukazania sie recenzji Aleksandra Polinskiego, pt. Mioda Pol-
ska w muzyce, Szymanowski zostal zauwazony przez krytyke — i to od

1 Z. Nalkowska, Widzenie bliskie i dalekie. Warszawa 1957, s. 290.

2J.Iwaszkiewicz, Karol Szymanowski a literatura. W: Cztery szkice lite-
rackie. Warszawa 1953; tekst odezytu — w zbiorze: Ksiega sesji naukowej poswie-
conej tworczos$ci Karola Szymanowskiego. Warszawa 1964.
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razu jako artysta niezwyklego talentu. Koncert, ktéry zgromadzil na
estradzie grupe kompozytorow tej miary, co Grzegorz Fitelberg, Lubomir
Roézycki, Apolinary Szeluto i Karol Szymanowski, odbil sie szerokim
echem w 60wczesnym zyciu kulturalnym, Polinski pisal o Szymanowskim:
»ani na chwile nie watpitem, ze mam do czynienia z kompozytorem nad-
zwyczajnym, moze nawet geniuszem [..]”. Na koncercie tym byly
wykonane Wariacje fortepianowe i Etiuda b-moll, ,,pod ktérg mogtby sie
podpisa¢ chotby sam Chopin” 3, Na fortepianie gral Neuhaus, dyrygowat
Fitelberg.

Bardzo cenne wydaje sie spostrzezenie Wyki, ktory poszczegélnym
galeziom sztuki przynaleznym do formacji Mlodej Polski nadaje forme
tryptyku, w porzadku: malarstwo — literatura — muzyka. Jak bowiem
stusznie zauwaza,

Spotka Nakladowa Mlodych Kompozytoréw Polskich, a wigc Karlowicz,
Fitelberg, Szymanowski, Ro6zycki, Szeluto, wystepuje dopiero w latach 1905—
1906, a wiec wtedy, gdy malarze mlodopolscy od dziesigtka lat sa juz na kate-
drach nauczycielskich, a pisarze dobiegajg czterdziestki 4.

Tak wiec Szymanowski w r. 1906 wszedt triumfalnie w krwiobieg na-
szego zycia muzycznego, a cztery lata pdzniej zaznacza sie jego obecno§é¢
takze i w literaturze. Pojawia sie on, a wlasciwie jego muzyka, w mlo-
dzienczej powieSci Witkacego 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobie-
ta. Bohaterami tego utworu sg Bungo — mtlody artysta, i pani Akne —
Spiewaczka operowa. Jak wiadomo, pani Akne jest do§¢ wiernym od-
zwierciedleniem Ireny Solskiej i stad prawdopodobnie przypomina ona
wcigz bardziej aktorke niz $piewaczke. Witkacy, nie potrafigc jeszcze
swych powieSciowych bohateréw wytuskiwaé z otaczajgcej go rzeczywi-
stosci, daje tak malo realiéw z bujnego przeciez zycia Spiewaczek opero-
wych, ze zwraca to uwage czytelnika. Z pewnoscig cze$¢ winy spada na
Irene Solsks, ktora nie do$¢ dokladnie przeobrazila sie w panig Akne,
by¢ moze, iz swoj udzial w tym ,,potknieciu” miala takze zdecydowana
nieche¢ Bunga do s$piewu, ktéry uwazal za profanacje prawdziwej mu-
zyki 8.

3 A, Polifnski, Mioda Polska w muzyce. ,Kurier Warszawski” 1906, nr 38,
s. 3.

¢ K. Wy ka, Ideologia Mtodej Polski. Odczyt wygloszony w lutym 1969 w Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Warszawie, na sesji poSwieconej Karlowiczowi. Tekst nie
drukowany, udostepniony mi taskawie przez Autora.

5Zob. S. 1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta. Wste-
pem poprzedzila i opracowala A. Micinska. Warszawa 1972 (do tego wydania
odnoszg sig stronice podawane przy cytatach). — Czytamy: ,Nie uznawal on [tj.
Bungo] $piewu zupelnie. Kiedy poddawal sie tym »bebechowyms, jak je nazywal,
wstrzasom uczué doznanych od muzyki, mial wrazenie, Ze jest gwalcong przez ja-
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A jednak muzyka pojawia sie w waznych chwilach, ktére przeiywa
bohater powiesci. Wazkos¢ te jakby podkresla fakt, ze jest to muzyka
Szymanowskiego. Pojawia sie ona (cho¢by jako napomknienie o swym
tworcy) w chwilach szczegélnie dla Bunga doniostych. Gdy ksigze Edgar
Nevermore przychodzi do Bunga, aby zaprosi¢ go na kolacje do Hotelu
Angielskiego, gdzie Balwanow bedzie gral sonate Szymanowskiego — ta
wizyta okaze sie niebawem doniosta w skutkach. Bowiem przyjazn za-
warta przez Bunga po to, aby ,sie czym$ zajaé, zabawi¢ i zapomniet
o dreczacej go zmorze” (s. 147), wkrotce przyniesie noc spedzong z ksie-
ciem, ktdérej perwersje wywrg wielki wptyw na Bunga.

W niedlugi czas pézniej Bungo stucha u margrabiéw de Monfort I So-
naty fortepianowej g-moll (op. 8) Szymanowskiego granej przez Balwa-
nowa. Kompozycja g, powstala w latach 1903—1904, dedykowana byla
wlasnie Witkacemu$. Takie owemu wieczorowi, kiedy Bungo zostaje
przedstawiony pani Akne, towarzyszy muzyka tego samego tworcy:

Balwanow wstat i zamknal drzwi, i nareszcie zaczal graé, ale nie swoja
sonate, tylko romans skrzypcowy Szymanowskiego, ktorego skrzypcows partie
oddawatl czasem jakim$ dziwnym $piewo-mrukiem. [s. 163] 7

Wieczor, podczas ktérego Bungo o$wiadcza sie pani Akne, jest takze
wypelniony muzyks. I gdy w salonie bohaterowie romansu stuchajg so-
naty ,,genialnego bubka” Anodiona i wymieniajg pierwszy, namietny

kiego$s draba panienka. Spiew byl dla niego zaprzeczeniem czystej muzyki” (s. 161);
»Ja absolutnie nie rozumiem §piewu. Slysze $piew na tle orkiestry i absolutnie nie
moge g0 wilgczyé w calo§é, pojaé go jako jeden z instrumentéw, Po prostu $piew
przeszkadza mi stuchaé muzyke, a juz meskiego glosu znie§é nie moge. Uwazam,
Ze muzyka jest Swiatem tak zamknietym, tak odrebnym, tak pozbawionym wszel-
kich uczué, ktére pochodzg z zycia, oczywicie prawdziwa, wielka muzyka, ze §piew,
ktory przypomina czlowieka i jego marne uczucia, jest dla mnie wprost profanacja
prawdziwej muzyki” (s. 167—108); ,,Spiew nie mozZe byé abstrakcyjnym, to jest
krzyk, samego ciala i dlatego méwi tylko o uczuciach, nie mogac nam daé zupelnie
innego wymiaru, ktéry nazwalbym metafizycznym, w przezywaniu siebie” (s. 168).
Nawet mito§¢ do pani Akne nie moze Bunga przekonaé do wokalistyki. ,,Przez caly
ten czas Bungo bywal do§é czesto w operze, ale w stuchaniu $piewu nie robit zad-
nych postepow” (s. 258).

¢ Odezwie sie ona jeszcze dalekim echem po 15 latach w Sonacie Belzebuba,
gdy w II akcie Istvanowi zarysuje si¢ wreszcie wizja sonaty diabelskiej. Zobaczy
on nawet temat cz. II tej sonaty (Menuet-macabre), a ja samg wydrukowang przez
Universal Edition. Ot6z III cz. Sonaty c-moll jest wlaénie menuetem, a Szymanow-
ski byl zwigzany umowsg z Universal Edition i wydal tam prawie wszystkie swe
utwory.

? Chodzi tu prawdopodobnie o Sonate skrzypcowq d-moll (op. 9) Szymanow-
skiego, ktéra podobnie jak Sonata fortepianowa c-moll powstala mniej wiegcej
w r. 1904. Mo6glby to byé takie Romans skrzypcowy D-dur (op. 23), ktéry Szyma-
nowski skomponowal wprawdzie w pazdzierniku 1910 w Tymoszoéwce, lecz ktérego
pierwsze wykonanie odbylo si¢ w Warszawie, dopiero 8 IV 1913.
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pocatlunek, muzyka Szymanowskiego odzywa sie jak dalekie memento,
bowiem ,,Po Scherzu nastapito ponure Andante, jakby z lekka pod wply-
wem III Sonaty Szymanowskiego” (s. 202). Zresztg nie tylko stuchanie,
lecz i gra na fortepianie sg dla Bunga przezyciami istotnymi. Czesto sta-
nowig nawet ratunek:

Bungo ogarniety potwornymi zgdzami, przeklinajagc w myS$li siebie, noc
przeszlg i wszystko, tracil juz zupelnie nadzieje blizszego z nig dzisiaj porozu-
mienia i czujgc, Ze traci panowanie nad soba, wyszed! do ciemnego salonu i za-
czgl graé¢ na fortepianie. [s. 247]

Wreszcie — po zerwaniu z panig Akne — Bungo przypomina sobie
z zalem moment, ktory juz na zawsze pozostal zlagczony w jego pamigci
z muzyks, ,,te chwile, kiedy szli razem na muzyke do Balwanowa” (s. 354).

Wielkie wrazenie na 19-letnim Witkacym musiala wywrze¢ znajomosé¢
z Szymanowskim, skoro kompozycje, o ktérych pisze w 622 upadkach
Bunga, pochodzg wlasnie z r. 1904, w ktorym miedzy kompozytorem a pi-
sarzem zadzierzgnela sie prawdziwa przyjazn 8. O jej serdecznosci Swiad-
czy dedykacja I Sonaty fortepianowej. Przyjazn ta przetrwala az do
r. 1914, kiedy narzeczona Witkacego Jadwiga Janczewska popelnita samo-
bojstwo, pono¢ przez milo§¢ do Szymanowskiego. Smutny ten wypadek,
o ktorym kompozytor twierdzil zawsze, ,,ze nie mial z tym nic wspdlnego
i ze kartka samobdjczyni byla dla niego zupelnie niezrozumiala” (S 95) 9,
przypieczetowal zarysowujacg sie nieche¢ Witkacego do Szymanowskiego.
Ci dwaj artys$ci byli zbyt wielkimi i zbyt przeciwnymi indywidualnoscia-
mi, aby — na takiej czy innej plaszczyZnie — nie musial zrodzi¢ si¢ mie-
dzy nimi konflikt. Pewnego razu Witkacy przyszedl nawet do Szymanow-
skiego i oznajmil, ze wiedzac o lekcewazeniu przez kompozytora twor-
czosci artystycznej i dzialalnosci intelektualnej niejakiego Witkacego,
tenze zmuszony zostal do przeniesienia go z pierwszej kategorii przyjazni
do siedemnastej 10, *

8 Zob. S. Spiess, W. Bacewicz Ze wspomnienn melomana. Krakéw 1963,
s. 52.

® W ten skrotowy sposéb wskazujemy stronice w wyd.: J. Iwaszkiewiczg,
Spotkania z Szymanowskim. W: Dzieta. [T.:] Pisma muzyczne. Warszawa 1958. Do-
kladne informacje o okoliczno$ciach §mierci J. Janczewskiej — zob. K. Estrei-
cher, Leon Chwistek. Biografia artysty. (1884—1944). Krakéw 1971, s. 97. Do kon-
fliktu miedzy narzeczonymi doszlo z powodu rzekomego flirtu Janczewskiej z Szy-
manowskim. Po jednej ze scen miedzy Janczewskg a Witkacym dziewczyna poszia
w kierunku KoS$cielisk. Tam kolo skaly Pisanej, trzymajac bukiet kwiatow w rece,
strzalem z rewolweru odebrala sobie zycie. Witkacego do konca S§cigaly wyrzuty
sumienia z powcdu tej niepotrzebnej §mierci.

10 J M. Rytard, Wspomnienia o Karolu Szymanowskim. Krakéw 1947, s. 37.
Takze R. Malczewski (Pepek swiata. Wspomnienia o Zakopanem. Warszawa
1960, s. 94) pisze, ze po r. 1917 Szymanowski ,,Z Witkacym nie znali sie, wlgcznie
do niekianiania”.
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Te ostre konflikty miedzy dwoma dawnymi przyjaciéimi zostaly zala-
godzone po r. 1930, niemniej jednak mlodziencza, serdeczna przyjazn
zostala na zawsze zaprzepaszczona, co nie przeszkodzilo zresztag Witkacemu
dedykowa¢ Szymanowskiemu Nowego Wyzwolenia (1920). Szymanowski
takze staral sie by¢ obiektywny. Zywil np. wielki podziw dla Pozegnania
jesieni, o czym wspomina Bolestaw Micinski, dodajgc:

Byl typowym nowatorem, czul to i dlatego interesowaly go wszel-
kie formy nowatorstwa®,

Witkacy zresztg nigdy nie uwolnil sie¢ od Szymanowskiego. Szczegdl-
nie wyraZnie rysuje si¢ ten wplyw w powiesciach, w ktorych ilekro¢
mowa jest o muzyce, zaraz pojawia sie (cho¢by jako napomknienie) postaé¢
i muzyka tworcy Stabat Mater. I tak w Pozegnaniu jesieni Ziezio Smorski
,nhalezat kiedy$ do najzdolniejszych uczniéw Karola Szymanowskiego”
(s. 130) 12, Slubowi Heli Bertz towarzyszy ,,Andante z 58-mej Symfonii
Szymanowskiego” (s. 171) i ,,przepiekna piesn Szymanowskiego o miocdym
pasterzu, przyjacielu samotnego krola” (s. 174)13. Azalin Prepudrech
w chwili, gdy komponuje, przypomina bezwiednie Szymanowskiego, ta-
kiego, jakiego widywal Witkacy:

Prepudrech, zawiniety w wiSniowy aksamitny szlafrok, taki sam, w jakim

widzial kiedy$§ w dziecinstwie zgrzybialego Szymanowskiego przy pracy, zerwat
si¢ (troche przeraiony) od pisania. [s. 256]

Prepudrech w miare narastania konfliktu z Helg ucieka w muzyke
coraz gwaltowniej. Najpierw jego utwory nabierajg ,nieuchwytnego po-
lotu mtlodzienczych utworéow Szymanowskiego” (s. 261), potem napiecie
muzyczne coraz bardziej rosnie. Azalian ,,wszystko transponowal teraz
na muzyke” (s. 332) i nawet zabojstwo zony dalo mu ,nowy wymiar
muzyczny”’ (s. 339).

Takze w nastepnej powiesci Witkacego, w Nienasyceniu, muzyka i po-
sta¢é Szymanowskiego odgrywajg bardzo wazng role. Jednym z giéwnych
bohateréw utworu jest kompozytor Putrycydes Tengier, ktéry obdarzony
jest przez autora epitetem ,,genialny” (t. 1, s. 56) 14, Dziedziczy on wiele
cech Szymanowskiego: ma uschnietg noge (aluzja do kalectwa kompozy-
tora), jest homoseksualista, ,,zawziela sie nan cala wspélczesna krajowa

1 B, Miciaski, Karol Szymanowski. Plan odczytu. W: Pisma. Wybo6r i opra-
cowanie: A, Micinska. Przedmowa: J. Blonski. Krakéw 1969, s. 201.

1z Stronice w nawiasach odsylajg do wyd.: S. I. Witkiewicz PozZegnanie
jesieni. Warszawa 1927,

18 To ostatnie sformulowanie jest najprawdopodobniej reminiscencja z Kréla
Rogera.

U4 Iokalizacje w nawiasach odsylajg do wyd.: S. I. Witkiewicz Nienasy-
cenie. T. 1—2, Warszawa 1957,



88 JOZEF OPALSKI

muzyka” (co z kolei jest aluzjg do walk Szymanowskiego z konserwatyw-
nymi krytykami i twoércami); wreszcie — Tengier lubi muzyke rozryw-
kowa (t. 1, s. 91; tak jak lubil jg twoérca Harnasiow), wydaje utwory
w ,,Cosmic Edition” (t. 2, s. 152; Szymanowski — w ,,Universal Edition”)
i komponuje Stabat Vater, ,piekielng parodie” Stabat Mater (t. 2, s. 199).

Prawdopodobnie dla ostroznosci wymyslit Witkacy pewien system bro-
nigcy Tengiera przed catkowitym utozsamianiem go z Szymanowskim.
Zdarzajg sie bowiem w powiesci relacje Tengier—Szymanowski, jak np.
w wypadku mlodzienczych preludiéw Tengiera poswieconych Szymanow-
skiemu (t. 1, s. 92), zdarza sie tez, ze Witkacy poréwnuje muzyke obu
kompozytoréw: prawdziwego i fikcyjnego. Tengier jest poczgtkowo wy-
roczniag w wielu sprawach, do niego przeciez przychodzi Genezyp baron
Kapen z prosbg o rozwigzanie dreczgcych go zagadek: ,,Pan to musi wie-
dzie¢, bo pana muzyka jest wszechwiedzgca” (t. 1, s. 86) 5. I jezeli Wit-
kacy nie moze sobie odmoéwi¢ zlosliwosci wobec Szymanowskiego, to ra-
czej jest to zaczepka niz gryzgcy paszkwil.

Muzyka Szymanowskiego jest takze czym$ w rodzaju leitmotivu kra-
zacego wokot postaci Kocmotuchowicza. Pierwszy raz pojawia sie ona
w chwili, gdy Genezyp spotyka General-Kwatermistrza. Wlasnie wtedy —

Orkiestra zagrala piekielnego kawaleryjskiego marsza, kompozycji jeszcze
starego, dobrego, klasycznego Karolka Szymanowskiego. [t. 2, s. 87]

Takze i poOiniej ,przy diwiekach hymnu Karola Szymanowskiego,
Boze, zbaw Ojczyzne, Kocmotuchowicz wjezdzal na koemyrzowski dwo-
rzec” (t. 2, s. 113). I wreszcie, w dramatycznej chwili, gdy Genezyp do-
wiaduje sie, ze Persy Zwierzontkowskaja jest kochankg Kocmotuchowicza,
jak tragiczne memento przypomina sie marsz kawaleryjski Szymanow-
skiego (t. 2, s. 251).

Muzyka Tengiera—Szymanowskiego, ale takze muzyka w ogole jest
dla Witkacego czym$ jednoczesnie fascynujgcym i porazajacym, jest
amalgamatem uczuciowym fascynacji i obrzydzenia. ,,Genezyp [..] nie
styszal jeszcze takiej muzyki, tak bezczelnie, metafizycznie nie-
przyzwoitej [..]”, a jednoczesnie dla okreslenia muzyki Tengiera
uzywa Witkacy slow i wyrazen najwspanialszych, méwi nawet o ,nie-
doscigtym pieknie” (t. 1, s. 96), chociaz natchnienie Tengiera rodzi sie
gdzies w zakamarkach obrzydliwosci, jak np. w czasie praktyk homo-
seksualnych z Genezypem, gdy ,dzwieki skupialy sie i organizowaly
pospiesznie, diabolizujace sie przy tym wyraznie, szeregujac sie po ciem-

15 Zadziwiajgce, jak ta pierwsza wizyta Genezypa u Tengiera przypomina pierw-
szg wizyte Marcela u barona de Charlus. Prawdopodobnie jest to asocjacja przypad-
kowa, chociaz Witkacy moégt juz wtedy znaé ksigzke M. Prousta W strone Guer-
mantes, ktéra ukazala sie w r. 1921.
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nej stronie $wiata duszy” (t. 1, s. 148). Mimo ze Genezyp zdaje sobie
sprawe z niebezpieczenstwa ,ztudy sztuki”, wie, iz posiada ona ,,abso-
lutng, pczaczasowg [..] wartos¢” (t. 1, s. 240). Wie tez, ze moze ona by¢
potwaorem:

Ta muzyka stawala mu sig¢ symbolem jakiego§ wszech§wiatowego, ptciowego-
aktu, w ktérym niewiadoma istotno$é¢ gwalcila w najokrutniejszy, perwersyjiny
spos6b samo istnienie w calosci. [t. 1, s. 271]

Te wszechogarniajgcg, diaboliczng, perwersyjno-metafizyczng moc mu-
zyki odnalez¢ mozna réwniez w ostatniej powie$ci Witkacego — Jedynym
wyjéciu. Zbyt malo poswiecono temu uwagi, ze muzyka dla autora Sonaty
Belzebuba miala szczegdlne znaczenie: jako forma sztuki diabolicznej,.
a takze jako przyklad ,sztuki czystej’. Zresztg sam Witkacy prébowat
chyba swych sit w komponowaniu, gdyz w Jedynym wyjéciu pisal:

Tylnymi drzwiami weszla Suffretka Nunberg, [..] symbol uciekajacego bez-
nadziejnie zycia, ktérego nikly a niezglebialny i przepastny wprost urok za-
wrzeé¢ chciat i zawarl! w walcu swym w tonacjach F-dur i As-dur niezapo-
mniany ten gowniarz z Zakopanego, Witkacy. [s. 144] 16
W Jedynym wyjéciu — tej wielkiej dyskusji o filozofii i sztuce —

niemalo miejsca przypada muzyce, jej wyzszosSci i nizszoSci wobec innych
gatunkow sztuki, jej istnieniu w metafizyce sztuki, temu wszystkiemu,,
o co Witkacy walczyl przez cale zycie. Jest to takze dyskusja o Szyma-
nowskim (ktérego powiedzonka, prawdziwe czy tez przez Witkacego wy-
mys$lone, odzywaja sie raz po raz w tekscie powiesci).

Powraca tutaj — juz z Pozegnania jesieni znana ,,58 symfonia” Szy-
manowskiego:

ultragenialna [..] poSwiecona pamigci Waltera Patera, pod tytulem Péjdicie do

mnie, chtopcy, wraz, z tym cudnym choralem we finale na dwa glosy: 182 efe-

béw i 18 rzezancéw papieskich [...]. [s. 191}

Konczaca powies¢ dyskusja toczy sie takze wokol wielkosci dzieta
Szymanowskiego i nawet Marceli (niejako porte-parole autora) przyznaje:
~-moze Szymanowski jest wielkim — czort go wie — przyszloé¢ to okaze”
(s. 200). Wypowiedz ta jest jakby $ciszong opozycja w stosunku do wy-
buchu entuzjazmu Romcia Tepniaka-Cyferblatowicza, pianisty, ktory
uwazal Szymanowskiego za ,obergeniusza metafizycznego w muzyce
i w zyciu mimo przeciwnych pozoréw {[..]. »Raz trzeba to na zimno i bez
zadnej zawodowej zawisci stwierdzié«” (s. 98).

Tak wiec od 622 upadkéw Bunga az do Jedynego wyjscia Witkacy nie
rozstaje si¢ z Szymanowskim, nie mozna tez powiedzie¢, by go nie doce-
nial jako artysty. Jezeli nawet nie lubil go jako czlowieka, potrafit zdo—

16 Stronice w nawiasach odsylajg do wyd.: S. 1. Witkiewicz, Jedyne wyjscie.
Warszawa 1968.
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byé sie na maksymalny (jak na siebie) obiektywizm doceniajgc znaczenie
Szymanowskiego jako kompozytora.

W trzy lata po 622 upadkach Bunga, a wiec w r. 1913, Tadeusz Micin-
ski tworzy swego Ksiedza Fausta. Napisana w r. 1910 Nietota wywiera
wielki wptyw na Witkacego i jego Bunga 17. Teraz z kolei Micinski poleca
jednej z bohaterek Ksiedza Fausta w kulminacyjnej scenie gra¢ na orga-
nach II Symfonie Szymanowskiego (zob. S 141).

Przyjazn Szymanowskiego z Micinskim znalazla réwniez swe odbicie
w tworczo$ci kompozytora. W latach 1904—1905 powstajg Cztery piesni
(op. 11) do stéw autora Nietoty i jemu dedykowane. Jesienig 1909 Szy-
manowski komponuje Sze$¢ piesni (op. 20), takze do stow Micinskiego
(z cyklu W mroku gwiazd) dedykowane , Pamieci wielkiego poety, przy-
jaciela, Tadeusza Micinskiego”. Gdy Szymanowski rozpoczynal prace nad -
swa III Symfoniq, Pie§tt o nocy, korzystal z ttumaczen Micinskiego tek-
stow Mewlany Dzalaluddin Rumiego: wreszcie — gdy w r. 1925 Leon
Schiller wystawiat Kniazia Patiomkina, Szymanowski napisal muzyke do
aktu V tej sztuki.

Znajomo$¢ z Witkacym i MiciAskim to tylko przyklady sposrdd licz-
nych przyjazni literackich Szymanowskiego. Kompozytor prowadzit wy-
jatkowo bujne zycie towarzyskie. Opromieniony slawa genialnego artysty,
imponujgcy znajomoscig Swiata, wciaz poglebiang nieustannymi podré-
zami artystycznymi od Kopenhagi po Nowy Jork, obdarzony wyjgtkowg
uroda, wywierajacg na kobietach i mezczyznach wielkie wrazenie, po-
nadto otoczony nimbem tajemnicy z powodu sktonnos$ci homoseksualnych -
i lekkiego kalectwa — byl Szymanowski prawdziwg ozdoba kazdego ze- |
brania towarzyskiego. Jego rozlegte horyzonty myslowe, nieomylny smak '
literacki, niewgtpliwe zdolnosci pisarskie skladaly sie na owa wyjatkowa I
pozycje i autorytet tworcy Stabat Mater — nie tylko w sprawach muzyki, ‘
ale kultury i sztuki w ogole.

Stosunkowo najlepiej zbadany zostal wplyw Szymanowskiego na twor- .
czo$¢ Iwaszkiewicza, do czego zresztyg autor Panien z Wilka sam sie przy- i
znaje. Wybitnie uzdolniony kuzyn imponowal przysztemu pisarzowi,
ktory pozwolil sobg kierowaé¢ nie tylko w zakresie kompozycji muzycz-
nych 18, ale takze przy dobieraniu lektur i propozycjach $wiatopogla-
dowych.

17 Zob. J. Blonski, Podr6z do Witkacji. ,,Twoérczo§é” 1972, nr 11, s. 81—83.
Estreicher (op. cit, s. 37) cytuje napisany przez Chwistka w okresie 1910—1912
fragment, ,,oddajacy rodzaj rozmdéw prowadzonych przez Szymanowskiego (Pale-
strina, rzekomo malarza), Stanislawa Ignacego Witkiewicza (Eryk Lala) z Mistrzem
Teto (Micinskim)”.

18 Opis jedynej takiej lekcji zob. S 40—43. Pasaz z mlodzienczej sonaty Iwasz-
kiewicza podsungl Szymanowskiemu pomys! oryginalnego biegnika w zakonczeniu
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I tak np. w r. 1912 Szymanowski bronit przed zarzutami Iwaszkiewicza
zaro6wno Zeromskiego jak i Orzeszkowg, ze wzgledu na postepowosé i spo-
leczny charakter ich dziel. Obiektem atakéw byla przede wszystkim Uroda
2ycia — a przeciez po 20 latach Iwaszkiewicz powrécil do niej piszac
Czerwone tarcze i pamietajgc o scenie rozkopywania mogily. Sam zreszta
pdzniej przyznawatl: ,dzisiaj jest to moja ulubiona ksigzka’ 19.

Szymanowski byl takze jednym z pierwszych, ktérzy docenili wartosé
Patuby. W liscie do Stefana Spiessa (z 8 VIII 1909) pisal:

Ciesze sie, ze ci sie podobata Paluba — to jedna z moich ulubionych ksig-
zek, nie wiem, czy ci wspominalem, Ze znam do$é¢ dobrze autora i nieraz z nim
rozmawialem 20,

Ryszard Przybylski w swej cennej ksigzce o prozie Iwaszkiewicza
z lat 1916-—1938 podkresla niejednokrotnie wplyw Szymanowskiego na
rozwdj artystyczny autora Zenobii Palmury 2l. Szymanowski potrafil np.
przekaza¢ swemu kuzynowi zachwyt dla Préchna Berenta — a co za tym
idzie, wprowadzi¢ go w zasadniczy spér estetyczny naszego stulecia, spor
Nietzschego z Wagnerem.

Antynomia sztuki i Zycia rozpoczeta w Zenobii Palmurze mysls, ze
piekno i zlo lacza sie ze sobag, wyniknela prawdopodobnie z fascynacji
Iwaszkiewicza estetyks i filozofig Wilde’a. W Ksigzce o Sycylii cytowany
jest fragment legendy o $w. Porfirym, zawierajacy opis Palermo, jaki
przedstawit kompozytor. Gdy poréwnaé¢ ten fragment literacki z ktéryms
spoérod utworéw Wilde’a, wida¢ uderzajgce podobienstwo stylu. Nie jest
to jednak podobienstwo tylko stylistyczne, wydaje sie ono do$¢ mocno
zwigzane z duchem epoki. Oto fragment Legendy Szymanowskiego:

W ustronnych, zacisznych palacowych dziedzinicach [..] bija w posrodku
krysztalowa strugg rzeiwiace fontanny [..] plywajg po powierzchni wody biale
lotusy przywiezione z Egiptu, r6zowe indyjskie, szeleszczg subtelnym, meta-
licznym listowiem papirusy o srebrnych piodropuszach, zascielajg grzadki ame-
tystowym dywanem italskie wonne fiotki i owijajg marmury stodkie, blado-
rézowe rdéze z dolnego Tigru i Zélte, hodowane w Ogrodach Gazny 22,

A oto fragment z Salome Wilde’a — scena, w ktoérej Herod usituje
przekupi¢ ksiezniczke, aby nie Zadala glowy Jochanaana:

Nauzykai. Zob. S. Golachowski, Szymanowski — Iwaszkiewicz. ,,Ruch Muzycz-
ny” 1947, nr 1, s. 7.

¥ ITwaszkiewicz Cztery szkice literackie, s. 67.

20 K. Szymanowski, Z listéw. Opracowala T. Bronowicz-Chylin-
ska. Krakéw 1958, s. 45.

2 R, Przybylski, Eros i Tanatos. Warszawa 1970.

2 J, Iwaszkiewicz Ksigzka o Sycylii. W: Dzieta. [T.:] Podréze. Warszawa
1958, s. 332,
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Mam topazy zbélte jak oczy tygryséow i topazy zielone jak oczy kotow. [.]
Mam onyksy podobne galkom ocznym umartej kobiety. Mam selenity, ktore
tysigcem barw sie mienig przy zmianach ksiezyca, a bledna, gdy blask slonica
nan padnie, [...] Krél Indyj przystat mi wla$nie 4 wachlarze z papuzich piér,
a krol Nubii szaty z piér strusich. [..] Mam szaty, ktére z kraju Seréw pochodza
i naramienniki karbunkulem i szafirem obsiane, ktére z miasta Eufratu mi
przywieziono...23

Dopiero rok 1922, w ktérym powstaje Hilary, syn buchaltera, przynosi
wyzwolenie Iwaszkiewicza z okowéw romantycznej antynomii sztuki i zy-
cia. Rok ten zakonczy! epoke wspdlnoty artystycznej obu znakomitych
twércéw, kompozytora i pisarza 4.

Jednakze 6w spor o zycie i sztuke, ktory jest istotg problematyki ar-
tystycznej najwiekszych dziet literackich naszego wieku, w tworczosci
Iwaszkiewicza trwa az do dzisiaj, odzywa sie echem w Kosmogonii (1967)
czy IV Symfonii (1970).

Ale oddajmy i Szymanowskiemu sprawiedliwo§é. Krytyka histrionizmu

w Hilarym pojawila sie u Iwaszkiewicza pod wplywem buntu, jaki przeciw
Wagnerowi podni6st kompozytor juz w roku 1917 2.

Wtedy to w liScie do Iwaszkiewicza (z 14 XI 1917) napisal:

Ot6z wiesz, ze nawet on (Wagner), ktérego obiektywnie uwazam za
najgenialszego z genialnych, subiektywnie stal mi sie¢ nie do zniesienia!
Tak pragne §wiezego powietrza! 26

Jednocze$nie Szymanowski piszac Efebosa rozlicza sie z calym swoim
dotychczasowym dorobkiem artystycznym, estetyks i $wiadomosScig twor-
cy. Wielka powie$é rozpoczeta na Ukrainie jesienig 1917 lub na poczatku
r. 1918, przygotowana juz dlugim i zachltannym =zaznajamianiem sie
z przekladami literatury starozytnej oraz ksigzkami Tadeusza Zielin-
skiego, miala sta¢ sie czynnikiem wyzwalajagcym od dawna juz nurtujgce
artyste problemy, ktérych nie moégt wypowiedzie¢ $rodkami muzyczny-
mi 27, Szymanowski pisal duzo, a nawet —

w pewnej epoce swojego Zycia uwazal, Ze slowem lepiej potrafi wyrazié¢ swe
myS$li niz tonem, w chwili zastoju twérczego wlasne pisanie bylo dla niego, jak
sam wyznaje, klapa bezpieczenstwa i po prostu ocaleniem 28,

23 0. Wilde, Salome. Przelozyla J. Gagsiorowska. Monachium 1914,
s. 85—87.

24 Zob. Przybylski, op. cit, s. 57.

25 Ibidem, s. 58.

% Szymanowski, op. cit,, s. 161,

27 Zob. S 135: ,,Zresztg pisywanie wierszy, drobnych uwag filozoficznych, arty-
kuléw bylo stalym zwyczajem Szymanowskiego. Wtedy jednak przystapit do pisania
wielkiej powieSci, ktéra byla jak gdyby sumg jego 6wczesnych wierzefi estetycznych
i filozoficznych”.

28 Twaszkiewicz Cztery szkice literackie, s. 43.
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Tak wlasnie bylo w okresie pisania Efebosa, ktéry stawal sie ucieczkg
od rzeczywistoSci, wyrwaniem sie do slonecznej Italii, gdy w czasie rewo-
lucji Szymanowski musial opusci¢ Tymoszéwke i uda¢ sie do Elizawet-
gradu. W Elizawetgradzie pelnil funkcje komisarza ,,po dietam iskusstw”
i wspoiredaktora miejscowego ,,czerwonego pisma’. ,Takie wstepniaki
pisywaltem az ha” — powiedzial kiedy$ do Iwaszkiewicza 29,

Niestety, rekopis Efebosa sptonal w r. 1939 i tres¢ jego znana jest
tylko z przekazu Iwaszkiewicza:

Historia mlodego czlowieka, ktéry przez cierpienia milosne poznaje wartoéé
sztuki i odnajduje w sobie twoércze ziarna, opis rodzenia sie twoérczoSci z bolu
ludzkiego — i ostateczne nadanie sensu zycia przez sztuke oto zasadnicza tresé
Efebosa, ktérego scenariusz jest jednocze$nie artystyczng podrbzg przez Wto-
chy [.].

Niektére opisy pejzazy wloskich i wloskich dziel sztuki (np. rozdzial w za-
krystii kosciola San-Lorenzo we Florencji) byly prawdziwymi arcydzielami
literackimi [..] %,

Z wydaniem ksigzki byty spore klopoty, nawet sam Szymanowski nie
chcial jej oglasza¢, zwlaszcza ze wzgledu na matke. Wybuch wojny uni-
cestwil to — z pewnoscig bardzo interesujace — dzielo, ktére wyrostszy
z zabawy quasi-pornograficznej 3! przynositlo rozrachunek z problemami
Szymanowskiego jako artysty i niezwyklego czlowieka.

% Ibidem, s. 59. Ta informacja nie jest caltkiem dokladna, gdyz owe dwa arty-
kuly, podpisane kryptonimem: Sz, ukazaly sie w ,,bialym” piSmie: ,,Boiina u Mup. JIu
TepaTypHO-IONHTHYeCKass razera’”, wychodzacym w Elizawetgradzie. Pierwszy z nich
(z 61X 1919) nosit tytul: Ymo ne ymupaem. (K pyccroii unmennuzenyuu);drugi (z 4 X 1919):
Hcemopua u mug. Zob. K. Michatowski, Karol Szymanowski, Katalog tematyczny
dziet i bibliografia. Krakow 1967, s. 267 (podpunkt a, nry 2, 3).

®J Iwaszkiewicz, Szymanowski jako pisarz. ,,Odrodzenie” 1947, nr 12,
s. 1. Jak sie okazalo po $mierci kompozytora, przygotowywal sie on do swych prac
literackich bardzo starannie. Jego zainteresowanie kulturg arabska np. nie opierato
sie tylko na powierzchownie traktowanym orientalizmie. Odnaleziono dwa zeszyty
notatek Szymanowskiego poSwigconych kulturze arabskiej i jezykowi arabskiemu.
Zob. Iwaszkiewicz Cztery szkice literackie, s. 517.

31 Zob. S 69—170: ,,Samo pisanie zreszta wyniklo z bardzo zwyczajnych powodow.
Kuzyn nasz Michat Kruszynski, dla czystej zabawy, napisal powiastke ze wspomnien
swojej mlodoSci — byl wychowankiem konwiktu chyrowskiego. Tematem opowia-
dania byly wspomnienia internatowe — nie grzeszace zreszta skromnoscig. Szcze-
goty przyjaZni-milo§ci pomiedzy ksieciem Alem Zowickim a jego starszym kolegs,
ponurym Mpykita, byly odmalowane przez Kruszynskiego z duza doza realizmu i gra-
niczyly z pornografia, jezeli po prostu pornografig nie bytly. [..] Poniewaz Kruszyn-
ski zakonczyl swe opowiadanie samobdjstwem Mykity [..] — Szymanowskiemu po-
zostat juz tylko jeden bohater, mlody Ksiaze Alo Lowicki [.]”; i dalej (S 70): ,,Po-
wie§é Szymanowskiego, zaczeta pdl zartem, pol serio, stopniowo coraz bardziej go
absorbowata, robota wciggala i im diuzej ja pisal, tym bardziej si¢ do niej przy-
wigzywal i tym wigcej chcial przez nig powiedzieé”.
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Zadziwiajgca jest zbieznosé kulturalna i duchowa Efebosa i W poszu-
kiwaniu straconego czasu Prousta. Wszak dzielo Szymanowskiego po-
wstalo przed ogloszeniem Corydona Gide'a oraz Sodomy i Gomory Prou-
sta 32, Iwaszkiewicz dodaje:

Szymanowski méwil mniej wiecej to samo co Proust (jezeli chodzi o filo-
zofie — nie psychologie) w tym samym czasie co Proust. Prousta moégt poznaé
dopiero po powrocie do kraju — to znaczy juz po calkowitym ukoniczeniu
Efebosa 38,

Znamienng cechg przyjazni artystycznej Iwaszkiewicza i Szymanow-
skiego byly préby wspoélipracy, ktére powtarzaja sie az do Smierci kompo-
zytora. Proby te czestsze i bardziej udane trwajg mniej wiecej do r. 1911 —
a wigc do chwili wydania Hilarego, syna buchaltera. Jak juz powiedzie-
liSmy, jest to moment dla $wiadomosci artystycznej Iwaszkiewicza prze-
tomowy. Szukanie siebie, wlasnej drogi tworczej autor Zenobii Palmury
koneczy wlasnie w tym momencie. Szymanowski, niestychanie cenny jako
przewodnik czy doradca artystyczny, nie bedzie juz odtad potrzebny, sta-
nie sie teraz ewentualnym wspotpartnerem.

Przypomnijmy: zdarzalo sie wcze$niej, ze nawet zupeilnie odrebne
dziela obu artystéw nosily $lady oddzialywan wzajemnych, Tak np. bylo
z Opowiescig o cudzie Swietego mtodzieniaszka Inoka — Porfirego — iko-
nografa (fragmentem Efebosa, zachowanym czeSciowo dzieki kopii Ale-
ksandra Szymielewicza), ktéra powstawala réwnolegle z Iwaszkiewicza
legendami o $wietych. Wzajemne wplywy obu artystow sg tu niewat-
pliwe 34, ‘

Poczgtkowy okres wchodzenia Iwaszkiewicza w $wiat sztuki zwigzany
byt raczej z muzykg niz literaturg. Napisal wowczas szereg kompozycji,
m.in. pie$ni do stéw Kiplinga z Ksiegi dzungli, wielkg Sonate f-moll
(1911) skomponowang wraz z Borysem Pietrowskim i Mikotajem Nie-
dzwieckim. Po latach Iwaszkiewicz napisze o tym okresie: ,,bylem o wiele
bardziej rozwiniety pod wzgledem muzycznym niz pod wzgledem lite-
rackim’ 35,

32 Zob. Iwaszkiewicz Karol Szymanowski a literatura (1964), s. 133.

B Iwaszkiewicz, Szymanowski jako pisarz, s. 1. Kompozytor po powrocie
z Ameryki i Kuby, z koficem kwietnia 1921, pr6bowal raz jeszcze sit w powieSci.
Chcial oddaé swe wrazenia z podroézy w czym$§ w rodzaju powieSci fantastycznej —
powstaly wtedy utwory: Tomek, czyli przygody miodego Polaka na lgdach i mo-
rzach oraz Opowie§é¢ o witdczedze-kuglarzu i siedmiu gwiazdach. Do$é kaSliwe byty
uwagi Szymanowskiego, gdyz zycie amerykanskie stanowczo mu nie odpowiadalo.
(Fragment Przygod Tomka w Ameryce, pt. Wielkanoc w Nowym Jorku, oglosity
,,Nowiny Literackie” 1947, nr 3/4, s. 4.)

34 Zob. Golachowski, op. cit,, s. 7.

35 J, Iwaszkiewicz Ksigéka moich wspomnien. Krakéw 1957, s. 87. Blizsze
szczeg6ly na temat wymienionych kompozycji, a takZie na temat opery o Dydonie
i Eneaszu — s. 79, 81,
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Tak wiec uzdolnienia muzyczne Iwaszkiewicza w polgczeniu z talentem
literackim Szymanowskiego powinny by — jak si¢ wydaje — doprowa-
dzi¢ w rezultacie do wspolpracy idealnej. A jednak stalo sie inaczej. Po
omoéwionym tu juz okresie wplywow kompozytora na ksztattujacy sie
wlasnie sylwetke artystyczng Iwaszkiewicza nadszedl okres jego usamo-
dzielnienia sie. Rok 1916 przynosi Ucieczke z Bagdadu, od napisania kto-
rej Szymanowski zaczyna traktowaé swego kuzyna jako rzeczywistego
pisarza. Iwaszkiewicz przyznaje, ze raz jeszcze Szymanowski zawazyl na
jego losie. Tym razem utwierdzit go w decyzji pozostania pisarzem.

kiedy w tej pustyni spotkalem kogo$, kto sie naprawde zainteresowal moja
tworczoécig literacka, kto pierwszg wieksza rzecz napisang przeze mnie potrak-
towal od razu na serio, kto nagle otoczyl mojg osobe nawet szacunkiem nalez-
nym prawdziwemu artyScie — stalo si¢ to dla mnie momentem przelomowym.
Tym kims$, oczywiScie, byt Karol SzymanowskKi 2,

Latem 1918 powstaja w Elizawetgradzie Cztery piesni na gtos i forte-
pian do siéw Rabindranatha Tagore (op. 41), do tekstow tlumaczonych
przez Jarostawa Iwaszkiewicza. Zapoczgtkowalo to okres wspodlipracy,
ktory przyniés! inne tlumaczenia oraz pie$ni komponowane do oryginal-
nych tekstow pisarza. W koncu r. 1918 powstajg Pie$ni Muezzina Szalo-
nego (op. 42), do stow Iwaszkiewicza. PomyS$lane ongi§ przez niego jako
utwory fortepianowe, otrzymaly teraz szate slowna. Sam pisarz zresztg
uwazal, ze jest to jedyny utwor, w ktérym jego wspoélpraca z Szymanow-
skim zrealizowala sie catkowicie (zob. S 64). W roku 1922 kompozytor
siega raz jeszcze po wiersze swego kuzyna — tworzac Trzy kotysanki
(op. 48) — wreszcie rok 1924 przynosi ukonczenie Kréla Rogera.

Zawsze cechowal Szymanowskiego wyjgtkowy smak w doborze teks-
tow pies$ni. Z jednej strony wyptywal on z doskonatej orientacji zaréwno
w poezji dawnej jak i wspodlczesnej, z drugiej strony — jako twoérca para-
jacy sie piérem i sam piszacy wiersze, kompozytor posiadal $wietny stuch
poetycki. Kilka wierszy Szymanowskiego z pozostalych po nim kajetow
opublikowal Iwaszkiewicz 37. Wida¢ w nich wyraZznie wielki talent autora,
skazony do§¢ nieznoSnym nalotem cech typowych dla poezji moder-
nistycznej. Natkowska, podkreslajac jego wyjatkowe oczytanie, smak,
wybitng znajomo$¢ plastyki, badan naukowych i filozofii, konstatuje ze
zdziwieniem, ze styl pisarstwa tworcy Harnasiéw ,,mial cechy pewnego
staromodnego wykwintu, co w zestawieniu z natura jego muzyki wyda-
walo sie az niewiarygodne [...]"” 38,

Krol Roger — ten, na pierwszy rzut oka, najwspanialszy dokument

3¢ Jbidem, s. 144.
37 Ibidem, s. 269—272,
38 Natkowska, op. cit.,, s. 290.
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wspolpracy obu artystéw — jest dzietem kalekim, i to z winy obu swych
autorow.

Pierwszy szkic dramatu napisal Iwaszkiewicz w czerwcu 1918, zas
w pazdzierniku swo6j wlasny szkic libretta postal mu Szymanowski .
Pozniejsza wspolpraca nie ukladata sie najlepiej, gdyz kazdy z artystow
wyrazi¢ chcial co innego. Libretto oparte w gléwnej mierze na jednej ze
scen Bachantek Eurypidesa, odpowiednio zinterpretowanej przez Tadeusza
Zielinskiego, niosto ze sobg wielkie mozliwosci rozwiniecia bogactwa mu-
zycznego, literackiego i scenicznego. Lecz to, co moglo sta¢ sie zalets,
stalo sie ulomnoscig dzieta. Artysci bowiem podzielili sie pracg w ten spo-
sob, ze Szymanowski konstruowat jak gdyby scenopis zewnegtrzny trzech
aktow Kréla Rogera, a Iwaszkiewicz wypelnial go tekstem do $piewania —
w tym ukladzie musialo dojs¢ do rozdzwigekéw artystycznych. Wreszcie
kompozytor odrzucit gotowy juz akt III i napisal inny, rézny od tekstu
poety 40, Sam Iwaszkiewicz ujal zresztg rzecz bez ogrodek:

Jezeli chodzi o Kréla Rogera, to uzylbym dzisiaj ordynarnego wyrazenia,
zeSmy ,,przefajnowali” te sprawe. [S 64]

Przyczyny niepowodzenia czy tez niepelnego powodzenia wspétpracy
nad Krélem Rogerem byly jednak glebsze, Kazdy bowiem z artystow
w miare konczenia nad nim pracy odchodzil coraz dalej od tematu, na-
stroju, stylu tego dziela. Trzeba pamieta¢, ze w styczniu 1920 ukazuje sie
pierwszy numer ,,Skamandra” i ze Iwaszkiewicz — zajety tym pismem
oraz wlasng tworczoscia, a takze niepowodzeniami teatru ,,Reduta” —
coraz dalszy byl od migotan, dusznej atmosfery i orientalizmu Rogera.
Napisze pézniej, ze odsuwat sie od niego coraz bardziej — ,,w miare jak
odsuwatem sie od pradow »estetyzujgcych« w sztuce” (S 81). Szymanow-
ski z kolei dusil si¢ juz wlasnym przeestetyzowaniem i zwracat sie coraz
chetniej w kierunku podniet pltynacych z muzyki ludowej.

Przelomowym dla kompozytora zdarzeniem bylo prawdopodobnie
spotkanie z Igorem Strawinskim wiosng 1921 w Londynie. Szymanowski
wracal wlasnie z Ameryki i obaj artysci mieszkali w jednym hotelu. Stra-
winski przegrywal na fortepianie swe Wesele — i chyba wéweczas Szy-
manowski zrozumial, ze czas najwyzszy sprobowaé¢ sil w twdrczosci,
u ktorej zrédel lezg pierwiastki ludowe, narodowe, polskie 4. Gdy z po-

3% Opublikowal go, pt. Szkic sycylijskiego dramatu, Z. Jachimecki w ,Mu-
zyce Polskiej” (1939, z. 3).

0 Zob. J. Iwaszkiewicz Przed premierq ,Kréla Rogera”. , Wiadomosci
Literackie” 1926, nr 25, s. 3: ,,Bylem tylko wykonawca projektow, ktore calkowicie
wylegaly si¢ w glowie Szymanowskiego. [...] Poddawalem mu teksty, ktére mogl
swobodnie zuzywaé w jaki badZ sposob, trzeci akt nawet sam catkowicie przerobil,
z mojego tekstu zostawiajac ledwie okruszyny”.

41 Zob. Golachowski, op. cit.,, s. 9—10.
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czgtkiem czerwca 1921 wroécit do Polski, wiedzial juz, ze tak jak Stra-
winski w swych utworach chcial wyrazi¢ istote ,rosyjskosci”, tak on
musi ,,polsko$¢” odda¢ w swych kompozycjach.

Latem 1921 powstajg Slopiewnie, cykl pieciu pie$ni do stéw Juliana
Tuwima — wynik nowej postawy kompozytora. Owg ,,prastowianskosé¢”,
ktorg poeta rekonstruowal przy pomocy neologizméw i zbitek pojecio-
wych o okreSlonym walorze nastrojowym, chcial Szymanowski swoja
muzyka wzmocnié¢ i uzupelni¢ 42. Zastosowal wiec daleko idaca archaizacje
i nowe zasady tonalne, tworzac jedng z pigkniejszych swych kompozycji.

W tej sytuacji dalsza praca nad Rogerem staje sie dla kompozytora
coraz wiekszg udreks:

Muszg sobie znéw troche géralszezyzny zastrzykngé, bo wyrafinowanie
Pasterza, nad ktérym $lecze, az mnie dtawi! 4

Wreszcie po szeSciu latach dzieto zostaje ukonczone. Praca nad nim
przyda sie Iwaszkiewiczowi w roku 1935 — roku powstania Czerwonych
tarcz, w ktorych pojawi sie znowu posta¢ krdla Rogera.

Sprawy dalszej wspoétpracy Szymanowskiego i Iwaszkiewicza obracajg
sie raczej w sferze projektéw i zapowiedzi anizeli dokonan 4. Artysci
planujg napisanie jeszcze Chlopskiego requiem w zwigzku z zamoéwieniem
przez Kksiezne Polignac w Paryzu utworu na glosy solowe, chér i orkie-
stre. Szymanowski poszukiwal odpowiedniego tekstu do swych zamierzen:

42 Szymanowski komponowal juz wcze$niej utwory z pewnymi motywami ludo-
wymi, jak choéby Wariacje na polski temat ludowy, h-moll, na fortepian (op. 10),
powstale w latach 1900—1904 i dedykowane ,Profesorowi Zygmuntowi Noskowskie-
mu”. Byly to jednak kompozycje bardziej w stylu wla$nie naiwnej polskosci i ludo-
woSci Noskowskiego niz §wiadomie nawigzujace do tradycji narodowych czy istoty
muzyki Chopina.

48 List do A. Chybinskiego z 14 III 1923. Cyt. za: Michalowski, op. cit.,
s. 177. Pasterz to pierwoiny tytul Kréla Rogera. Stlusznie zauwaza Iwaszkie-
wicz (S 131), ze w kompozytorze woéwczas ,,walcza wplywy réznorodnych kultur,
a przede wszystkim [...]: chrze§cijanstwo, w ktérym Szymanowski byl wychowany,
z pogansky religia Dionizosa, religia radoSci zycia, ktéra nie tylko zwyciezy, ale
przeksztatciwszy sie w moc i rado§é¢ polskiego ludu odniesie ostateczny tryumf
w Harnasiach i IV Symfonii’.

4 Jeszcze w 1926 r. kompozytor pisze Cztery pieéni (op. 54) do stéw J. Joyce’a,
ktérych tlumaczenia polskiego dokona Iwaszkiewicz znacznie p6Zniej. Pisarz okreSla
zresztg date powstania tych pie§ni na r. 1922, na okres po drugiej podrdézy amery-
kanskiej kompozytora, informujgc ponadto (J. Iwaszkiewicz, Co tlumaczowi
Joyce’a wiedzieé nalezy. ,,Zycie Warszawy” 1973, nr 60, s. T7): ,Piesni te zostaly
odnalezione w papierach poSmiertnych Szymanowskiego i wykonala je po raz
pierwszy Ewa Bandrowska-Turska na jednym z koncertéw okupacyjnych. Musialem
ad hoc sporzadzié przeklady tych pie$ni”, Michatowski (op. cit, s. 206) jakc
date pierwszego wykonania tych pie$ni podaje 24 IV 1928 — warszawski koncer:
kompozytorski Stanistawy i Karola Szymanowskich.

7 — Pamietnik Literacki 1974, z. 3
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Marzylo mu sie jakie§ polgczenie muzyki ludowej z koScielng, utwoér wy-
prowadzony z naszego barbarzyriskiego, wiejskiego Spiewu koS$cielnego. [S 84]

W koncu stycznia 1925 spada na Szymanowskiego wielki cios — ginie
tragicznie, przygnieciona przez spadajacg figure §w, Antoniego w ogrodzie
internatu klasztornego we Lwowie, jego ukochana siostrzenica Alusia
Bartoszewiczéwna. Plany kompozytora natychmiast ulegaja zmianie:
siegngwszy do polskiego przektadu Stabat Mater, piéra Czeslawa Jankow-
skiego — w ciggu kilku miesiecy komponuje jedno z najwiekszych swych
arcydziel.

Iwaszkiewicz zdawatl sobie sprawe z niewielkiej wartosci tekstu, ktory
przedstawil kompozytorowi w poczatkowej fazie prac nad oratorium:

Tekst, ktory Szymanowskiemu zaproponowaiem, po dlugich obgadywaniach
tego tematu, zachowatl sie do dzi§ dnia. Trudno o co§ bardziej sztucznie ,,ludo-
wego”, o co§ wymyS$lniejszego w swej domniemanej prostocie, co§ bardziej pach-
nacego ,,pawimi piérami” ludowo$ci [..J. I nic tez dziwnego, ze Szymanowski
odwrécit sie od tych stow, porzucil nawet sam temat, biorgc na swéj warsztat
szlachetng i prawdziwie przejmujgca, ludowg w calym tego stowa znaczeniu,

Sredniowieczng sekwencje Stabat Mater w surowym a pieknym przekladzie

Czestawa Jankowskiego. [S 129]

Szymanowski okreslil zalety tego przekladu w wywiadzie udzielonym
po ukonczeniu swego dziela, a przed jego pierwszym wykonaniem:

I oto w polskiej szacie odwieczny, naiwny hymn nabral dla mnie swoistego

wyrazu bezpoSrednio$ci, stal si¢ czym$ , malowanym” dobrze mi znanymi, zro-

zumialymi barwami, w przeciwienstwie do ,rysowanego” archaicznie oryginalu.
O ilez zrozumialszym uczuciowo stalo mi si¢ owo naiwne:

Stala Matka bolejgca,
Kolo krzyza izy lejaca

od réwniez zrozumialego dla mnie pojeciowo:

Stabat Mater dolorosa,
Juxta crucem lacrimosa s
Od tych stow krok juz tylko do Pieéni kurpiowskich i Harnasiéw.
W powstaniu tych ostatnich mial swdj udzial réwniez Iwaszkiewicz.

- Harnasie rodzity sie bardzo diugo, bo lat osiem (1923—1931). Pomyst
ich, ktory powstal w czasie wesela Rytardow w Zakopanem, realizowal
sie dos¢ opornie. W naradach nad przyszlym dzielem brali udzial obok
kompozytora i Rytardow takze Iwaszkiewiczowie 4. Iwaszkiewicz mial
napisa¢ libretto, w koncu jednak napisali je Rytardowie, gdyz autor Pa-
nien z Wilka nie wykazywal zbyt wielkiego entuzjazmu do wspéipracy nad
tym goralskim baletem.

# K. Szymanowski, Na marginesie ,Stabat Mater”. ,,Muzyka” 1926, nr 11/
12, s. 598.

46 Zob. J. Iwaszkiewicz, ,Harnasie” Karola Szymanowskiego. Krakéw
1964, s. 23—30.
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Miltoé¢ Szymanowskiego do Tatr pozostala mitoscig nie odwzajemnio-
na, gdyz przez kalectwo, a pézniej chorobe ptuc i gardla nie moégt chodzié
po gérach. Prébowano wynie$¢ go na Hale Ggsienicows, lecz préba sie
nie powiodla, mogt tylko z Doliny Chocholowskiej czy Koscieliskiej pa-
trze¢ na swe ukochane Tafry. Szymanowski byl twoércg ,,Pogotowia Ra-
tunkowego Kultury Goéralskiej” — taka nazwg obdarzono grono artystow,
ktoérych tgczyl wspdlny entuzjazm dla géralszczyzny 47. Do ,,Pogotowia”
tego nalezal takze Iwaszkiewicz, ktoéry czesto bywal w Zakopanem.

Zdarzylo sie nawet, ze w r. 1932 doszlo do prawdziwej koegzystencji
mugzyki i literatury. W roku tym Iwaszkiewicz mieszkal w ,,Atmie”, willi
Szymanowskiego w Zakopanem, i pisal ostatnie stronice Brzeziny. W tym
samym czasie — w pokoju polozonym tuz pod pokojem pisarza — Szy-
manowski konczyl swe Pie$ni kurpiowskie. Fakt ten odbil sie w relacji
Iwaszkiewicza:

Pokazywal mi woéwczas swoje ukonczone juz Pie$ni kurpiowskie — zrobily
one na mnie ogromne wrazenie i na poczekaniu wcielilem tekst jednej z nich,
przerobiwszy nieco, do mojej Brzeziny. Melodia tej pieéni, tak przenikliwa —
chociaz nie mogtem jej przekaza¢ w utworze literackim — towarzyszyla jednak

ostatnim stronom mojego opowiadania, wtapiajgc sie niejako w jego tre$é.
[S 100]

Zacytujmy te strofy z Brzeziny:

— A pierwsze zamknienie
To moje spojrzenie,
Ze ja ciebie nie chce znaé —

— A drugie zamknienie
To wysokie sienie,
Po ktérych musze stgpaé¢ —

— A trzecie zamKknienie
To siwe kamienie,
Pod ktérymi musze spaé — 48

W jesieni 1932 Iwaszkiewicz wyjechal na placowke dyplomatyczng do
Kopenhagi, a wkrétce przyjechal tam Szymanowski z koncertem. I znowu
powracaja plany wspétpracy, znowu — w wyjatkowo mroznym styczniu
1933 — naplywaja wspomnienia Sycylii i pomysty na odysejski czy mito-
logiczny balet 49, Szymanowski jakby wiedzagc o tym, ze wspolpraca

47 Zob. A. Chybinski, Karol Szymarnowski a Podhale. Krakéw 1958, s. 69.

8 J. Iwaszkiewicz, Brzezina. W: Dziela. [T.:] Opowiadania. Warszawa 1958,
s. 165—167.

4 Do tego pomystu nawiaze Szymanowski jeszcze w r. 1936, gdy scenariusz do
baletu Powrét Odyseusza maja opracowaé Jan Lechon i Serge Lifar. Zob. korespon-
dencja z Leonig Gradstein na ten temat, opublikowana w: L. Gradstein,
J. Waldor ff, Gorzka stawa. Warszawa 1960, s. 101, 102, 203.
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z Iwaszkiewiczem stale wymyka mu sie z rgk, ciggle prébuje ja ozywic.
Jeszcze rozwazajg pomyst opery o Benvenucie Cellinim, biorg pod uwage
basn Andersena Plaszcz krdlewski oraz Ucieczke do Bagdadu Iwaszkie-
wicza, lecz na projektach wszystkie zamiary sie konecza. Szymanowski
ceni juz wéwczas pisarstwo swego kuzyna niestychanie wysoko. Doéé po-
wiedzie¢, ze Miyn nad Utratq wraz z Madame Bovary i Listami Chopina
byl jednym z ostatnich przezy¢ literackich kompozytora 50,
W lecie 1936 Iwaszkiewicz pracuje intensywnie nad Latem w Nohant,
o ktoérej to sztuce rozmawial z Szymanowskim jeszcze w roku 1925. Pi-
sarz wspomina:
zwrocitem sie¢ do Karola z pro$bg, aby mi zrobil dla muzyki trzeciego aktu tej
komedii potrzebng modulacje z C-dur do E-dur, prowadzacg od Preludium
Bacha do §rodkowej czeSci Larga Sonaty h-moll Chopina. Szymanowski z pew-
nym zdziwieniem przyjal te propozycje, nie rozumiejac, jak i wielu innych
muzykéw, co moze byé wspdlnego pomiedzy tymi dwoma utworami. (Dla mnie
to pokrewienstwo zasady kompozycyjnej jest zupelnie wyrazne.) [..] obiecal mi
modulacje napisaé. OczywiScie wyttumaczylem mu, o co chodzi i jak zasadniczg
role ta modulacja w sztuce mojej odgrywa. Po paru jednak tygodniach — [..]
powiedzial mi, Ze pomimo wielu préb nie potrafi napisaé tych paru taktow,
o jakie mi chodzi. W ten sposéb Lato w Nohant poszlo bez udzialu w nim Szy-
manowskiego. [S 117—118]

Sprobujmy wyjaénié teraz przyczyny, dla ktérych plany wspoétpracy —
z obu stron przeciez pozgdane — nie udawaly sie i nie wyszly wlasciwie
poza Kréla Rogera.
Cze$¢ sposrod tych przyczyn dostrzegt Stanistaw Golachowski piszac
o zwigzku librecisty i kompozytora w czasie wspélnej pracy nad opera:
Widowisko operowe wymaga zupelnego niemal podporzgdkowania sie poety
woli kompozytora. [...] Na ponoszenie takiej ofiary z artystycznej samodzielno$ci
nie zdoby! sie na czas diuzszy dotad zaden poeta o wyraZnym wlasnym profilu
twérczym. Choéby w takich znanych z wieloletniej wspé6ipracy parach, jak:
Mozart — Lorenzo de Ponte, Verdi — Piave, Ryszard Strauss — Hofmannstahl,
zwraca naszg uwage charakterystyczny dobér: wielki kompozytor i przecietny
poeta. [..] Pozwoli nam on tez znaleié odpowiedZ na pytanie: dlaczego mimo
licznych i przez dilugie lata ponawianych planéw wspédipracy artystycznej zrea-
lizowalo sie [...] tylko libretto Kroéla Rogera 51,

Iwaszkiewicz stangl wiec w jednym szeregu z tymi pisarzami, ktorzy
nie zrezygnowali dla muzyki ze swych praw.

Z kolei Szymanowski rozumial jak mato ktéry kompozytor samoistnosc
pewnych dziel literackich. Swiadomo$é ta nie pozwolila mu napisaé mu-
zyki do Sutkowskiego Zeromskiego, nie dopuscita do wykorzystania Klgt-
wy Wyspianskiego jako libretta do opery, kazala odmoéwi¢ Leonowi Schil-

5% Zob. Golachowski, op. cit.,, nr 2, s. 9.
51 Ibidem, nr 1, s. 3.
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lerowi muzyki do jego inscenizacji Dziadéw Mickiewicza, ktére rezyser
zamierzal wystawi¢ w teatrze im. Bogustawskiego w Warszawie 52, Swdj
zachwyt nad poezjg Stowackiego czy dramatami Wyspianskiego manife-
stowal Szymanowski zawsze z wielkg zarliwoscig. W artykule z r. 1930
wymienia kilka dziet o ,,bezwzglednie najwyzszej wartosci”’, do ktoérych
zalicza ,,Hamleta, Fausta, Samuela Zborowskiego, Kréla-Ducha i niektére
dramaty Wyspianskiego” 53.

Charakterystyczne dla pojmowania przez Szymanowskiego relacji mu-
zyka—Iliteratura sg dzieje jego niedosztej wspéipracy z Zeromskim nad
muzykg do Sutkowskiego. Kiedy autor Urody 2zycia zwroécil sie wiosng
1910 do Szymanowskiego z prosbg o napisanie muzyki do Sutkowskiego
(zwlaszcza do aktéw I i V), kompozytor odnidst sie do tej propozycji
z prawdziwym entuzjazmem. Mimo to muzyki nie napisal. W decyzji tej
odgrywaty role wzgledy zasadnicze. Juz w liscie do Zeromskiego z 11 VII
1910 pisal:

Ja znajduje sie w dziwnym stosunku do dziel Pana: przejmujg mie one tak
gleboko, ze kazde z nich pobudza w nieslychany sposéb mojg twoérczo$é; tak
byto z Arymanem, Walgierzem, Dumqg o hetmanie, Popiolami — niestety jednak
zawsze konczylo sie na niczym [..]. Sadze, ze z pewnego punktu widzenia mozna
mi to policzyé jako plus — jest to bowiem pewien wyraz pietyzmu dla skon-
czonego w sobie dziela poetyckiego.

Brak takiego pietyzmu muzykéw dla niektdérych arcydziet dal sie juz nieraz
boles$nie (a raczej komicznie) odczué (muzyka do Fausta Gounoda, do Hamleta
Thomasa, do Balladyny Zelehskiego). W obecnym wypadku utrudnia mi jeszcze
zadanie forma, w ktérej jeszcze nie prébowalem sie wyrazaé, mianowicie —
muzyka do dramatycznego przedstawienia (to, co popisal Wyspiainskiemu Bol.
Raczynski, to wprost horrendum!) 54,

Mimo ze wspolpraca nie doszta do skutku, Zeromski przez dtugie lata
utrzymywal z Szymanowskim stosunki pelne sympatii i szacunku, Jak
zauwazyt Iwaszkiewicz, autor Popioléw nigdy nie ukazal Szymanowskiego

52 Zob. L. Schiller, Teatr ogromny. Opracowal i wstepem opatrzyl Z. R a-
szews ki Warszawa 1961, s. 224,

5 K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczefi-
stwie. ,Pamietnik Warszawski” 1930, nr 8. Cyt. za: K. Szymanowski, Z pism,
Opracowata T. Bronowicz-Chylinska. Krakéw 1958, s. 210, Zachwyt nad
Krolem-Duchem dzielit Szymanowski z Iwaszkiewiczem, dla ktérego arcypoemat
Stowackiego jest jedng z najwiekszych rewelacji literackich (zob. Iwaszkiewicz,
Ksigzka moich wspomnien, s. 88). Uwielbienie dla dziel Wyspianskiego zachowat
do konca zycia. Widaé to wyraZnie w jego utworach: od Penthesilei (op. 18) na
sopran i orkiestre, bedgcej opracowaniem muzycznym fragmentu z Achilleis, po-
przez napisane w r. 1930 Veni Creator (op. 57), az po plany wykorzystania Klgtwy
jako libretta do opery, z ktorymi Szymanowski nosit sie do ostatnich dni (zob.
Gradstein, Waldorff, op. cit., s. 122).

# Szymanowski, Z listéw, s. 62—63.
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w zadnej ze swych ksigzek — tylko w Urodzie zycia piesn ,,pewnego mio-
dego muzyka” do wiersza Stowackiego, Spiewana przez Kame, pozwala
przypuszczaé, iz Zeromski lgczyt ten fragment z Szymanowskim 5. I ciag-
nie dalej jeszcze Iwaszkiewicz te swoistg paralele miedzy Zeromskim
a Szymanowskim, przypominajgc, ze to, co Wyka nazwat ,,odbudowg rea-
lizmu” w twérczosci pisarza, znalazlo swéj wyraz takze w utworach
kompozytora.

Szymanowski coraz wyraZniej odchodzit od literatury w strone muzyki
ludowej, ciggnela go magia Tatr. Dziela zaczynajg sie rodzi¢ nie z ksigzek,
lecz z obcowania z przyroda, ludZzmi, wreszcie z leku przed $miercig %.

Sprawa Szymanowski—Zeromski otrzymatla jeszcze wyjasnienie same-
go kompozytora, ktéory w numerze ,,Wiadomosci Literackich” po$wieco-
nym pamieci Zeromskiego pisal, dlaczego nie podjal préby swych mozli-
wosci, rezygnujac ze wspotpracy przy Sutkowskim:

Dla mnie — jako muzyka — dziela poetyckie dzielg sie na dwie zasadnicze
kategorie. Sg dziela, ktére dopiero w atmosferze muzyki nabierajg prawdziwego
zycia i wyrazu, i inne, tak po brzegi wypelnione swoistg muzykg sto-
wa i my§li, iz wszelkie wysitki kompozytora, by uzupeknié¢ to, co w istocie
swej zyje organicznym niemal, samowystarczalnym zyciem, staje sie bezna-
dziejna, syzyfowa pracg.

Slowacki nie jest wiec wykorzystywany przez kompozytorow, jako zbyt
,muzykalny”, podobnie jak Sutkowski, ktéry zawiera ,,potencjalng” niejako mu-
zyke tekstu 57,

Oprocz opisanych juz wplywoéw i powigzan Iwaszkiewicza z Szyma-
nowskim pisarz spelnial w tej koegzystencji artystycznej jeszcze jedng
wazng role. Wystepowal bowiem — czesto jako obronca czy tez komen-
tator dziel kompozytora. Pisujgc regularnie recenzje muzyczne do ,,Wia-
domosci Literackich” czy ,,.Skamandra”, pomagal Szymanowskiemu w —
czesto nielatwych — sporach z krytyka. I tak po premierze Hagith (w Te-
atrze Wielkim) podkreslatl jej wage jako wydarzenia artystycznego. Jest
to zreszta jedna z najlepszych recenzji Iwaszkiewicza. Okresla opere
z jednej strony jako dzielo poddane wplywom muzyki Wagnera, a z dru-
giej wykazuje niewatpliwg oryginalnos¢ Hagith 58. Autor Brzeziny bronil

5 Iwaszkiewicz, Cztery szkice literackie, s. 68.

56 Ibidem, s. T1.

7K. Szymanowski, O muzyke do ,Sulkowskiego”, ,Wiadomo$ci Lite-
rackie” 1925, nr 51, s. 8.

8 J Iwaszkiewicz, ,Hagith” Karola Szymanowskiego w Teatrze Wielkim.
,Skamander” 1922, nr 20/21, s. 376—382. RéZne byly metody popularyzowania mu-
zyki Szymanowskiego przez jego przyjaci6l Pisze np. K. Witkomirski (Wspom-
nienia. Krakéw 1971, s. 347) o koncercie prowadzonym przez G. Fitelberga we
Lwowie w r. 1930 lub 1931. W programie mialy byé wykonane VIII Symfonia
Beethovena i IV Symfonia Szymanowskiego (z kompozytorem jako solistg). W czeSci
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tez kompozytora przed napadami Stanistawa Niewiadomskiego i Piotra
Rytla, zwracal uwage na kolejne przemiany w tworczosci, uprzedzal wy-
konanie dziel, jednym stowem — pomagal. Nic tez dziwnego, ze wreszcie
dzial muzyczny ,,Wiadomos$ci Literackich” zaczeto nazywa¢ ,,Kgcikiem
Szymanowskiego”. Iwaszkiewicz nie bronit sie przed tg opinig — atakowat:

Przyznaje zupelnie szczerze — we wspblczesnej tworezoSci muzyceznej tylko
on mnie naprawde interesuje. [..] Mimo to milczatbym, gdyby moéwili inni,
uczensi, do§wiadczensi, kompetentniejsi! Niestety, u nas Szymanowskiego prze-
milcza sie celowo, albo pisze sie¢ o nim recenzje, dla ktérych nie trzeba ani
sprytu, ani muzykalno$ci, ani inteligencji 5.

Szed! czesto na ostre, zwlaszcza z Rytlem, nieublaganym wrogiem
Szymanowskiego. I tak piszge o koncercie Drzewieckiego dodaje: ,,Pan
Rytel jak zwykle wyszed! z sali”. A na zakonczenie recenzji III Symfonii
Szymanowskiego: ,,Pan Rytel wyjgtkowo nie wyszed! z sali. I owszem
nawet klaskal. Co to moze znaczy¢?” 60

Szczegoblnie przykra byla dla Szymanowskiego nieche¢, jaka darzyl go
Juliusz Kaden-Bandrowski. Kompozytor cenil bowiem wysoko jego talent
literacki. O Czarnych skrzydiach mowit jako o ,niezwyklej powiesci” 61,
a piszgc o monografii zbiorowej Romantyzm w muzyce chwalil artykut
Kadena:

Stanowisko to jest mi osobiScie i z pewnego punktu widzenia najbardziej
bliskie i w catej ksiazce, powiedzmy, najbardziej ,,syntetyczne”, ujmuje bowiem
cala sprawe najglebiej 62,

Ow obiektywizm w docenianiu waloréw intelektualnych i artystycz-
nych twoérczosci Bandrowskiego budzi podziw, zwlaszcza ze po r. 1928
wszelkie proby zjednania przychylnoSci Kadena spelzaly na niczym.

Autor Generala Barcza bedac, z rozmaitg czestotliwoscig, recenzentem
muzycznym ,Swiata”, ,,Glosu Prawdy”, ,,Gazety Polskiej” w latach
1924-—1934 mogl sie dobrze przystuzyé wspoélczesnej muzyce polskiej
i Szymanowskiemu. Ale nie chcial. Przylaczyl sie¢ do obozu konserwa-
tywnego, ktéry robil wszystko, zeby pozbawi¢ Szymanowskiego mozli-

pierwszej wykonano symfonie Szymanowskiego, a po przerwie, w czasie ktérej nie
usunigto fortepianu, wyszli znowu Fitelberg i kompozytor. Dyrygent zwrécit sie
do publiczno$ci i zapowiedzial, ze zamiast symfonii Beethovena wykonana zostanie
jeszcze raz symfonia Szymanowskiego. Oto sposoby!

% J. Iwaszkiewicz, Kacik Szymanowskiego. ,,Wiadomos$ci Literackie” 1924,
nr 12, s. 3.

@ J Iwaszkiewicz, ,JII Symfonia” Szymanowskiego. Jw., 1926, nr 8, s. 6.

81 Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczefristwie,
Cyt. za: Z pism, s. 22.

2 K. Szymanowski, O romantyzmie w muzyce. ,Droga” 1929, nry 1—2.
Cyt. jw., s. 187.
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wosci kierowania Konserwatorium. Nawet urzadzone przez Stefana
Spiessa w lutym 1928 spotkanie ,rozjemcze”, w ktéorym uczestniczyli:
Fitelberg, Drzewiecki, Schiller, Kaden-Bandrowski, Iwaszkiewicz i Szy-
manowski, niewiele pomoglto. Rozgoryczony Szymanowski pisal do Ko-
chanskich (5 IV 1928):

OczywiScie znaczna cze§¢ opinii publicznej jest po mojej stronie, ale dzieki
temu faktowi, Ze przewazna cze§é prasy (oprécz ,Kuriera Warszawskiego” —
Szopski, i ,,Kuriera Polskiego”, z ktérego szczeSciem udalo sie wylaé Stromen-
gera) jest obsadzona muzycznie przez ludzi nienawidzgcych mnie (Rytel, Julek,
Niewiadomski, Zmigryder etc.)), ma sie wraZenie, Ze cala prasa jest przeciw
mnie.

Trzy miesigce po6zniej (4 VII 1928) w liscie do Zofii Kochanskiej do-
daje:
Posiadam zaszczytny, ale malo wygodny przywilej w §wiecie muzycznym,
ze jestem ,,jedyny”. W literaturze to jedni méwig §winstwa o Tuwimie, drudzy
o Iwaszkiewiczu, trzeci znéw o Kadenie-Bandrowskim (ci ostatni majg, nawia-
sem moéwige, zupelng stuszno$é), ale zawsze to latwiej znie$é, gdy ma sie towa-
rzyszy niedoli 63,

Wypadnie wiec chyba zgodzi¢ sie z surowym, lecz niestety sprawiedli-
wym sgdem Iwaszkiewicza:

Wrogo§é Kadena do Karola pochodzila z tego po pierwsze, ze nienawidzil
on kazdego, kto byl stawniejszy od niego i mial wiecej powodzenia, a po drugie,
ze upatrzyl sobie kogo innego na miejsce rektora Akademii Muzycznej i chcial
swego kandydata coiite-que-coiite przeprowadzié... [S 107]

W roku 1927 ukazala sie ksigzka bedgca swego rodzaju podsumowa-
niem. Napisal jg Zdzislaw Jachimecki, a nosila tytul: Karol Szymanow-

ski — rys dotychczasowej twoérczosci. Praca ta doskonale ukazywala
odrebnos¢ i wielkos¢ dziela Szymanowskiego na tle calej oOwczesnej
muzyki.

W tym samym roku w ,,.Skamandrze” ukazal sie dialog Iwaszkiewicza
Aleksy, czyli rozmowy o Karolu Szymanowskim. I ten utwoér byt pod-
sumowaniem — jednak dokonanym nie przez naukowca, lecz przez swia-
domego artyste, Rozmowa toczy si¢ miedzy Leonem-amatorem, znajomym
Szymanowskiego, a Aleksym-zawodowcem, miodym kompozytorem ro-
syjskim. W tej rozprawie wida¢ znakomite rozeznanie sie Iwaszkiewicza
w kierunkach muzyki wspblczesnej i jej twoércach — od Igora Strawin-
skiego po Kurta Weilla. Pisarz utrafit w samo sedno, jego sgd o muzyce

8 Dzieje przyjaini. (Korespondencja Karola Szymanowskiego z Pawlem i Zofig
Kochanskimi). Opracowala T. Chylinska. Kraké6w 1971, s. 174, 187. W obronie
kompozytora stanat takie W. Horzyca, publikujagc artykul Nagonka na Karola
Szymanowskiego (,,Droga” 1928, nr 1).
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Szymanowskiego wlozony w usta Leona jest wlasnie tym sgdem, ktéry
panuje do dzi§ w badaniach nad tworczosdcig autora Harnasiéw. Wyczucie
niezwyklego talentu kompozytora i ustawienie go w tradycji muzyki pol-
skiej (a raczej w tej tradycji braku) pozwala raz jeszcze stwierdzi¢ nie-
omylny smak i pewno$¢ sgdu Iwaszkiewicza:

Szymanowski musiat sam jeden zrobié to wszystko, co u was zrobilo tylu:
i Rimskij-Korsakow, i Czajkowski, i Skriabin, i Strawinski. [..]

Pomys$l, co za gigantyczny trud musial podjaé czlowiek, raz jeszcze nawig-
zujgc do Chopina i przedzierajac sie od niego, przez gaszcz lat pierwszego dzie-
sigtka biezgcego wieku, zachwaszczonych wplywami Czajkowskiego i Straussa,
aby wreszcie stworzyé synteze tych wszystkich kierunkéw i przezwyciezyé je
w dziejach majacych nowa, wlasng fizjognomie 6.

Jak juz wspominaliSmy, krag znajomych Szymanowskiego byl bardzo
szeroki. Oprécz serdecznych przyjazni z muzykami i ludZmi piszgeymi
0 muzyce Szymanowski mial wielu bliskich znajomych wsroéd ludzi
zwigzanych ze sztukg. Méwilis$my juz o Iwaszkiewiczu, Witkacym, Zerom-
skim — do tej listy koniecznie doda¢ trzeba: Leona Chwistka, Augusta
Zamoyskiego, Tadeusza Micinskiego, Jana Kasprowicza, Marie Dgbrow-
ska, Karola Huberta Rostworowskiego, Kazimiere Itakowiczoéwne, Wia-
dystawa Orkana, Wiladystawa Reymonta, Leopolda Staffa, Michata Cho-
romanskiego, Jana Lechonia, Stefana Jaracza, Kazimierza Wierzynskiego,
Zofie Nalkowska, Juliana Tuwima, Kornela Makuszynskiego, Antoniego
Stonimskiego i wielu, wielu innych. Lista ta zresztg nie ma pretensji do
wyczerpania kregu znajomosci kompozytora, ukazuje raczej bujno$é¢ jego
zycia towarzyskiego.

Bywalo, ze zjawialy si¢ u Szymanowskiego w Zakopanem grupy oséb,
ktorych wykaz tworzyly cate konstelacje swietnych dla sztuki polskiej
nazwisk. Bywalo i tak jak w styczniu 1931, gdy kompozytor omawiatl
z Mortkowiczem wydanie swej broszury na temat wychowawczej roli
kultury muzycznej — i wydawca urzadzil przyjecie, na ktérym znalezli
si¢ obok siebie: Szymanowski i Unitowski, Sebyla i Flukowski, Dobro-
wolski i Galezynski, Perkowski i Jan Feldman 65,

Szymanowski czesto onieSmielal nawet ludzi z nim zaprzyjaznionych.
I tak np. Micinski w liscie do Iwaszkiewicza (wrzesien 1936) pisal:

Troche¢ si¢ tylko boje, Ze bede sie teraz czué w stosunku do Ciebie tak jak
wobec Szymanowskiego, ktory zawsze mnie bardzo onie$miela. Ile razy go widze,
zawsze chcg mu podzigkowaé za te przezycia, ktére mialem dzigki jego muzyce,

#J.Iwaszkiewicz Aleksy, czyli rozmowy o Karolu Szymanowskim, ,Ska-
mander” 1927, nr 50/54.

% H. Mortkowicz-Olczakowa, Bunt wspomniei. Warszawa 1961,
s. 231—232.
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no — i nigdy nic z tego nie wychodzi — przestepuje z nogi na noge i jestem
speszony 66,

Do tego polskiego kolowrotu towarzyskiego dochodzily nieustanne
podréze zagraniczne, a wraz z nimi szerokie znajomosci — od Wtodzi-
mierza Horowitza po Igora Strawinskiego 67. Opromieniony stawg $wia-
towych sukcesow, rozrywany w Warszawie, byl Szymanowski jedng
z najpopularniejszych postaci swych czaséw. Ta popularno§¢ zostala nie-
jako nobilitowana w szopce politycznej Hemara, Lechonia i Tuwima,
w ktérej kompozytor wystepowatl jako profesor Karol Szopenowski. Auto-
rzy szopki potrafili zreszta ukaza¢ walor twoérczo$ci Szymanowskiego dla
muzyki polskiej i pod maskg blazenady doceni¢ fakt, ze wywiddlszy ja
od Chopina wzniést z powrotem na najwyzszy poziom Swiatowy. Nazy-
wajge go Szopenowskim okre$lili od razu wlasne stanowisko wobec boha-
tera, dodajgc jeszcze — w samym juz tekScie — calkowitg aprobate jego
postepowania, w takich strofkach:

Kosciuszko i Ravel, Patrz, KoSciuszko, na mnie z nieba,
Prystor oraz Bach, Jak w krwi Rytla bede brodzig¢,
Strawinski i Wawel, I Jotejke pobié trzeba,

Jak to zlaczyé, ach! By muzyke oswobodzié 68,

Sposréd wszystkich literackich przyjazni Szymanowskiego dwie je-
szcze zawazyly mocno w jego biografii, Staly sie one waznym etapemr
rozwoju osobowo$ci zaréwno kompozytora jak i jego przyjacidi: Zofii
Natkowskiej i Jana Lechonia.

Dzieje przyjazni Nalkowskiej i Szymanowskiego, aczkolwiek nie zna-
lazly odbicia w tworczosci pisarki, zostaly przetworzone w literature, i to
literature wstrzgsajgca. Gdy w r. 1947 autorka Granicy oglaszata swe
Wspomnienie o Szymanowskim 69, nikt nie przypuszczal, ze za stowami, pi-

6 Micinski, op. cit., s. 407—408. Aluzja skierowana do Iwaszkiewicza dotyczy
przeczytanych przez Micifiskiego Czerwonych tarcz, ktore zrobily na nim wielkie
wrazenie.

67 Wspomina R. Ordynski (Z mojej widczegi. Krakéw 1956, s. 184), znany
przed wojng rezyser operowy i teatralny, odnoszacy takze sukcesy w Metropolitan
Opera, ze byl w Zyciu Szymanowskiego okres, gdy zamieszkiwal wraz z Ordynskim,
Kochanskim, Rubinsteinem i Strawinskim na Cork Street w Londynie. Sam Szyma-
nowski czesto przypominal niestawnag dla wladz polskich historig, kiedy to Stra-
winski po pierwszej wojnie §wiatowej zwrdcit sie do Polski o obywatelstwo, po-
wolujge si¢ na fakt posiadania w swym drzewie genealogicznym rodu Sulima-
-Strawinski. Wladze jednak tak dlugo sie zastanawialy nad decyzja, az Strawifiski
otrzymal obywatelstwo francuskie. Szymanowski dodawal (cyt. za: Gradstein
Waldorff, op. cit, s. 118): ,Tym sposobem, z konieczno$ci, teraz ja jestem
najwiekszym wspoéiczesnym kompozytorem polskim?”,

68 M. Hemar, J. Lechon, J. Tuwim, Szopka polityczna 1931. Warszawa
1931, s. 44—45.

% Z. Natkowska, Wspomnienie o Szymanowskim. ,Nowiny Literackie” 1947,
or 13,
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sanymi w dziesigtg rocznice $mierci kompozytora, kryje sie jeden z piek-
niejszych rozdzialéw naszej literatury, a takze dziwny i nie spelniony
romans. Wydarzenie literackie, jakim bylo opublikowanie Dziennikow
czasu wojny, staje sie jeszcze bogatsze, gdy udostepniono drukiem frag-
menty Dziennikéw poSwiecone dziejom znajomosci Natkowskiej i Szy-
manowskiego.

Znajomo$¢ ta, zawarta na przelomie lipca i sierpnia 1930 (z pierwsza
wizyta u Nalkowskiej byl kompozytor 1 VIII), zrodzita wkroétce wielkg
namietno$¢ kobiety juz przeciez nie najmlodszej do nie najmlodszego tez
mezczyzny. Szalenstwo mitosne 46-letniej pisarki, tym wieksze, ze z gory
skazane na niepowodzenie, gdyz Nalkowska wiedziala doskonale o sklon-
nosciach homoseksualnych kompozytora — szalenstwo to odbija sie na
kartkach dziennikéw, tworzgc jedne z najbardziej urzekajgcych stronic
polskiej prozy. Pod datg 20 IX 1930 Natkowska notuje:

Zachwyt moj dla tego czlowieka nie ma Zadnej granicy, kazde nowe stowo
poznania jest zdobyciem na nowo §wiata. Porozumienie: stowa znaczg to samo,
Swiat jest ten sam z obu stron. Czym to jest dla mnie, ktoéra tak dlugie lata
zytam obok czlowieka bez rozmowy. — Wciaz jeszcze nie §miem uwierzyé.
Jego stowa, zamykajace uczucie, stodkie i ciezkie od uczucia, jego patrzenie
wcigz bardziej wyraZne, wcigz glebiej siegajace — przeciez to jest prawda. Te
slowa trwaja we mnie, gryze ich rozkosz przez godziny i dni [..]. Jest dzwonek
i szelest papieru w przedpokoju. Przychodza réze od niego i bilet z tymi sto-
wami — znowu, znowu. Wige na tych wysokoSciach mozliwa jest wspotobecnosé,
wiec w takim upojeniu mozliwa jest wzajemno§é — o Boze! 70
W pie¢ dni pozniej (25 IX 1930):

Bije szczeSciem od stép do glowy, jak jedno serce, hucze cala od szczescia,
jak organy. Méwie: Boze, odwr6¢ ode mnie te pelnie, ujmij mi tego nadmiaru,
bo go nie zamkne sobg i nie obejme. Bo ujde tym szczeSciem moim jak krwig 7.,
Dwa miesigce p6zniej (19 X1 1930):

I wieczér ostatni u jego siostry, muzyka jego i Vecseya, §piew jej — wieczér
uroczy, ogrom i szalenstwo tej muzyki. On jest szary ze zmeczenia, aZ mniej
tadny z wysitku. Tylko uSmiech pelen tkliwej przyjaZni — to jest dawne, to
jest moje. [...] Skonczylam 46 lat, zupelnie tego nie zauwazywszy. Tego dnia
bylam na $niadaniu u jego siostry Stasi, tylko we troje z nim 72,

Jakze fascynujgcg rzecza jest Sledzenie obumierania tego szalenstwa,
jego wiedniecia. Jeszcze miesigc uplynie, a w Nalkowskiej zaczyna sie
odzywa¢ ambicja, ktéra do ostatniej chwili pozwalata jej walczyé ze sta-
roscig i chorobg. Ta wspaniala kobieta zmuszala zawsze do podziwiania
swej niezwyklosci, przejmujgce dowody dala na to w tomie dziennikéw

" Z Natkowska, Z ,Dziennikow”. Wybdr, wstep i opracowanie H. Kirch-
ner. ,,Tworczosé” 1972, nr 1, s. 44.

1 Ibidem.

72 Jbidem, s. 46.
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wojennych. Ale i w zapiskach dotyczacych Szymanowskiego nie jest ina-
czej (10 XII 1930):

Panna Nula, siostra Szymanowskiego, powziela dla mnie przyjazh goraca,
wieloméwng, pelng adoracji. Uwaza mie za cenng dla swego brata, cieszy sie,
Ze mie spotkal. Nie wiem, co na to odpowiadaé, jak zrobié, zeby dala pokdj.
Ona to naméwila mie¢ na Krakoéw, zenujac mie tak jawng protekcjg tej sprawy,
stajac miedzy mna a nim. Mam byé w jego wspanialej biografii jedng jeszcze
,»Przyjaznia” — i to mnie wcale nie neci, mnie, ktéra jestem przeciez pyszna
i lakngca bardziej bycia kochang niz kochania 73,

Powoli przychodzi rezygnacja:

Wezoraj bylam na herbatce u K. Sz. wesp6l z dwiema nic nie znaczgcymi
paniami i dwoma nic nie znaczacymi panami, zaproszonymi juz dawniej. Bylam
spokojna i pewna siebie, mila i zadowolona. Jako niemozliwo§é rozwazalam
wspomnienie pewnej chwili z wieczoru u Meyeré6w (na cze§¢ Hubermana): gdy
ujrzawszy poprzez wystrojony ttum w rogu salonu K. Sz. w intymnej rozmowie
z uroczg panig Jelenska, cierpialam tak infernalnie, ze zamiast sl6w o Jugosla-
wii chcialam wolaé do emablujacego mie ministra Z-go: ratunku! %

Oficjalne wspomnienie o Szymanowskim, ktére Natkowska wyglosila
w Klubie Literatéw, i ktore opublikowala w ,Nowinach Literackich”
w 10 rocznice $mierci kompozytora, otrzymuje w Dziennikach wstrzgsa-
jacy komentarz (22 V 1947):

Wieczor. Przy 16zku koncert z cyklu muzyki Szymanowskiego, w dziesie-
ciolecie jego $mierci. Utwory miode, rok 1917 — pierwsza Sonata, a teraz Kon-
cert skrzypcowy. [..]

Bo oto muzyka tych skrzypiec wyrasta ponad to, Ze Zyje i Ze nie zyje on.
Staje sie wazniejsza, staje sie¢ wylacznym przedmiotem §wiadomosci i motywem
doznania. Gdy w tym miejscu skrzypce stajg sie jakby nadgsane, jakby zbyt
wielkim obdarzone zadaniem -~ to jest juz szczeScie.

Nastato milczenie.

Czemu nigdy nie myS$le, Zze nie sprostalam tej sprawie, ze moja nieSmiala
milo§¢ nie umiala odebraé tego daru, tylokrotnie potwierdzonego zwyklymi
ludzkimi stowami. [..]

To nie moja chorobliwa prézno$é, lekajgca sie wyznaé, ze rozumiem, leka-
jgca sie gestu i stowa, nie uchylenie si¢ od najwspanialszej z mozliwych sprawy
zycia — ale fakt, ze czy tak sie stalo, czy staloby sie inaczej — minione jest
wszystko. I ze wszystko jedno, co przeminelo.

Zostalo tylko inne sluchanie tej muzyki, zostala o to niedokonanie powiek-
szona, wzmozona jej sita %,

73 Ibidem, s. 47. Anna Szymanowska, zwana Nulg, najstarsza z rodzefstwa
Szymanowskich, uwielbiala Katota (jak nazywano pieszczotliwie kompozytora) i z tej
zaborczej miloSci mieszala takze szyki Nalkowskiej. Zob. Gradstein, Waldorff,
op. cit., s. 49—50.

7 Natkowska, Z ,Dziennikéw”, s. 51.

% Ibidem, s. 64—65.
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Piszgc o Lechoniu twierdzi Jaroslaw Iwaszkiewicz, ze jego Srebrne
i czarne ma powigzania wewnetrzne z muzyka Szymanowskiego 76. Powig-
zania te sg jednak trudno dostrzegalne, chociaz nie ulega watpliwosci, ze
wplyw kompozytora na autora Karmazynowego poematu byl ogromny.
Lechonh uwielbial Szymanowskiego, robit wszystko, aby doprowadzi¢ do
paryskiej premiery Harnasiéw 7. Bylo to zadanie bardzo trudne, gdyz,
jak slusznie zauwaza Iwaszkiewicz 78, francuskie sfery oficjalne, mocno
zrazone, mialy za zle Polsce pakt z Niemcami. Premiera Harnasiéw (1936)
stala sie prawdziwym triumfem sztuki polskiej. W artykule napisanym
do ,,Gazety Polskiej” Lechon, ktéry w tym czasie byl sekretarzem amba-
sady polskiej w Paryzu, zapoznal rodakéw z olbrzymim sukcesem Szy-
manowskiego. Ale nie tylko. W swym krétkim artykule potrafil zawrzeé
kwintesencje tego, co nazywamy sztukg polskg zwigzang z géralszczyzng.

Harnasie w istocie zamykajg i genialnie dopelniaja wspanialg budowle,
ktérg wzniosly w ostatnich trzydziestu paru latach wszystkie dziedziny polskiej
sztuki na skale sztuki goéralskiej, sa one muzyczng legendg Tatr, jak arcydzielo
Tetmajera jest ich legendg literacks, a cykle Stryjenskiej i drzeworyty Skoczy-
lasa — plastyczng. [...] W ciagu Kkilkudziesieciu lat zaledwie geniusz artystow
stworzyt doskonaly obraz nie znanego przedtem §wiata, skonczony nie tylko
artystycznie, ale i moralnie, i ze ten §wiat tak wrdost w §wiadomo$§é narodu, ze
stal sie cze$cig jego kultury, jego wyobrazni. [...]

Jest to arcydzielo polsko$ci mocnej, godnej, biorgcej z ludu, ale nie schle-
biajacej prostactwu, podnoszacej te ludowo$§é do wielkiej sztuki tak wtaénie,
jak czynit Chopin.

Kiedy wpatrywaliSmy sie i wsluchiwali w bliskie arcydzieta przedstawienie
Harnasiow w Paryzu, szedl przez nas dreszcz, podobny temu, jaki muszg od-
czuwaé Niemcy stuchajac Nibelungow [..] 7.

Lechoniowi udato sie uchwyci¢ cechy charakterystyczne calej sztuki
zwigzanej z Podhalem i ustali¢ zwigzki Harnasiéw z tg sztukg. Docenil to
zresztg i sam Szymanowski, ktéremu artyku! Lechonia bardzo sie podo-
bal, powiedzial nawet: ,,Chce, Zeby o mnie pisali poeci, a nie muzycy” .

Jak juz wspomnieliSmy, Lechon zywil dla Szymanowskiego podziw
wprost bezgraniczny. W liscie do Iwaszkiewicza z r. 1938 stwierdzat:

Jezeli dotad nie pisalem o Karolu, to dlatego, ze jego $émieré po dwu latach
niemal codziennego z nim obcowania byla dla mnie przezyciem, o ktérym
trudno méwié publicznie 81,

% Iwaszkiewicz Ksigzka moich wspomnien, s. 339.

77 Pomagal mu w tym gorliwie wielki przyjaciel Polski — Paul Cazin, ktéry
znal dobrze Zofie i Karola Szymanowskiego. Zob. M, Hempel, Szymanowscy
i Paul Cazin. ,Ruch Muzyczny” 1964, nr 6, s. 8.

B Iwaszkiewicz Ksigéka moich wspomnien, s. 335.

” J. L.echon, Narodziny mitu. ,,Gazeta Polska” 1936, nr 165, s. 5.

8 J. L e chon, Dziennik. Londyn 1967, s. 14.

81 Twaszkiewicz Ksig¢zka moich wspomnien, s. 355.

wscy
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Po latach, gdy Lechon rozpocznie swa powie$¢ Bal u Senatora, Kat-
ski — jeden z jej bohaterow, otrzyma wiele cech Szymanowskiego. Autor
notuje te informacje w Dzienniku, dodajgc pdZniej:

Karol Szymanowski powinien byl byé wielkim cziowiekiem. I mo6gl. Ale nie
chcial, uwazajac — ze to tatwe i nudne. Kiedy sig okazalo, ze to trudne i jedy-
nie ciekawe, juz umieral, wSciekly na siebie, ze byl tylko wielkim artystg 82,

W trudnych chwilach na emigracji wspomnienie kraju kojarzy sie
Lechoniowi z muzykg Szymanowskiego, jak np. w zakonczeniu wiersza
Niebo:

A pb6zniej niby robak §wietojanski

Srebrny miesige roz§wietlit Akropolu gruzy,
Nad ktorymi wysoko stal Pawel Kochanski

I gral w tej boskiej ciszy Zrédlo Aretuzy 8

Sledzit tez Lechon bardzo pilnie wszystko, co pisato sie 0 Szymanow-
skim. Kiedy wyszla ksigzka Iwaszkiewicza, autor Lutni po Bekwarku
powital jag kasliwymi i nie zawsze sprawiedliwymi uwagami:.

Ksigzka Iwaszkiewicza o Karolu Szymanowskim, pelna szczegbldéw skadingd
nie znanych, pisana ze znajomo$cig muzyki, przez bliskiego mu czlowieka,
i mimo to nie ma w niej Karola, sg jakie§ okruchy, z ktoérych nie zrobisz zad-
nej calo$ci. [...] Ksigzka Iwaszkiewicza to nie portret Szymanowskiego. To mi-
mowolna karykatura autora 8.

Watki Natkowskiej i Lechonia sg niewagtpliwie jednymi z wazniej-
szych w sieci zwigzkéw Szymanowskiego i literatury dwudziestolecia
miedzywojennego. Przypomnijmy jeszcze trzy epizody ,literackiej” bio-
grafii kompozytora.

Na zupelnym marginesie znajduje sie spotkanie z Conradem, jakkol-
wiek dla Szymanowskiego (wielkiego admiratora twoérczosci Conrada),
bylo przezyciem bardzo waznym. Spotkanie to nastgpilo chyba jesienig
1920 85. W licie do Anny Szymanowskiej (26 XII 1920) kompozytor pisal:

Bytem pare razy na wsi. Raz u Josepha Conrada (Korzeniowskiego), powie-
Sciopisarza, pod Kantebury. Prosze sobie wyobrazi¢ moje zdziwienie, gdy na

8 I, e c h oA, Dziennik, s, 152.

8 Cyt. za: Iwaszkiewicz Ksigzka moich wspomniefi, s. 333.

8 L e chon, Dziennik, s. 276—277.

8 Istniejg do§é duze rozbiezno$ci sgdéw co do daty tego spotkania. A. Iwan-
ski (mlodszy) pisze (Wspomnienia. 1881—1939. Warszawa 1968, s. 399), Ze Szyma-
nowski odwiedzitl Conrada w jego willi w okolicach Londynu zimg 1920/21,
a G.Jean-Aubry (Stosunek Jozefa Conrada do muzyki. [Przelozyl] M. Gllin-
ski]. ,,Muzyka” 1926, nr 5) przesuwa date az na rok 1922. Przyjgé jednak trzeba
raczej wersje Iwanfskiego, z poprawka, Ze musiato to nastapi¢ przed 26 XII 1920,
bo taka data widnieje w nagiéwku listu Szymanowskiego, opisujacego wizyte
u Conrada.
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kominku w jego gabinecie zobaczylem nagle te znang fotografie Bobrowskiego
(te, co byla zawsze u wuja Karola) — okazuje sie, ze to jego rodzony wuj. On
mowi jeszcze troche po polsku, ale méwiliSmy przewaznie po francusku, roz-
pytywal sie mie o wszystkich wujow Taubéw (Gustawowiczéw) i ciocie Lole,
i Ning etc. 8

Tworczos¢ Conrada odegrata tez pewna role w zawarciu znajomosci
ze Zbigniewem Unitowskim. PoéZniejszy pisarz pracowal przy bufecie
w ,,Astorii” i pewnego razu Szymanowski placac rachunek przyltapat go
na czytaniu Conrada. Zainteresowal sie chlopceni i usilowal w rozmaity
spos6b mu pomoéc. Zatatwil mu nawet prace w mtynie na Wotyniu — ale
Unitowski niedlugo tam wytrzymal; w ostatecznosci zwracal sie Szyma-
nowski do swych zamozZnych przyjaciol, najczesSciej do Stefana Spiessa,
do ktérego pisat z Davos (15 XI 1929):

Chodzi mi o jakich 150—200 z! miesigcznie, do jakiego marca wigcznie, dla
Zbyszka Unilowskiego. PomyS$l, ze go wyciagnalem prawie z blota, dzi§ jest on
juz do&é obiecujacym autorem (,,Kwadryga”!). Ma on poczatki gruZlicy i powrét
do Warszawy teraz w jego wieku (20 lat) bytby §miercig. Nie potrzebuje
Cie upewniaé¢ o zupelnej bezinteresowno$ci tej sprawy (rozumiesz mie?) od
calego szeregu lat. Dodaje poza tym, iz w ostatnich latach, poniewaz byl na
posadzie, nigdy u mnie nie pozyczal pienigedzy [..]. Sprawe te
z Toba traktuje b. powaznie. Wiem, Zze czasem irytowale§ sie na moje nie-
liczenie si¢ z pieniedzmi w moim materialnym stanie, ale z drugiej strony
pomy$l tylko: Piotr [tj. Perkowski], Zbyszek, Choromanski .(zupelnie en margey
i kilku innych réwniez en marge, ktéorych nie znasz (z Konserwatorium), ktérzy
weszli juz na pewna droge dzieki mojej pomocy w pore. Czyz nie mam
prawa, kiedy jestem bezsilny, zwréci¢ sie do moich Przyjaciot, ktorzy
mogg tez pomoéc tam, gdzie trzeba? 87

Ta pomoc Szymanowskiego miata sie odbi¢ echem w twoérczosci Uni-
towskiego. W jego powie$ci Dwadziescia lat zycia pierwowzorem postaci
malarza stanie sie Szymanowski — a w notatkach do dalszych dziejow
Kamila Kuranta znaleZ¢ mozna takie pomysty: ,,wizyty u malarza — jego
che¢ wyrwania Kamila z upadku... malarz wysyla do mtyna — wrazZenie
wiejskie i jakby odrodzenie — katastrofalny powrét do Warszawy” 88,

W liScie do Spiessa wspomina Szymanowski o pomocy dla Choroman-
skiego. Trzeba przyzna¢, ze pamie¢ o niej zachowal autor Zazdrosci i me-
dycyny na zawsze. Zawdzieczamy mu dwa fragmenty literackie, w kto-
rych wystepuje Szymanowski, oba sg Swietnymi przyczynkami do por-
tretu wielkiego kompozytora. Pierwszy z nich to wywiad przeprowadzony

¢ Szymanowski, Z listéw, s. 198—199.

87 Ibidem, s. 317.

8 J Iwaszkiewicz komentarz do listow Szymanowskiego do Unitowskiego,
zamieszczony w numerze ,,WiadomoS$ci Literackich” (1938, nr 1, s. 8) po$§wigconym
Szymanowskiemu.
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przez Choromanskiego w Zakopanem we wrze$niu 1932. Ow wywiad-opo-
wiadanie, nasycony typowg dla prozy Choromanskiego atmosferg i nieco
zlogliwy w stosunku do Szymanowskiego jako osoby czy postaci, jedno-
cze$nie oddaje mu pelng sprawiedliwo$¢ jako wielkiemu artyscie. Gdy
W pewnym momencie rozmowy Szymanowski moéwi, Ze zaluje tego, iz
nie jest pisarzem, Choromanski dodaje z kolei, ze on za to zaluje, iz jest
pisarzem, a nie kompozytorem. W koncowym fragmencie wywiadu daje
zresztg obiecujgcg probe swych wiadomos$ei muzycznych 89,

Szymanowski wystepuje takze w nie wydanej powiesci Choroman-
skiego Dusza, ktérej fragment ukazal sie w ,,Kurierze Porannym” w roku,
1939. Fragment tén, zatytulowany Zjawisko w Zachecie, opisywal przy-
bycie kompozytora na wystawe obrazéw. Tu ujawnilo sie w caltej pelni
mistrzostwo portretowe Choromanskiego. Potrafil on uchwyci¢ 6w przy-
slowiowy juz charme i elegancje Szymanowskiego, kreslac $wietng syl-
wetke kompozytora 9.

Rok 1937 przynosi opowiadanie Iwaszkiewicza Koronki weneckie I,
ktore powstalo na wiadomo$é o $mierci Szymanowskiego 91. Opowiadanie
to, jedno z najpiekniejszych w tworczosci autora Brzeziny, staje sie w tym
kontekscie szczegblnie przejmujgce. Pomieszanie realnych wydarzen po-
przedzajgcych $mieré Szymanowskiego z fikcjg literackg ma w wypadku
Koronek weneckich I wymowe prawie symboliczna.

LStanislas décéde aujourd’hui matin, Enterrement aprés demain Nanny’.

Wiadomo$é wydala mi sie nieoczekiwana. Jak to? Stas? I co to znaczy?
Przeciez niedawno mialem od niego list? Wybieralem sie do niego — wybie-
ralem nie znaczylo bynajmniej, Zze mialem pojechaé — wybieralem sie do niego
do Lugano z Wenecji, czy moZze w powrotnej drodze.. By! w sanatorium, to
prawda, ale czy wszyscy, ktorzy sa w sanatorium, umierajg? Jak to? Wigce
nigdy... [...] Poza tym myS§lalem wciaz o wiadomoS$ci otrzymanej przed chwilg
i wcigz nie moglem sobie uprzytomnié, ze sie wszystko skonczylo. Tyle jeszcze
rzeczy mam powiedzieé Stasiowi, o tylu sprawach naradzié sie z nim; odlozylem
tyle rzeczy do ustnego omoéwienia, a nawet i podczas ostatnich rozméw nie
chcialem jego i siebie meczyé, nie chcialem wzbudzaé podejrzen, nie chcialem,
aby myS$lal o tym, Ze nasze rozmowy sg jakie§ szczegbélnie wazne czy osta-
teczne [.].

Assunta plonela przede mng przez chwile jeszcze. Patrzylem na to wspaniate,
odwieczne i wieczyste dzielo sztuki. Kiedy i ono rozpadnie sie w popi6}? Po-
czulem dokladnie, jak rzeka czasu przemija omywajgc mi palce, chl6éd wody
skurczyl mi nerwy dioni. Staralem si¢ zapanowaé nad sobg 92,

8 M. Choromanski, Karol Szymanowski. ,,Wiadomo$ci Literackie” 1932,
nr 44, s. 12,

0 Gradstein, Waldorff, op. cit,, s. 19.

91 Ze Koronki weneckie I powstaly na wiadomo$§¢ o $mierci Szymanowskiego,
mowil sam Iwaszkiewicz na spotkaniu autorskim w Poznaniu. Zob. W. Kubacki,
Iwaszkiewicz o Szymanowskim. ,,Odrodzenie” 1947, nr 8, s. 5.

2 J Iwaszkiewicz Koronki weneckie I, W: Dziela, [t.:.] Opowiadania,



SZYMANOWSKI W KREGU LITERATURY MIEDZYWOJENNEJ 113

Jezeli przyjrze¢ sie uwaznie dziejom Szymanowskiego w literaturze
dwudziestolecia miedzywojennego, zauwazy¢ mozna pewng rownoleglosé
miedzy estetyka literatury tego okresu a muzyka (estetyka) Szymanow-
skiego. Rownoleglo$¢ ta jest wyraZna na poziomie estetyczno-$wiatopo-
gladowym, zwlaszcza w relacji Szymanowski—Iwaszkiewicz, gdyz wylu-
skiwanie sie obu twoércow z miodopolskiego kregu mistyki sztuki i plei
byto symptomatyczne dla pradéw artystycznych catego okresu. Szczegél-
nie uwidocznilo sie to przy wspélpracy nad Krélem Rogerem, ktéory w za-
mierzeniach i programie byt typowym przykladem tendencji moderni-
stycznych, kompozycja owiang aurg ekstazy, orientalizmu i przesytu.
A jednak utwoér (aczkolwiek ukonczony) zatamal sie gdzies w $rodku,
pozostajgc tworem niepeilnym artystycznie, lecz niezwykle cennym, poka-
zujacym bowiem rozejscie sie programowe tworcow i dziela. Zardéwno
Szymanowski jak Iwaszkiewicz wybrali po r. 1920 zupelnie nowe drogi
artystyczne. Twoérca Hilarego, syna buchaltera wszedl w epoke ,,Skaman-
dra”, kompozytor Stabat Mater zwrocil sie w strone podniet ptynacych
z muzyki ludowej.

Estetyka Szymanowskiego w dwudziestoleciu miedzywojennym miala
wyrazne analogie ze sztukg ludowsg okresu. Do§¢ przypomnie¢ cytowane
juz stowa kompozytora, okreslajace jego stosunek do tekstu Stabat Mater,
a co za tym idzie — do odczuwania folklorystycznego epoki. Oczywiscie
byl to raczej pewien typ wspotodczuwania niz dostowne zapozyczenia. Bo
jezeli nawet w Harnasiach znalez¢ mozna jaka$ analogie do malarstwa
np. Zofii Stryjenskiej, to jednak pewna synteza folkloru podhalanskiego,
wyraznie w nich widoczna, jest swego rodzaju nadfolklorem. W utworze
tym zjednoczyly sie bowiem w arcyharmonijng calo§é elementy folkloru
Podhala z genialnym talentem Szymanowskiego, ktéry potrafil 6w folk-
lor wtopi¢ w swg muzyke. Harnasie staly sie najbardziej reprezentatyw-
nym dzielem tego okresu tworczoSci kompozytora, nazwanego przez poz-
niejszych badaczy okresem ,,podhalanskim” lub ,narodowym”.

Pozycja Szymanowskiego w latach miedzywojennych byla dos¢ szcze-
golna. Jego wplyw na literature — wiecej nawet: na estetyke okresu —
wydawal si¢ niepodwazalny, a przeciez odczytywany dzisiaj wyglada
niezbyt efektownie. Mocno zaznaczony w dzietach Iwaszkiewicza i Witka-
cego, sprawia wrazenie raczej fascynacji osobistej lub wspoélnoty doznan
estetycznych wynikajacych z podobnej wrazliwosci. Mimo ze Szymanow-
ski wielbiony byl jako ,,jedyny”, ,najwiekszy po Chopinie”, ,genialny”,
to jednak jego dzielo zostalo odebrane przez dwudziestolecie w sposéb
raczej powierzchowny, malo przemyslany.

s. 97—99. Na ten fragment utworu zwrocil uwage K. Wyka w eseju Matejko
i Wenecjanie (w: Wedrujgc po tematach. T. 3. Krakéw 1971, s. 454, 455, 468), kladgc
nacisk na posepno$é opisu Assunty Tycjana.

8 — Pamietnik Literacki 1974, z. 3
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Szymanowski stanowit dla artystéow lat miedzywojennych symbol ,,no-
woczesnego kompozytora” i nierzadko nie zdawano sobie sprawy z jego
prawdziwego dla kultury znaczenia. Stowa Stanistawa Piaseckiego, ze
,»gdyby nie byl wielkim muzykiem, bylby kims innym wielkim” 93, Swiet-
nie odzwierciedlajg sgdy wspélczesnych o Szymanowskim. A przeciez
moégt on wyrazi¢ sie najpelniej tylko jako kompozytor.

Dzi$, z perspektywy czasu, gdy obraz wazko$ci dokonan arty-
stycznych Szymanowskiego rysuje sie¢ w catej pelni — widzimy, jak bar-
dzo byl przez swg epoke nierozumiany. W pochwatach ludzi sztuki tam-
tych czaséw krylo sie czesto niedocenianie wartosci jego dziel, w zawisci
podejrzliwos¢, ze byé moze jest on rzeczywiscie genialny.

I kto wie, czy nie najglebiej odczytal znaczenie Szymanowskiego Bo-
lestaw Micinski:

Bardzo oczytany, ale na pewno nie znal tych wszystkich toméw, jakie
w XIX wieku pisano na temat sztuki — je§li wiec w pewnym sensie byt rewe-
latorem, to dlatego, Ze byt prawdziwym twoérca. [...]

Szymanowski tworzyl swoje koncepcje o sztuce w miare tworzenia dziet
sztuki #4,

83 Cyt. za: Micinski, op. cit., s. 201,
94 Ibidem, s. 202.



