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KRYSTYNA JAKOWSKA

PIERWIASTKI BASNIOWE
W MIEDZYWOJENNEJ POWIESCI RODZINNEJ

Mitologie rodzinne sg w dzisiejszej polskiej powieSci odmiang ga-
tunkows dojrzalg. Znaczy to nie tylko, ze w jej obrebie powstawaly
wybitne ksigzki, ale rowniez ze ulegla ona skonwencjonalizowaniu, co
widaé choéby w iloéci ,,rodzinnych mitéw”. Obok powiesci Hanny Ma-
lewskiej, Teodora Parnickiego, Andrzeja Kijowskiego, Tadeusza Nowaka
cieszg sie popularno$cig tematycznie podobne ksiazki Wojciecha Mysliw-
skiego czy Bernarda Sztajnerta. O tym, ze nie tylko temat jest wspol-
ny, ale i podobna struktura, §wiadeczy — we wszystkich tych na chybil
trafil przywolanych przykladach — obecno$¢ mitologizujgcej stylizacji,
w kazdym z nich innej, bo na innym wzorcu opartej. W przypadku
wspomnianego tematu stylizatorstwo to ma strukturalng motywacje, kto-
rej Swiadoma byla np. Malewska, umieszczajac w tytule swej jezykowo
niemal eseistycznej, z zamierzenia zatem poprzez jezyk nie mitologizu-
jace] ksigzki stowo ,,apokryf”.

Poczatkow tej odmiany gatunkowej szukaé nalezy w dwudziestoleciu
miedzywojennym. W zwigzku z 6wczesnym renesansem autobiografii za-
czely wowczas powstawaé powieSciowe kryptoautobiografie, ktérych status
teoretyczny nie jest jeszcze opracowany, ale ktére mozna okre$li¢ po
prostu jako rodzaj powie$ci z kluczem. Owczesny odbiorca wiedziat —
rzadko z sygnaléw w teks$cie, czesciej skadingd — Ze ma do czynienia
z zamaskowang autobiografig, tak tez go czytal. Jesli za$§ nie dzialo sie
tak we wszystkich przypadkach, to obecny czytelnik, dysponujacy wiedzg
chotby z zakresu szkoly Sredniej, owe teksty w ten wtlasnie sposdéb od-
biera, zawierajgc z autorem ,,pakt o autobiografie” ! — mimo braku istot-
nych, niekiedy nawet jakichkolwiek, sygnaléw autobiografizmu? Do

1 Autobiografie jako rodzaj czytania raczej niz jako rodzaj pisania traktuje np.
Ph. Lejeune w szkicu Le Pacte autobiografique (,Poétique” 1973, nr 14).

2 O wyznacznikach autobiografizmu w powie$ci zob. H. Markiewicz, rec.:
Z. Unitowski, Dwadzie$cia lat Zycia. ,,TwoOrczos¢” 1948, z. 2, s. 100.
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takich ksigzek nalezg trzy wczesne powiesci Marii Kuncewiczowe]
(Twarz mezczyzny, Przymierze z dzieckiem, Cudzoziemka), Niedobra
mito§¢é Zofii Nalkowskiej, Noce i dnie Marii Dabrowskiej, Wedrdwka
Joanny Ewy Szelburg-Zarembiny, Usmiech i Zmory Emila Zegadlowicza,
proza Brunona Schulza czy Zbigniewa Unilowskiego. Wyczerpanie listy
nie jest zresztg celem tego szkicu. Juz z powyzszego zestawienia widaé,
ze utwory te sg roznorodne i ze znalezienie dla nich wspélnych ryséw
formalnych jest niemozliwe. Nie majgc wilasnego stylu gatunkowego nie
stanowig grupy, ktorg warto by wyodrebnia¢. Po céz wiec to robimy?

Otéz geneza wspoélczesnej nam mitologizujgcej kryptoautobiografii
moze — jak sie zdaje — by¢ zwigzana ze szczegdlng grupa sposréd wy-
mienionych kryptoautobiografii dwudziestolecia. Z ta mianowicie, ktora
tematem swym dotykala zrodel osobowosci twoércy. A wiec nie jego pe-
rypetii wieku milodzienczego czy dojrzalego, lecz najblizszego nie-,ja”
dla osoby autora: jego rodzicow. Ta grupa powiesci byla bowiem ze zro-
zumiatych wzgledéw mitologizowana. Nie tylko dlatego, ze przywolywala
nie historie autora, lecz prehistorie; przede wszystkim dlatego, ze byla
to prehistoria budzgca szczegdlne emocje. Stad szczegdlny jezyk — jezyk
basni. Poza powie$ciami totalnie zmitologizowanymi bedg nas intereso-
waly silg rzeczy réwniez i ,realistyczne” powiesci — takie, w ktérych
autobiograficzny temat réwniez siega poczatkéw istnienia autora-bohate-
ra, zgodnie jednak z usankcjonowang w realizmie hierarchig wartosci
nie moze sta¢ w centrum problematyki. Bywa on jednak — choé¢ w stop-
niu nieporéwnanie stabszym — wyrazany jezykiem basni nawet wtedy,
gdy poetyka calosci dziela jest owej stylistyce najzupelniej obca, jak
w powieSciach Kuncewiczowej czy Dabrowskiej. Szkic niniejszy nie ma
na celu analizowania wszystkich dokonan tego typu. Bedzie nam cho-
dzilo o pokazanie sposobow, jakimi basn organizuje cato$¢ powiesci lub
wspoltworzy jg z innymi poetykami.

Stowa ,basn” uzyliSmy tu nie w najwezszym genologicznie sensie,
lecz dla oznaczenia wszelkich struktur jezykowych (od stylistycznych
po fabularne), ktére jak basn funkcjonujg 3. Basnig w tym rozumieniu
bedzie wigc — obok basni stricto semsu — mit grecki, zdesakralizowany
i pelmiagcy jedynie funkcje estetyczna, bedzie nig takze epos, ktérego
elementy wprowadzone do powiesci stuzg niczemu innemu réwniez, jak

3 Funkcje basni rozumiem tu tak, jak proponowal M. Liithi (Style gatunko-
we, Przelozyla K. Krzemieniowa. ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, s. 287):
»baén [..] odsuwa rzeczy w przynoszacy swobode dystans”, postaé za$§ ,,dzieki wy-
niesieniu w promienista sfere krolewska zostaje przeniesiona ze zwigzkoéw realnej
codzienno$ci w izolujacg dal. [..] basn pozwala na swobodne spojrzenie z odleglego
dystansu na akcje, ktéra -— realizowana przez wyraziScie zarysowane energiczne
postacie — rozwija si¢ w zamknietg, sensowna calo§é”.
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stwarzaniu idealnego dystansu. Jedyng inng funkcjg, ktéra mozna, teorc-
tycznie biorge, przypisa¢ tak szeroko rozumianej basni, jest odwrotnosc
idealizacji: wtedy gdy przez wilaczenie struktur gatunkowych mitu, basni
czy eposu w calo$¢ o charakterze parodystycznym zyskuje sie efekt iro-
nii. Stato$¢ funkeji pozwala nam wiec postawi¢ wymienione wzorce sty-
listyczne na jednej plaszezvinie. Jednolite w generalnej funkeji basn,
mit czy epos majg jednak struktury gatunkowe odmienne i nieco rézne
stylistyczne znaczenia; struktura eposu nadaje basniowemu dystansowi
w powiesci walor patetyczny, ktorego moze nie by¢ w dystansie tworzo-
nym przez samg ba$n. Wielkosci dystansu wszakze, a co za tym idzie —
i stopnia mitologizacji to nie zmienia. Z faktu roznic struktur gatunko-
Wych wymienionych wzorcéw wynika jeszcze ta niewygodna konsek-
wencja, ze w poszczegélnych analizowanych utworach inne ZJaw1ska
bedziemy odbierali jako stylistycznie znaczgce.

Uwazam Sklepy za powie§é¢ autobiograficzng. Nie tylko dlatego, ze jest
pisana w pierwszej osobie i Ze moZna w niej dopatrzeé¢ sie pewnych zdarzen
i przezy¢ z dziecinnstwa autora. Sg one autobiografig albo raczej genealogia
duchowa, genealogia kat'egzochen, gdyz ukazujag rodowdd duchowy az
do tej giebi, gdzie uchodzi on w mitologie, gdzie gubi sie w mitologicznym
majaczeniu 4.

Mozemy bezpiecznie — i nie jako pierwsi — rozszerzy¢ te slowa
Schulza na calg jego twoérczosé, mozemy takze, dzieki duzej samowiedzy
pisarza, okresli¢, co przez mit rozumial. Ot6z Schulzowskie rozumienie
mitu bylo na tyle szerokie, ze male przydatne dla naszych analiz: ,mit
lezy juz w samych elementach i poza mit nie mozemy w ogdle wyjs¢” 5.
Mitologizujemy, gdy nadajemy sens. Podpisujac sie pod dokonanymi juz
interpretacjami znaczen mitéw Schulzowskich rozumianych tak szeroko,
postaramy sie odnalezé w twdérczoSci pisarza mit w sensie wezszym. Od-
najdziemy go za$ w opowiadaniu tytulowym z tomu Sanatorium pod
klepsydra; podobnie jak inne — jest ono autobicgraficzne; uznane przez
krytyke za najwybitniejsze obok Wiosny, jawnie przy tym demonstruje
zasade tworczosci autora:

budujemy jak barbarzyncy nasze domy z utamkéw rzezb i posagéw bogow.

Najtrzezwiejsze nasze pojecia i okreSlenia sg dalekimi pochodnymi mitéw

i dawnych historii®t.

Dwie zasady organizujg posepny S$wiat Sanatorium pod klepsydra.
Jedng z nich jest sen, druga mit. Sktadnik pierwszy — to wspoélistnienie
w tym samym przedmiocie obu naraz czlonéw opozycji: jednoczesnie

4 B.Schulz list do S.I1, Witkiewicza. W: Proza. Krakow 1964, s. 683—684.
5 B. Schulz Mityzacja rzeczywistosci. W: jw., s. 445.
6 Ibidem, s. 449.
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wiec przedmiot jest znajomy i nieznajomy, umarty i zywy, dawny i te-
razniejszy, taki i jednoczes$nie inny. Wspélistnienie, ale i — zgodnie z lo-
gikg snu — przeksztalcenie. Catkowicie wreszcie deformujace chronolo-
gie uksztaltowanie czasu w poszczegdlnych sytuacjach ma swoéj makro-
odpowiednik w zaprzeczeniu chronologii catej fabuly: na koncu opowia-
dania wyjezdzajgcy bohater wciela sie w niesamowitego konduktora
z obwigzanym policzkiem, ktoérego spotkal na poczatku opowiadania ja-
dgc do Sanatorium. Kolo zostaje zamknigte, mamy formalng ilustracje
problematyki czasu, wylozonej zreszta w utworze explicite.

Sposobami funkcjonowania snu w opowiadaniu nie bedziemy sie
diuzej zajmowa¢, bo interesuje nas bardziej jego funkcja, a przynaj-
mniej jedna z funkcji: umozliwienie wprowadzenia — dzieki irracjona-
lizmowi snu — owych ,,utamkéw rzezb i posggow bogow”, ktore w tym
przypadku bedg traktowane niemal doslownie. Bowiem w opowiadaniu
Sanatorium pod klepsydrg (a trzeba zastrzec, ze nie dzieje sie tak w in-
nych opowiadaniach) mamy do czynienia z aluzjg — jesli nie do kon-
kretnego starozytnego mitu, to do konkretnych wyobrazen starozytnej
Grecji, bedacych elementami mitéw. Bylaby to, wedle terminologii Kon-
rada Gorskiego, ,reminiscencja $wiadoma o charakterze aluzji”?, przy
czym o $wiadomym nawigzaniu $§wiadczylaby ilo§¢ i ulozenie aluzyjnych
motywow. Gdy w r. 1957 Marian Prominski przypominal twérczosé
Schulza, napisat o Senatorium pod klepsydrq w sposéb podwéjnie trafny:
ocenil je jako ,najpiekniejsze i najbardziej sugestywne opowiadanie
Schulza” ® i jako jedyny z krytykow dostrzegl owe nawigzania. Sanato-
rium jest stylizowane na Hades, egzystencja ojca — zgodnie z wierze-
niami starozytnych — podobna do tej, ktéra prowadzil za zycia, wresz-
cie koloryt (biel, gama szaroSci i czern) odpowiada kolorytowi przypi-
sywanemu przez starozytnych podziemiom. Mozna tu uzupeklnié¢ spostrze-
zenia Prominskiego — po to, by uczyni¢ je niewatpliwymi. W Tartarze
nawet liScie majg kolor czarny 9, u Schulza z czarnymi lis¢mi spotykamy
sie dwukrotnie 1 przy czvm czarne sg wlasnie liScie lasku, z ktorego
wiedzie przez mostek wejscie wprost do Sanatorium. A wlasnie w wie-
rzeniach starozytnych prowadzi do Tartaru ,,wejScie znajdujace sie w ga-

7K. Goérski, Aluzja literacka. (Istota zjawiska i jego typologia). W: Z historii
i teorii literatury. Seria 2. Warszawa 1964.

8 M. Prominski, Sanatorium poza Styksem. ,Zycie Literackie” 1957, nr 7.

9 Zob. R. Graves, Mity greckie. Przetlozyl H. Krzeczkows ki, Warszawa
1967, s. 469.

10 B. Schulz Sanatorium pod klepsydrq. W: Proza, s. 314: ,Uszczknglem
galgzke z przydroznego drzewa. Zielen liSci byla calkiem ciemna, nieomal czarna.
Byta to czern dziwnie nasycona, gieboka i dobroczynna [..]; s. 330: ,Na uwage
zasluguje zwlaszcza pewien gatunek czarnej paproci, ktérej ogromne peki zdobig
flakony w kazdym tutejszym mieszkaniu i w kazdym lokalu publicznym”.
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ju czarnych topoli nad rzekg Okeanos” 11. O asfodelach méwi sig¢ zresztg
wyraznie. Nie tylko topografia i flora — réwniez i fauna jest charakte-
rystyczna. Zdziwienie narratora budzi fakt, ze , W poblizu Sanatorium
roi sie od czarnych pso6w” i jego uwage zaprzatajg ich niesamowite mil-
czgce gonitwy 12, tak samo i starozytni umieszczali w swych podziemiach
sfory psow, ktére mialy goni¢ dusze potepionych 13. Najbardziej za$ roz-
budowana w opowiadaniu posta¢ z Sanatorium jest wreszcie odpowied-
nikiem Cerbera:

Na te plage ps6w nie ma rady, ale po co u licha zarzad Sanatorium trzyma

na laficuchu ogromnego wilczura, straszliwg bestie, prawdziwego wilkolaka
o demonicznej wprost dziko$§ci? 14

To niepelne zestawienie nie ma na celu okreSlenia stopnia stylizacji;
ma tylko nas przekonaé¢, ze istotnie dobiera sie tu dla nowej calosci
,fragmenty rzezb i posagoéw boéstw”, czyli tkwigce w naszej Swiadomosci
mitologemy. Irracjonalizm snu pozwala wigczy¢ do nowo powstatego mitu
roéwniez ,fragmenty rzezb” innego pochodzenia, zwigzanych ze $miercig
wierzen rodem z innych niz antyczne kultur. Tak wiec aluzjg do ludo-
wych wierzen o S$mierci jest opis zmetnialego nagle lustra, w ktérym
bohater nie moze dostrzec swojego odbicia, aluzjg wreszcie do Smierci
,werystycznie” pojetej jest wykorzystujgcy potoczng wiedze o wygla-
dzie nieboszczyka opis jedzacego $niadanie ojca 15.

Po céz jednak ta zadziwiajgca budowla, ktorej czar zostal tutaj, przy
rekonstrukcji fragmentéw, calkowicie zaprzepaszczony? Cytowany juz
krytyk, ktory dostrzegal zwigzki Sanatorium z mitologig antyczng, nie
widzial w niej zadnego sensu:

Takie wizje, przejmujgce i piekne, czekajg na podlozenie pod
nie znaczenia, na wypracowanie pojeé ,to Ethos”, a wtedy nie beda sie

juz gubié w rzeczach przypadkowych 16,

Glos Prominskiego nie byl odosobniony. ,Swiat wyobrazni Schulza
jest bezprzedmiotowy” — pisal Stefan Napierskil?, podobnie Emil
Breiter: ,,Odleglos¢, ktora dzieli Schulza od naszych spraw, trosk i nie-
pokojow, wydaje sie nieskoficzona” 8. Ze w stosunku do calosci dorobku
Schulza byla to pomylka, swiadczg cho¢by interpretacje Artura San-

1 Graves, op. cit.,, s. 119.

2 Schulz Sanatorium pod klepsydrg, s. 334.

18 Graves, op. cit, s. 122.

4 Schulz Sanatorium pod klepsydra, s. 334.

15 Ibidem, s. 320, 318.

18 M. Prominski, Mity codziennosci. ,,Sygnaty” 1938, nr 40 (podkresl. K. J.).

17 S, Napierski, Dwuglos o Schulzu. ,,Ateneum” 1939, nr 1.

8 E Breiter, ,,Sanatorium pod klepsydrg”. ,,Wiadomoséci Literackie” 1938,
nr 23.

4 — Pamietnik Literacki 1975, z. 1
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dauera 9; ze byla to réwniez pomyika w stosunku do opowiadania Sa-
natorium pod klepsydrg, postaramy sie pokazaé.

Wystarezy wzigé pod uwage fabule tego opowiadania, by zdecydo-
waé, ze aluzja do wierzen starozytnych nie ogranicza sie do stworzenie
sugestii podziemi. Bohater jedzie do przebywajacego w Sanatorium ojca,
chcge uczestniczy¢ w przywroceniu go do zycia, ale w wyniku nacecho-
wanego duzym napieciem dramatycznym konfliktu ze strézujacym psem-
-czlowiekiem — ucieka, pozostawiajgc ojca na lasce rozwscieczonej bestii.
Sam motyw zej$cia zywego bohatera do Hadesu jest czesty w mitolo-
gii20, motyw za$§ oblaskawiania czy tez zwyciezania Cerbera réwniez
zdarza sie niejednokrotnie, np. w mitach o Tezeuszu, Orfeuszu lub He-
raklesie. We wszystkich tych mitach Cerber zostaje w jaki§ sposoéb pc-
konany — i zawsze w jednym celu: uratowania z Tartaru dusz, czestc
dusz oséb kochanych. W tym kontekscie fabula Sanatorium pod klep-
sydrg nie jest pozbawiona znaczenia! Zywe dla Schulza musiato by¢ to
wszystko, co znajduje u genezy mitéw Bronistaw Malinowski:

Mit [..] nie jest wyrozumowang odpowiedzia na zagadke, lecz wyraZnym
aktermn wiary, zrodzonym z najglebiej instynktownej i emocjonalnej reakcji na

najgrozniejsze i najbardziej uparcie powracajgce mys$li 21,

U podstaw prywatnego mitu Schulza stanela mito$¢é do zmarlego oj-
ca i niezgoda na jego $mier¢, a ksztalt ostateczny owego mitu wyraza —
przeciwnie niz u starozytnych, od ktérych zaczerpnieto mitologemy —
rezygnacje. Uciekajgc z Sanatorium bohater zmuszony jest szukaé ra-
tunku w myS$lach, ,,ze ojciec juz w gruncie rzeczy nie zyje, ze go juz to
wlasciwie nie dosiega” 22. Antyczny w proweniencji pomyst obdarowa-
nia ojca polowicznym zyciem przypomina tu w swych funkcjach frag-
ment Odysei:

moje my§li walczyly z pragnieniem, by uscisngé dusze mojej matki nieboszezki.

Trzykro¢ bieglem do niej, gnany popedem serca, trzykroé umykalo mi z rak
co$, co bylo podobne do cienia lub snu. Coraz ostrzejszy bol narastal w piersi2s.

Sanatorium pod klepsydrg jest, jak wida¢, wyrazem odwiecznej egzy-.
stencjalnej problematyki. Ciekawe, ze poprzez irracjonalizm poetyki
przejawia sie postawa wlasnie racjonalistyczna, w calej swej trzezwosci
i smutku.

% A. Sandauer, Rzeczywisto§é zdegradowana. (Rzecz o Brunonie Schulzu).
W: B. Schulz, Proza. Krakéw 1973.

20 Zob. Graves, op. cit., s. 335.

2 Cyt. za: J. Holloway, Pojecie mitu w literaturze. Przelozyla E. Muskat-
-Tabakowska. ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2, s. 269.

22 Schulz Sanatorium pod klepsydra, s. 340.

B Homer, Odyseja. Przeklad J. Parandowskiego. Warszawa 1967, s. 174,
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Nie zawsze jednak mitologizacja wlasnej prehistorii autora jest pod-
porzagdkowana tak istotnym znaczeniom. CzeSciej bywa — jak w przy-
padku Wedréwki Joanny Szelburg-Zarembiny — Ze mitologizujgca sty-
lizacja basniowa nie stuzy zadnej nadrzednej prcblematyce. Sam rodza]
tematyki pocigga za sobg jej stylizacje, a w plaszczyznie semantyki mo-
zemy tylko obserwowac konsekwencje tego stanu rzeczy.

W Wedréwce Joanny historia dziecinstwa matki autorki jest zbio-
rem motywoéw basniowych; dostrzegla to natychmiast krytyka. Recenzja
Zofii Starowieyskiej-Morstinowej zawiera rejestr tych motywoéw 24, kto-
rego nie ma tu potrzeby uzupelnia¢. Recenzentka odnotowala réwniez
basniowg pozaczasowo§é utworu, zwrdcila uwage na zmieszanie poetyk
basni i realizmu.

Czy to juz wszystko, co sklada sie na basniowos¢ Wedréwki Joanny?
Stwierdzenie Morstinowej:

Nie ma w tej dziwnej ksigzce miejsca, choé wszystkie miejscowoS$ci opisane
sg dokladnie, nie ma czasu, cho¢ czas toczy sie miarowo i zwykle; dzieje sie
ta powiesé zawsze i wszedzie, choé zarazem nigdy i nigdzie 2.

— jeSli chcemy je przyja¢ za trafne, a jest takie na pewno — wymaga-
loby istnienia w powiesci czeges wiecej niz zbioru basniowych motywoéw,
bo te zostaly w sposéb oczywisty podporzadkowane chronologii zycia
Joanny. Realistycznie potraktowana biografia bohaterki jest nimi od
czasu do czasu, sporadycznie, inkrustowana, kompozycyjnie dominuje wiee
realizm, nie irracjonalizm. Musi istnie¢ co$, co tworzy z tych elementéw
calo$¢ basni, ktérej najistotniejsze cechy uchwycila Morstinowa zgodnie
ze wspolczesng teorig tego gatunku 26, Mozna by przyjaé, ze rozciagniety
na przestrzeni tego tomu powiesci zywot Joanny wpisany jest w ca-
tosci w basniowy topos Kopciuszka; ale to nie przesadzaloby jeszcze
o basniowosci calej tej powiesci.
Stusznie pisze Northrop Frye:

24 Z. Starowieyska-Morstinowa. ,,Przeglad Powszechny” t. 206 (1935),
s. 283: ,,Bo na tym jakim$§ zamyleniu prawdy i bajki, na wtopieniu §wiata fantazji
w $wiat realny — polega gléwnie zupelnie specjalny urok tej ksigzki. Przed zdu-
mionymi naszymi oczyma przesuwajg sie sceny jakby z jakiej§ odwiecznej ballady,
sceny z Kklasycznej commedii dell’arte, Nie brak ani scen z zycia cyganéw z kla-
sycznym niedZwiedziem, ani pozaru, ani mé$ciwej kochanki, ani zbrodniczej Zony,
ani szpecgcej ospy, ani tanczgcych szezuréw, ani upiornych Zebrakéw, ani zupelnie
frapujgcych piekno$cig scen zamawiania upioréw, szatanhskich obrzedéw kapielo-
wych, ani symbolicznych scen wigzanfa powrdéstami w noc wigilijng drzew owo-
cowych. [...] Ten §wiat z commedii dell’arte znaliSmy z bajki i basni, teraz wrést
nagle w $Swiat realny, prawdziwy, zwyktly i codzienny”.

%5 Ibidem, s. 284.

26 Zob. O.C.JIuxaves, Bpems 6 npoussedenunx goavkaopa.- Maszynopis w Bibl. IBL.
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literatura mieszczanska powtorzyla setki tysiecy razy historie Kopciuszka i [...]
niemal kazida ksigzka sensacyjna jest jakim$§ wariantem Sinobrodego 7.

Céz wiec w koncu decyduje o tym, Ze odczytujemy czas powiesci
Szelburg-Zarembiny jako czas basni lub — precyzyjniej — ze calosé
tekstu odbieramy jako totalng basn, jesli rodzaj motywéw decydowalby
o tym tylko w cze$Sci? Moze spos6b opowiadania, rodzaj przyjetej poety-
ki? To prawda, ze efekt basniowo$ci poszczegolnych wydarzen zalezy od
ekspresjonistycznej poetyki narracji — jak chociazby w scenie ulatywa-
nia Bocianichy, tanca oblgkanej wujenki lub naglego pojawienia sie
Wincenty. Wszystkie wymienione elementy fabularne, bedac reprezen-
tatywne dla powiesci, mogg by¢ zarazem szkolnymi przykladami styli-
styki ekspresjonizmu; a jak silna jest jej moc basniotwoéreza, niech $wiad-
czy choéby ostatnia z wymienionych sytuacji: jest ona przeciez najzupel-
niej prawdopodobna i w dodatku pozbawiona grozy plyngcej z samego
tematu (co jest zreszta dos¢ rzadkie w powiesci, ale tu potrzebne, by
tym silniej wskaza¢ mitotworczg sile poetyki), a dzieki ekspresjonistycz-
nemu wyeksponowaniu szczegdélu wydaje sie niesamowita i przejmujgca:

Nagle ruszylo sie co§ po drugiej stronie kopca. Zza zielska i traw wysunela

sie reka z dlugimi, szczuplymi palcami. Poszukala w chustach dloni Joanny.
Znalazta. Przycisnela jag mocno do ziemi 28.

Poetyke basni motywuje w silniejszym jeszcze stopniu wybor me-
dium narracyjnego, co zresztg krytyka spostrzegla juz dawno. Obserwa-
torem ekspresjonistycznie uksztaltowanych obrazow jest dziecko. Oba
jednak te ,basniotworcze” Srodki narracyjne ,realistyczny” temat ogra-
nicza do tego stopnia, ze na ogoél kazdy z ,,basniowych” obrazéw otrzy-
muje troskliwg motywacje realistyczng 2%, niekiedy za$ brak tej motywa-
cji jest maskowany behawioryzmem narracji 3°.

Wydaje sie, ze najistotniejszg z cech basniowosci tekstu jest stals
tendencja do stwarzania krancowych sytuacji psychicznych i do wszel-
kich krancowo$ci w ogole. Moglby tu pas¢ zarzut, ze w teorii basni brak

2" N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie. Przelozyla E. Muskat-Taba-
kowska. ,,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2.

28 FE. Szelburg-Zarembina, Wedrédwka Joanny. Warszawa 1965, s, 157.

29 Tak wiec obraz Bocianichy-czarownicy motywowany jest o pare zdan pozniej
realistycznie — wiatrem (ibidem, s. 22): , Ale juz Bocianicha roztworzyla rece: jej
gruba, siwa chustka z czarnymi fredzlami wydela sie na wietrze w olbrzymie pta-
szyskowe skrzydla. Stara przykurczyla sie i podskoczyla w goére. Porwal jg wiatr
za te skrzydla i tak w oczach Joanny wpadla w rozchwierutane sosny, pomiedzy
rozwrzeszczane, latajgce ptaki”.

% Np. opis narratorski Wincenty, bioracej udzial w pogrzebie Celestyna, uka-
zuje piekno jej postaci i twarzy, behawiorystycznie za$ potraktowany opis reakcji
ludzi implikuje zbrodniczo§¢ jej charakteru.
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takiej kategorii; istotnie, czyz jednak intuicyjnie nie odczuwamy kran-
cowosci w postawach bohateréow i w sytuacjach jako oczywistej kon-
sekwencji najdalej posunietego skonwencjonalizowania gatunku? We-
dréwka Joanny jest basnig, bo je§li Wincenta jest kochanks, to ma ko-
chankow sze$ciu. Je$li odczuwa wyrzuty sumienia, to porzuciwszy wszy-
stko wedruje jako zebraczka w pyle drogi i z r6zancami na piersi. Je$li
Krystyna ma poczucie doznanej krzywdy, to podpala; je$li wujenka nie-
nawidzi, to morduje. Jesli Joanna na poczgtku jest sierota, to zupelnie
opuszczona ugina sie pod nieprawdopodobng iloScig cierpienia i pracy,
jesli znajduje mito§é, to w postaci najidealniejszej. Odbiera sie to jak
basn. ,,Bajki ludowe stanowig po prostu abstrakcyjne wzorce opowies$-
ci” — pisze Northrop Frye.

Bajka ludowa interesuje pisarzy z tych samych powodéw, dla ktoérych

martwa natura interesuje malarzy — poniewaz ilustruje ona podstawowe za-
sady narracyjne 31,

Tworzgc swoja basn Szelburg-Zarembina nadaje biografii matki wa-
lor niewzruszalno$ci wzorca; sankcjonuje te biografie odwolujgc sie do
toposéw tkwigcych gleboko w $wiadomosci zbiorowej 32, wznosi jg do
poziomu niemal religijnege przez przywolanie zabiegéw magicznych
i rytualéw zaczerpnietych z wierzen ludowych, a potraktowanych z wiel-
ka dbaloScig o zachowanie szczegélu i pietyzmem 33. To wszystko wy-
rosto na pewno z pobudek emocjonalnych podobnej natury jak u Schul-
za 1 podobnie jak u tego pisarza jest konsekwencjg autobiografizmu.
Zostalo opowiedziane po to, by stworzy¢ ,mityczne podglebie” dla owej
rodzgcej sie — na ostatniej stronicy i w ostatnim zdaniu — coérki Jo-
anny (skadingd wiadomo, ze dla samej autorki powiesci).

Zastanawiajgce, jak zgodnie poetyka basni, decydujac o strukturze
calosci powiesci, wspélistnieje z weryzmem psychologiczno-obyczajowym
szczegblowych spostrzezen i jak czesto 6w weryzm grawituje ku ekspres-
jonizmowi, tworzac ba$n grozng i okrutng. Wydaje sie, ze w ukladzie
tych elementéw Wedréwka Joanny jest odpowiednikiem dylogii Zega-
diowicza (Usmiech i Zmory). Nie jest bowiem trafne odczytywanie obu
tych — tak roznych — toméw Zegadlowicza tylko w kategoriach liryz-
mu (U$miech) i naturalistycznej brutalnosci (Zmory), jak sie to na ogél
czyni. Ta kryptoautobiografia jest rowniez basnia, tylko w stopniu stab-
szym niz u Szelburg-Zarembiny. Jedynym, ale za to bardzo silnym czyn-

31 Frye, op. cit, s. 29.

32 O elemencie ba$niowym w tworczoéci Sienkiewicza czy Zukrowskiego zob.
R. Wojciechowski, wstep do wyboru: Klechdy, starozytne podania i powie$ci
ludu polskiego i Rusi. Zebral i spisat K. W. Wo6jcicki, Warszawa 1972.

3 Zob. Szelburg-Zarembina, op. cit, s. 31, 22, 142,
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nikiem basniotwoérczym jest traktowanie calego powiesciowego Swiata
jako podporzgdkowanego z jednej strony silom absolutnego zla, z drugie]
za§ — absolutnego dobra. Mikolaj, maty ,,autobohater” Zegadlowicza
oscyluje wcigz miedzy Swietoscig ojca a zlem wcielonym w calg reszte
otoczenia, przy czym te wartosci w sposéb naiwny (basniowy wiasnie?)
totalnie obejmujg wszelkie sfery: od moralnej po wizualng. Ta cecha
Zmér zostala dostrzezona przez Kazimierza Wyke 3, wydaje sie jednak,
ze mozna jej przypisa¢ inne funkcje i nie czynigc z niej zarzutu pisa-
rzowi przyja¢ jg jako ceche gatunkowg. Od kryptoautobiografii nie na-
lezy oczekiwaé prawdopodobienstwa, jest ona prywatnym mitem. W przy-
padku Mikolaja dobra sila zwyciezyla zle moce. Nic dziwnego, jesli

Z dloni, potozonej na glowie chlopca, przelewal sie prawie dotykalnie wy-
czuwany strumien cieploty blogostawigcej, dobrej ludzkiej zyczliwo$ci, prawdy

najautentyczniejszej.
— lub tez:
Przedtem stukneli sie kieliszkami — cieniutki szklany diwiek przeszyt
serca promienng strzalg — w ulamku sekundy okrazyl wszechswiat i wroécil,

i zamieszkal w oczach: pojaSnialy i staly sie widzace: ze ojciec, ze syn 3.

W tej stylistyce legendy dokonuje sie realizacja mitu bedacego osta-
tecznym sensem ksigzki, a zarazem klasycznego motywu basniowego:
walki dwéch osamotnionych bohateréw przeciwko zlemu s$wiatu, przy
czym jeden z owych bohateréw jest wtajemniczajgcym, drugi adeptem.
»Mik — méj drogi — zle z nami — wdarlo sie ludzkie pospolicenie po-
miedzy nas [..]” 36, Nie tylko stylistyka i topika wszelkich pozytywow
w Zmorach, ale i prolog tej powiesci, rysujacy dla Wolkowic i ich spraw
perspektywe kosmiczng (w duchu iScie ekspresjonistycznym), podtytut
wreszcie: Kronika z zamierzchiej przeszlosci, nadajg problematyce utwo-
ru ceche pewnej ponadczasowosci. Negatyw jednak, owo ,ludzkie pos-
policenie”, jest u Zegadlowicza tak silnie zaakcentowany, ze naturali-
styczno-ekspresjonistyczna stylistykg i fizjologizmem tematyki przysio-
nit krytyce sens basniowy. Tworzac swojg basn, Zegadlowicz stworzyt
koszmar po to, by swemu ojcu daé sile jego zwalczenia — poprzez zwy-
ciestwo moralne syna.

M K. Wyka @ee: E. Zegadlowicz, Zywot Mikolaja Srebrempisanego.
Zmory. Kronika z zamierzchlej przeszto$ci. ,,Droga” 1935, nr 11) wskazuje uderza-
jacy podzial na ,czarne” i ,biale” charaktery, podzial, ktéry nie pozwala — z po-
wodu swego nieprawdopodobienstwa — przyznaé Zmorom wartoSci bezwzglednej:
»Skoro gteboko wierzy sie w zlo i chamstwo czlowieka, nie widzimy Zadnego po-
wodu, dlaczego inni ludzie (ojciec, matka, sam Mikolaj) majg by¢ z tego wylaczeni”.

% E. Zegadlowicz, Zmory. Kronika z zamierzchiej przesztoSci. Krakow
1957, s. 78, 80.

36 Ibidem, s. 78.
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Basn, jak widzieliSmy, kojarzyla sie dobrze z poetyksg ekspresjoniz-
mu i naturalizmu. Z chwilg wkroczenia na grunt powiesci realistycznej
poetyka basni wydaje sie trudniejsza do wprowadzenia, je$li nie nie-
mozliwa. Totez Nocy i dni bas$n zdominowaé¢ nie mogla; nie znaczy to
jednak, by jej nie bylo w tej powiesci wcale. Mozna jej szuka¢ w sen-
sie ostatecznym utworu, jak to czyni Charles Hyart, dopatrujgc sig ‘po-
dobienstw Nocy i dni do epopei ludowych gloryfikujgcych bohatera 37;
tym podobienstwom — w dziedzinie zhierarchizowania postaci, propor-
cji narracji i komentarza, podporzgdkowania opisowosci fabule i zy-
wego wyczucia konkretu — posSwiecony jest caly szkic Hyarta i wystar-
czy, jesli sie tu na niego powolamy; warto by jednak podnie$¢, ze ba-

dacz ten dostrzega réwniez podobienstwa — cho¢ ich blizej nie rozpa-
truje — do ,,eposu’” rozumianego nie w tak wagskim genologicznie zna-
czeniu.

Z pewnodcig epitet ten [tj. ,,epicki”] moze mieé znaczenie bardzo ogdélni-
kowe, wskazujgce na specjalng podniosto§é tonu, ktéorym opowiada sie o zda-
rzeniach niezwyktych 38,

Wedlug Hyarta réwniez i to szersze znaczenie przymiotnika ,,epicki”
mozna zastosowaé do Nocy i dni. Jest to zastanawiajaco sprzeczne i z od-
czuciem ,,realizmu” tej powiesci, i z naszg wiedzg o uniemozliwiajgcej
podniostos¢ stylu ,,niezauwazalno$ci” narratora 3%, Dysponujemy wreszcie
wypowiedzig samej autorki $wiadczgcg o programie narratorskiej nie-
ingerencji, nawet posredniej: Dgbrowska stwierdza, ze jej domeng jest
»organizowanie faktéw konkretnych tak, aby ich konstrukeja niejako
niechcgcy ujawnila caly podziemny nurt rzeczywisto$ci niemate-
rialnej” 40, Czyzby krytyk sie mylit? Owg ,,podniostos¢ tonu” i ,szeroki
powiew” widzi w niektérych fragmentach akcji (np. bombardowanie

3% Ch. Hyart, Faktura epicka ,Nocy i dni”. W zbiorze: Pieédziesiqt lat twor-
czo$ci Marii Dabrowskiej. Warszawa 1963, s. 107: ,,Maria Dabrowska skomponowaia
Noce i dnie wediug zasad, ktére pod§Swiadomie wykorzystujg Srodki stosowane przez
autoréw epopei »ludowych«, Bez trudu mozna odnaleiZé w jej dziele podstawowy
schemat, na ktérym zostala zbudowana Odyseja lub Pie$ri o Rolandzie. Wystepuja
tu te same motywy tworcze, ktéore wioda do gloryfikacji bonatera. Z pewnoS$cig
przeminelo wiele wiekéw, bohater zostal sprowadzony na ziemie. a w miejsce kon-
taktow z bogami czy anijotami styka sie z codzienng rzeczywistoSciag dwudziestego
wieku. Jego postawa pozostala heroiczna w tym rozumieniu, Ze zostal stworzony
przez autora wedle zasad ogblnoludzkich, ktére mozna odnalezé pod wszystkimi
szerokoSciami geograficznymi, gdziekolwiek tylko ludzie opiewali chwale najlepszych
sposrod siebie”.

38 Ibidem, s. 100.

3 Te niezauwazalno§¢ i jej granice analizuje dokladnie J. Stawifiski
w artykule Pozycja narratora w ,,Nocach i dniach” Marii Dagbrowskiej (w: jw.).

10* Swiety ogien. Kartki z dziennika Marii Dgbrowskiej. ,Literatura” 1973, nr 16;
podkresl. K. J.
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i,ucieczka z Kalinca), ale w ustaleniu owej podniostosci odwoluje sie do
nie skonkretyzowanych paralel z literaturg antyczna. Nie jest to chyba
wystarczajacy argument. Zdaje sie, ze tak szeroko rozumianej epickosci
Nocy i dni szuka¢ nalezy w warstwie stylistycznej tekstu, bo wtasnie
tu jest ona niewgtpliwa.
Obserwujemy wiec zbieznosci w stylistyce zakonczen — rozdziatow
w Nocach i dniach, piesni w Odysei. I jedne, i drugie rozpoczynaja sie
czesto od stow: ,,Tak tedy..”, ,,Tak wiec...” i ,,Tak..”; sléw pelnigcych
zatem jednoczesnie dwie funkcje: nawigzania do tresci akapitu poprzed-
niego, a zarazem zaakcentowania czego$s dodatkowego — np.
Tak moéwita Atena, on za$ stuchal z radoscig w sercu.
I wierne przymierze miedzy dwiema stronami polozyla Pallas Atena, corka
Dzeusa Egidodziericy, z postawy i glosu podobna do Mentora. [Odyseja, za-
konczenie pie$ni 24]
Tak tedy odjechala — u$miech, pogoda i czar, co zagosScily przelotnie pod
dachem peinym trosk, tesknoty i niepokoju. [Noce i dnie, zakonczenie rozdz. 4] 4

Warto dodaé, ze niekiedy u Dgbrowskiej funkcje takiego nawigzania

"

pelni i

Swiat jest taki piekny — my$lala patrzac na niego — e i bez tak zwanej
miloSci mozna byé na nim szczeSliwa. I czula, ze ma o czym diwigaé sie i pigé
w gore 2,

Nie jest to jednak tylko stylizacja skladniowa ani tym mniej — lek-
sykalna. To przede wszystkim intonacja i tempo: w zakonczeniach piesni
i rozdzialow melodia sie obniza, tempo stabnie; dopiero intonacyjna ka-
dencja w polgczeniu z pewnym stereotypem stylistycznym staje sie tym
elementem, ktéry odczuwamy w Nocach i dniach jako stylizacje wedlug
antycznego wzorca lub — lepiej — jako stylizacje wedlug wzorca lite-
ratury wielkiej. Piszgc o charakterystycznej melodii pewnych okreslo-
nych ,miejsc” w utworze, Lucylla Pszczolowska stwierdza:

Istnieje, jak sie wydaje, szczegdlne nacechowanie intonacji i tempa ,,abso-
lutnego poczatku” utworu literackiego, intonacji poczatku rozdzialu, konca
rozdzialu. Zapewne genetycznie jest ono w jakim$ stopniu zwigzane ze stereo-

typowym doborem oraz ukladem wstepnych i zamykajgcych siéw, ale dziala
zupelnie samodzielnie, motywujac sie tylko wzgledami kompozycyjnymi 4,

W przypadku Nocy i dni widzimy jakby nawrét do genezy, bo —
jak w literaturze antycznej — intonacja nie wyabstrahowala sie jeszcze
z frazeologicznych uwiklan. Stad iluzja szacownosci i wielkosci, ktoéra

4 Homer, op. cit, s. 354. — M. Dgbrowska, Noce i dnie. T. 1. Warszawa
1963, s. 35. — Por. réwniez zakoficzenie piesni 12, 14, 19 i 20 oraz rozdz. 12 i 18.

2 Dagbrowska, op.cit.,, s. 124; por. robwniez zakonczenie rozdz. 8.

4 1. Pszczolowska, O =zjawiskach parajezyka w utworach literdckick.
,.Pamietnik Literacki” 1969, z. 1, s. 146.
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jezyk tworzy na uzytek tematu 4. O czym bowiem moze nas przekonac
stosowanie tego zabiegu? Znow o tym samym co w przypadkach Schulza,
Szelburg-Zarembiny czy Zegadlowicza: ze temat wymaga mitologizacji
i ze mozna j3 osiggng¢ zaré6wno przez nawigzanie do mitu jak i przez
stylizacje — totalng lub czeSciowg — utworu na bas$n, mit, epos. A tak-
ze, ze motyw, zdaniem Hyarta nakazujacy Dabrowskiej ,,opiewa¢ chwale
bohatera” w podobny sposob, jak to czyni np. autor Odysei lub Piesni
o Rolandzie jest tym samym, ktory Schulzowi nakazal wprowadzi¢ do
powie$ci mit, a Szelburg-Zarembinie czy Zegadlowiczowi — basn. Jest
to potrzeba literackiego wyrazu dla najglebszych osobistych emocji zwig-
zanych z wlasnym poczatkiem. W tym sensie — paradoksalnie rzecz
biorgc — epickos¢ Dabrowskiej (w rozumieniu Hyarta) jest w istocie
rzeczy jej liryzmem. Dabrowska, odznaczajgca sie wysokg $wiadomoscig
pisarskg, zdawala sobie sprawe z niebezpieczenstwa, jakie koniecznosc
autobiograficznego liryzmu stanowila dla realistycznego sposcbu jej pi-
sania:

Nigdy wobec niczego nie mialam tego poczucia fiaska co wobec tego za-
mierzenia [tj. Nocy i dni]. Nie czuje sie na silach. Czlowiek siebie widzi tylko
od wewnatrz, innych tylko od zewnatrz, dlatego do twérczosci epickiej nie
moze mieszaé siebie i swoich przezyé, bo to wymaga lirycznego traktowania
rzeczy — ja za$ to czynie %5.

-— ale w tym wypadku miala na mys$li introspekcje Agnisi. Czy odczu-
wala za$ lirycznosé¢ swej stylizacji? Nie wiadomo. Tymezasem owa sty-
lizacja spowodowala, ze realistyczne, pozbawione, jak mozna sadzié¢,
idealizujacych retuszow postacie Bogumila i Barbary sa nie tylko boha-
terami przyziemnej historii. Ich zycie nie jest przypadkowe; sg bohate-
rami epopei, osiggneli wielko$é. Mozna by zaryzykowaé twierdzenie, ze
wielkos¢ stwarzana przez sankcje wzorca, przez jego wysokosé lub tylko
powszechno$¢, jest zawsze udzialem gléwnego bohatera kryptoautobio-
grafii, a co za tym idzie — rdéwniez i dziedzictwem jej autora.
Sprawdza sie to i w przypadku Cudzoziemki Kuncewiczowe]j, utworu
traktowanego najczeSciej jako psychologiczny dokument, éwiczenie na
temat Adlera czy Freuda. W tej znakomitej ksigzce rzeczywiscie wszyst-
ko stuzy werystycznie potraktowanemu portretowi psychologicznemu bo-
haterki — matki autorki; w ostatecznym sensie powie$ci nie sposéb sie
dopatrzy¢ ani narratorskiej krytyki, ani idealizacji tej postaci. A prze-
ciez sg tam nieliczne fragmenty, w ktérych rzecz sie opowiada jak bas$n

44 Silne, lecz jedynie intonacyjne nacechowanie zakonczen rozdzialéw obser-
wujemy sporadycznie w analizowanych tu powieSciach. Wydaje sie natomiast, Ze
spo$rod funkcjonujgcych obecnie gatunkéw tylko w basni stereotyp intonacyjno-
-frazeologiczny stosowany jest na ,,absolutnym koncu”.

45 Swiety ogien. Kartki z dziennika Marii Dgbrowskiej.
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i w ktorych bohaterce, zgodnie z tym gatunkiem, przydane sg cechy ab-
solutnego piekna fizycznego przy pewnej diaboliczno$ci psychicznej. Po-
glos stylistyki basniowej w Cudzoziemce jest zaledwie dostyszalny,
a przeciez na tyle silny, aby pozwolil kreowaé¢ bohaterke na ksiezniczke
z bajki. Oto cytat:

Ro6za postanowila sie zems§cié. Na Polsce, gdzie ja nieszcze$cie spotkalo, i na
mezczyznach. Uroda blyszczala na niej wtedy jak ksigzecy stréj, wszyscy na
ulicy odwracali glowy. Nie chciala ladnych paniczyké6w ani poteinych star-
cow — takiego wiasnie chciala cichego, nic nie znaczgacego Adama, zeby na
niego zwali¢ swojg piekno$é jak miazdigcy glaz, Zeby nic jej nie moégt ofia-
rowa¢ w zamian za dar okrutny — ani rozkoszy, ni bogactwa — zeby za nic nie
musiala byé wdzieczna. [...] R6za umiejetnie blyskala Zrenicami, spuszczata dlu-
gie rzesy, obciskata biodra w kaszmirowe princesse’y i oddala Adamowi swojg
mé$ciwg reke 48,

Rzeczg pierwszej wagi jest tu jawna obecno$¢ narratora, przejawia-
jaca sie w anaforycznos$ci i paralelizmach skladni. Ta anaforyczno$¢, or-
ganizujgca zdania, a nawet cale akapity, jest nie tylko $wiadectwem
emocji narratora. Moze ona byé traktowana jako element basniowoSci,
bo wspélwystepuje z innymi komponentami tego gatunku: z doborem
atrybutow, z charakterystycznymi stereotypami postaci i sytuacji (,,Uro-
da blyszczala na niej wtedy jak ksigzecy stro6j”; ,Nie chciala
tadnych paniczykow ani poteznych starcow”; itp.).

Dla ostatecznego sensu powie$ci figury podobne do zacytowanych
nie majg wigkszego znaczenia, bo fragmentéw utrzymanych w tej sty-
listyce jest niewiele; zacytowane $wiadczg jednak o tym, ze rowniez
Kuncewiczowa ulegla presji tego tematu, ktéry kaze ,ceni¢ sie ceng
legendy”.

Wypowiedziana przez Dagbrowskg potrzeba ,,mieszania siebie i swoich
przezy¢” do epiki odczuwana byla do$¢ powszechnie w dwudziestoleciu.
Trudno jednak byloby wylgcznie w tym widzie¢ symptom czasu, jesli
si¢ pamigta o ,lirycznej” powie$ci modernizmu. To tylko sposéb zaspo-
kojenia tej potrzeby wydaje sie catkowicie rézny od modernistycznego.
Jezeli w modernizmie wymyS$lano fikcyjng postaé po to, aby przyjela
na siebie ,,ja” autora, w dwudziestoleciu wymys$lano nowy temat po to,
aby w jego obrebie autentyczne ,ja” poddaé¢ uprzedmiotowieniu. Ta réz-
nica postepowania literackiego jest do wytlumaczenia takze na gruncie
rozwoju psychologii: ,,ja” Zercmskiego jest wundtowskie, jest bezksztal-
tem, wigzkg ocen i wrazen, ,ja” Schulza, Gombrowicza, Natkowskiej
i wielu innych stara sie przyoblec w ksztalt — perypetie tego ,,przy-
oblekania” stanowig temat niejednej ksiazki tego czasu i przedmiot nie-

% M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka. Warszawa 1970, s. 17.
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jednej obsesji catego tworczego zycia. Nie trzeba wiec szuka¢ fabular-
nych motywow freudowskich czy adlerowskich, by pokaza¢ w literatu-
rze zalezno§¢ — lub raczej koincydencje — z naukowsg psychologig. Na
przykiadzie ,kryptoautobiografii” tego czasu zaobserwowaliSmy, jak to
nowe rozumienie czlowieka wyraza sie w nowym temacie, ktorym jest
,,powrét do zZrédel”. Wybiera sie epoke, w ktorej ,,ja” jeszcze nie istnieje,
jest zaledwie przygotowywane; pisze sie o rodzicach, ktérzy sg najbliz-
szym nie-,ja”’ dla osoby twoércy i z ktérych losé6w i postaw ona powstaje.
Che¢é reinterpretacji — przez zrozumienie poczgtku — dalszych swych
losow i postaw jest jedng z wazniejszych przyczyn, dla ktérych powstata
w dwudziestoleciu powie$¢ mitu rodzinnego.

Forma tych powieSci przynosi nowg problematyke. To prawda, ze —
jak pisze Bolestaw Faron -— autobiografizm jest jedng z przyczyn wy-
tworzenia sie ,,alchemii gatunkéw literackich”, owa alchemia jednak wy-
glada inaczej i jest bardziej skomplikowana, niz sgdzi przywolywany au-
tor. Elementy nowe to nie tylko ,,przenikniecie do powiesci i noweli
techniki reportazowej, publicystycznej” 47. To takze mitologizacja, ktore]
nie sposob traktowaé jako relikt mlodopolski. Jak widzieliémy, mitolo-
gizacja SciSle wigze sie z pewnym powieSciowym tematem, przy czym
jest to temat nowy; a i sposoby wprowadzania ,,mitéw rodzinnych” nie
sg wlasciwe modernizmowi.

Drugi zakres problematyki, ktéry otwiera przed nami forma krypto-
autobiografii, zwigzany jest z narracja. Badacz, ktéry zajmuje sie tech-
nikami narracyjnymi w powiesci lat trzydziestych, nie moze przeoczy¢
faktu stylizacji cze$ci powiesciowego dorobku tych czaséw na bas$n, mit
czy epos, bo nawet gdy ta stylizacja jest najstabsza, wyznacza okreslong
pozycje narratorowi. Nie pozostaje rowniez bez znaczenia, ze w przy-
padku wszystkich tych typow stylizacji wzorzec jest genetycznie zwia-
zany z ustng wypowiedzig. Stanowi on wiec jeszcze jeden przejaw po-
wszechnych w owym czasie dazen do narracji monologowej 8.

7 B. Faron, Zbigniew Unitowski. Warszawa 1969, s. 261.
48 Nawigzuje tu do pracy A. Flakera O typologii powieici (,,Pamietnik Lite-
racki” 1971, z, 1).



