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JOZEF BACHORZ

Z DZIEJOW POLSKIEJ SLAWY LUISA CAMOESA W XIX WIEKU

Najstawniejszy z Luzytanow

Luis Vaz de Camoes! (1524—1580) jest — jak zgodnie zapewniaja
wszystkie podreczniki literatury powszechnej i wszystkie encyklopedie —
najwybitniejszym poeta portugalskim. Szacunek dla jego nazwiska, dzi-
siaj znanego u nas zaledwie szczuplemu gronu specjalistow, byl ongis
ogromny. Jeden z polskich krytykow pisal w drugiej polowie XIX wieku:

W oczach cudzoziemca imie Kamoensa wypeinia bodaj wszystko, co sie
rozumie przez ich [tj. Portugalczykéw] literature. Jest ono dla niego synonimem
calego narodu, jego stawy, bohaterstwa, a nawet kariery dziejowej2.

Zdania te, sformulowane w stylistyce inspirowanej przez podniosts
atmosfere jubileuszowa (w r. 1880 obchodzono 300-lecie $mierci poety),
wyrazaly opinie mocno zakorzeniong w polskiej $§wiadomosgci krytycz-
noliterackiej XIX stulecia. W stuleciu tym nazwisko Camdesa stalo sie
u nas rzeczywiscie symbolem Portugalii i jej uczestnictwa w tworzeniu
szezytowych osiggnieé¢ kultury europejskiej. I stalo sie réwniez znakiem
autentycznej, szczerej poetyczno$ci. Od schylku epoki O$wiecenia az
po czasy pozytywizmu nie bylo wybitniejszego pisarza
ani krytyka polskiego, ktory by przynajmniej nie
wspomnial o ,wielkim poecie Luzytanodow”.

W Europie zachodniej juz od potowy w. XVII, tzn. od poczatku dysku-
sji na temat nowozytnej poezji epicznej3, Camdes zajmowal miejsce
w starannie wyselekcjonowanym, elitarnym szeregu geniuszow, kto-
rych pozycja w stopniu tylko niewielkim zdawala sie zaleze¢ od rodzaju

! Nazwisko poety w polskich publikacjach XIX-wiecznych zapisywano w po-
staci ,,Camoens’ lub.,Kamoens”. Pisownie t¢ zachowujemy w cytatach i tytulach
utworow. W pozostalych przypadkach postugujemy sie obowigzujaca w Portugalii
pisownig ,,Camdes”.

2 E. Grabowski, Ludwik Kamoens (Luiz de Camoens) jako spiewak Lu-
zjady. ,,Ateneum” 1880, t. 4, s, 34.

3 Zob, M. Klimowicz, Oswiecenie. Warszawa 1972, s. 220.
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gustéow literackich i ich przeobrazen. Slawa jego ulegala wprawdzie
zmianom natezenia, jednakze nawet wtedy, gdy malalo zainteresowanie
jego tworczoscia — nie omieszkiwano podkresla¢ jego wyjatkowej roli
w dziejach poezji. ’

Role te zawdzieczat nie tyle sonetom, chociaz porownywano je (takze
i w naszej krytyce literackiej4) z twoérczodcia najznakomitszych poetow
lirycznych renesansu, ile poematowi Os Lusiadas, wydanemu w 1572
roku. Tytul, w wersji polskiej wymieniany najczedciej jako Luzjady,
oznacza Portugalczyk6éw: przed podbojami rzymskimi Luzytanowie byli
autochtonicznymi mieszkancami zachodniej cze$ci Péltwyspu Iberyjskiego,
a nazwa ich plemienia przez szereg stuleci, wlasciwie az do konca
w. XIX, stuzyla jako powszechnie znane okreslenie synonimiczne lub
metaforyczne narodu portugalskiego.

Poemat Luisa Camdesa, zlozony z 10 pieéni (ksigg), liczy okolo 1100
strof 8-wersowych, a wiec bez mata 9000 wersé6w (dla poréwnania przy-
pomnijmy, ze Pan Tadeusz sklada sie z 9714 werséw 5). Przedstawia on
historie wyprawy Vasco da Gamy odbytej w latach 1497—1498, pamiet-
nej odkryciem drogi morskiej woko! ladu afrykanskiego do Indii. Wy-
prawe te, zaliczang pézniej do najwazniejszych przedsiewzieé¢ zeglarskich
epoki wielkich odkry¢ geograficznych, Camodes uwazal za szczego6lnie
cenne ogniwo misji cywilizacyjnej, ktéra jego wspélziomkowie wypel-
niali (a pragnatl to zaswiadczy¢ swym poematem) na rzecz i w imie Euro-
py oraz chrzedcijanstwa. Stad do watku ekspedycji Vasco da Gamy wig-
czyl szereg opowiadan o wczesniejszych dziejach swej ojczyzny: wypra-
wa stawala sie na ich tle epizodem — prawda, ze najbardziej znacza-
cym, ale przeciez nie jedynym — dlugiej historii ,luzytanskiej”.

W czasach przelomu renesansowe-barokowego widziano w Luzjadach
pionierska probe wskrzeszenia antycznej tradycji homerowskiej i wergi-
lianskiej, czyli nawigzania brakujacego dotychczas ogniwa epickiego
,miedzy dawnymi i mlodszymi laty”. Torquato Tasso, ktéry ukonczyt
Jerozolime wyzwolong w 9 lat po Luzjadach, mial powéd uwazaé Ca-
moesa za swojego poprzednika. Zawdzieczal mu kilka istotnych pomy-
stéw i, jak zapewnia historyk literatury, ,,z wielkim uznaniem wyrazal
sie” o jego poemacie 8. Byt dlan ten poemat lekcjg kreowania ,,epopei
chrzescijanskiej”.

4 Np. X [L. Pigtkiewicz] (O sonecie w ogélnosci z tre$ciwym wylozeniem.
historii sometu. [1827]. W: W. Billip, Mickiewicz w oczach wspéiczesnych, Dzie-
je recepcji na ziemiach polskich w latach 1818—1830. Antologia. Wroclaw 1962,
s. 134) umieszczal Camdesa w szeregu wielkich twoércow sonetow, obejmujgcym
poetow od Dantego i Petrarki poczawszy, a na Mickiewiczu skonczywszy.

5 Liczbe te podaje za K. Wyka (,Pan Tadeusz”. [T. 1]. Warszawa 1963,
s. 146). )

6 Zob. R. Pollak, ,Goffred” Tassa—Kochanowskiego., Wroctaw 1973, s. 19,
23, przypis 43, i s. 191,
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Popularnoécia — mamy powody sadzi¢ — szczeg6lng cieszyla sie twor-
czo$¢ Camoesa w Hiszpanii przy koficu XVI i na poczatku XVII wieku.
Wplyw Luzjed wida¢ w poemacie Juana Rufa La Austriada (1585)i w epo-
pei Alonsa de Ecrilla La Araucana (1589)7. Slawili tez Camdesa naj-
znakomitsi pisarze hiszpanscy tej doby: Lope de Vega i Calderon 8.

sLuzjady” w oczach klasykéw

Ozywione zainteresowanie Luzjadami w Polsce w okresie péznego
Oéwiecenia odpowiadalo Owczesnej ogdlnoeuropejskiej fascynacji tym
poematem.

W poetykach klasycystycznych przyznawano — jak wiadomo —
miejsce szczegllnie zaszczytne wielkim epopejom narodowym. Iliade
i Odyseje Homera oraz Eneide Wergiliusza opisywano jako wzorowe
realizacje gatunku, ktérego kontynuacji oczekiwano, a nawet zgdano od
wspolczesnych poetéw. Proby nowych spelnien przyjmowano do wiado-
mosci zazwyczaj zyczliwie, widzagec w nich objaw najwyzszej aspiracji
tworczej. Camoesa przypominano przy tym, bo dowodzil tej aspiracji,
jednakzie rygorystyczni kodyfikatorzy regul epiki czesto mu wytykali
odstepstwa od starozytnych mistrzow, traktujac je jako uchybienia.

Wsrod pisarzy polskich ostatniego éwieréwiecza oswieceniowego ucho-
dziloby za nietaktowng ignorancje nie wiedzie¢, kim byl Camoées i jakie
miejsce nalezy mu wyznacza¢ w panteonie literackim. Na fali wzrasta-
jacego rozglosu wielkiego Portugalczyka Jacek Idzi Przybylski, ktory
powzigl byl zamiar przyswojenia polszczyznie kilku arcydziel europej-
skich (ttumaczyt m. in. Raj utracony Miltona), przelozyl jego poemat, ty-
tulujac go mianem Luzjada, i wydal w Krakowie w 1790 roku. Przeklad
ten bezsprzecznie przyczynit sie do spopularyzowania utworu, byl jed-
nakze — nie bez racji — nader ostro krytykowany, w tym roéwniez przez
gléwnego prawodawce w dziedzinie smaku literackiego: w Dodatku do
Sztuki rymotwirczej znalazla sie niewytworna przymoéwka, ze przeklad
popsul Luzjady 9. Pochlebng opinie o ,slawnym dziele bohaterskim” Ca-
mdesa zostawil Ignacy Krasicki w swym kompilatorskim stowniku ency-
klopedycznym literatury polskiej i obcej, opracowanym w ostatnich
latach twoérczosci 10,

7 Zob. A. del Rio, Historwa literatury hiszpanskiej. Podrecznik., Z hiszpan-
skiego przelozy! K. Piekarec. T. 1. Warszawa 1970, s. 207—208.

# Informowal o tym m. in. jeden z polskich krytykéw romantycznych, E. Rze-
wuski (o jego opiniach na temat Camdesa bedzie mowa dalej) w pracy Camoens
i poezja luzytatiska. W: Studia filozoficzno-literackie. Warszawa 1847, s. 203.

? Zob. F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwodrcza. Opracowal S, Pie-
traszko. Wroctaw 1956, s. 172. BN I 158. Bardzo cierpkie uwagi o przekladzie
Przybylskiego napisal lakze E. Stowacki (Dzieta z pozostalych rekopisméw ogto-
szone. T 3. Wilno 1826, s.17) craz L. Osinski (Dzieta. T.2. Warszawa 1861 s. 123).

10 Zob. I. Krasicki, O rymotworstwie i rymotworcach. W: Dziela. Powtor-
ne i nieodmienne wydanie. T. 3. Lipsk 1840, s. 20, 263.
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Na poczatku XIX w. szczegdlowa wiedza o poemacie Camdesa stala
sie niezbednym elementem wyksztalcenia literackiego. Analizowano Lu-
zjedy w akademiach i szkolach licealnych. Ludwik Osinski podczas kur-
su literatur poréwnawczych, prowadzonego w Uniwersytecie Warszaw-
skim w latach 1818—1830, poswiecal im dlugi wyklad 1. W Liceum
Krzemienieckim, a potem w Uniwersytecie WileAskim, moéwil o nich
Euzebiusz Stowacki 12. Takze jego nastepca w Krzemiencu, Jézef Korze-
niowski, uwzglednial je w swoim ,kursie poezji” 13. Nie podjeto wtedy
wprawdzie nowe]j proby przetlumaczenia poematu na jezyk polski, istnia-
fa jednakze tendencja do zblizenia dorobku Camdesa polskim .czytelni-
kom, skoro Ignacy Szydlowski zaswiadczyl w r. 1822, ze przeklada jego
liryke 14,

Z wykladéw Osinskiego, Slowackiego 1 Korzeniowskiego mozna wydo-
by¢ niejako esencje klasycystyczno-o§wieceniowych pogladéw o Luzja-
dach. Ambicja profesoréw nie byle woéwezas dawanie wlasnych inter-
pretacji, poprzestawali na referowaniu autorytatywnych zdan wielkich
luminarzy i sprawozdawczym ,rozbieraniu” samych utworéw. ,Szukaj-
my oryginalnosci w dzielach, nie w sagdach” — powiadal Osinski 15, a de-
wize tego rodzaju podzielali wszyscy owczesni wykladowcey. Nie stronili
tedy od ocen i mnieman rozpowszechnionych przez takich swych po-
przednikéw i nauczycieli, jak Wolter 16, ktéory w Essai sur la poésie
épique wypowiedzial szereg istotnych uwag o Camoesie. )

Do najistotniejszych sktadnikéw opinii wszystkich trzech wspomnia-
nych wykladowcow polskich trzeba zaliczyé (ryzykujac tu uproszczenia,
ktérych nie da sie unikngé¢ podczas skrotowego referowania) nastepujace
aksjomaty: Luzjady nalezg do ,najcelniejszych” epopei, jakie kiedvkol-
wiek napisano. Wyborowsg kolekcje dziel w tym gatunku tworza: Iliada,
Odyseja i Eneida, nastepnie wlasnie Luzjady, potem Jerozolima wyzwo-
lona Tassa, Raj utracony Miltona, Mesjada Klopstocka i Henriada Wol-
tera 17. Stale zwracano uwage na to, ze wéréd dziel nowozytnych Luzjady
zajmujg miejsce chronologicznie pierwsze, ich zatem autorowi przypada
zasluga wskrzeszenia i odrodzenia dostojnego gatunku. Zaleta bezsporna
poematu Camoesa to umiejetne nawigzanie do Homera, a w stopniu
jeszcze wiekszym do Wergiliusza, watpliwosci “jednak budzilo wprowa-

11 Osinski, op. cit,, s. 113—135.

2 Stowacki, op. cit., s. 11—17,

13 Zob. J. Korzeniowski, Kurs poezji. Warszawa 1829, s. 182.

14 W ,Dzienniku Wilenskim” (1822, t. 1) zamie$cil przeklad ody Camodesa . pt.
Stawa.

15 Cyt, za: M. Brahmer, Ludwik Osinski 1755—1838, W zbiorze: Z dziejéw
polonistyki warszawskiej. Warszawa 1964, s. 104. »

16 Powolywal sie na niego m. in. Osinski (op. cit., s. 134). )

17 Osinski nie uwzglednia w swym spisie ,,kanonicznym” Mesjady, ujmuje na-
tomiast Farsalia Lukiana.
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dzenie niektorych innowacji. Najczeéciej uwazano je za niezbyt fortunne,
niekiedy wrecz za naganne. Do wad najwazniejszych liczono ,zupelnie
niedorzeczne” przemieszanie wierzen chrzesScijanskich
z mitologia grecko-rzymskg. Nie bylo wiec — zdaniem
wiekszo$ci wykladowecow z poczatku w. XIX — pomyslem szezeSliwym
pokazanie Wenery, Marsa czy Merkurego w charakterze opiekunéw ka-
tolickiej zalogi portugalskiej. Euzebiusz Stowacki pytal z dezaprobats:

Jak pogodzié goérne wyobrazenia poety o Bogu jednym i najwyzszym,
o Bogu chrze$cijan, z powabnymi mitologii obrazami? 18

Na dodatek mieszanina mitéw i chrystianizmu w Luzjadach dozwalala
sie tak interpretowaé, ze ,bogowie poganscy zdajg sie byé wyzszymi od
Chrystusa i Jego Matki” 1. Innym istotnym mankamentem epopei bylo —
w opinii wszystkich przedromantycznych komentatorow — nieinte-
gralne powigzanie wiadomos$ci o dziejach Portuga-
lii z opisem wyprawy Vasco da Gamy. Czytamy u Osin-
skiego:

Dzieje Luzytanii, z treScig poematu S$ciSle nie polaczone, ostabiajg wszel-

kie wrazenie, jakie [!] stusznie mieliby$Smy oczekiwac 2.

Te uchybienia ideowe i artystyczne nie odbierajg utworo-
w1 — co jednomyslnie stwierdzano — innych wartos$ci, god-
nych najwyzszego podziwu. Widziano w nim tedy wiele
,,0gnia poetycznego, imaginacje zywa i mocna: w opisach $miatosé, a cze-
sto wdziek i delikatnos¢” 21, Do momentéw szczegdlnie pigknych zali-
czano opis Smierci ksiezniczki Inez de Castro w zakonczeniu piesni III
oraz opowiadanie o groznym olbrzymie morskim Adamastorze w pieéni V,
zawierajgcej historie przygoéd zeglarzy po optynieciu Przyladka Dobrej
Nadziei. Oba te fragmenty Luzjad, a takze

prostota stylu, do epopei starozytnych zblizona, wyrazenia szlachetne, opisy
przyjemne, obrazy ozdobione najbogatszymi kolorami imaginacji, czesto nie-
pospolite i oryginalne, zalecajg to dzielo i sg przyczyng szacunku, ktérego mu
potomno$§é odméwié nie moze 22,

Poglady klasycystdow, nie pozbawione — jak wida¢ — akcentow su-
rowego krytycyzmu, byly formulowane ze stanowiska teoretycznego, kto-
remu patronowalo przeswiadczenie o istnieniu ponadczasowych i zgod-
nych z rozumem idealéw piekna, realizowanych w ciggu wiekéw z roz-

8 Stowacki, op. cit, s. 16.

% Korzeniowski, op. cit., s. 182,

2% Osinski, op. cit,, s. 125.

2t Korzeniowski, op. cit, s. 182,

?2 Stowacki, op. cit, s. 17. ,,Wzniosto§¢ Homerowa, niekiedy tkliwy Wir-
giliusza wyraz” przypominal- Camdes S. Potockiemu (0O wymowie i stylu.
T. 1, cz. 1. Warszawa 1815, s. 123).
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maitym powodzeniem, najudatniej jednak w starozytnosci. Zadna tez
epopeja nowozytna nie wychodzita z klasycystycznej ,obrébki” kry-
tycznej bez réznorakich ,guzéw i sincéw’. Zdecydowane kryteria war-
tosciowania, a wlasciwie konfrontowania z wzorowymi spelieniami
ideatow gatunku, stawialy kazde dzielo epiki nowszej w polozenie z gory
narazajgce na kiopotliwe zastrzezenia: badz z powodu zbyt niewolniczego
nasladownictwa, badz z przyczyny nadmiernego odstepstwa od ,dobrych
wzorow’”’.

Mimo wszystkich obiekcji, jakie wobec oswieceniowych zasad i kry-
teriébw zglosili potem romantycy, pracowicie wywazony wtedy poglad
©0 Luzjadach okazal sie zasadniczo przekonywajacy dla licznych pozniej-
szych krytykéw i historykow literatury, w szczegélnosci za$ dla pozy-
tywistow, ktérzy — jak np. Edward Grabowski i Kazimierz Kaszewski —
bez powazniejszych modyfikacji przejmowali klasycystyczne ustalenia
o tworczosci Camoesa i powolywali sie na pisma swych racjonalistycz-
nych poprzednikdéw.

Romantycy o ,,Luzjadach”

Dzieki edukacji odbywanej pod pieczg klasycystycznych profesoréw
zapoznali sie z poematem Camoesa obaj nasi najwieksi poeci romantyczni.
Mickiewicz w studenckich rozprawkach naukowych zaswiadczyl, ze inte-
resowal sie nim wnikliwie. Odwotlywat sie do Camoesa jako do jednego
z autorytetéw, gdy wykazywal nieudolnosé ktorejs frazy w .Jagiellonidzie
Dyzmasa Bonczy Tomaszewskiego 23. Korzystat z motywoéw zawartych
w Luzjadach, kiedy w poemacie Kartofla ,,opiewal” podrdz Krzysztofa
Kolumba do Ameryki 24,

Wzrastajaca popularno$¢ Camodesa wsrod mlodziezy literackiej po
r. 1820 wynikala nie tylko z lekturowo-szkolnego awansu Luzjad, ale
i z innych, daleko istotniejszych powoddéw. Poemat, tak znamiennie od-
chylajacy sie od wymogoéw ortodoksji klasycystycznej, stawal sie
czescig sktadowag tradycji literackiej w ktérg
pokolenia romantyczne wpisywatlty sie réwnie zar-
liwie, jak klasycy w tradycje grecko-rzymskg
i francuskg. Tasso, Ariosto, Szekspir, Cervantes, Calderon — kazdy

28 Zob. A. Mickiewicz, Uwagi nad ,Jagiellonida” Dyzmasa Bonczy Toma-
szewskiego. [1818]. W: Dziela. Wyd. Narodowe. T. 5. Warszawa 1950, s. 164. Zwroécilt
tez Mickiewicz uwage (Wiadomo$é mnaukowa z miesiqca stycznio roku 1819 [..]
2z ,Biblioteki Powszechnej” genewskiej, tom dziewiqty, roku trzeciego 1818 miesig-
ca septembra. W: jw., s. 351) na ,uwiadomienie” o nowym, niezwykle starannym
wydaniu paryskim Luzjad, zamieszczone we wrzeSniowym numerze ,Bibliothéque
Universelle” z 1818 roku.

2 O wplywie Luzjad na ten utwor pisal — powolujac si¢ na prace J. Tretiaka
i J. Kallenbacha — J. Kleiner (Mickiewicz, Wyd. 2. T. 1. Lublin 1948, s. 127—
128.
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inaczej i w innym o$wietleniu — zyskali w oczach romantykéw aureole
patriarchéw sztuki romantycznej. W tym wladnie znakomitym gronie
generacja Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego umieszczala twor-
ce Luzjad. Antoni Edward Odyniec w Listach z podrézy wspomina, ze
Ludwik Spitznagel, znany ze zdolno$ci jezykowych, a rozmilowany
w wielkich epopejach —

Chciat [..] koniecznie nauczyé¢ sie po portugalsku dla czytania w oryginale
Luizjady [!] Kamoensa, ktérej przedmiot i bohater, Vasco de {!] Gama, byt
zwlaszcza, obok z Kolumbem, bohaterem i idealem jego wyobrazni, tylko ze
w calym Wilnie nadwezas ani gramatyki, ani dykcjonarza portugalskiego nie
byto 25,

Osobliwy dowodd niezwyklej renomy Camdesa w czasach przedlisto-
padowych znajduje sie w Powiesci bez tytulu (1853) Joézefa Ignacego
Kraszewskiego, przedstawiajacej wilenskie srodowiska literackie z okresu
mlodosci pisarza. Pokazany tu spryciarz i karierowicz — Jan Piotr Fe-
licjan Musina Bazylewicz (,,gdyz takimi sie przybratl tytulami”), zerujac
na ,sklonnosciach” wieku i na upodobaniach publicznosci, rozglaszal
wszedzie, ze tlumaczy Luzjady; wiedzial — objasnia powiesciopisarz —
iz ta praca ,najpewniej dawala prawa do wdziecznosci og6tu” 26. Takze
1 w czasach polistopadowych znajomosé dziela Camoéesa bylta niezbednym
elementem wyksztalcenia i $wiadomo$ci ludzi o pewnej kulturze lite-
rackiej, a niewiedza o nim mogla bhyé¢ traktowana, by odwola¢ sie do
jeszeze jednego przykladu powiesciowego, wedle stéw Augusty, tytulowe]
bohaterki Biatej Ré2y Narcyzy Zmichowskiej, jako objaw ,studenckiego
niedouczenia” i ,,wierutnego lenistwa’ 27,

Jednym z tych zjawisk, ktore romantykoéw polskich urzekaly w poe-
macie Camoesa, byla wrazliwo$§é Portugalczyka na uroki
egzotycznej przestrzeni i na urode groznej przy-
rody. Wydaje sie, ze autor Luzjad spelnil wazng funkcje uczgec wi-
dzenia piekna oceanu. Problematyka ta wymagalaby odrebnych
studiéw materialowych, na ktére nie tutaj juz miejsce, warto jednakze
zasygnalizowa¢, ze echa Luzjad mozna postysze¢ w niejednym ,maryni-
stycznym” utworze romantycznym. ,Jenijusz $mierci” z Sonetéw krym-
skich, wylaniajgcy sie z morskiej glebiny i idgcy do okretu, przywodzi
na pamie¢ Adamastora. Niewatpliwy poglos Luzjad znajduje sie w mio-
dzienczym liscie poetyckim Juliusza Stowackiego Do Michata Rola Ski-
bickiego, poprzedzajacym ,powieSci wschodnie” Arab i Mnich. Autor

% A. E. Odyniec, Listy z podrozy. Opracowat M. Toporowski. Wste-
pem poprzedzita M. Dernalowicz T. 1. Warszawa 1961, s. 459, przypis. Zob.
takze: J. Reychman, Z dziejéw literatury perskiej w Polsce., Ludwik Spitz-
nagel jako tlumacz Nizamiego. W zbiorze: Wschéd w literaturze Polskiej. Wroctaw
1970, s. 55.

% J, I. Kraszewski, Powie§¢ bez tytulu. T. 3—4. Krakéw 1974, s. 141,

27N, Zmichowska (Gabryella), Wybér powieSci. Opracowala i wste-
pem poprzedzita M. Olszaniecka. T. 2. Warszawa 1953, s. 89.

4 — Pamigtnik Literacki 1976, z. 3
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tego listu, podobnie jak Mickiewicz w Kartofli, wspomagal swoje wyo-
brazenie morza reminiscencjami z Camoesa (nie troszczgc sie zresztg
zbytnio o pedantyczng wiernoé¢ lekturze) i stylizowal swego adresata,
znajdujacego sie w Kolumbii, na obraz i podobienstwo portugalskiego
poety:
Przebywasz otchlanie,

Droga, po ktoré; niegdy$§ biegli Luzytanie,

My$lg budzisz tajemnic ttum na dnie korali,

Oczyma Kamoensa czytasz w drzgcéj fali.

I moze przed delfinem napier$nym okretu,

Powstal duch Luzyjady, 6w olbrzym odmetu,

Co niegdy$ wrozbag nieszczes¢ ttukl Hiszpandw statki 25,

Przyklady te s$wiadcza, ze polskie romantyczne ,,odkrycie” morza
i nobilitacja motywu zeglugi to fakty pozostajgce w zwigzku ewidentnym
z recepcja Luzjad. Sprzyjal wiec Camdes narodzinom kariery jednego
z tych tematéow, ktére od czasu romantyzmu na stale zadomowily sie
w literaturze. Marynistyka przeciez do dzi§ ma swoich przysieglych en-
tuzjastow, a autorzy poSwiecanych jej prac historycznoliterackich z re-
guly wspominajg zasluge Camoéesa dla nowozytnej poezji ,,morskiej’ 29.

Nowe odczytanie Luzjed przez romantykéw ujawnilo sie bardzo wy-
razicie w miedzypowstaniowych publikacjach estetycznych i krytycz-
nych. Fascynacja epopejg portugalskg opierala’ sie teraz na zupelnie in-
nych przestankach, niz to bylo w doktrynie klasycystycznej, jakkol-
wiek — co widaé np. w Listach z Krakowa Jozefa Kremera * — roz-
patrywano poemat Camodesa w podobnym kontekicie poréwnawczym
epiki $wiatowej. W refleksji romantycznej nie mogty juz wchodzi¢ w gre
reguly ,dobrego smaku” ani tym bardziej przystawalnoéci do wzorow
antycznych. To, co w opinii dawnych wielbicieli Wergiliusza bylo god-
nym ubolewania falszem w Luzjadach, teraz stawalo sie objawem wy-
soko cenionej oryginalnosci, indywidualnosci i $mialej wyobrazni. Fry-
deryk Henryk Lewestam, niejako polemizujgc z odczytaniami interpre-
tatoréw sprzed kilkudziesieciu lat, pisal: A

Luzjada Camoensa jest poematem bohaterskim, ale w jedno$ci planu epicz-
nego tak znakomicie r6zni sie od wszystkich innych epopei, ze wyrzec sie nale-
zy empirycznego poréwnania, a raczej za punkt wyjScia wybraé¢ idee poezji
epicznej w ogolnosci, jezeli cudowne dzielo ocenié¢ zechcemy podiug rzeczywiste}
jego warto§ci 81,

2 J. Stowacki, Dzieto wszystkie. Pod redakcjq J. Kleinera. T. 1. Wro-
claw 1952, s, 87,

2% Zob. np. R. Pollak, Morze w poezji staropolskiej. W: Wsrdd literatéw
staropolskich. Warszawa 1966, s. 308—310. — J. Tuczynski: Od Gopla do Bat-
tyku. Rozprawy i szkice z marynistyki Mtodej Polski. Gdynia 1966, s. 12; Maryni-
styka polska. Studia i szkice. Poznan 1975, s, 144—145.

30 Zob. J. Kremer, Listy z Krakowa. T. 3. Wilno 1855, s, 507—510.

3t B, H Lewestam, Historia literatury powszechnej, T. 2. Warszawa 1864,
s. 471,
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Przestajg by¢ powodem zaklopotania nawet wtrety mitologiczne i owa
renesansowo-barokowa kontaminacja chrystianizmu z wierzeniami pogan-
skimi. Edward Dembowski nie bez satysfakcji wspominal (za Paulem
Ackermanem) o malostkowosci Boileau, ,ktory sie natrzasal z Kamoensa
za wprowadzenie Nereid w Lwuzjade¢” 32, a Emilian Rzewuski referowat
entuzjastyczny sad Schlegla (cho¢ nie w pelni sie z nim solidaryzowat)
o Luzjadach jako wspanialszym od Jerozolimy wyzwolonej poemacie
romantyczno-chrzescijanskim 33. Podobng konkluzja, acz niezbyt przeko-
nywajaco redukujac funkcje motywoéw mitologicznych do funkcji ale-
gorycznej, konczyl Lewestam jeden z fragmentéw swego wywodu:

Camoens zanadto byl poeta, azeby utwor swoéj miat pozbawié uroku cu-
downos$ci i wspoidzialania istet nadziemskich; na te przeciez istoty dobierat [...]
bogbéw mitologicznych, ktérym przez to ujmowal sprzecznosci z czynami chrzes-
cijanskich Portugalezykow, ze bdstwa owe bral po prostu w ich znaczeniu ale-
gorycznym 34,

W romantycznym stylu myslenia otwierala sie nadto perspektywa
bogatszego niz przedtem sproblematyzowania Luzjed poprzez odniesienie
ich — podobnie jak innych epopei — do narodowych zZrédetl
poeziji, a zatem poprzez skomplikowanie tg drogg problematyki inter-
pretacyjnej o kwestie artystycznego pietna jednostki genialnej, tworzacej
dzielo poetyckie z historii swego narodu i jakby w jego imieniu. Zacze-
ly teraz Luzjady funkcjonowaé¢ jako wyraz ducha narodowego
Portugalczykow, tzn. jako potwierdzenie ich duchowej odreb-
nosci od innych narodéw, ale jednocze$nie jako fenomen ekspresji in-
dywidualnej.

Wiadomo, ze w teoriach romantycznych duch narodowy to najbardziej
pierwotna, a zarazem najistotniej konstytutywna cecha zbiorowosci, uze-
wnetrzniajgca sie w jej obyczajach i wierzeniach,"w jej literaturze i sztu-
ce, w calej kulturze — oraz zespalajgca te zbiorowo$¢ w pewng calose,
w naréd wlasnie. Poprzez owg ceche dany naréd odroéznia sie od pozosta-
lych narodéw i ma swojg ,,0s0bowos$¢” zbiorowa, dzieki czemu moze
pelnoprawnie zaliczaé¢ sie do ludzkos$ci i pelnowartosciowo uczestniczyé
w tworzeniu jej historii. Bo ludzko§¢ w rozumieniu romantycznym to
jedno$¢ roznolitych ludow, wzajemnie uzupelniajgcych sie i wzbogaca-
jacych. Luzjady odczytywane z takim nastawieniem myslowym — uka-
zywaly Owczesnym czytelnikom polskim Portugalie jako kraj nieustra-
szonych zeglarzy-odkrywcow, jako kolebke rycerzy i milosnikow przy-
gody, poetycznie zakochanych w swobodzie i w ojczyznie, a wielko$¢
duchowg przekladajacych nad materialne profity odkryc.

2 E, Dembowski, ,Du principe de la poésie et de Véducation du poéte”
przez Pawla Ackermana. Przeglad [1842]. W: Pisma. Redakcja: A, Sladkowska,
M. Zmigrodzka., T.1l. Warszawa 1955, s. 50.

B Rzewuski, op. cit., s. 204--205.

M Lewestam, op. cit., s. 472,
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Ze szczegélnym akcentem zrozumienia i sympatii wydobywano u nas
patriotyczne tres$éci Luzjad. Intencje patriotyczne Camdesa
widziano np. w tym, Zze nie ma w poemacie jakiego$ zdecydowanie jed-
nego bohatera, lecz jest heroiczna zbiorowo$é. Znaczgca w tym wzgledzie
wydawala sie — naturalnie — liczba mnoga wyrazu tytulowego 3, Te
linie interpretacyjng, poczetg z ducha krajowych obrachunkéw z indywi-
dualizmem weczesnoromantycznym, kontynuowala potem krytyka pozy-
tywistyczna 36.

W idei patriotycznej poematu Edward Dembowski upatrywal naj-
wazniejszg podstawe jego trwalej aktualnosci:

ma ona [tj. Luzjada] te wyzszo§¢ nad Jerozolimg wyzwolong Tassa, Ze interes

narodowy i historyczny Portugalii zajmuje po dzi§ dzieh jeszcze dusze portu-

galska, kiedy wypadki dziejowe sg dla wszystkich obojetnym pomnikiem, kie-
dy tak ogoétowy interes jak w poemacie Tassa majg na celu?®’.

W jezyku Dembowskiego 6w ,ogélowy interes”, ktoéry przys$wiecal
Tassowi, oznaczal ,pietystyczng”’ intencje chrzescijanskg (tematem Jero-
zolimy wyzwolonej sa wszakze wyprawy krzyzZowe), a 6w ,,pietyzm” byl
w rozumieniu ,,czerwonego kasztelanica” ideg zdecydowanie niebezpiecz-
ng dla teraZniejszo$ci i przyszlosci ludéw europejskich.

Kremer, daleki przeciez od radykalizmu Dembowskiego, ale podobnie
jak on inspirujgcy sie estetyka Hegla, widziat w Luzjadach idealng syn-
teze najwazniejszych tendencji epickich epoki renesansu, mozliwg dzieki
temu, ze poeta swojg indywidualno$é¢ tworcza objawil w umilowaniu
narodu. '

Gdy Tasso obiera sobie przedmiot z rzeczywistego §wiata, ale zamienia go
na wyraz wewnetrznych uczué, gdy, odwrotnie, Ariost czerpie tre§¢ z wlasne-
go wnetrza swojego, ale raz jg stworzywszy, obchodzi sie z nig jakby
z przedmiotem rzeczywistym, prawdziwym, nie pokazujac juz w nim uczut
swoich witasnych, to¢ Kamoens 1gczy i Tassa, i Ariosta w Luzjadzie swojej.
[...] Pytasz za$§, skad te dziwy, pytasz, skgd wieszczowi ta potega zestrajajgca
tak wszechmocnie ostateczne wrecz przeciwnosci? — Kamoens mégt przelaé

35 Zob. ibidem, s. 471—472. Istotne nieporozumienie wprowadzil Przybylski,
ktory portugalskg formule tytulowa Os Lusiadas nagigl — jak sie wydaje — do
polskiej tradycji translatorskiej stosowanej wobec epopei antycznych (Iliada, Ene-
ida). Niezbyt fortunna byla korektura Trzeszczkowskiej, totez nie przyjeli jej, ko-
rzystajacy zresztg z tlumaczenia tej autorki, P. Chmielowski i E. Gra-
bowski, ktéorzy fragment poematu Camoesa zamie$cili w antologii Obraz litera-
tury powszechnej w streszczemiach i przekladach (t. 2. Warszawa 1896, s. 122—131)
i postuzyli sie przy tym wlasng wersjg tytutu: Luzytaniczycy., Wyraz ten pod wzgle-
dem znaczeniowym chyba najlepiej odpowiada portugalskiemu oryginatowi.

36 Zob. np. K. Kaszewski, Luiz Camoens i jego dzielo. (Notatka biograficz-
no-literacka). ,,Biblioteka Warszawska” 1880, t. 3, s. 230.

3 E. Dembowski, Pismienno§é powszechnag [1842]. W: Pisma, t. 2, s. 90—91.
W plaszezyznie artystycznej Dembowski przyznawal jednak wyzszo§é poematowi
Tassa.
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serce swoje w przedmiot historyczny, a przeciez nie spaczy¢é uczuciami osobi-

stymi przedmiotu tego, bo uczucia jego, choé¢ wrzace, gorace, nie byly uczu-

ciami li osobistymi, one byly serdeczna mitoScig dla tre§ci, ktérag §piewal. [...]

Trescig pieSni Kamoensa byly wielkie czyny ludu jego, tym przedmiotem byla

$wietna chwata Portugalii, ojczystego, serdecznie od wieszcza ukochanego kra-

ju %,

Stuzebnos$é poezji Camodesa wobec narodu portugalskiego podkreslali
takze krytycy pozytywistyczni. Grabowski przypominal, ze Luzjady
odegraly ,,bardzo wielka role w ruchu rewolucyjnym roku 1640, ktéry
zdruzgotal jarzmo hiszpanskie” 39, Cytowano zdanie poety o motywach
napisania epopei: ,,Tylko milo$é ojczyzny, tylko rado$¢ z wystawienia
bohateréw natchnely me pie$ni” 4. Znamiennie podnoszono wiare Camoe-
sa w portugalskie postannictwo dziejowe i jego dume z tego, ze mala
Portugalia stala na strazy chrze$cijanstwa, gdy Anglicy pozwolili mu-
zulmanom zagarngé¢ Konstantynopol, a kupieckie ludy s$rodkowoeuropej-
skie (Niemcy) zatracaly dawny idealizm #41. Wymowa tego rodzaju przy-
pomnien i napomknien nie byla zapewne niezrozumiala dla tych polskich
czytelnikow XIX-wiecznych, ktérzy pamietali romantyczng lekcje me-
sjanizmu, a nadto znakomicie wydoskonalili sie w sztuce odbierania
aluzji.

Camges — bobater romantyczny

W romantycznych interpretacjach Luzjed zdecydowanie cze$ciej niz
w klasycystycznych powolywano sie na osobowo$§¢ autora. W pierwszej
polowie XIX w. mamy wrecz do czynienia z procesem przesuwania
sie glownego punktu zainteresowan z tekstu dzie-
Ya na ,tekst” biografii pisarza. Nie byl to — oczywis-
cie — proces przypadkowy. Wynikal z romantycznych koncepcji twor-
czosci i artysty, ktoremu wyznaczono status jednostki niezwyklej, obda-
rzonej mocg odslaniania prawd najgtebszych (ludzkich, narodowych,
Boskich nawet), objawiania ich slowem rdéwnie jak Zyciem. Zycie ar-
tysty traktowano jako integralng czes$¢ jego tworczodci, i to cze$é nie
mniej istotng niz pisarstwo. Zacierano wiec granice po-
miedzy zZyciorysem Camdesa a Luzjadami Rzewuski
pisat:
Gdyby nawet ten cziowiek nie byl jednym z najwiekszych nowozytnych
poetéw, uwielbia¢ by zawsze potrzeba pamieé owej dzielnoSci w urzeczywist-

nianiu wielkiej idei, tej woli nieztomnej, narodzonej w kolebce, a zgaslej
u grobu.

¥ Kremer, op. cit.,, s. 507—508.
¥ Grabowski, op. cit., s. 35.
0 Kaszewski, op. cit., s. 223.
41 Tbidem, s, 225.
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I jeszcze mocniej:

Jeden z najwiekszych tegoczesnych poetéw wyrzekl: ,Prawdziwie dobry
czlowiek jest artysta w swoim rodzaju, pozostawiajagcy[m] w swym szlachet-
nym zyciu najszczytniejszg cze§é¢ piekno$ci”. Takim byl Kamoens %, '

,Poematowi” zycia Camoesa przygladali sie liczni nasi — i nie tylko
nasi ¥ — twoércy romantyczni. Zazwyczaj widzieli w nim zdumiewajgce
spelnienie swych wyobrazen o losie prawdziwego artysty. Bylo tu bowiem
i sieroce dziecinstwo (podkreslano, ze matka wecze$nie odumarta Ca-
moéesa), byt dlugoletni trud zolnierski (,,sam siebie wyobraza trzymajg-
cym w jednej rece pidro, a w drugiej palasz”), byla milos¢ nieszczesliwa
(,,imiona jednak i majatek stawaly na przeszkodzie” ), byle osaczenie
przez bezwzglednych w zdobywaniu grosza znajomych i przesladowania
przez zwierzchnikéw za odwazne stowa prawdy pod adresem tyrana
(gubernatora jednej z kolonii w Indiach Wschodnich) i wreszcie -—
Smier¢ w nedzy i opuszczeniu. Wszystko w tej biografii wydawalo sie
znaczgce i figuralne w stosunku do romantycznych zycioryséw ,niepo-
kornych”. Nawet wydarzenia incydentalne nabieraly waznego sensu
symbolicznego. Wielokrotnie np. wspominano o tym, ze Camodes utracit
oko w bitwie morskiej z Maurami pod Ceuts. Fakt ten w opinii kryty-
kéw romantycznych spokrewnial go z legendarnym slepcem Homerem
lub sytuowal gdzie$§ nie opodal ociemnialego autora Raju utraconego.
Byt tedy Cam&es — jak to pieknie napisal Kremer — ,uczczony ka-
lectwem na oko” 45 przez los swoéj rycerski.

Romantyczna poezja polska wystylizowala portugalskiego ,,wieszcza”
w dwoch charakterystycznych ujeciach. We wezesniejszym z tych ujeé —
w mtlodzienczym poemacie Seweryna Goszczynskiego pt. Zegluga poety
(1825) — jest Cambes poeta-zeglarzem, wzorem heroiz-
mu zwycieskiego, nieustraszonego i buntownicze-
go. Z zachwytem cytowal Maurycy Mochnacki nastepujgcy fragment
tego utworu:

Gdy burzg przeciwnych loséw

Walka zywiolow szaleje,

Slysze pie$n jego wsréd grzmotu odglosow,
Widze go w polyskach gromu;

Jak z tego nocy poziomu,

2 Rzewuski, op. cit, s. 192, 199.

4 F, H. Llewestam] w artykule-hasle pt. Camoens (w: Encyklopedia po-
wszechna Orgelbranda, t. 4, s. 833) informowal np., Ze portugalski poeta A. Garret
w 1825 r. wydal poemat o Camoéesie i ze L. Tieck napisal o nim ,$liczng nowele”
Tod des Dichters. .

#4 Rzewuski, op. cit.,, s, 195, 194.

4% Kremer, op. cit., s. 510. Zauwazmy przy tym, ze klasycy$ci bynajmniej nie
byli sklonni do idealizowania biografii Camoesa. Krasicki (op. cit.,, s. 363) pisal:
,dowcip jego byl przyczyng wielu przesladowan, ktére mu i zazdro$¢, i jego wiasne
zdroznosci nadarzyty”.
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W zagrobnych krain odmecie
NieSmiertelno$ci widzi sie nadzieje.
Taki $wietny, a takg pomroka odziany,
Na rozchwianym stoi okrecie;
Fos$r6d wichrow dzikiej wrzawy
Szturmuje morze do nawy;
A on niezlekly, spokojny,
Jak gdyby stucha tryumfalnych pieni,
Z grzmigcg w pewnej rece struna,
Wlepit oko w burzy tono,
Jakby we tle tych plomieni
Widzial zwierciadlo swej chwaty,
Jakby w tej gwiazdzie, co 1§ni nad oblokiem,
Kiedy go piorun rozdwoi,
Widziat spojrzenie kochanki swojéj —
Jakby te gromy- jego chwale graty!
Z spokojna piersig, z niezmruzonym okiem
Unosi sie okazaly ponad $mieré, ponad zniszczenie.
O tajemnicze wieszcza zachwycenie !

Wymowa obrazu Camodesa w utworze Goszczynskiego wyda sie zro-
zumiala, gdy bedziemy pamietaé, ze zeglarzy wielokrotnie w literaturze
przedstawiano — i to od czaséw najdawniejszych (Odyseja) — jako naj-
bardziej przekonywajgce i przemawiajace do wyobrazni przyklady tego,
co w losie czlowieka najistotniejsze: nieustannego dazenia do celu 4.
W milodzienczej tworczosci Mickiewicza, a nastepnie w wierszach innych
naszych poetéw romantycznych stary topos zeglarski odzyl jako symbol
lub jako alegoria sytuacji artysty. Wyrazal przekonanie o postannictwie
poety, ktory wsrdd niebezpieczenstw wyrusza na poszukiwanie ,,nowych
ladéw” i ze swej kruchej ,lupiny” rzuca wyzwanie stokro¢ od siebie
silniejszym potegom zywiolu oraz tej reszcie $wiata ludzkiego, co woli
gnusnie¢ na spokojnym ladzie. Camodes, majgcy w swej biografii takie
karty, jak sluzba we flocie portugalskiej na Morzu Srodziemnym, podréz
morska do Indii i paroletnia praca na okretach patrolujacych szlaki ze-
glugowe Oceanu Indyjskiego, Camdes, ktory uratowat sie z katastrofy
na morzu — musial w sposéb niejako naturalny narzucaé¢ sie wyobrazni
romantykéw. W wizji Goszczynskiego ma tez poeta-zeglarz wyrazistsza
wymowe nhiz w wiekszo$ci 6wczesnych stylizacji ,,zeglarskich”. Naszki-
cowany kilkoma mocnymi pociggnieciami piéra — prezentuje sie czy-
telnikowi jako wzér romantycznej niezlomnosci, rewolucyjnej nieugie-
tosci i pogardy $mierci, wiary w stuszno$¢ swego powotania i w ,za-
grobne zwyciestwo”. Taki wlasnie Camdes, uksztaltowany mocg talentu

#% Cyt. za: M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym.
Warszawa 1904, s. 100.

47 Zob. W. Kubacki, Zeglarz i Pielgrzym. Warszawa 1954. W studium tym,
po$wieconym alegorii zeglarskiej, autor przytacza bogaty material, dowodzacy dilu-
gowiecznoéci i wielofunkceyjnosci motywédéw zZeglarza i okretu (todzi). Wykazuje
przy tym, ze ujecia tradycyjne mialy znaczenie dla uksztaltowania sie Mickiewi-
czowskiej symboliki zeglugi.
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poety-bojownika, belwederczyka w niedalekiej przyszloéci, nie mogl poz-
niej nie przykuwaé uwagi Dembowskiego i kregu Entuzjastow.

Drugi motyw z biografii Camobesa, wykorzystywany w utworach
romantycznych, to jego pobyt i zgon w szpitalu: przytutku dla chorych
1 opuszczonych nedzarzy. KlasycySci wspominali o tym fakcie zwvkle
jako o przejawie niesprawiedliwosci wspoélczesnych wobec zastuzonego
pisarza. Ale juz Kazimierz Brodzinski tlumaczy}, ze niedocenianie za
zycia jest udzialem wielu geniuszow, i przypadek Camodesa czy Miltona
byt dlan przykladem sytuacji czesto powtarzajacej sie w historii kul-
tury #8. Romantycy nie mieli watpliwo$ci, ze konflikt z rzeczywistoscig
i ponoszenie jego tragicznych konsekwencji byla to nieuchronnosé losu
Camoéesa, skoro przystuguje mu zaszezytny tytul ,,wieszcza”. Motyw
Camodesa umierajgcego w przytutku przewingl sie przez wszystkie
XIX-wieczne wypowiedzi publicystyczne o Luzjadach, a w beletrystyce
i korespondencji funkcjonowal niemal w charakterze zwrotu przysto-
wiowego, okre§lajgcego ,,ziemskie przeznaczenie” poetow 49,

Upowszechnienie obrazu $mierci poety w szpitalu dla ubogich do-
konalo sie w $wiadomosci polskiej publiczno$ei czytelniczej w okresie
miedzypowstaniowym za sprawg przynajmniej dwoéch utwordéw. Plerw-
szy z nich to powies¢ poetycka Kamoens w szpitalu (1837), napisana
przez bylego filarete i przyjaciela mtodosci Mickiewicza — Juliana Kor-
saka. Utworem drugim byl jednoaktowy dramat Kaemoens Franciszka
Halma (pseudonim E. F. J. Miincha-Bellinghausena) wystawiony w 1837 r.
w wiedenskim teatrze dworskim, u nas anonsowany i czesciowo prze-
lozony w r. 1842 przez Edwarda Dembowskiego, a przez Teofila Nowo-
sielskiego przetlumaczony w cato$ci i wydany w 1845 roku.

Tematem obu utworéw sg ostatnie dni zycia Camodesa. W powiesci
poetyckiej Korsaka, wypelnionej opowiadaniem bohatera tytulowego
(stuchaczem tej relacji jest mnich-spowiednik, Diego, w ktérym Ca-
mdes rozpoznat swego przyjaciela z lat studenckich spedzonych w Coim-
brze), chodzilo o przedstawienie sylwetki genialnego artysty, ktéory za-
razem jest wielkodusznym i usque ad finem niezlomnym moralists.

48 Zob. K. Brodzinski, Milton [1835]. W: Pisma estetyczno-Krytyczne. Opra-
cowal i wstepem poprzedzit Z. J. Nowak. T. 2. Wroctaw 1964, s. 75—76.

4 Zob. m. in. J. I. Kraszewski, T. Lenartowicz Korespondencja. Do
druku przygotowal i komentarzem opatrzy! W. Danek. Wroclaw 1963, s. 93 (list
Lenartowicza z Florencji z 23 III 1865). — N. Zmichowska, Listy. Do druku
przygotowala i komentarzem opatrzyla M. Romankowna, T. 3. Wroclaw 1967,
s. 334 (list do S. Markiewicza z 6 I 1868; czytamy tam m. in.: ,,od Homera do
Szekspira, od Kamoensa do Malczewskiego zdaje sie, Ze najslawniejsi za zycia
swojego zawsze by najbiedniejszymi [..] byé musieli”). Podobne wzmianki zda-
rzaja sie w powie§ciach miedzypowstaniowych. Zob. np. [L. Sztyrmer], Freno-
fagiusz i Frenolesty. W: PowieSci nieboszczyka Pantofla, z papierow po nim pozo-
stalych ogloszone przez Eleonore Sztyrmer. T. 2. Wilno 1844, s. 268: ,,O szanowna
Publicznosci! [...] Ty obojetnie patrzyta§ na nedze Miltona i Kamoensa [...]".
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Wspomina on, zgodnie z literacka zasadg przedsmiertnego ogarniania
zycia jako calosci, najwazniejsze swe udreki i niepowodzenia, chwile
rozpaczy i zludzen rozwianych — ale nie zlorzeczy losowi, bo czuje sie
wyzszy nad slaboéci ludzkie i przypadlosci fortuny. Powolanie swoje
widzi nie w cichym szczesciu, lecz w stuzbie idei:

Jam na domowe zycie nie stworzony!

Tylko tesknotg za nim gonigc skrycie,

Sam musze, walczge z burzami cigglymi,

Wibezy¢ tulackie lub pielgrzymie zycie,

Tulacz i pielgrzym — sam jeden na ziemi 5°,

Terminologia poetycka, w ktérej pojawiajg sie zwroty typu ,,walczyé

Z burzg” czy ,tulackie lub pielgrzymie zycie”, nalezy do frazeologii zbyt
juz woéwczas wymownej i niemal obiegowej w polskim jezyku ,,szyfro-
wanym”, by trzeba tu bylo dodawaé, jaki pod wzgledem politycznym
portret kreowala. Bo nie ulega kwestii, ze opisana przez Korsaka na
samym wstepie sytuacja Portugalii pod rzadami inkwizytora dawata
sie odeczytywac¢ aluzyjnie; wszakze ,wielki inkwizytor panstwa’:

Szpiegami wietrzy, poluje kacerza;

Caty kraj w jedno zamienia wiezienie,

Za krajem $Sciga wyrokiem wygnania,

Imie wyklina, zostato§é grabiezy,

Pod karg ogni piekielnych zabrania
Swiatla nauki przyjmowaé¢ mlodziezy 3.

W wizerunku Camdesa rys skrajnego indywidualizmu byiby jednak
zbyt zgrzytliwy i — jak na edukacyjne intencje Korsaka — zbyt pe-
symistyczny, by owo ,,sam jeden na ziemi” moglo sie konsekwentnie
osta¢ w planie ideowym poematu. ,,Sam jeden” oznacza poczucie wyz-
szosci 1 godno$ci, ale w zadnym wypadku nie izolowania si¢ od ludzi,
od narodu. Schorowany i ponizony artysta powiada z mocsa:

W modlitwach meich ja blagalem Boga,
Aby wszechmocng rozgg swego gniewu
Oming} ciebie, ziemio moja droga %2,

Umiera jak na meczennika idei przystalo: do konca nieztomny w po-
czuciu swego synowskiego obowigzku wobec ojczyzny i wierny heroicz-
nemu powolaniu poety narodowego, ale z wyzyn duchowego samozapar-
cia nawet wrogom gotéw jest wybaczyt. Motyw ten znaczgco tagodzi
niebezpieczng wymowe zywota artysty.

W dramacie Halma ostatnie chwile zycia Camdesa opromienia miody

50 J, Korsak, Kamoens w szpitalu. Opowiadanie poety. W: Nowe poezje.
T. 2. Wilno 1840, s. 198. Fragmenty utworu ukazaly sie w 1837 r. w wilenskich
» Wizerunkach i Roztrzgsaniach Naukowych”,

51 Ibidem, s. 180.

52 Ibidem, s. 208.
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poeta Perez. Rozmilowany w Luzjadach — oddaje podnioslymi stowy
hold konajacemu mistrzowi, a jednocze$nie upewnia go, Ze jego siejba
nie trafi na opoke. Co wigcej, obraz smierci Camdesa nie odstrasza tych,
co go pragng nasladowaé¢ i marzg ¢ osiagnieciu jego wielkosci:
Gdybym zréwnatl tobie,
W wspolbliznich mog! wlaé¢ zapal, ktéorym uniesieni
Ku prawdzie §wietne wzieliby dazenie,
Przed twoim koncem nie zadrzalbym nigdy! 53
Camoes, rozpoznawszy w miodym wielbicielu dusze bratnia, nadaje
mu godno$¢ wieszeza i przekazuje najwazniejsze zobowigzanie poetyckie:

Za godnos$¢ i za prawde zawsze wznos$ glos stale 34,

W obu omawianych utworach (mniejsza tu o ich stereotypowosé
i mniejsza o to, co np. Korsaka dzielilo od 6wczesnej lewicy spolecznej)
da sie odczyta¢ przeswiadczenie, charakterystyczne dla stylu myslenia
nonkonformistéw w tej epoce, ze prawdziwie wielka twoérczos¢é wyrasta
z niezaleznosci duchowej, oplaconej nieustannym bojowaniem, udrekami
i niewdziecznoscig $wiata, ale warunkiem koniecznym ,bycia poetg”
prawdziwym jest gleboko w sercu zakorzeniona milo§¢ do narodu. Mimo
ze za zycia jedyng wieszcza nagrodg pozostanie nadzieja po$miertnych
, lauréw towarzyszgca upartej wierze w sens obranej drogi... Ale laury
posmiertne s3 w obu romantycznych utworach traktowane jako szla-
chetniejsza, $wietsza miara wielkosci, bo ich dawcag jest naréd, ,tea-
trem” ich nadania — narodowe dzieje. Nie sa to wiec , kupne wawrzy-
ny”, jakimi mogg obdarowaé¢ artyste adresaci panegirykoéow.

Jest rzecza bardzo charakterystyczna, ze Dembowski wybral z dra-
matu Halma te fragmenty, w ktorych znajdujg sie rozwazania o non-
konformizmie poety, o jego niezaleznosci od ,mozinych tego $wiata”.
Z tresci tych fragmentow i ze stylistyki stosowanej przez tlumacza wy-
nika, ze chodzilo tu o podkreslenie, iz artyscie nie uwlacza korzystanie
z zebraczego chleba (Camdes Halma—-Dembowskiego wspomina, jak
przed przybyciem do przytulku zyl z jalmuzny swego biednego stugi
Antonia, Murzyna przywiezionego zza dalekich morz), ale ponizaloby
jego godnosé nagiecie ryméw do wymagan brutalnego ciemigzyciela
(w opowiadaniu Camodesa jest nim Bareto, wicekrol Indii Wschodnich,
usitujacy uczynié z poety swego niewolnika-chwalce). Camoes przesla-
dowany za ,skarzenie bezprawia”, pogardzajacy ,S$wiatowymi wzgle-
dy”, odporny na pokusy latwego zycia, nieugiety, a triumfujacy dopiero
po zgonie (Dembowskiemu wydalo sie zupelnie nietrafne zakonczenie
dramatu Halma obrazem przed$miertnej apoteozy %) — stawal sig w zo-

53 Cyt. za: E. Dembowski, Rozbior , Kamoensa”, utworu Fr. Halma. [1842].
‘W: Pisma, t. 1, s. 108.
54 Ibidem, s. 109.
55 Ibidem, s. 110.
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rem dla pokolenia zbuntowanych, spiskujgcych
i ,cyganujagcych” romantykéw krajowych.

Teofil Lenartowicz, objasniajac Camodesa swemu przygodnemu ucz-
niowi paryskiemu (informuje o tym Norwid w liScie do Trebickie]j
z 151X 1856 5%), pozostawal zapewne w kregu tego kultu ,wieszcza Lu-
zytanow”’, jaki sie uksztaltowal w zespole wspobipracownikéw ,,Przegla-
du Naukowego” za redaktorskich czaséw Dembowskiego. Pod wply-
wem tej samej tradycji byla Zmichowska, ktéra umieszcza Camdesa
w szeregu sze$ciu najwiekszych poetow europejskich (nb. szereg ten za-
myka Mickiewicz)57. Czyz polska pisarka romantyczna i wielbicielka
Mickiewicza mogla w spos6b bardziej dobitny wyrazi¢é swoje przekona-
nie o geniuszu poety ,,luzytanskiego”?

W okresie pozytywizmu zainteresowanie Camdesem, podobnie jak
tworczoscig poetycka w ogoéle, stopniowo malalo, jedynie krotkotrwaty
renesans uwagi nastgpil w r. 1880 z okazji rocznicy $mierci Camoesa.
Nazwisko poety nadal jednak bylo dobrze znane i z réznych wzgledow
owcze$ni pisarze i krytycy powolywali sie na nie 3.

W roku 1890 ukazal sie kolejny przeklad poematu pt. Luzjady, do-
konany przez Zofie z Mankowskich Trzeszczkowskg 3. W ten sposob
Camébes u progu nastepnego przelomu kulturowego znéw zostal udostep-
niony czytelnikom polskim. Wydaje sie jednak, ze po tym przelomie
nie dane mu juz bylo uzyskaé¢ takiego zasiegu popularnosci jak przed
kilkudziesieciu laty.

Problematyka mlodopolskiej recepcji Luzjad wykracza zbyt daleko
poza przyjete w tym szkicu ramy chronologiczne, totez tutaj jej nie
podejmiemy.

Dokonany przeglad o$wieceniowych, romantycznych i czesciowo po-
romantycznych opinii, cho¢ zapewne daleki od kompletnosci 1 nie preten-

6 Zob. C. Norwid, Pisma wybrane. Wybral i opracowal J. W. Gomu-
licki. T. 5. Warszawa 1968, s. 306.

57 Zob. opis salonu tytulowej bohaterki Bialej R62y (Zmichowska, Wybdr
powiedci, s. 131), w ktéorym to salonie znajduje sie sze§¢ posagbébw najwybitniej-
szych poetow. Poetami tymi s3: Homer, Dante, Camdées (,w szpitalu konajacy”),
Tasso, Milton i Mickiewicz.

58 Zob. np. H. Sienkiewicz O powiesci historyczney (1889). Opracowata
J. Kulczycka-Saloni. W zbiorze: Polska krytyka literacka (1800—1918). Ma-
teriaty. T. 3. Warszawa 1959, s. 331. — A. G. Bem, Adam Belcikowski joko kry-
tyk literatury [1887]. W: Pisma krytyccne. Opracowal Z. Zabicki. Warszawa
1963, s. 300 (Bem przywoluje tu nazwisko Camdesa na §wiadectwo nowoczesnoS$ci
poetyckiej Pana Tadeusza).

% 1. Camoens, Luzjady. Epos w dziesieciu pieS§niach. Z oryginalu portu-
galskiego przetozyl, objasnieniami i Zyciorysem autora opatrzyt Adam M-ski
[Z. Trzeszczkowska]. Warszawa 1890.
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dujacy do niej %, dowodzi chyba przekonywajaco, ze Camdes nie byl
jakas$ marginesows, nieistotng sprawg dla kultury polskiej w XIX wieku.
Wrecz przeciwnie: jego poemat i jego biografia, interpretowane odpo-
wiednio do zmieniajacych sie stylow kultury, a wiec i do potrzeb du-
chowych kolejnych pokolen, znajdowaly sie w kregu waznej pro-
blematyki ideowej naszej literatury, zwlaszcza
literatury romantycznej. Juz sam indeks nazwisk pisarzy
polskich, ktérzy zaswiadczyli swoje zainteresowanie Camodesem, jest
dla kazdego obserwatora kultury XIX-wiecznej niezwykle wymowny.
Z tego wzgledu dostrzezenie autora Luzjed w pisSmiennictwie najcie-
kawszego z naszych literackich stuleci wydaje sie réownie uzasadnione
jak pozyteczne. Jako spadkobiercy plonu umyslowego tego stulecia po-
znajemy przeciez w ten spos6b jeszcze jedna zapisang wtedy karte, kt6-
ra — by¢ moze — przyda sie i naszym czasom. Zwlaszcza ze na fali
rosngcego zainteresowania literatura pogranicza renesansowo-barokowe-
go pojawia sie szansa ponownego odczytania tworczosei Camoesa.

60 ZrezygnowaliSmy z referowania — aczkolwiek miescily sie w naszym wy-
cinku czasowym -— opiséw podrézy Polakéw do Portugalii, z reguly ogladanej
przez nich jako ojczyzna Caméesa. Zob. np. T. Tripplin: Wspomnienia z podrézy
po Danii, Norwegii, Anglii, Portugalii, Hiszpanii i Panistwie Marokanskim. T. 1—2.
Poznan 1844; Portugalia. Warszawa 1851. — A. Pawinski, Portugalia. Listy
z podrozy. Warszawa 1881. — Naturalnie, traktowanie Portugalii jako kraju Ca-
moesa bylo charakterystyczne nie tylko dla podréznikéw. ,Krajem Inez de Castro”
nazwatl Portugalie np. J. Stowacki (zob. list do matki z 28—30 IX 1834,
w: Korespondencja Juliusza Sltowackiego. Opracowal E. Sawrymowicz, T. 1.
Wroclaw 1962, s. 261), gdy w r. 1834 przelotnie zastanawiai sie, czy nie podjgé
stuzby w lizbonskiej dyplomacji. Sawrymowicz w objasnieniu (s. 261, przypis)
pisze, ze oprocz lektury Luzjad wchodzi w gre jeszcze i drugie zrddio sformuto-
wania uzytego przez poete: ,,Slowacki prawdopodobnie znal takze wystawiang
w Warszawie, m. in. w roku 1829, drame¢ F. J. Sodena (w przekladzie Bobrow-
skiego) — Inez de Castro”. C. Norwid (op. cit.,, s. 172) w liScie pisanym z Paryza
jesienig 1851 do H. Przebendowskiego wspominal o swym portugalskim znajomym,
ze ,Jjest to z ojczyzny Camoensa ministra wojny syn”.



