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HELMUT A. HATZFELD
O PROBLEMIE INTERPRETACJI LITERACKIEJ PONOWNIE

Gdy wydawcy ,,Orbis Litterarum” poprosili mnie o przedstawienie
w krotkim artykule teoretycznym moich pogladéw na temat interpretacii,
zacheta do uczynienia tego byly dla mnie dwa niedawne powolania sie
na moje praktyki analityczne!. Moja koncepcja interpretacji oznacza
systematyczne i stopniowe eksplikowanie, podazajgce od uwag
o faktach zwigzanych z utworem do uwag o jego estetyce, od logicznego
do psychologicznego oswietlenia tekstu czy dzieta sztuki literackiej. Obec-
nie interpretacja moze byé wlasciwie tylko ogélnym wyjasnieniem jego
strony znaczeniowej i dzwigkowej. Osiagniecie takiego prawie pelnego
zrozumienia utworu bedzie obejmowalo nastepujace etapy: 1) dostowne
wyjasnianie [explanation] tekstu, 2) naukowe objasnianie
[expounding] przedmiotu, 3) ukazanie lub eksplikacije [explicitat-
ior] zawilo$ci bezposredniego. i posredniego (metaforycznego) znaczenia,
4) rozjasSnianie [elucidation] mniej oczywistych i ukrytych ele-
mentéw utworu, 5) przetltumaczenie [translation] na jezyk logiki
tych zjawisk poetyckich, ktére nie mogg byé¢ ujete w kategoriach lo-
gicznych, 6) dostowne wyttumaczenie [construing] dziwnych,
dwuznacznych i wieloznacznych elementéw utworu, 7) analize
strukturalng [structural analysis], 8) rozbidr stylistyczny

[Helmut A, Hatzfeld (ur. 1892) — romanista niemiecki oraz (od 1940) ame-
rykanski, wieloletni profesor filologii romanskiej na Uniwersytecie Katolickim
w Waszyngtonie. Wazniejsze publikacje: ,,Don Quijote” als Wortkunstwerk (1925);
Literature through Art (1952; kofcowy rozqizial w przekladzie M. Kaniowej: Lite-
ratura w $wietle sztuki. W antologii: Wspdlczesna teoria badarn literackich za gra-
nicqg. T. 2. Krakébw 1972); A Critical Bibliography of the New Stylistics. Applied to
the Romance Literatures (1953, 1968); Estudios literarios sobre mistica espariola
(1955); Trends and Styles in Twentieth Century French Literature (1957); Estudios
sobre el barocco (1966).

Przeklad wedlug: H. A. Hatzfeld, The Problem of Literary Interpretation
Reconsidered, ,,Orbis Litterarum” [Kopenhaga] 1964, nr 1, s. 66—176.]

1 H. L. Levy, Horatii ,,Libri I” Carminis XXII Gallica quae dicitur explicatio.
»The Classical Journal” 1960, Dec., s. 117, — G. Marone, Dignidad de la Critica.
Buenos Aires 1960, s. 24.
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[stylistic dissection], 9) ujecie poréwnawcze [comparative illu-
stration], 10) syntetyczng systematyzacje [synthetic systematizat-
ion] zanalizowanych elementoéw, 11) ocene [criticism] warto$ci i zna-
czenia utworu. Poniewaz — jak wiemy z badan szkoly dunskiej — tresé
oraz wyrazenie [expression] majg swoj aspekt pojeciowy i formalny, po-
wyzszy schemat wcale nie oznacza, jak by to sie na pierwszy rzut oka
wydawalo, postepowania od le fond do la forme w dawniejszym fran-
cuskim znaczeniu tych stow. Oba aspekty sg tam od samego poczatku,
lecz na elementy signifiant — tak jak je rozumie Bally — kladzie sie
stopniowo coraz wiekszy nacisk anizeli na elementy signifié, przy czym
oba te aspekty pozostajg ze sobg w nierozerwalnym zwigzku. Wraz z za-
akcentowaniem aspektu formalnego komunikujace elementy jezyka staja
sie mniej wazne niz jego elementy ekspresywne, obrazowe czy wzrusze-
niowe, a parole utworu literackiego wylania si¢ w sposéb wyrazny z jego
langue.

I

Najbardziej elementarng czynnoscig jest wy jasdnianie znaczenia
logicznego i gramatycznego. Jednakze zaklada ono wiekszg wiedze u oso-
by wyjasniajgcej (zdobytg przez studiowanie i rozwdj umystowosci ba-
daweczej) niz u naiwnego czytelnika, nie dostrzegajacego tkwigcych w teks-
cie probleméw. Mozna ten przypadek poréwna¢ do sytuacji teoretyka,
objasniajgcego mechanizm dzialania silnika, telefonu czy maszyny lai-
kom, ktérzy chcg go rozumieé, aby moéc postugiwaé sie takimi narze-
dziami czy instrumentami lub je naprawia¢. Doslowne wyjasnianje jest
interpretacjg kontekstualng, jakg w szkolach francuskich cze§ciowo prak-
tykuje sie pod nazwa analyse logique (polozenie nacisku na relacje syn-
taktyczne), lub taks, jak jg ujmuje I. A. Richards: ,badanie wspolza-
lezno$ci pomiedzy stowami w ich kontekscie” 2, lub tez jako ustalanie
odbiegajacego od normy znaczenia slow. Dzialalnos¢ ta jest interpre-
tacjg, poniewaz czyni ona zrozumialym co$, co nie jest wystarczajaco
jasne. Taka elementarna interpretacja tekstu literackiego moze zapro-
wadzié¢ od samego poczgtku bardzo daleko w sfere konstrukeji dziela sztu-
ki. Przykladowo, pierwsze zdanie Atalii Racine’a:

Oui, je viens dans son temple adorer UEternel
[Tak, wejde do jego §Swiatyni, by uczcié Pana wiekuistego 3]

2 Zob. I. A. Richards, Interpretation in Teaching. New York 1938.

3 [W dostepnym polskim tlumaczeniu (Celniejsze tragedie Rasyna. Przekladania
W. Kopystynskiego. Lwow 1859, s. 433) wers ten brzmi: , W Swiatyni, gdzie
swg chwale ma Pan wiekuisty /[..]/ Mamy $§wiecié dzienh wielkg jasniejacg stawa”.
Struktura zdania, o ktérej méwi Hatzfeld, pojawia sie natomiast w pierwszym
wersie tlumaczenia Andromachy (zob, ibidem, s. 3): ,Tak — kiedy mi powraca
mego przyjaciela,/Inng barwe mojemu zyciu los udziela”.]
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— prowokuje pytanie, dlaczego ta tragedia rozpoczyna sie stowem ,,0ui”,
sugerujac jak gdyby kontynuacje dialogu. Wylania sie tutaj problem
dzialania postaci w sytuacji kryzysowej, ktére przedstawione jest w teks-
cie zgodnie z zasadg oszczedno$ci srodkéw wyrazu, wprowadzajge czy-
telnika od razu in medias res i symulujac konwersacje, jaka toeczy sie
w momencie podniesienia kurtyny na scenie. Pierwszy wers tej sztuki
wprawia w zaklopotanie czytelnika, lecz jeszcze bardziej aktora, ktéry
interpretuje go na swdj sposoéb, zastanawiajgc sie, jak rozmiesci¢ majace
wzruszy¢ widza akcenty, by przekaza¢ wystepujace juz na poczgtku
sztuki uczucie strachu (na ktérym oparty jest caly utwor): czy umiescic¢
je na ,,ddorer”, czy na ,s6n” — slowach zapowiadajgcych juz na po-
poczgtku dramatu, iz B6g bedzie jego ukrytym gléwnym bohaterem.

I

Interpretacja rozumiana jako objasSnianie tekstu oraz tluma-
czenie skomplikowanej tresci, w celu odstoniecia najbardziej prawdopo-
dobnego znaczenia, znana jest w trzech dziedzinach: 1) w sgdowej inter-
pretacji prawa, na ktérej opiera sie dialektyka procesu prawnego, 2)
w biblijnej egzegezie niuanséw, od ktorej wywodzg sie rézne kierunki
w teologii, 3) w hermeneutyce klasycznej filologii, ktérej uwienczeniem
jest wyboér najlepszych z filologicznego punktu widzenia wariantéw
i emendacji. We wszystkich tych przypadkach zaklada sie znajomosé
nie tylko kontekstu (dostownego i symbolicznego znaczenia), lecz réwniez
reali6w, a takze pewng wiedze o kulturze, cywilizacji, historii, filologii,
wierzeniach, poglgdach badaczy bedacych niegdy$ komentatorami, scho-
liastami, krytykami (proces podobny do catena patrum et doctorum
w egzegezie biblijnej). Mozliwie najdokladniejsza znajomos$é tych wszyst-
kich czynnikéw gwarantuje najlepsze przedstawienie tresci utworu. Z je-
zykoznawczego punktu widzenia tu wlasnie jest miejsce na zwrdcenie
uwagi na takie powiklania uzytego jezyka (tzn. archaizmy, neologizmy,
prowincjonalizmy), ktére stanowig faktyczng pomoc w interpretacji hi-
storycznych implikacji tekstu. Bez dokladnego poznania tych zjawisk
interpretacja jest niemozliwa. Mozemy analizowaé archaiczny hiszpanski
refrin — ,,El abad de do canta de alli yanta” — tylko wtedy, gdy
wiemy, ze w starohiszpanskim slowo ,abad” znaczy ,ksigdz” (tak jak
we francuskim stowo ,,abbé”), ,,canta” jest elipsg okreslenia ,,cantar misa”,
za$ ,yantar” jest (tak jak nadal we wspélczesnym jezyku portugalskim)
synonimem stowa ,,comer [je$¢]”. Na te pulapki istotne dla rozumienia
tekstu zwrécil ostatnio naszg uwage Stephen Ullmann 4. Trzeba wiedzieé
0 znaczeniu, jakie mialy stowa w danym okresie historycznym, a nawet

S, Ullmann, Un Probléme de reconstruction stylistique. W zbiorze: Atti
dell ottavo Congresso internazionale di studi romanzi (1956). T. 2. Firenze 1960,
s. 455—469.
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wzigé pod uwage, iz Slady jakiego$ uzycia zatarly sie na przestrzeni wie-
kow. Etnologiczne i etyczne implikacje sg tu czesto polgczone. Mitolo-
giczno-kazirodczy sens jednego z najslynniejszych wersé6w Racine’owskiej
Fedry:

La fille de Minos et de Pasiphaé
[Cérka Minosa i Pazyfae]

— obniza rzekome niezwykle piekno tego fragmentu. Wydaje sie, iz
piekno to moze odczu¢ tylko czytelnik nie znajgcy istoty moralnych
zwigzkow pomiedzy bohaterami noszgcymi te dzwieczne greckie imiona.
Jednakze im lepiej znam implikacje mitologiczne tej sztuki, tym wtiasci-
wiej rozumiem jej glebokg perspektywe znaczeniowg, w ktérej dzie-
dziczny mit zbrodni, przeznaczenie i jansenistyczna idea laski lgczg sie
ze sobg, tworzgc potezng koncepcje losu o zaréwno ponadczasowej jak
i klasycystycznej mocy oddzialywania. Gdy czytam Mdioéci Sartre’a jak
zwykle opowiadanie [,story”], to wydaje mi sie ono nudne, a nawet
odrazajace; gdy natomiast rozpatruje je w kontekscie egzystencjalizmu
Sartre’a, utwér ten nabiera impetu i nagle znacznie zwieksza sie jego
oddzialywanie, jesli nie ze wzgledu na piekno, to przynajmniej ze wzgle-
du na doniostosc.

I

Teksty bogate znaczeniowo wymagajg interpretacji bedgcej ek spli-
kacja, ktéra odstania jak wachlarz ich rzeczywiste lub przynajmniej
prawdopodobne poziomy znaczeniowe, ich symbolike — czasami ukryta,
a czasami wynurzajgca sie wyraznie ze struktury lub nawet dzwiekéw
utworu. Stownikowe i kontekstowe znaczenia stéw i poje¢ stajg sie bar-
dziej przejrzyste po wylonieniu sie znaczenia utworu z aluzji i obrazow,
jakie niektorzy badacze nazywaja archetypicznymi badz metafizycznymi.
Historycy i krytycy literatury czesto stosujg tu schematy, ktore nie
moga by¢ wyznaczone w sposob absolutnie dokladny, np. wzorce antro-
pologiczne i psychoanalityczne lub patrystyczne i teologiczne. Analo-
giczna do tego postepowania jest metoda czteroetapowej interpretacji
Pisma $wietego (tzn. odczytywanie jego dostownego, typologicznego, mo-
ralnego i anagogicznego znaczenia), wedlug ktorej kazda objawiona praw-
da zapisana w Starym Testamencie zapowiada wystgpienie jeszcze waz-
niejszych oséb i zdarzen w Nowym Testamencie, przekazujgc jednocze$-
nie nauke moralng oraz sugerujgc eschatologiczne i transcendentalne cele
chrzescijanstwa. Jedno jest pewne: kategorie te nie mogg byé¢ po prostu
przeniesione na teksty literackie, poniewaz funkcjonuja one tylko i wy-
lacznie wraz z wystepujgcg w teks$cie sakralnym wiarg w chrze$cijan-
skie objawienie. Mimo to Charles Singleton postawil teze, ze Boska Ko-
media Dantego jest fikcyjnym objawieniem i ze zgodnie z intencjg autora
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dzielo to nalezy interpretowa¢ wyzej opisang technikg czteroetapows.
Teza ta, jesli jej nie przeceniaé, sugeruje dopuszczalny i wzbogacajacy
rozumienie Boskiej Komedii sposoéb analizy. O wiele mniej przekonywa-
jace jest podejscie Ericha Auerbacha, ktory w swej — doskonalej skgd-
ingd — ksigzce Mimesis chcgc ukazaé pelnie i bogactwo znaczen tekstow
Sredniowiecznych lub renesansowych, ujmuje je w kategoriach rzekomo
stuletniej juz interpretacji typologicznej. Jeszcze bardziej watpliwe sg
dokonywane przez Wallace’a Fowliego interpretacje utworéw wsp6l-
czesnych (np. wierszy Rimbauda), w ktérych posluguje sie on omawiang
powyzej czteroetapowg metodg analizy Pisma Swietego. Interpretacja
literacka nie moze by¢ analogig i nasladownictwem teologicznego wy-
jasniania Biblii. Jakakolwiek symboliczna, alegoryczna czy metaforyczna
interpretacja dziela, ktérego jawnie realistyczny charakter nie ukrywa
zadnego glebszego znaczenia, musi spotkaé sie ze sprzeciwem badaczy.
Klasycznym przykladem takiego nieporozumienia byla niedawna kontro-
wersja wywolana symboliczng eksplikacjg Percevala Chrétiena, ktéra
przedstawili Urban T. Holmes i siostra Amelia Klenke; ich przeciwnicy
nie zdawali sobie jednak sprawy z roéznicy pomiedzy interpretacjg a usta-
laniem niepewnych Zrédet utworu.

v

Sprawdzalne zroédia, odpowiednie do$wiadczenia zyciowe autora znaj-
dujgce odbicie w jego utworze, tradycyjne konwencje literackie i teoria
poetycka wspomagajg interpretacje w znaczeniu rozjasniania, rzu-
cajgcego na utwér nieco subtelniejsze $wiatlo; pozwalajg one odpowie-
dzie¢ na pytanie, dlaczego dzielo posiada okreslone cechy, z ktérych
jedne wydajg sie bardziej tradycyjne, inne za$§ bardziej oryginalne. Ten
typ interpretacji mozna poréwna¢ do interpretacji map jezykowo-geo-
graficznych, przedstawiajgcych skomplikowany obraz, ktérego kazdy
szczeg6l musi by¢ zrozumiany i oceniony; analogicznymi przypadkami
bylyby tu tez inne rodzaje map — geologicznych, aeromagnetycznych,
demograficznych czy tez jakiekolwiek rodzaje zdje¢ rentgenowskich,
przedstawiajacych medyczne obrazy serc, ptuc, zebéw; niezbednym wa-
runkiem zrozumienia wszystkich tych map i zdjeé¢ jest interpretacja. Na-
tomiast w przypadku tekstu literackiego powstaje za kazdym razem deli-
katna sytuacja, co ukazal ostatnio Damaso Alonso w swoim frontalnym
ataku na Ernsta Roberta Curtiusa (juz po jego $mierci). Curtius do-
patrywal sie w kazdym niemalze motywie, wyrazeniu lub metaforze
t o pos 6w funkcjonujgcych w tradycji literackiej az od literatury staro-
zytnej i sredniowiecznej. Natomiast wedtug Alonsa we wszystkich tych
przypadkach bardziej prawdopodobny jest zwigzek badanego zjawiska
z wieloma zrédlami’. Damaso Alonso wyznaje stuszng zasade: podkre-

5D. Alonso, Tradition or polygenesis? ,Modern Humanities Research Asso-
ciation Bulletin” 32 (1960), s. 17—34.
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§la konieczno$¢ rozpatrzenia na poczatku badan zewnetrznej formy
toposu. Jako przyklad modelowy rozpatruje on warianty petrarkizmu
w poszczegdlnych zachodnich literaturach. Badanie toposéw w ich
aspekcie formalnym stanowi wstep do interpretacji stylu indywidualnego,
a takze stylu wilasciwego danej epoce, literaturze narodowej, gatunkowi.
Na tym etapie zrodia i wplywy tylko prawdopodobne nie powinny byé¢
brane pod uwage, poniewaz naszym celem jest caly czas obiektywna in-
terpretacja tekstu 6. Gdy jednakze interpretacja tla psychologicznego pro-
buje znalezé zrédia utworu wsréd ogdlnych, a nie szczegblowych (np. do-
tyczaeych pod$wiadomosci), pobudek i popedéw autora, wtedy przeno-
simy granice obiektywnosci interpretacji z terenu filologii na teren
badan literackich. Jest to, oczywiscie, tylko hipoteza, do ktérej przyjecia
sklaniajg nas wybitne dziela Gastona Bachelarda czy studium Charlesa
Maurona L’Inconscient dans Uoeuvre de Racine. Kryteria decydujace
o zaakceptowaniu takich podej$¢ badawczych znajdujg sie w sferze inter-
subiektywnych reakcji ,,coloro che sanno”.

v

Najwazniejszg rzeczg przy interpretowaniu zjawiska sprawiajgcege
trudnosci nie tylko intelektualne jest przetltumaczenie go na ka-
tegorie logiczne. Poprawno$¢ tego ,przekladu” zalezy od szczegélnej
umiejetnosci weczuwania sie i podzielania czyich$ uczué¢ przez tlumacza.
Takim ,tltumaczeniem” jest np. interpretacja marzen dokonana przez
Sigmunda Freuda czy Interpretation of Christian Ethics Reinholda Nie-
buhra; krotko moéwigc — kazda interpretacja ducha, mentalnosci i ,,zna-
czenia” danej kultury (np. kultury Dalekiego Wschodu, Islamu, kregu
LAmour Courtois” itd.). Historyk literatury, probujgc zinterpretowaé
wiersz zawierajgcy zjawisko o nie znanym mu wygladzie — staje przed
taka wlasnie potrzebg tlumaczenia. Wiersz En una noche escura sw. Jana
od Krzyza przedstawia trudnosci nie tylko poetyckie, lecz i mistyczne.
Badacz moze narzuci¢ mu interpretacje erotyczng, lecz bedzie ona watpli-
wa; teolog moze dokona¢ interpretacji ascetycznej, ktéra bedzie z kolei
okrojona. Kazda z tych interpretacji z osobna jest niestuszna. Damaso
Alonso doskonale zademonstrowal, iz istotg wiersza jest poetyckie prze-
zwyciezanie tych antynomii; Menéndez Pelayo, nie zdajgc sobie sprawy
z wlaéciwej wierszowi zdolnoSci asymilowania réinych znaczen, nie byl
w stanie dokonaé owego interpretacyjnego ,,ttlumaczenia” wiersza. Tym, co
nalezaloby tu wlasciwie studiowaé i interpretowaé jest — wedlug okre-
§lenia Teodora Vianu — ,pod-tekst” [,,sub-text”] tekstu stanowigcego

8 Zob. E. D. Hirsch, jr., Objective Interpretation. ,PMLA (Publication of the
Modern Language Association of America)” 75 (1960), nr 5. [Zob. przeklad P, Graf-
fa: Interpretacja obiektywna, w niniejszym zeszycie PL.]
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palimpsest 7. Sam kontekstualizm wskazuje tutaj zarébwno na istnienie
dylematu, jak i na blednos§é rozumowania 8.

Trudnosé takiej tlumaczacej i przenikajacej glebie utworu interpre-
tacji polega glownie na niewystarczajgcym rozpoznaniu implikacji moral-
nych, ktére nalezgc do sfery agibile poety, znajduja sie tak wysoko po-
nad poziomem badacza (nawet przeksztalcone w istniejgce w sferze este-
tycznej factibile), ze sa przez niego wyczuwane w sposoéb nadzwyczaj
niewyrazny.

VI

Catkowicie odmiennym poziomem interpretacji jest dosltowne
wytltumaczenie lub raczej odcyfrowanie tajemnic celowo udziw-
nionej poezji hermetycznej. 1 czy rozpatrujemy metafory Goéngory, czy
syntaktyczng akrobatyke Mallarmégo, czy ogélnie niejasne aluzje wokot
senhaléw trubaduréw, czy tez w szczegoélno$ci znaczenie ,,amodr de lonh”
w trobar clus Jaufre’a Rudela — zawsze mamy do czynienia z wczeS$niej
zorganizowanym przez autora labiryntem dwuznacznych i wieloznacznych
senséw, wsrdod ktérych nalezy odszukaé¢ najwlasciwszg dominujgeg linig
semantyczng. Badacz osigga to, nie podzielajac wiary poety w istnienie
wielu w takim samym stopniu slusznych interpretacji. Mimo iz ten ro-
dzaj poezji uzyskal w naszej aleksandryjskiej epoce bardzo wysokg range,
badacz takich wierszy jest niewatpliwie zdegradowany do roli ucznia
dostownie tlumaczgcego niektére inwersyjne linijki Wergiliusza lub Ho-
racego. I stgd czesto zachwyca sie on bardziej swg wlasng madroscig
anizeli wewnetrznymi cechami odczytywanego przezen wiersza. Tak jest
mniej wiecej z badaczami Mallarmégo, jak np. Claude Roulet czy Emilie
Noulet. W tym przypadku badacz powinien nawet odrzuci¢ wiersz jako
przedmiot wart interpretowania, jes$li nie jest przekonany, iz utwoér
przedstawia przezytg i przetworzong calosé, a nie chaotyczng mieszanine
stow. Niewielu wybitnych badaczy ma odwage wypowiadaé takie twier-
dzenia, jak uczynili to np. A. Baratono lub Roland Barthes?.

VII

Najbardziej przekonywajgcym rodzajem interpretacji jest dzi§ an a-
liza strukturalna, polegajaca na podzieleniu skomplikowanej ca-
fosci utworu literackiego na tworzgce go elementy, w celu ustalenia re-

7 T. Vianu, Atidudinea stilisticd. ,,Steaua” (Cluj) 1958, s. 75—79.

8 W. Sutton, The Contextualist Dilemma — or Fallacy? ,Journal of Aesthe-
ties” 17 (1958), s. 219—229.

®A. Baratono, Arte e poesia. Milano 1945. — R. Barthes, Le Degré
2éro de lécriture. Paris 1953.
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lacji, jakie zachodzg pomiedzy tymi elementami, a takze pomiedzy nimi
a caloscig utworu, z ktérej sie wylaniajg. Poprzez taksg analize ocenia
sie stopien jednolitosci dziela w plaszczyZnie jego watkow, kontrastow
sytuacyjnych, réznorodnosci postaci, przeksztalcania motywéw itd. W ta-
ki sam sposob fizyk dzieli swoje pierwiastki na czgsteczki i atomy, aby
zrozumieé¢ ich uwarunkowania, skutki i wlasciwosci; psycholog rozklada
zachowanie sie jakiej$ postaci na poszczegélne reakcje, aby okresli¢ jego
istote 1 kompleksy pacjenta. Przeprowadzona tu analogia z naukami
przyrodniczymi i spotecznymi nie jest jednakze w tym wzgledzie cal-
kowicie poprawna i moglaby spowodowaé bledne przekonanie, ze zja-
wisko literackie istnieje w sposéb obiektywny, tzn. tak jak przedmiot
materialny. Gléwny kiopot polega na tym, iz bez intuicji badawczej
(mozliwie najblizszej umyslowosci poety) zakres organizacji dziela lite-
rackiego [the bulk of a literary work], ze wszystkimi jego widocznymi
z zewnatrz podzialami, nie prowadzi sam przez sie do wykrycia we-
wnetrznej jednolito$ci utworu, chyba ze poprzedzajgca postepowanie
naukowe intuicja badawcza lub bodziec sugerujgcy krytykowi wlasciwg
postawe wskazg mu kierunek poprawnej analizy. Gdyby sytuacja byla
odmienna, to badacze reprezentujgcy rozne podej$cia nie walezyliby po-
miedzy sobg w imie najbardziej poprawnej lub nawet jedynej poprawnej
analizy. Jeden z moich studentéw, Joseph Reason, postanowil udowodni¢,
ze Yvain Chrétiena — oparty na tréjdzielnosci struktury i stylu — skla-
da sie rowniez z trzech czesci 10. Jego przeciwnicy obstawali przy podziale
dwuczeSciowym, utrzymujac, ze owe rzekome trzy cze$ci powinny by¢
tak ukazane, by uwidocznila sie ich roéwna dlugo$é. Piszgcy te stowa
jest gleboko przekonany, ze Don Kichote Cervantesa ma kompozycje
symfoniczng; profesor Togeby walczy jednakze o rozumienie tej powiesci
jako struktury tektonicznej, co niemalze skazuje na niepowodzenie pro-
by zespolenia obu cze$ci utworu. Karl Vossler podzielal poglad Bene-
detta Crocego, ze Boska Komedia nie jest utworem jednolitym, a jej
rézne nie przystajgce do siebie poziomy stylistyczne przedstawiajg wiek-
szg lub mniejszg wartos¢. Ulrich Leo wykazal, iz klimat stylistyczny
Zmienia sie tu wraz z przejsciem od spojrzenia do wizji — stgd rozpa-
truje jednolitos¢ utworu w perspektywie tej dostrzegalnej gradacji !
Tak wiec analityczny podzial dziela sztuki, bedacy pozornie najbardziej
obiektywng czynnoscig interpretujgcego, jest najezony trudnosciami, kto-
re nie daja sie rozwigza¢ bez wyczulonej intuicji badawczej. Wazne pro-

10 J Reason, An Inquiry into the Structural Style and Originality of
Chrétien’s ,,Yvain”. Maszynopis pracy doktorskiej znajdujgcy sie w Katolickin
Uniwersytecie w Waszyngtonie (1958).

11 [U. Leo, Sehen und Schauen bei Dante. ,Deutsches Dante Jahrbuch” t. 3
(Jena 1920)].
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blemy sg tutaj czesto zamazywane przez pewnego rodzaju ,szkolng”
analize, ktéra zwraca uwage na praktyczny i wychowawczy sens tematyki
utworu, a zaniedbuje sfere jego artystycznej rzeczywistosci.

VIII

Interpretacja strukturalna bylaby niepelna bez dokonania rozbio-
ru stylistycznego wydzielonych przez nig elementéw utworu.
Ta metoda, wynaleziona przez nowg stylistyke, jest w swym rewolu-
cyjnym ujeciu bez zadnej przesady rozszczepianiem atomu na protony
i elektrony w sztuce interpretacji i badaniach nad tekstem literackim.
Jej odpowiednikiem jest w anatomii rozdzielenie poszczegélnych czesci
zwierzat, roslin i ludzkich cial, a nastepnie studiowanie ich w celu osigg-
niecia pelniejszej wiedzy o organizmie, do ktorego nalezg. Gramatyczne,
leksykalne i retoryczne zjawiska po to sg badane z wielu réznych punk-
téw widzenia, aby lepiej byl zrozumiaty ich wklad w artystyczng orga-
nizacje utworu oraz konkretne funkcje, pelnione przez te $rodki w dziele.
Obecnie oznacza to stuszno$¢ 1gcznego stosowania stylistyki Bally’ego
i Vosslera do celéw interpretacji.

Zgodnie z koncepcja Bally’ego poddaje sie sprawdzeniu zdolnosé
wzruszania, a takze stopien nacechowania jako$ciami wyobrazniowymi po-
jawiajacych sie w utworze wyboréw fonologicznych, morfologicznych,
syntaktycznych, leksykalnych, rytmicznych, muzycznych, peryfrastycz-
nych i metaforycznych. StrukturaliSci powiedzieli nam (wychodzgc jed-
nakze poza metode Bally’ego), ze interpretacja stylistyczna wymaga innej
niz jezykoznawcza segmentacji elementéw tekstu 2, Wedlug koncepcji
Vosslera—Spitzera sprawdza sie funkcje i raison d’étre tych wyborow
w stosunku do struktury lub raczej do ujawnionej przez strukture inten-
cji tworczej. Pierwsza z tych czynno$ci [zob. Bally] bylaby bezsensowna
bez posrednictwa czynno$ci drugiej [zob. Spitzer]. Dlatego kontrowersja
Bruneau—Spitzer byla zludzeniem. Zachodzgca w procesie interpretacji
artystyczna analiza stylu moze byé wyraznie odrdzniona od analizy jezy-
koznawczej i analizy filologicznej 13, wystepujgcych, jak to widzieliémy,
na znacznie wczeSniejszym etapie interpretacji. W tej zasadniczej kwestii
zgadzajg sie jezykoznawcy zorientowani historycznie 14 i strukturalnie 15,

2 M. Riffaterre, Problémes d’analyse du style littéraire. ,Romance Philo-
logy” 14 (1961), s. 216—227.

B3P, Imbs, Analyse linguistique, analyse philologique, analyse stylistique.
W zbiorze: Programme du Centre de Philologie romane de Strasbourg, Strasbourg
1957, s. 61—79.

4 A Sempoux, Trois principes fondamentaux de Vanalyse du style. ,Revue
belge de philologie et d’histoire” 38 (1960), s. 869—874. N

5 M. Riffaterre, Criteria for Style Analysis. ,Word” 15 (1959), s. 154—175.
[Zob. przeklad I. Sieradzkiego: Kryteria analizy stylu. ,Pamietnik Literacki”
1972, z. 3.]
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Chociaz moim zdaniem przejscie od badan nad strukturg do badan nad
stylem (reprezentowane przez A. Stender-Petersena i Hansa Sorensena 18)
jest prawidlowe, to powszechnie wiadomo, ze metoda interpretacji re-
prezentowana przez Leo Spitzera przybrata porzadek przeciwny oraz ze
Richard A. Sayce wysungl teorie o zasadniczej tozsamo$ci literatury
z materialem podlegajgcym obserwacji jezykoznawczej. Ujmuje on ja-
kiekolwiek dalsze interpretacje jako rozwiniecie tego rownania, rozpa-
trujgc wszystkie zjawiska w kategoriach syntaktycznych!?. Mimo do-
dania przez Spitzera do tego pansyntaktycyzmu Sayce’a kategorii cro-
ceanskiej ,,wyrazania” [,expression’’] oba te ujecia nie sg w stanie do-
strzec wazno$ci materialu (a nie postawy) dla wszelkiego rodzaju inter-
pretacji stylistycznej. Trzeba tu przywolaé¢ stowa Eugéne’a Coseriu, we-
dhug ktérego zadaniem interpretacji stylistycznej powinno by¢ wyjasnianie
indywidualnego stylu autora (a wiec jego parole, a nie langue), stylu
uwarunkowanego tematem i sytuacjg (stanowigcg podstawe dla tematu),
czyli wieloma czynnikami pozastownymi 8. Zdaniem Coseriu poczatek
Boskiej Komedii (,,Nel mezzo del cammin di nostra vita”) bylby styli-
stycznym banatem, jeslibySmy nie uwzglednili koncepcji dlugiej piel-
grzymki 35-letniego Dantego, ktorego grzechy mlodosci zostaly ujawnione
w Convivio i Vita nuova. Wiedza ta staje sie kluczem do pierwszego
canto, pierwszej cantica i calego utworu. Gdyby mnie zapytano, czy
znam jakg$ konkretng interpretacje stylistyezng dzieta literackiego, ktora
by rozpatrywala wszystkie omowione w tej cze$ci mojego artykutu pro-
blemy i byla nie tylko techniczng (jak np. analiza Gobineau przeprowa-
dzona przez M. Riffaterre’a 1), ale i odkrywczg penetracjg tekstu, to
wskazalbym na dokonang przez Sorensena wyczerpujgcg interpretacje
Mtodej Parki 20,

IX

Interpretacja jest ponadto ujeciem pordéwnawczym. Struk-
tura i styl tekstu sa podatne na ozywienie ich poprzez przywolanie pa-
raleli: niech to bedg paralele wykazujgce podobienstwa lub roéznice, pa-

16 A Stender-Petersen, Esquisse d’une théorie structurale de la litté-
rature. ,Travaux du cercle linguistique de Copenhague” 5 (1949), s. 277—287. —
H. Sorensen, Littérature et linguistique. ,Orbis Litterarum” 2 (1958), s. 182—
—197 (Supplement).

17 R. A. Sayce, Literature and Language. ,Essays in Criticism” 7 (1957),
s. 119—133.

18 §, Coseriu, Determinacion y entorno. ,,Romanistisches Jahrbuch” 7 (1955—
—1956), s. 29—54.

19 M. Riffaterre, Le Style des ,,Pléiades” de Gobineau. Essai d’application
d’une méthode stylistique. Geneve 1957.

2 H. Sérensen, La Poésie de Paul Valéry. Etude stylistique sur ,La Jeune
Parque”. Kgbenhavn 1944.
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ralele literackie czy tez odnoszgce si¢ do zjawisk z innych sztuk pigk-
nych (malarstwo, rzezba, architektura, muzyka). Paralele literackie typu
komparatystycznego, ustalone na podstawie tematu wspdlnego z twor-
czoscig innych autoréw, innych epok czy odmiennych sytuacji kultu-
rowych, prowadzg do takiego rodzaju interpretacji, ktéra wedtug sugestii
niezyjacego juz Leo Spitzera moze by¢ nazwana poréwnawczg interpre-
tacjag onomatologiczng. Paralele literackie oparte na tych samych typach
struktur oraz zasadniczo podobnych wyborach stylistycznych™ — gdy
odnoszg sie do tematycznie réznych kontekstéw — moga prowadzi¢ do
utworzenia porownawczej semantyki literackiej. Lecz te metody ujec¢
obrazowych sg uzywane tak samo rzadko i z tak samo malymi umie-
jetnosciami jak, teoretycznie bardziej rozpowszechnione, wzajemne oswie-
tlanie sie réznych sztuk. Wobec techniki poréwnywania réznych sztuk
pieknych, stanowigcej pomoc w interpretacji form literackich, mozna
mieé¢ tylko to zastrzezenie, iz tak odmienne $rodki wyrazu w ogéle nie
sg porownywalne. Forma literacka, zawsze zaciemniona przez gleboko
w niej zakorzeniong funkcje komunikatywng (nawet przy najbardziej
ekspresyjnym jezyku) i przez jej styl, zawsze skrepowany regulami gra-
matycznymi — jest o wiele mniej wyrazna niz forma artystyczna po-
wierzona czystej i nie posiadajgcej znaczenia materii (kamien, marmur,
kolor, melodia) 21. Lecz to wszystko nie moze pomniejsza¢ faktu, iz bez
poréwnania ze sztukami pieknymi trudno byloby ustali¢ w ramach bar-
dziej ogoélnej interpretacji artystyczno-kulturowej style epoki, generacji
tworcezej, style narodowe czy cywilizacyjne. Uwzglednienie takich ogol-
nych pojeé czesto decydujgco wplywa na ksztalt interpretacji danego
tekstu. Tekst czasami mozna ,,zilustrowa¢” za pomoca obrazéw, ktérych
analiza opiera sie na tych samych zasadach — np. écriture artiste Gon-
courtéw a impresjonizm malarski. Toczone przez ostatnich 30 lat dysku-
sje na temat baroku popierajg powyzszg teze dostatecznie przekonywa-
jaco.

X

Lecz interpretacja jest nie tylko gromadzeniem przypadkowych uwag,
ale takze systematyzacja, zorganizowaniem, klasyfikacjg, porzad-
kowaniem, syntezg opartg na okreslonym schemacie. Badacz porzadkuje
wyniki swych analiz, tak jak botanik klasyfikuje swe kwiaty, a numizma-
tyk monety. Innymi slowy, po ,,wytlumaczeniu” utworu wedtug wszyst-
kich rodzajow kategorii badawczych, na wszystkich poziomach analizy,
historyk literatury musi od swych analiz, podzialow i drobiazgowych
rozbioréw powroci¢é do organizmu catego tekstu, jego harmonii, piekna,

2t J, Craig La Driere, Literary Form and Form in the other Arts.
W zbiorze: Stil- und Formprobleme in der Literatur. Heidelberg 1959, s. 28—37.
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intencji estetycznej autora. Ta porzadkujaca i podsumowujgca dziatal-
nosé¢ interpretujgcego nie jest jednakze koncows fazg prowadzonych
przezen badan. Poniewaz, jak widzieliSmy, strukturalne i stylistyczne
analizy nie sa naprawde ,obiektywne” w sensie matematycznym —
roszczenia stylistykéw do uzyskiwania rezultatow obiektywnych (a nie
tylko dyskusyjnych i wymagajacych weryfikacji) sg raczej bezsensowne.
Nie majg wiec zadnego znaczenia wszystkie rozprawy Fubiniego, Devota,
Russa i innych badaczy (gtéwnie wloskich) o badaniach ,,stylistycznych”
i ,normalnych”, ,tworzgcych konstrukecje” i ,filozoficznych”. Oslabiajg
one tylko tempo badan analitycznych oraz wzmacniajg istniejgce w sto-
sunku do nich uprzedzenia.

XI

O wiele wazniejszg kwestig jest to, czy realizacja ostatecznego celu
interpretacji odbywa sie¢ w ramach badan literackich. Ja przynajmnie]j
odpowiedzialbym na to pytanie w sposdb twierdzacy, albowiem do in-
terpretacji nalezy réwniez ocena znaczenia i wartos§ci tekstu.
A znaczenie to nie zawiera sie tylko we wzglednych, historycznie i este-
tycznie uwarunkowanych, wartosciach utworu, lecz w jego wartosciach
absolutnych. Je$li nie mozna ich wykry¢, to cala interpretacja ma tylko
warto$¢ estetyzujgcg, historyczng i relatywistyczng -— zamiast etycznej,
metafizycznej, ponadczasowej, ,klasycznej” i ,egzystencjalnej”’. W ten
sposéb interpretacja (na swym ostatnim etapie czy na ostatnim szczeblu
swe]j drabiny) na pewno nie moze by¢ tylko selektywnym podsumowa-
niem zapisanych impresji, opartych na tym, co badacz lubi; musi ona
by¢ odpowiedzialng oceng. Jest to ocena bardzo subiektywna, lecz mimo
to uzalezniona (jak tzw. epos ludowy) od upodoban zbiorowych. Z punktu
widzenia literatur Zachodu badania literackie zawsze bedg domeng hu-
manistyczng albo nie bedzie ich wcale, gdyz przekazy literackie za-
chodniego kregu kulturowego majg juz diugs, odporng na biedne ujecia
i budzacg szacunek tradycje oceniania, siegajgcg od Arystotelesa do
Charlesa du Bos, a obejmujgcg rowniez Pére Bouhoursa, Giambattiste
Vico, Diderota, Lessinga, Sainte-Beuve’a, De Sanctisa, Menéndeza Pelayo,
Alberta Thibaudeta. Wszyscy oni reprezentujg wspélny poglad, iz zada-
niem badacza jest obrona wartosci humanistycznych. Z uwagi na to, iz
badanie literatury polega na empatii, zadna obojetna czy wroga wobec
tej teorii doktryna literacka (np. behawiorystyczna, marksistowska czy
Nowej Krytyki??) nie bedzie w stanie ani zmienié, ani zignorowaé tych
zawartych w samej literaturze absolutéw. Nawet romantyczny heglista
Benedetto Croce, generalnie odrzucajgcy wszystkie teorie literackie i be-

2 P, de Man, Impasse de la critique formaliste, ,Critique” 1958, Juin,
s. 483—500.
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dacy zwolennikiem najbardziej radyvkalnego indywidualizmu, w jednym
numerze swego czasopisma ,La Critica” z r. 1932, gdy polityczne niebo
nad Europg bylo zasnute ciezkimi burzowymi chmurami, wypowiedzial
nastepujgce stowa: ,,Poezja tak jak i poeta musi mie¢ osobowo$é mo-
ralng”. Ani Sartre’owski, ani zaden inny przewrét badawczy nie moze
zanegowac¢ wartosci moralnych, ktére istnialy przez wieki az od czaséw
starozytnych Grekoéw. Ponowne odkrywanie tych warto$ci i przystoso-
wywanie ich do wspdlczesnej wrazliwosci, ich poglebianie i cieniowa-
nie — to uzyteczne zadania badawcze, gdy tylko sg podejmowane z inte-
ligencja, kulturg osobista, do$§wiadczeniem, smakiem i Platonisky ideg
milo$ci. W tym sensie badania literackie sg par excellence dzialalno$cig
humanistyczng, poniewaz poprzez analizy utworow literackich ciggle na
nowo ukazuja moralng i duchowsg solidarnos¢ Zachodu. Ta moralna soli-
darno$§¢ — oparta na tekstach, ktére dajg sie interpretowaé¢ w katego-
riach literackich — jest w najpelniejszym tego stlowa znaczeniu solidar-
noscig literacka. Dziela Homera, Wergiliusza, Dantego, Shakespeare’a,
Racine’a oraz Goethego stanowig tu wraz z zawartg w nich etyky réw-
niez strukturalne i stylistyczne modele oraz normy, jako zastosowane
w sposob doskonaly wzorce poetyki, ktéora w naszym kregu kulturowym
stata sig¢ spolecznym i wewnetrznym nakazem 2. Rozpatrywanie wszyst-
kich tych elementéw, w ich najbardziej zlozonych wzajemnych powig-
zaniach, jako warto$ci — oto interpretacja jako czynno$¢ nalezgca do
badan literackich.

Przetozyl Wiestaw Krajka

3 A, A Hill, A Program for the Definition of Literature. W zbiorze: Style
in Language. Ed. by Th. A. Sebeok. New York—London 1960, s. 94.

23 — Pamietnik Literacki 1977, z. 3 ~



