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RYSZARD NYCZ

GEST SMIECHU

Z PRZEMIAN SWIADOMOSCI LITERACKIEJ POCZATKU W. XX
(DO PIERWSZEJ WOJNY SWIATOWEJ)

Jest [...] czas placzu i czas $miechu, czas narzekania
i czas tahczenia, czas rozrzucania kamieni i czas zbierania

L..].
(Eklezjastes, 3, 4)

Oblicze przej$ciowej fazy Mlodej Polski nie rysuje sie nazbyt wyra-
ziscie. Opozycyjne modele kultury tego okresu: modernistyczny i socjal-
no-narodowy !, wraz z odpowiadajgcymi im typami postaw artystycznych,
nie dostarczajg w tym przypadku dostatecznie adekwatnych narzedzi opi-
su i zadowalajacych dyferencjacji; same przybieraja nowe formy a wiele
doniostych dla owych lat zjawisk umyka najczesciej wyprowadzanym
z nich klasyfikacjom. Specyfike tego czasu wyznacza, jak sie zdaje, szeroko
pojeta polemika z modernizmem (w rozumieniu K. Wyki). W procesie
przezwycigzania modernistycznych wzoréw, zrodzonym i rozwijanym po-
czatkowo w ramach drugiego modelu (przyklad: tworczosé Wyspianskie-
go), przejSciowa faza okresu stanowi etap odrebny i wazny.

Na literackim rynku okoto r. 1910 pojawia sie szereg publikacji pro-
zatorskich i poetyckich (ksiazkowych lub pomieszczonych w czasopismach)
$wiadczacych o postawie odmiennej od dotychczasowych. Coraz powszech-
niej daje sie odczué zmeczenie dominujgcym kanonem ,literackosci”. Po
okresie akceptacji jest to faza repulsji. Najogolniej moéwiae, proces po-
stepowal w dwéch kierunkach: zwiekszonego rygoryzmu wobec pewnych
zasad poetyki (najjaskrawiej przejawiajacego sie¢ u epigonéw) oraz ich
zakwestionowania w ramach tejze poetyki. Dla tego drugiego nurtu cechg
szczegblnie charakterystyczng bylo ustalenie sie przecietnej normy styli-
styczne] jako wlasnie normatywnie ,,nieczystej”, przekraczajacej niejed-

Zamieszczone tutaj rozprawy: R. Nycza, W. Boleckiego, K. Dybciaka, J. Pawlow-
skiego, A. Sobolewskiej — powstaly w Pracowni Poetyki Historycznej IBL PAN.

1 Zob. K. Wyka, Stulecie pokolenia Mlodej Polski. W: Lowy mna kryteria.
Warszawa 1965,
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nokrotnie, np. u Micinskiego czy Licinskiego, utrwalone granice dopu-
szczalnych efektéw artystycznych i aprobowanych odchylen od moder-
nistycznej konwencji jezyka literackiego. Innym przejawem tej samej
sytuacji historycznoliterackiej bylo wystepowanie w utworach jednego
pisarza cech epigenicznych i protogenicznych 2. Wreszcie zjawisko to mo-
zna przeSledzi¢ réwniez na przykladzie przemian zachodzacych w tym
okresie w stosunku do modernistycznych antynomii: wznioslo$eci i §miesz-
nosci, wysokiej lirycznej emfazy i niskich trywialno-komicznych reali-
zacji.

Jest to z wielu wzgledéw graniczny moment pozytywej recepcji mo-
dernistycznych wzoréw. Maria Grossek-Korycka, medytujac nad general-
nym ,przewarto§ciowaniem wartosci”’, zauwaza podobne zjawisko takze
na terenie sztuki.

Piekno [..] musialo ustgpié pierwszenstwa formom mocnym, dalekim od
wszelkiej harmonii geometrycznej, ktére nieprzebrana w odmianach Brzydota
zawdziecza madrej nieprawidlowos$ci i nielogicznosci rysunku. Formy jej przez
to posiadajgc daleko wyrazistsze rysy, mocniej podkresSlone, lepiej wypowiadajg
Zycie. Dziwaczno$é i nadspodziewano$é linii dosadniej oddaje charakter — jest
jego silniejszg ekspresjg — ktéra najwyzszej potegi dosiegga w Potwornym 3,

Rozwazania o Smiechu i geScie

Znamienne dla $wiadomosci epoki teorie komizmu sga zbyt dobrze
znane 4, by je tutaj szczegélowo rozwazaé. Przypomnijmy wiec tylko, ze
dla Schopenhauera istota $miechu albo, inaczej moéwiac, przezycia ko-
micznego polegala na naglym spostrzezeniu niezgodnosci miedzy poje-
ciem, objawem a odpowiadajgcym mu przedmiotem. W propozycji Nie-
tzschego, znanego przede wszystkim ze swej teorii tragedii, podkreslone
zostalo szczegdélnie ambiwalentne znaczenie $miechu, ktéry moze byé ni-
hilistycznym narzedziem ostatecznej demaskacji wszelkich wartosci i ra-
dosna, biologiczng afirmacjg istnienia; negacjg $wiata i zgoda na $Swiat.
Z tej dwuznacznej funkcji $miechu Nietzsche wysnuwal konsekwencje
odnosnie do postawy i roli przesmiewcy.

Byé moze, iz tu wlasnie odkryjemy jeszcze dziedzine naszego wynalaz-
ku, dziedzine, w ktérej zdoby¢ sie mozemy jeszcze na oryginalno$é, na przyklad
jako parody$ci dziejow $wiata i arlekiny Boga — acz nic dzisiejszego nie ma
przed sobg przyszloéci, to jednak $miech nasz moze mieé¢ jg wlasnie?,

2 Terminy te wprowadzita M. Grzedzielska (wstep w: F. Falenski,
Wybdér utworéw. Wroclaw 1971, s. CXI. BN I 202).

3 M. Grossek-Korycka, Medytacje. Synteza wspdblczesnosci. T. 1. Kra-
kow 1914, s. 25.

4 Przeglad teorii komizmu znaleZé mozna w pracach: B. Zawadzki, Prze-
glad krytyczny wazniejszych teorii komizmu. ,Przeglad Filozoficzny” 1929. —
B. Dziemidok: O niektérych teoriach komizmu. , Annales Universitatis Ma-
riae Curie-Sklodowska” 1961; O komizmie. Warszawa 1967.

5F. Nietzsche, Poza dobrem i zlem. Przelozyl! S. Wyrzykowski. Wyd.
2. Warszawa 1907, s. 180.
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Wreszcie koncepcja Bergsona, wiazac komizm ze sztucznos$cia, auto-
matyzmem zywych istot, a $miech z perswazyjna reakcja spoleczng na to
odchylenie od norm powszechnych, prowadzila czesto do dwéch wariantow
interpretacyjnych: jedni podnosili represywng funkcje spolecznego $mie-
chu, inni dostrzegali w tej reakcji obrone wiecznej zmiennos$ci, nowosci
i dynamiki zycia przed popadnieciem w skostnienie i mechanicznosé.

Najambitniejsza chyba préba (choé ograniczona do szczegdlowego pro-
blemu) byla na polskim gruncie koncepcja Karola Irzykowskiego. W arty-
kule Zdobnictwo w poezji dokonuje on wstepnie krotkiego przegladu
owoczesnych stanowisk w tej sprawie; referujgc mianowicie m. in. po-
glady Bergsona, Crocego, Freuda, Lippsa, przeprowadza jednocze$nie ich
refutacje. Zdaniem Irzykowskiego koncepcja Bergsona, acz interesujgca
ze wzgledu na jego filozofie, nie wystarcza do poprawnego opisania zja-
wiska komizmu; najdoskonalsze wspoélczesnie wyjasnienie problemu dat
Lipps: s$miech czysto destrukeyjny, nihilistyczny, jest bezwartosciowy,
a nawet szkodliwy — w humorze winna si¢ dokona¢ rehabilitacja wy-
$mianej warto$ci. Jak podkreslal autor Paluby, jego wklad do tych badan
polegal przede wszystkim na rozwinieciu mys$li o istotnym pokrewienstwie
nastepujacych zjawisk: dowcipu, metafory, jezyka poetyckiego oraz pro-
cesu tworczego w ogolnosci. I w dowcipie, i w metaforze dziala analo-
giczny mechanizm zatoru psychicznego (zbadany przez Lippsa), jednakze
sam dowcip nie posiada jeszcze wartosci artystycznej — zyskuje ja do-
piero przemieniwszy sie w humor, ktéry jest taka gra miedzy wartosciami,
gdzie zdegradowana warto§¢ zostaje ostatecznie poddana rehabilitacji
(przyklad Don Kichota). Humor przy tym definiowal Irzykowski szeroko,
obejmowat on bowiem ,,i ironie, i satyre, humor rozpaczy i humor boha-
terstwa, humor nieba i piekla”.

Dla podkreslenia analogii miedzy humorem a metaforag nazywa Irzy-
kowski te ostatnig ,,powaznym dowcipem”. Metafora mierzona w katego-
riach artystycznych okazuje swa bezsporng wyzszo$¢é nad dowcipem,
rozwazana za$§ w kategoriach spotecznych ustepuje pierwszenstwa dowci-
powi. Réznica miedzy nimi polega wiec przede wszystkim na pelnieniu
odmiennych rél spolecznych.

Gdy warto$é literacky dowcip ma nieznaczng i pod tym wzgledem ustepuje
metaforze, za to w Zyciu spolecznym posiada niezmierng warto$é obiegowej
drobnej monety, ktéra sprzedaje, kupuje i mierzy bezczelnie wszystko [..]
Dowcipy tworzy lud, metafory arystokracja duchowa. Metafory sa potrzebne
poetom, literatom, od biedy méwecom, dowcip potrzebny jest kazdemu.
Odnalezionemu pokrewienstwu w mechanizmie dzialania komizmu

i metafory odpowiada o wiele wazniejsza zbieznos¢: miedzy metaforg
a jezykiem. Irzykowski przywoluje tu koncepcje Crocego, dla ktorego
metafora byla ,,symbolem tworczosci stownej”. W Walce o tres¢ metafora
to w gruncie rzeczy symbol jezyka poetyckiego; obejmujac , wszelkie fi-
gury i tropy poetyckie” jest ,,poezjg w miniaturze, poezja skoncentrowana
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w krotkim ekstrakcie” 6. W konsekwencji — opisujac proces metaforyza-
cji utozsamia go Irzykowski z procesem twoérczym, realizujagcym sie, jak
mozna domniemywaé, na roznych poziomach: juz to w dowcipie i humo-
rze, juz to w poezji, juz to w innych formach tworczosci 7.

W prasie literackiej okolo r. 1910 (przede wszystkim w ,,Lamusie”
i ,,Museionie”) pojawia sie szereg publikacji $wiadczacych o powszechniej-
szym zainteresowaniu samym problemem. Jézef Hieronim Retinger widzi
w szczegbélnym upodobaniu pisarzy wspoélczesnych do stosowania rozmai-
tych form humoru znamie czasu i nieunikniong faze rozwoju literatury.
Adam Grzymala-Siedlecki uznaje za stosowne podkredli¢, iz ,,humor jako
przejaw artystyczny jest tak samo powazng kategoria tworzenia, jak i dra-
matyczno§é lub groza” 8. Edward Leszczynski reklamujgc dziatalno$é
»Zielonego Balonika” wskazuje na oczyszczajacg, terapeutyczng funkcje
$miechu:

Smiech [...] wesoly, [...] szyderstwa §miech szeroki, co swoim silnym wstrzas-
nieniem zrywa pieczecie przesgdéw i zdziera maski pozoréw — $miech, ktéry
wprawdzie nowych form nie stwarza, ale z dumng swobodg igrajac z dawnymi,
nie da im steze¢ w zmartwialo§é wydetej powagi — $miech, zywiol kapry$ny
a ozywczy, spieniong falg zalewajacy rzeczywisto$é, aby z tych nurtéw wyszla
$wiezsza i sposobniejsza do przyjecia nowych form zycia i sztuki®.

Z upodobaniem podkre§lano paradoks $miechu, jego powage, tragicz-
nos¢ etc. — ,,smutek humorystow”, jak to lapidarnie sformulowal w tytule
swego artykulu Wiladystaw Giinther. Autor ten, opierajac sie gléwnie na

¢ K. Irzykowski, Zdobnictwo w poezji (pierwodruk: ,Museion” 1913, z. 11—
12). W: Walka o tre§é. Studia z literackiej teorii poznania. Warszawa 1929, s. 20,
31—32, 7, 26, 55. Poglady Irzykowskiego w’ tej kwestii referuje W. Glowala
(Sentymentalizm i pedanteria. O systemie estetycznym Karola Irzykowskiego. Wroc-
law 1972, passim).

7 Koncepcja ta, przez Irzykowskiego jedynie zarysowana, znalazia pézniej swoja
w pelni rozwinieta postaé w ksigzce A. Koestlera: The Act of Creation. A Study
of the Comnscious and UnconsScious in Science and Art (New York 1967, s. 352, 38).
Humor jest dla tego badacza jedng z dziedzin aktywno$ci twoérezej, w ktérej bo-
dziec rodzacy sie w psychice na poziomie o wysokim stopniu zlozonosci determinuje
odpowiedZ na poziomie aktywnoSci fizjologicznej. Spontaniczny $miech jest wynikiem
zderzenia réznych ukladéw doSwiadczenn i uzgodnienia sprzecznos$ci. Mechanizm
dowcipu i metafory, wyjasniany przez Irzykowskiego prawem psychicznego zatoru,
okresla Koestler na zasadzie zjawiska bisocjacji. Akt bisocjacji artystycznej ,jest
zestawieniem odmiennych planéw czy aspektéw doswiadczenia nie za§ polgczeniem
ich w intelektualnej syntezie”. Samg bisocjacje charakteryzuje Koestler przy pomo-
cy pojecia macierzy jako ,zbioru potencjalnych zachowan w obrebie danej umiejet-
nosci” oraz kodu, czyli ,zbioru regul tego zachowania”. Zderzenie ze soba odmien-
nych macierzy i kodéw zapoczatkowuje proces twoérczy, ktéry moze realizowaé sie
w rozmaitych dziedzinach: humanistycznej, artystycznej, naukowej.

8 J. H Retinger, Humorysta dni dzisiejszych Jules Renard. ,l.amus” 1908/09,
z.1 — Quis [A. Grzymata-Siedlecki] ,,Museion” 1912, z. 7, s. 113.

9 E. Leszczynski, Kronika. Z powodu szopki kabaretowej w Jamie Micha-
likowej. Jw., 1911, z. 2, s. 111—112,
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koncepcji Bergsona, dal przeglad najogélniejszych odmian humoru, defi-
niujac go (za Bergsonem) przez przedstawienie rzeczywisto$ci jako stanu
idealnego. Typy owe reprezentowane sg dzielami trzech najwybitniejszych
wedlug niego humorystéw swiata: Cervantesa, Moliera i Swifta — uszere-
gowanych w tej kolejnosci wedle narastania pierwiastka nihilistycznego.

Nico$é bowiem jest ostatecznym Zrédlem $miechu. Glos ludzki, odzywajacy
si¢ nagle w rozpaczliwej pustce i bezwartoSciowo$ci ogdlnej, odbija sie w pustej
przestrzeni echem wielokrotnym, ktére laczac sie razem, tworzy kaskade dzwie-
kéw zwang — $miechem 1.

Zadne z tych ogdlnych i zwykle okolicznosciowych rozwazan nie moze
si¢ jednak rownaé¢ z wnikliwa analizg kulturotwoérezej roli émiechu i jego
szczegblnego znaczenia dla wlasciwego uformowania sie wspolczesnej lite-
ratury, dokonang przez Ostapa Ortwina na przelomie wiekow.

Trywialnosci zatem, jak najwiecej trywialno$ci! [...] Niechby od tych kar-
czemnych grubianstw publiczno$ci az uszy popuchly, niechby pruderom na ich
faryzeuszowskie policzki wypieki wystgpity [..]1L.

— wolal, zachecajac pisarzy do wiekszej $miatosci i swobody w trakto-
waniu poruszanych tematéw. Za pare lat ten okrzyk podejmie Brzozowski
rozwazajac okresy przelomu.

Trzeba mieé odwage ,zlego smaku”, ,nietaktownosci”, ,$miesznego” zer-
wania ze $wiatem, ktéry tak przedziwnie zdaje sie sobie wystarczaé — w takich
wlasnie chwilach 22,

Irzykowski recenzujac Historie maniakéw poczyni podobne obserwa-
cje:
Kazde nowe piekno poetyckie bylo rzeczywistym lub fikeyjnym rezultatem

walki, protestu — bylo z poczatku tylko nowg prawdg, aneksjg nowej dziedziny
zycia, zaryzykowaniem brzydoty [...] 13.

Na razie Ortwin jest wlasciwie sam. ,Malpie Zwierciadlo”, ktérego
byl gléwnym animatorem, tytulem oddawalo hold Nowaczyriskiemu, réz-
nilo sie jednak od tworczosci tego ostatniego stopniem $§wiadomosci, sze-
rokoscig horyzontoéw, ostro$cig widzenia probleméw. Tutaj toczyt Ortwin
swo]j proces ,likwidacyjny” przeciw modernizmowi. Znakomitym esejem-
-manifestem Glosy do literatury wyprzedzil w wielu punktach analogiczne
roztrzasania Brzozowskiego. Oto Ortwina pouczenia i przestrogi pod adre-
sem mlodych adeptow sztuki:

0 W. Ginther, Smutek humorystéw. ,,Museion” 1913, z. 9/10, s. 53.

1 0, Ortwin, Malpie zwierciadlo (1903). W: Pisma krytyczne. T. 1. Opraco-
wala i szkicem biograficznym poprzedzila J. Czachowska. Warszawa 1969,
s. 321.

2 S, Brzozowski, Legenda Mlodej Polski. Studia o strukturze duszy kultu-
ralnej. Wyd. 2. Lwéw 1910, s, 382.

B K. Irzykowski, Czyn i stowo. Lwéw 1913, s. 307.

4 — Pamietnik Literacki 1977, z. 4
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Niechze tylko wejda w siebie, otworzg szeroko melancholijne oczgta na
karykaturalng panorame zycia, ktérg maja przed sobg otwartg jak na dloni,
a zobacza rzeczy, ktére sie jeszcze zadnemu moderniscie, ryczaltowo ich biorge
i kazdego z osobna, we $nie ani na jawie nie $nily. Niechze sobie tylko wydlubig
z glowy, ze poezja musi byé poetyczna, ze ma rzuca¢ powldczyste, elegijne spoj-
rzenia i 2ze rezerwuarem wszystkich modernistycznych natchnien jest pelnia
lub rézek ksiezyca. I niech sobie raz wreszcie do kroéset diablow wyperswa-
duja, ze poeta wspoélczesny musi byé prerafaelickim lunatykiem, polykaczem
manny niebieskiej i spacerowiczem po corso mistycznych gk i gwiaZdzistych,
mlecznych drog 4.

Formulujac w tym artykule program pisma, stawial sobie za cel ,,prze-
wietrzy¢é zaklamang atmosfere literatury i krytyki”. Lecz pismo po sze-
snastu numerach przestalo wychodzi¢, a Ortwin gdzie indziej nie podjal
juz szerzej tego nurtu swej dzialalnosci. Takze i w tej mierze pozostal
,,wielkim zapladniaczem”, jak go nazwal Staff; rzuciwszy idee, zakre§liw-
szy program, realizacje pozostawil innym: ksigzke-pamflet na modernizm
napisal Brzozowski.

Brzozowski w Legendzie Mlodej Polski, rozwazajac problem S$miechu,
zwraca uwage przede wszystkim na jego kulturotwoérezg i spoleczng fun-
keje. W $miechu uwalnia sie indywiduum z ograniczen ideologicznego
partykularyzmu, ktory rosci sobie pretensje do prawdy i doskonalosci.
Zgoda na wlasng cielesno-psychiczng ograniczono$é, ,,wzglednos¢”, ,,szpe-
tote”, jest oznaky tezyzny plynacej z trwalego zakorzenienia w rzeczywi-
stosci. Czlowiek, jak Anteusz, tylko w kontakcie z ziemia odzyskuje swa
moc. ,,Smieszny i ograniczony — ale samym S$miechem zwiastujgcy swa
prezno$é — ksztalt sily” 15. Totez ujawniajacy sie w literaturze stosunek
pisarzy do $miechu jest zarazem probierzem istotnej wartosci tworzonych
przez nich dziel.

Tylko klamstwo, zludzenie, pozér — s3 zawsze powazne. Dusza dostojna:
to uduchowienie wroga swobody i piekna ,ducha ciezkosci” (Geist der Schwe-
re). Mloda Polska nie kochala $miechu.

Nowaczynski go mial i przelgk! sie go: nie zycia tylko, nie nastepstw swej
satyrycznej dzialalnosci, ale takze i siebie samego. Mloda Polska nie chciala
mieé¢ $miechu, bo nie miala sama w siebie wiary. Starala sie zawsze siebie
nie widzieé. Alibi szukala w sztuce, metafizyce, pisaniu 16,

Funkcjonalna rola $miechu, jako narzedzia skutecznego dzialania
tworczego znajduje swoje uzasadnienie w ogélniejszych ramach humoru,
o ktérym Brzozowski pisal zainspirowany lekturg Mereditha. Humor Me-
reditha jest dla niego niemal symbolem ,,angielsko$ci”’, charakteru naro-
dowego, ,gleboko nowoczesnej religii narodowej”. Jest to $wiatopoglad
charakteryzujacy sie wysokim stopniem samo$wiadomosci, dystansu wobec
siebie i innych, afirmacja wlasnej ,,niegotowosci”, mestwa i aktywnosci.

4 Ortwin, op. cit, s. 313.
5 Brzozowski, op. cit.,, s. 380,
1% Ibidem, s. 380—381.
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Jest to u$miech raczej, niz $miech, czesto juz ledwie u$miech. Smiejemy
sie tu poprzez umyst i umyst kieruje: moze to by¢ nazwane humorem myslit?.

Ogodlnie biorgc, Brzozowski szczegélnie akcentuje tworczy, konstruk-
cyjny, afirmatywny charakter $miechu. Permanentna ,,niegotowosé¢”’ czlo-
wieka jest jego najwiekszym atutem i warunkiem rozwoju. Pozwala prze-
zwyciezy¢ konwencjonalno$é form, narzucajacych mu sie z szydercza bez-
wzglednos$cia. Jednostka pragnaca zachowaé swa autonomie musi podjaé
wyzwanie i ,,$Smiech form” obroéci¢ przeciw nim samym.

Smiech jest gestem spolecznym — powiada, za Bergsonem, Giinther
w przywolywanym juz artykule. Dostrzeganie ambiwalentnej funkcji ge-
stu i jego miejsca w kulturze, a konkretnie w literaturze, bylo takze cha-
rakterystycznym rysem tych lat. Mieczyslaw Rettinger, definiujac gest
jako uzewnetrznienie duchowego odruchu, wyréznia trzy jego odmiany 18.
W sensie pierwszym, codziennozyciowym, jak mozna sie domys$laé — jest
on réwnorzedny z odruchem psychicznym. W drugim znaczeniu gest wy-
raza wiecej lub wprost nie ma pokrycia w duchowych walorach indywi-
duum. Za tym rozumieniem, pejoratywnym i najpowszechniej stosowa-
nym w publicystyce, opowiadal sie Brzozowski: ,,Panowanie gestu w sztu-
ce, literaturze, mysli — jest to hegemonia estradowej kokieterii w zyciu
narodu” 9. W tym przypadku gest bylby wiec pozorem mysli i falszywg
namiastky czynu, falszywa, bo nie znajdujaca potwierdzenia w rzeczy-
wistosci. Trzecia odmiana wedle Rettingera, podobna nieco ,,gestowi este-
tycznemu”’ Peladana, to symboliczne uzewnetrznienie ogromu tresci psy-
chicznych, ktérych w inny, dokladniejszy sposéb niepodobna wyrazié.
Zblizony do tej odmiany jest ,,gest wewnetrzny” Stanistawa Milaszewskie-
go 2%, formulujacy nieuchwytno$§¢ mysli i uczué, istotng tredé zycia psy-
chicznego jednostki, w mozliwie najodpowiedniejszy ksztalt ekspresji.

Znaczenie gestu analizowal takze Irzykowski. Okre§lal gest jako ,,za-
powiedz czynu”, réznice miedzy nimi dostrzegajac analogiczng do tej, jaka
istnieje miedzy dwiema formami energii: potencjalng i kinetyczng. Z in-
nego punktu widzenia zaliczal gest rowniez do czynnos$ci symbolicz-
nych 21. Przepas¢ miedzy zamiarem a realizacja to dla autora Czynu i slo-
wa elementarny fakt zycia spolecznego. Totez wlasnie gesty bywaly czesto
najpelniejszymi manifestacjami ludzkich osobowosci. W domenie gestow

17 Cyt. za: S. Brzozowski, Kilka uwag o stanie ogdlnym literatury europej-
skiej i o zadaniach krytyki literackiej. I. W: Glosy wsréd nocy. Studia nad przesi-
leniem romantycznym kultury europejskiej. Lwow 1912, s. 75. O zagadnieniu $miechu
u Brzozowskiego zob. M. Piwinska, Legenda romantyczna i szydercy. Warszawa
1973.

18 M. Rettinger, Wérdd wspdlczesnych lirykéw polskich. Lwéw 1913, s. 61.

1 Brzozowski, Legenda Mlodej Polski, s. 288.

2 Zob. S. Milaszewski, Gest wewnetrzny. Poezje. Warszawa 1911.

21 Zob. K. Irzykows ki, Nieoficjalna literatura. ,Swiat” 1913, nr 38. ]



52 RYSZARD NYCZ

wazne miejsce przypada stowu, w ktérym najlepiej moze sie wyrazié
istotna tres¢ postawy. Gest stowny jest wlasciwym czynem literatury.
Dlatego powie Irzykowski o poezji modernistycznej: ,,BluZniercza, anty-
spoleczna, anarchiczna postawa poezji byla przy koncu zeszlego wieku
na chwile jej najpiekniejszym czynem [...]” 22, W Prolegomenach do cha-
rakterologii sprobowal spojrzeé na caly rozwéj literatury z perspektywy
wyznaczonej przez gest, rozumiany tu jako ,typowa postawa wobec
wszechs§wiata. Gesty owe moga by¢ zaréwno gestami — dzialania, reago-
wania, jak cierpienia i odczuwania” 2. Przykladowo wymienia tu Hamle-
ta, Don Kichota, Falstaffa, Fausta, Raskolnikowa, Holofernesa, Nore —
proponujac badanie literatury pod wzgledem charakterystycznego dla niej
repertuaru gestow i ich ewolucji w procesie literackim.

Metamorfozy Smiechu

Nieuprzedzonego czytelnika modernistycznych czasopism uderzy¢ musi
znamienny obraz: natlok konwencjonalnie groteskowych postaci — sfin-
ksow, chimer, faunéw, satyrow etc. — sgsiadujacych z powaznymi i wznio-
stymi tekstami. Irzykowski opisujac winiete ,,Witezia” Gustawa Danilo-
wskiego ogladal ja wlasnie w taki ,,nieuprzedzony” sposob:

Na jego Kkarcie tytulowej stal wyrysowany przez Wyspianskiego rycerz
z rozpietymi skrzydlami — ten szczegodlny polski awiator! — oparty o Zerwikap-
tur Podbipiety 24.

Jest to jednak opinia jednostkowa. Wysoki stopien sublimacji form
i technik zaczerpnietych z klasycznie groteskowego repertuaru pozbawil
je wszelkich niskich, trywialnych i materialnych cech. Tak ,,oczyszczone”
mogly juz egzystowaé w strefie wznioslosci, gdzie ich dawna zgrzytliwa
heterogenicznos¢ stawala si¢ po prostu wieloznacznos$cig symbolu ?5. Po-
dobny proces abstrahowania i idealizacji obserwowaé¢ mozna takze na in-
nych tradycyjnie groteskowych motywach.

W literaturze modernistycznej pojawia sie czesto motyw maski $mie-
chu, szyderczego grymasu przyklejonego do twarzy, pod ktérym ukrywaé
sie mialy bol i rozpacz. Zestawienie opozycyjnych wartosci: Swiata ze-
wnetrznego i ,,stanéw duszy”, ducha i materii, posepnego smutku i weso-
Yosci, tego, co martwe i sztuczne, z tym, co Zywe i naturalne — prowadzié
powinno do powstania formy groteskowej. W Czlowieku §miechu Victora
Hugo znalezé mozna wersje romantyczng tego motywu:

.

2 Irzykowski, Czyn i stowo, s. 4.

28 K, Irzykowski, Prolegomena do charakterologii. ,Museion” 1913, z. 8.

24 Irzykowski, Czyn i stowo, s. 35—36.

2% Zob. A. Clayboro u'gh, The Grotesque in English Literature. Oxford 1965,
s. 29——30.
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Gwynplaine pobudzal do $miechu $miejgc sie. A jednak sie nie $mial. Smia-
1a sie jego twarz, nie mysl, nie §wiadomo$é. Ten niezwykly rodzaj twarzy, uksztal-
towany przez przypadek czy tez przez osobliwszg sztuke, $mial sie sam przez
sie. Gwynplaine nie bral w tym udzialu. [..] Ta posepna, martwa maska antycz-
nej komedii przytwierdzona do zywej ludzkiej twarzy — oto jak okres$li¢ mozna
by chyba Gwynplaine’a. Nosil on na swej szyi te piekielng glowe nieublaganej
wesoloSci. Wieczny S$miech — c¢6z to za ciezar dla ramion czlowieka 2.

Sposrod wielu mniej lub bardziej udanych realizacji owego motywu
w literaturze przelomu wiekéw najbardziej charakterystyczne trafiaja sie
u Przybyszewskiego, cho¢ trzeba pamietaé, ze i w Préchnie znalezé mozna
dobre tego przyklady. W powieSciach Przybyszewskiego uczucia bohate-
réw utrzymywane sa z zasady w najwyzszym rejestrze, przebiegajacym
od jeku bolesci do szyderczego chichotu, $miech za$§ ma by¢ ostentacyjna
masks pogardy dla $wiata, Swiadectwem wyzszo$ci oraz ironicznym re-
fleksem stanow duszy.

— Ja sie nigdy nie $mieje — moze byé, ze moja twarz sie $mieje, moje
oczy, moje mie$nie, moze zeby moje si¢ szczerzg, ale ja sam nigdy sie nie
$mieje.

Teraz ujrzal Gasztowt S$miech jakby oderwany od miesni, $Smiech sam
w sobie, wydobywajacy sie z niewiadomego Zroddla: dziki, nienawistny $miech
szydu i pogardy 7.

W stosunku do wersji romantycznej przyklad teraz przytoczony pozwa-
la dostrzec znamienne przesuniecie. U Hugo opozycje, choé nie zderzaja
sie ze soba, sa jednak zwigzane; $miech, mimo ze wyraza smutek, wzbu-
dza takze wesolo$é, kontakt z cielesnoscig jest utrzymywany (sam grymas
Gwynplaine’a byl rezultatem zabiegu chirurgicznego). U Przybyszewskie-
go przeciwstawne elementy sga polaryzowane i izolowane; pojawia sie
obca, tajemnicza sila, sataniczny $miech, ktéry nie $mieszy i ktéry odrywa
sie od swego podloza — ,$miech sam w sobie”. Jak zauwazy! Bachtin,
»W grotesce romantycznej ambiwalencja zwykle przeksztalca sie¢ w ostry
satyryczny kontrast lub w zastyglsa antyteze” 2. Ujecie Przybyszewskiego
jest szczegdlna wersja tych mozliwosci. Prima facie nalezaloby je nazwac
potencjalnie groteskowym, jako ze w tym przypadku jeden czlon antytezy
wyraznie zdominowal drugi, jeszcze przed uzewnetrznieniem — stad re-
zultat utrzymuje sie wlasciwie w ramach tej samej sfery uczuciowej,
estetycznej, $wiatopogladowej. Ta forma $miechu wyraza bowiem 6w kom-
pleks ,niemoznosci” modernisty: zasadniczy konflikt rozgrywa sie poza

2% V. Hugo, Czlowiek $miechu. Tlumaczyla H. Szumanska-Grossowa.
Wstepem i objasnieniami opatrzyt! M. Zurowski. T. 2. Warszawa 1953, s. 262—
263.

27 S. Przybyszewski, Krzyk. Lwéw 1917 (pierwodruk: Spotkanie. ,Kurier
Poznanski”, grudzien 1914-—styczen 1915), s. 125.

% M. Bachtin, Twdérczo§é Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Srednio-
wiecza i renesansu. Przeklad A. i A. Goreniowie. Opracowanie, wstep, komen-
tarz i weryfikacja przekladu S. Balbus. Krakéw 1975, s. 104.
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$wiatem percepcji czy dziela, a nie w nim; miedzy pragnieniem a mozli-
wosécia, nie za$§ miedzy mozliwoscig a realizacjg czy tez zamiarem a czy-
nem. Jednakze z innego punktu widzenia jest to jakby ujecie pseudogro-
teskowe; bohater demonstruje tu niemal na zadanie pewna ekspresje,
ktora powinna sie pojawia¢ raczej spontanicznie, mimowolnie, wyplywa¢
z istotnej wewnetrznej potrzeby. Ostatecznie zatem konflikt podstawowy
zachodzi tu miedzy autentycznoécig a konwencja.

Rezultatem izolacji opozycyjnych elementéw bylo m. in. usamodziel-
nienie sie ,,$miechu” jako oddzielnego motywu. W tej odmianie pojawia
sie on w prozie Przybyszewskiego i Micinskiego. U Szczesnego to ,,wlo-
czega wieczny” 20, U Eminowicza zastosowanie owego motywu (,,Smiech
rozpaczliwy ploszyl widmo wiosny”) dalo efekt typowego dla moderni-
stow oksymoronu uczuciowego 30. Niekiedy staje sie alegoryczng figurg
na wzér Rozpaczy, Bélu czy Smutku — jak u Znamierowskiego, Biegasa
lub Wroczynskiego 31, W ostatniej odmianie istotny moze byé wplyw
Czerwonego $§miechu Leonida Andrejewa, ktérego popularno$¢ zaswiadcza
takze Ozimina Berenta 32, Recepcja Andrejewa przebiegala w Polsce w du-
chu Przybyszewskiego, a zatem podnoszono gléwnie elementy anarchi-
styczne i nihilistyczne, co jednak jeszcze nie znaczy, ze takze pesymi-
styczne. W poemacie Tadeusza Nalepinskiego splotly sie te rozmaite watki
w optymistyczny sens utworu. Mial to by¢, wedle zdania Genezypa Ka-
pena, ,dalszy ciag Kréla-Ducha, zastosowany do czasow ‘dzisi-ejszych” 33,
Oto fragment dowodnie potwierdzajacy te opinie:

Jedno jest twoje imie wieszeze — Smiech —
Jeden ty jeste$ nasz odwieczny Krél —

Oto cie Smiechem zwe, bo§ nim jest...

Oto cie Smiechem chrzcze — taki twéj Chrzest... ¥

W innej odmianie motyw ten wystepuje w wersji blazen—maska—ma-
rionetka. Artysta jako aktor i clown — to ujecie, centralne dla charakte-
rystyki osobowo$ci modernistycznego tworcy, najpelniej rozwinal Berent
(Préchno). Niemniej mozna je wysledzi¢ takze u innych pisarzy — u Przy-
byszewskiego, Choromanskiego czy Grubinskiego 35. U Wlodzimierza Wol-

2 A Szczesny, Smiech. ,Wolne Stowo” 1908, nr 10.

¥, Eminowicz, Poemat. Krakéow 1906. O ,,oksymoronie uczuciowym” zob.
K. Wyka, Modernizm polski, Krakow 1968, s. 231—232.

31 Zob. A. Znamierowski, Smieré. Krakéw 1904, — B, Biegas, Wedréw-
ka ducha my$li. Krakéw 1904. — J. Wroczyns ki, Gawoty gwiezdne. Lwéw 1905.

32 Zob. W. Berent, Ozimina. Opracowal M. Glowinski. Wroclaw 1974,
s. 267. BN I 213.

8 S 1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta. Wstepem
poprzedzila i opracowala A. Micinska. Warszawa 1972, s. 144.

¥ T Nalepinski, Chrzest. Fantazja polska. Krakéw 1910, s. 60. O recepcji
Andrejewa zob. Z. Zakiewicz Leonid Andrejew w Polsce. Opole 1963.

3% Zob. L. Choromanski, Wieczor ksiezycowy blazna. W: Zlota droga.
Warszawa 1913. — W. Grubinski, Blazny i demony. ,Tydzien” 1912, nr 2.
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skiego te wszystkie warianty nakladaja sie na siebie: ,Smiej sie pajacu,
czleku z twarza blazna, / Lecz z duchem smutnym” 36, Motyw marionetki,
jak $wiadcza Lalka Bolestawa Le$miana, opowiadania Romana Jaworskie-
go czy rysunki i obrazy Witolda Wojtkiewicza %7, dawaé moze poglebienie
struktury dziela i wzbogacenie jego sensow. Wprowadzenie fikcji w rze-
czywisto$é, elementu sztucznego, nienaturalnego, umownego w codzien-
no$¢ przecietnej egzystencji odslania inny wymiar zdarzen, uruchamia
nowy system znaczen, demaskuje zycie przez sztuke — i na odwrét, kom-
promituje sztuke przez zycie. Niewatpliwie oddzialal tu wplyw Maeter-
lincka, choé Historie o pajacach Juliusza Germana §wiadczg raczej o duzej
roli wersji secesyjnej Oscara Wilde’a.

Germanowi motyw ten postuzy! przede wszystkim do wariacji skupio-
nych woko? erotycznych przygdd Pierrota i Colombiny. Jest to interpreta-
cja znaczaca, jesli uwzglednié przemiany, jakie zachodzily w stosunku
do erotyki w literaturze tych lat. Pierwszenistwo w przelamaniu literackiej
pruderii nalezy sie Przybyszewskiemu, ktérego powiesci formulowaty pe-
wien wzér erotycznych uniesien i plciowo-duchowych konfliktéw, wzor
rozwijany przede wszystkim w ekspresjonistycznym nurcie literatury, np.
w Kraterach Hulewicza czy Zmorach Zegadlowicza. Obok istnial antywzor
narodowostuzebny, ktory wykluczal sfere erotyczng z domeny dopuszczal-
nej aktywnosci spotecznika czy rewolucjonisty. Odrodzenie zmystowosci
w literaturze okolo r. 1910 spowodowalo takze ewolucje opozycyjnych
wzoréw, ktérych nowa postaé charakteryzuja tytuly ksiazek Zeromskiego
i Srokowskiego: Dzieje grzechu i Kult ciala. W twoérczoSci mieszczace]
sie miedzy wymienionymi mozliwo$ciami na uwage zasluguje proza Leona
Choromanskiego. Sensualizm, silna dekoracyjno$é stylu w guscie Wilde’a,
czesto wprowadzana laforgue’owska odmiana ironii, estetyzm i dystans,
a takze pewna statycznos¢ obrazu — pozwalajg okres$li¢ te proze jako
secesyjna. Motywy ,,straszliwego $miechu”, maski, clowna podlegaja tu
sublimacji estetycznej, a w roli zgrzytliwego kontrastu wystepuje wyra-
finowana degradacja ironiczna.

Postawa prze§miewcy ma charakter agresywno-obronny, jest znamie-
niem dystansu i samo$wiadomosci jednostki wylamujacej sie spod nacisku
impresywnej funkecji stereotypu. Aktywnos$¢ szydercy realizuje sie naj-
cze$ciej w destrukcji — kompromituje autorytety, odstania nico$é, niemoc
i zmechanizowanie. Gest $miechu satyryka demaskujac nieautentycznosé
przedmiotu manifestowal sie¢ w rozmaitych ksztaltach: satyrycznych, pam-
fletowych, parodystycznych, burleskowych 38, z elementami humoru, ironii

% W, Wolski, Smiej sie pajacu! ,,Sfinks” 1908, z. 8/9. (Tytul wiersza Wolskiego
jest oczywiscie cytatem 2z popularnej arii z Pajacéw R. Leoncavalla)

37 Zob. W. Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka. Warszawa 1965.

8 Rozrdéznienie zakres6w znaczeniowych tych pojeé opieram na ustaleniach
H. Markiewicza zawartych w studiach Paszkwil i pamflet oraz Parodia i inne
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i groteski, a takze karykatury i fantastyki. Nietrudno zauwazy¢, ze przed-
miotem krytyki mogly byé¢ przede wszystkim trzy rzeczy: antywzér mie-
szczanski, wzér propagowany przez modernistow oraz jego realizacja. Naj-
czgstszym i najlatwiejszym przedmiotem szyderstwa byl owocze$nie ow
antywzor filistra. Ten jednak kierunek twoérczosci satyrycznej, podobnie
jak krytyka modernistéw wywodzaca sie z kol konserwatywno-klerykal-
nych, nie wchodzi w zakres omawianej tutaj problematyki.

Krytyka falszywej, karykaturalnej realizacji laczyla sie zazwyczaj
z kompromitacjg samego wzoru. Uprawiano jg wychodzac z odmiennej
plaszczyzny $wiatopogladowej, najczesciej socjalno-narodowej lub racjona-
listycznej oraz ich rozmaitych odmian. Oczywiscie mogly sie tu znalezé
najrozniejsze indywidualno$ci: Berent i Wyspianski, Irzykowski i Brzozo-
wski, Lemanski i Niemojewski. Sila satyrycznego o$mieszenia najjaskra-
wiej ujawnia si¢ w pamflecie. Na przelomie wiekéw najglosniejszymi
i najbardziej cenionymi ich autorami byli Stanistaw Brzozowski i Adolf
Nowaczynski. Wizerunek czlowieka w r. 1906 w Polsce poczciwego Grze-
gorza Glassa bedac w caloéci pamfletem na narodowsg demokracje uderza
takze w pisarzy moderny. Mniej znanym utworem tego gatunku jest
Mistrz Klebek Henryka Pigtkowskiego — satyra na czolowe postaci Mlo-
dej Polski, na chlopomanstwo, mit ,,pierwotnosci” twércy, a przede wszyst-
kim pamflet na Boleslawa Biegasa. Rzecz charakterystyczna, ze
w r. 1910, kiedy ukazala sie powie$¢ Pigtkowskiego, uwazano jg za dzielo
spoznione, o$mieszajagce dawno juz zwyciezonego przeciwnika 39.

Najciekawszg odmiang satyrycznej dzialalno$ci Nowaczyhskiego wydaja
si¢ Meandry. Swodj sprzeciw wobec modernizmu manifestowal autor Mat-
piego zwierciadla na réznych polach: w roznych sferach dziatalnosci, este-
tyce, ideologii. Jego prawdziwym zywiolem byla satyra personalna, prze-
drzezniajaca obiekt swego ataku i pasozytujaca na nim, choé nie stronil
takze od generalnej formy osmieszenia.

Patrz, oto Kroéla-Ducha sg Witezie!

Ten ma zodlciowe kamienie jak glazy,

Ten w Tworkach twérczym bywal juz dwa razy,
Ten ledwo zipie, a ten ledwo lezie,

A ten uwielbia wcigz ,,mocarne knezie”,

Lecz w nocy cierpi na cherlacze zmazy 4°.

Z biegiem czasu zmienia sie pozytywny punkt wyjscia satyry Nowa-
czynskiego. O ile poczatkowo glownym kryterium byl wysoki poziom
ideowo-artystyczny, o tyle pdzniej coraz czesciej dochodzi do glosu kry-
terium utylitaryzmu (dawniej wyszydzane), tezyzny narodowej, energii

gatunki literackie. (Problemy terminologiczne) (W: Nowe przekroje i zblizenia.
Warszawa 1974).

3 Zob. E. Roszowski, ,,Widnokregi” 1910, nr 6.

A Nowaczynski, Malpie zwierciadlo. Wybdér pism satyrycznych. Przed-
mowa T. Weiss. Opracowal J. Leéniak. T. 2. Krakow 1974, s. 288.
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i praktycznej dzialalnosci. W tym kontekscie odczytywaé nalezy zaréwno
nieche¢ do Zeromskiego (,,Niech Zeremiadom odpowiedzg $miechy!”) jak
i slynny sprzeciw wobec ideologii romantycznej (,,Gwizdze na waszg ro-
mantyczna Trojce!”), skadinad przywodzacy na mys$l znany wiersz Le-
chonia.

Postawa antymodernistyczna i antydekadencka manifestowala sie tak-
ze w jezyku, prozaizowanym i archaizowanym, nie cofajacym sie przed
brutalno$cig ¢!. Nowaczynski wyczulony by! ogromnie (jak zreszta kazdy
prawdziwy satyryk) na banal i wszelki automatyzm, stereotypowosé¢ dzia-
lania i my$lenia. Tu mogla jego sklonno$¢ do karykaturalnej przesady
przynies¢ efektowne rezultaty (np. ,,Krol Jaglo byl to bdbr z Litwy wlo-
chaty...”, Maly Prokesz, etc.). Satyra jego czesto wychodzila od paszkwi-
lanckiego ataku, by poprzez pamflet i efekty niskiego humoru doprowa-
dzi¢ do gry slownej — mnozenia synoniméw i pseudoniméw, tworzenia
ad hoc kalamburéw i jednorazowych konceptow, ktére stuzyly juz tylko
czystej zabawie.

Zdecydowanie oddzielal w swej tworczosci pamflet (paszkwil) od saty-
ry Jan Lemanski, wyrazajac owe predylekcje takze teoretycznie.

Kopia zlych oséb, paszkwil na nie, to nie satyra. Satyra jest takie zla ujecie,
azeby kazdy czytajacy uznal je za swoje, a nie tylko jakas pewna osoba%.

Najambitniejsza prébg tak pojetej satyry byla Ofiare krélewny, gdzie
autor krytyke skierowal przeciwko dwém odmianom filisterstwa: ciasne-
mu pragmatyzmowi i sybarytyzmowi, przeciw ,socjalnej automatokracji”
1 ,,maszynowo-szablonowemu ustrojowi spolecznemu” 43. Ofiare krélewny
wypada okresli¢ w calodci jako burleske fantastyczng. Burleska satyryczng
natomiast byl Zekopanoptikon Andrzeja Struga.

Chociaz Strug nie zdecydowal sie potem na ksigzkowe wydanie tej
powieéci, uwazajac pewnie, ze zbyt odbiega od pozostalych, ,,powaznych”
dziel jego pidra, niemniej z dzisiejszej perspektywy zaliczy¢ ja trzeba do
najciekawszych w jego twoérczosci. Generalng forma krytyki jest tu satyra,
skierowana zaréwno przeciw ,,mtodopolszezyznie” (o$émieszanie uczucio-
wych stereotypéw i pustostowia, chlopomanstwa i stadnych fascynacji
regionalizmem) jak i Narodowej Demokracji (np. parodia endeckich donie-
sien prasowych). W charakterystyce niektérych postaci (np. Marcholtowej,
Skawulina) mozna by sie zasadnie doszukiwaé cech pamfletowych. Istotng
innowacjg sg natomiast liczne chwyty groteskowe w typie rabelais’ow-
skim, np. regulamin pensjonatu ,Lupiez”, litanijne wyliczenie deputacji
rozmaitych towarzystw czy scena dysputy przeradzajacej sie w karnawa-

41 Zob. T. Weiss, przedmowa w: Nowaczynski, op. cit., t. 1, s. 33—38.

42 J, Lemanski, wstep do antologii Satyra polska. T. 1—2. Lwoéw 1914,
s. XI.

8 Zob. J. Lemanski, Ofiara krélewny. Powieéé¢ fantastyczna. Warszawa
1906.
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lowa bijatyke. Takze parodystyczna deformacja sprawozdan prasowych
walczgcych stronnictw politycznych przemienia sie tu latwo w potok
jarmarcznych wyzwisk i ambiwalentnych pochwal-obelg.

Matka — Zydowka, ojciec — wstretny Czech, a raczej Zyd czeski (vide
nazwisko) — dwa tytuly dajace u nas monopol na badanie dziejéw ojczy-
stych.

Do konsylium kobylich akuszeréw, znanych lapownikéw jarmarcznych, kté-
rzy nie przebaczaja ani cieleciu, ani $wini, witrgcil swoje trzy grosze nasz
wieszcz i odczytujac z emfaza zawodowego bawidamka swoje wypitraszone
w pocie lysego czola wierszydlo...

Obecny na sali szef hien wyborczych — pisal tymczasem doktor Szurlej —
falszerz glos6w i szafarz kielbasy wyborczej, sluga kahalu [..] 4.

Podobny charakter maja sceny karnawalowego pochodu zalobnikéw
za trumng gargantuicznej postaci Marcholtowej, zakonczonego jej zmart-
wychwstaniem i szalenczg ucieczkag zebranych, czy tez powietrznej podro-
zy pulkownika Tolumbasa, lub wreszcie groteskowo hiperbolizowany obraz
przedstawiajacy docieranie dziel czolowego pisarza Podhala do czytelnika.
Motto, ktérym opatrzyl Strug swa powiesé: ,,Czy wolno Polakowi dzi$ sie
$mia¢?” — wydaje sie w tym kontekscie symbolicznym $wiadectwem no-
wej postawy i wrazliwo$ci, pozwalajacym dostrzec wyraziscie ,,konwencjo-
nalizm sztuki wspoélczesnej” 45.

- Kompromitacja skostnialego ethosu dekadenta, demaskacja propagan-
dowych chwytéow endencji mogly sie dokonaé¢ dzieki wyzwoleniu jezyka
z jego zdogmatyzowanej formuty.

Przezwyciezyé za$§ 6w utajony i uporczywy dogmatyzm mozna bylo tylko

w warunkach gwaltownie przebiegajacych proceséw wzajemnej orientacji i wza-
jemnego Scierania sie jezykéw [...] 46,

"Slowa te, odnoszace sie do epoki Rabelais’'go — mutatis mutandis,
mozna zastosowac takze do okresu, ktory nas interesuje.

»Poprzez filozofie niemocy przedziera sie w ostatnich czasach, gdyby
promien slonca, filozofia optymizmu’ 47. Nie bylo to przekonanie jedno-
stkowe. Biologiczny witalizm, optymizm, racjonalizm, aktywizm — to ce-
chy obficie reprezentowane w tworczosci mlodszego pokolenia moderni-
stow. Miejscem szczego6lnie odpowiednim do uzewnetrznienia tego ludycz-
nego zywiolu byl kabaret 4¢: | Zielony Balonik”, potem ,,Momus” i inne.

#“ A Strug, Zakopanoptikon, czyli kromika czterdziestu dziewieciu dni de-
szczowych w Zakopanem. Warszawa 1957 (pierwodruk: ,,Wiek Nowy” 1913/14), s. 183,
184, 185.

4 Zob, M. Grossek-Korycka, Dialogi Italiana. Warszawa 1914, s. 6.

% Bachtin, op. cit.,, s. 633.

47 B. Merwin, Bgdémy dobrej mysli... ,,Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 1. Zob.
takze R. Minkiewicz O pelni Zycia i o komunie duchowej. Krakéw 1907, —
T. Filipowicz Dialogi o 2yciu i §mierci. Krakéw b. r.

48 Zob. T. Weiss, Legenda i prawda ,Zielonego Balonika”. Krakéw 1976.
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Kabaretowa tworczo$é Boya-Zelenskiego, Nowaczynskiego, L. Choroman-
skiego, Leszczynskiego miata charakter satyryczny i parodystyczny, jed-
nak jej gltéwnag funkcjg byla raczej terapia niz o$mieszajaca degradacja.
Antymodernistyczne ostrze postawy witalistycznej, zdroworozsgdkowej
i praktycznie relatywistycznej, urzeczywistniaja najdoskonalej Sléwka —
ta, jak pisal Wyka, ,,nie sformulowana poetyka codziennosci” 49.

W utworach lwowskiej grupy poetéow (lecz nie tylko 59) postawa wita-
listyczna wyrazala sie w charakterystycznym dla lat 1903—1904, ale
kontynuowanym do wybuchu wojny, kulcie solarnym. Ujawnialy sie
w nim afirmacja $wiata, natury i samego ,,instynktu zycia”, a takze fa-
scynacja odkrywang wlasnie stowiansko-poganska przeszloscia. Obydwa
motywy spotkaly sie najwyrazniej w Slonecznym $miechu Leonarda Pod-
horskiego-Okolowa. Przejawiajgcy sie we wczesnych tomikach (zwlaszcza
w Snach o potedze Staffa) nurt aktywizmu i zachwytu dla barbarzynskosci
mlodego zycia, opiewanego przez Skandynawéw i Nietzschego, motywo-
wacé trzeba chyba obrong przed dekadentyzmem, szerzacym rezygnacje
i pasywizm. Wkrétce jednak nurt 6w wzbogaca sie o inne tradycje, na-
wigzujac m. in. do stoikéw, Sw. Franciszka, uosabiajacego chrzescijaniska
rado$¢ zycia, poezji renesansowej, a takze Nietzschego — ale jako autora
Wiedzy radosnej i Dytyrambéw dionizyjskich przede wszystkim.

Aktywno$¢ tej postawy zamanifestowala sie w poszerzeniu rzeczywi-
stosci poetyckiej o nowe obszary, wcze$niej w poezji Leopolda Staffa,
pozniej takze w tworczosci Jana Kasprowicza, Aleksandra Szczesnego, Lu-
dwika Marii Staffa i innych. Poetyka codziennosci, waloryzacja brzydoty,
$miesznosci i ulomnos$ci, wkroczenie ,,prostego czlowieka” jako nowego
bohatera lirycznego — to najczeSciej wymieniane cechy tej przemiany.
»,Posepnik $mial sie drwigco, jam $mial sie rado$nie” — powie Leopold
Staff, eksponujac odmienno$é tych gestéw. ,,Smieszni jesteSmy wszyscy:
kpiarz wesoly / I smutny medrzec [...]” — uogdlni Kasprowicz, rozwazajac
ambiwalentng warto$¢ kondycji ludzkiej 5. Ten typ refleksji najdogod-
niejszg forme uzewnetrznienia znajdowal zazwyczaj w humorze. Intere-
sujacym przykladem lagodnej krytyki humorystycznej moze byé Stypa
Antoniego Langego 52, nawiazujgca do szkatulkowych powiesci XVIII-
-wiecznych oraz weze$niejszych wzoréw literatury biesiadnej. Jezyk, styl,
habitus moderny zostajg tu zakwestionowane jako sprawne Srodki dzialal-
nos$ci artystycznej i trafne ekspresje osobowos$ci. Powiesé Langego, wyko-
rzystujaca elementy ironii, satyry i karykaturalnego wyolbrzymienia, to

¥ Wyka, op. cit., s. 183.

% Zob. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa. Warszawa 1966,
s. 203 n.

51 L. Staff, Dysputa. W: Galqé kwitngca. Wyd. 4. Warszawa 1932, s. 175. —
J. Kasprowicz Smieszni jestesmy wszyscy. W: Chwile. Poezje. Lwow 1911, s. 85.

52 A. Lange, Stypa. Powie$é, Warszawa 1911.
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,,Stypa” na cze§¢ modernizmu, pelna pogody i humoru. Oryginalng posta¢
humoru uniwersalnego, bliskiego obiektywnej ironii, a z innej strony —
takze pewnej formy groteski, znalez¢é mozna z kolei w tworczosci L. M.
Staffa.

Lata zycia Ludwika Staffa zamykaja si¢ w granicach aktywnosci Mlo-
dej Polski (1890—1914). Nic tez dziwnego, ze tworczos¢ jego zawiera wiele
cech znamiennych dla poetyki modernistycznej, jak réwniez wiele wat-
kow, rozwinietych w okresie dwudziestolecia. Poza nieuniknionym zapew-
ne wplywem brata Leopolda uderzaja w jego poezji ujecia bliskie tym,
ktére LeSmian stosowal w balladach. Inne znowu kojarzg sie raczej z po-
etykag Tuwima. Grzeszne golebie natomiast, nalezac do ciekawszych rea-
lizacji powiesciowych tych lat, antycypuja w wielu aspektach konwencje
powiesci miedzywojennej 3. Jego bohaterowie to szczegélna odmiana milo-
dopolskich prostaczkéw, moze najsilniej nawigzujaca do $wiegtofrancisz-
kanskich ,,blaznéw Bozych”.

Odwolanie sie do tej tradycji pozwala Staffowi konsekwentnie utrzy-
mywa¢é zasadniczg dwuplaszczyznowosé narracji. ,,Wspélczujaca” perspek-
tywa postaci polgczona zostala z niezmiernym dystansem boskiego spoj-
rzenia (nakladania sie optyk aktora i widza).

Humor — to sad wydany o calej doczesnos$ci przez jednostke juz religijna,
ktéra osiggnela punkt widzenia bardzo zblizony do punktu widzenia wiecz-
nosci .

Ta formula Jeana Wahla wydaje sie adekwatna zwlaszcza w zastoso-
waniu do Zdarzenia w oberzy , Pod Pustym Workiem’ 5. W opowiadanie
to wpisane sa wlasciwie cztery narracje: literalna fabuta o czterech star-
cach; ewangeliczna historia o oczekiwaniu apostoléw na powtérne przyjs-
cie Chrystusa i nastanie ,krélestwa Bozego na ziemi”; opowie$¢ o naro-
dzinach mitu; wspédlczesna przypowie$é o egzystencji czlowieczej. Swiaty
ludzkie sg tu wzajemnie nieprzenikliwe, zamkniete w sobie, wyobcowane.
W tym ,,zyciu bez zdarzen”, toczacym sie monotonnie na peryferiach hi-
storii, dwie rzeczy pochlaniajg aktywnos$¢: nuda i oczekiwanie. Pierwsza
jest u Staffa powszechnym doswiadczeniem egzystencjalnym. Drugie ma
ja usprawiedliwi¢ i nada¢ sens istnieniu. Oczekiwany go$¢ nie zjawia
sie oczywidcie, wszelako wieé¢ zrodzona z pragnienia urzeczywistnia sie
w micie, ktory dalej juz utrzymywany jest silg ,,pragmatyki marzenia” 36,
Ambiwalencja rozpieta na takiej przestrzeni realizuje sie subtelnymi $rod-

% Zob. I. Maciejewska, Nieznany Staff. ,,Tworczosé¢” 1961, nr 10, — W. Stu-
dencki, Zycie i twérczoéé L. M. Staffa. Opole 1963.

54 J. Wahl FEtudes Kierkegaardienses. Cyt. za: J. DurandeauXx, Wiecznosé
w Zyciu codziennym. Szkice na temat Zrodel i struktury pojecia wiecznoéci. Przelo-
zyla L. Rutow s ka. Warszawa 1968, s. 204.

% L. M. Staff, Zdarzenie w oberzy ,,Pod Pustym Workiem”. W: Dwie piesni
i inne nowele. Lwow [1914].

% Formula Kwiatkowskiego (op. cit.).
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kami: wspoétczujacym humorem, dyskretna ironig i kping — zatrzymujac
sie w pore przed mozliwoscig groteski.

W kregu groteski

Zjawisko cigzenia ku formom groteskowym zaobserwowaé mozna Sle-
dzac stopniowe przemiany w stosunku do ,,rzeczy wzgardzonych”. Moder-
nista odnalazl je odkrywajac blaski i nedze wielkiego miasta. Brzydota
byla tu przede wszystkim produktem urbanizacji i uprzemystowienia, zja-
wiskiem odrazajacym, odsuwanym najchetniej z pola widzenia lub este-
tyzowanym — ,niskg rzeczywisto$cia” nie mieszezaca sie w granicach
decorum dekadenta. Pisarze podejmujacy temat rewolucyjny po r. 1905
probowali zaznaczy¢ swa odrebnosc¢ takze zmiang stosunku do brzydoty,
apologia nowego piekna zycia robotniczego. Jednakze w konkretnych rea-
lizacjach dzialal tu dalej ten sam mechanizm estetyzacji i uwznioslenia 57.
Brzydota pojeta jako ,,zgrzebne piekno” byla takze akceptowana w ramach
Staffowskiej poetyki codziennosci; po dekadencie i ,,bombiarzu” bohate-
rem bywal tu wiejski prostaczek.

W literaturze okolo r. 1910 waloryzacja ,,rzeczy wzgardzonych” ozna-
cza¢ zaczyna juz co innego. Postaci kalek, nedzarzy, szalencéw zaludnia-
jace swiaty tej literatury — u F. Mirandoli, L. M. Staffa, R. Jaworskiego,

B. LeSmiana — sg nosicielami innych znaczen. Ulomno$¢é to, owszem,
»hiegotowose”, | nieskonczonosé” %, ale rowniez tajemniczy znak wybrania
i przeklenstwa — wyobcowujgcy jednostke z otoczenia i sytuujacy ja

w niecodziennej strefie podleglej dzialaniu nieznanych praw. Taki cha-
rakter majag w opowiadaniach Jaworskiego stygmatyczne naznaczenie
twarzy Medi, zez i epilepsja Pichonia, ,falliczny” chéd mecenasa czy
wreszcie dwuznaczne szalenstwo % pacjentéw doktora Lipka. Brzydota
rozumiana jest tutaj jako ekspresja i mozliwos$¢é odczucia ,,dziwnosci” ist-
nienia. Jan Topass pis‘al o tym nastgpujaco:

Sztuka [..] bylaby zgola niezupelng, gdyby jej nie dopelnialy dziela uosa-
biajace haniebne i sromotne czastki psychy, zboczenia jej, leki i ulomnosci. [...]
I po dzi§ dzien moc atrakeyjna zgrozy, potworno$ci i brzydoty przywabia nas

57 Zob. Irzykowski, Czyn i slowo, s. 686—69.

58 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Gdzie umiesci¢ Lesmiana? Préba lo-
kalizacji historycznoliterackiej. W zbiorze: Studia o Lesmianie. Warszawa 1971, s. 33.
W przypisie autorka wskazala réwniez na zagadnienie ,$miechu” w omawianym
okresie.

% Warto zwréci¢ uwage na przebiegajacy calg literature Mlodej Polski motyw
szalefca — np. L. Belmont, W wieku nerwowym (1888) i Tamten czlowiek. Z no-
tatek wariata (1892); A. Mankowski, Hrabia August (1892); W. Zmudzki,
Z pamietnika psychopaty (1905); T. Micins ki, Romans siedmiu braci $pigcych
w Chinach (1908); A. S. Mueller, Henryk Flis (1908); R. Jaworski, Historie
maniakow (1909). Précz tych mniej znanych na ogdé! pozycji, motyw ten pojawia sie
m. in. W tworczosci Berenta, Przybyszewskiego, Micifiskiego i Niemojewskiego.
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w zyciu ku okazom teratologicznym, na place kazni i na miejsca zbrodni, ku

szalencom i opetancom; w sztuce — Kku tym utworom, ktére charakterem za-
stapily eurytmie, kontrastem i dysonansem — harmonig, asymetria — regu-
larnosc 8°,

Inng wlasciwoscia umozliwiajacg powstanie formy groteskowej byla
tendencja do kontrastowego zestawiania cech roznych styléw, przejawia-
jaca sie najsilniej w ekspresjonizmie modernistycznym. Zabieg taki nie
musial dawaé efektéow groteskowych, lecz zazwyczaj do nich zblizal —
jak w prozie Micinskiego czy Licinskiego, lub wprost bywal wykorzysty-
wany jako swiadomy chwyt artystyczny, przybierajac zreszta bardzo rézne
formy — jak w Romansie siedmiu braci $pigcych w Chinach Micinskiego
czy w Oziminie Berenta$!. O ile we weczesniejszym okresie groteskowe
realizacje Felicjana Falenskiego, sa pozycjami wyjatkowymi, to okolo
r. 1910 jest charakterystyczne wlasnie to, ze groteske wybierajg pisarze
nie przejawiajacy poprzednio sklonnosci do uksztaltowan tego rodzaju:
Kasprowicz, Strug, Choromanski, Huskowski, a prawdopodobnie takze
Lange 62. Pisarze ci nie nalezg przeciez do twoércoéw, dla ktérych groteska
bylaby stosowng formg ekspresji i adekwatnym rodzajem postawy wo-
bec $wiata. Raczej wiec widzie¢ w tym nalezy ,,znak czasu”, wplyw szcze-
golnego splotu rozmaitych uwarunkowan i przemian dokonujacych sie
w tym okresie 63,

Autor Historii maniakéw nie tylko deklaruje wlasna ,estetyke brzy-
doty”, ale takze wytycza odrebny obszar rzeczywisto$ci, teren penetrowa-
ny roéwniez — z odmiennej perspektywy — przez LeSmiana. Jest to do-
mena potencjalnosci, wszystkich ,,niedo” i ,,poza”, owych ,niedowcielen”
Z pogranicza istnienia i niebytu, twordéw pokracznych, wypaczonych,
»rozdwojonych w sobie”. Jest to zarazem $wiat, w ktéorym sprzecznosci
sie nie znosza, lecz tylko obijajg o siebie wzajemnie. Cecha ta ujawnia sig
w kazdym opowiadaniu. Niekiedy zaznaczono to juz w tytule (Mial i$6),

60 J. Topass, Brzydota w sztuce. ,Literatura i Sztuka” 1910, nr 6. Zob. takze
J. Prokop, Z probleméw literatury polskiej lat 1907—1917. Wroclaw 1970.

61 T Micinnski, Romans siedmiu braci $pigcych w Chinach. ,Dialog” 1968,
nr 3. — O grotesce w Oziminie pisal M. Glowinski (wstep w: Berent, op. cit.,
s. XLVIII),

62 Zob. F. Falenski, Tajemnicze jasetka na zwaliskach Belwederu. W: Tance
$mierci (ok. 1899; oglosila M. Grzedzielska w: , Archiwum Literackie” t. 8
(1964)); O glupim Gawle klechda miemqgdra (1893); J. Kasprowicz, O bohater-
skim koniu i walgcym sie domu (1906); A. Strug, Zakopanoptikon (1913); L. Ch o-
romanski, Groteski. W: Poscig za stoncem (1914); J. Huskowski, Z momentéw
jednej doby. (Groteska). W: Spojrzenia (1909). Tom A. Langego: Groteski. Wiersze
ironiczne, w zapowiedziach wydawniczych figurowal od r. 1909 (ostatecznie nie
ukazal sie).

6 Wspomina o tym zjawisku A. Brodzka (Miedzy Mlodq Polskq.-a wspélczes-
nosciq. W zbiorze: Literatura polska 1918—1975. T. 1. Warszawa 1975, s. 546).
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w Zepsutym ornamencie oczekiwana mozliwo$¢ okazuje si¢ nieporozu-
mieniem, gdzie indziej znowu pragnienie zmaga si¢ bezskutecznie z empi-
ria (Medi, Trzecia godzina). W Bani doktora Lipka kryteria normalnosci
i szalenistwa ulegaja odwréceniu, a zadze czynéw i wspaniate plany boha-
teréw kompromituje ich pozycja pacjentéw szpitala psychiatrycznego.
Wreszcie ostatnie opowiadanie traktuje wprost o ,absolutnej niemozli-
wosci”. Sobowtory pdzniejszego Fanfarona to eksterioryzacja wewnetrznie
sprzecznej osobowosci mecenasa Fallusa.

Jaworski konstruuje tu,szczegdlng poetyke ,,niemoznosci”, nie zreali-
zowanego zamiaru: mozliwosci, ktére jako$ nigdy nie moga wejsé w stare
formy i albo w polowie zawieszone $mieszg same siebie niedokonaniem,
albo tez do powierzchni bytu docieraja w spartaczonym wykonaniu.
Swiat ten jest jakby nie w pelni uksztaltowany — zastygajacy na moment
w dziwacznej postaci i wkrotce znowu powracajacy do chaosu.

Gdy ukoniczyl przeglad oczekujgcych go mozliwosei [...], spostrzegal, jako
stale niemal towarzyszki kazdego zamiaru czy przedsiewziecia, trzy nieodlaczne
konieczno$ci: naiwng polowicznosé, blazenstwo i lichwe &4,

Jak latwo stwierdzié, postaci Jaworskiego opetane sg tymi samymi
antynomiami, ktére dreczyly bohateréw Przybyszewskiego, okre§lajac owa
,potencjalng” osobowo$¢ dekadenta 85. Bohaterowie podejmujag niestrudze-
nie, ciagle od nowa, préby zniesienia czy rozbrojenia podstawowych an-
tynomii modernistycznego $wiatopogladu: marzenia i rzeczywistosci, po-
znania i dzialania, sztuki i zycia (liste mozna by rozszerzaé¢ dosyé dlugo).

Modernistyczny monizm prébowal godzié te sprzecznosci przyznajac
ich pierwszym czlonom wigkszg warto$¢ niz drugim, a pozadyskursywnej
energii psychicznej role wspélnego podloza osobowosciowego, jednoczacego
tworcza jednostke z istota rzeczywistosci, pojeta jako kreujaca energia 6.
Jednakowoz realizacje literackie dokumentuja raczej niepodobienstwo uz-
godnienia tych antynomii. W prozie Jaworskiego, gdzie $wiatopoglad
modernistyczny znajduje sie w fazie krytycznej osiagajac stan rozpadu,
nie ma sposobu prostego odzyskania tozsamosci — miedzy tym, co we-
wnetrzne, a tym, co zewnetrzne, miedzy ja a $wiatem lezy ,przepastna
czelu$¢”. Jedynym pomostem moze byé wprowadzenie fikeji, sztucznosci,
umownosci pomigdzy te przeciwstawne elementy. W rezultacie pozostaja
dwie mozliwoéci: albo marzenie teatralizuje rzeczywistosé, albo tez rze-
czywisto$¢ inscenizuje fikcje.

Obie wersje podszyte sg falszem i zlg wiarg. Tyle, ze pierwsza rozgry-

% R. Jaworski, Opowies¢ o smutku czterech Scian. ,,Widnokregi” 1911, z. 2.

8 Kwestie te rozwaza B. Wojnowska (Problem artysty w powiesci Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza ,,622 upadki Bunga”. ,Pamietnik Literacki” 1970,
z. 3).

6 Zob. Wyka, op. cit., s. 144. — Z. Kuderowicz, O swoistoéci monizmu
modernistycznego. ,Studia Filozoficzne” 1976, nr 5.
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wa sie w wysokiej konwencji komedii dell’arte — i tu, jak méwi narrator,
pragnienie ,,wychodzi poza mozliwos¢, a unika Smiesznos$ci” 8. Druga na-
tomiast wybiera raczej wzory nizsze — karnawalowe, kabaretowe, ope-
retkowe. Karol Irzykowski w swej bardzo przenikliwej recenzji pierwsza
wersje nazwal ocaleniem (istoty rzeczy) przez izolacje, drugg — ocaleniem
przez kontrast . Wydaje sie (uwagi Jaworskiego nie grzeszg precyzja),
ze dla pierwszego wyjscia autor sklonny bylby zarezerwowaé termin ,,uro-
czystej groteski”, ktéra laczy powage (wynikajaca ze §wiadomosci prawdy,
autentyzmu) z ,figlarng zabawnoscia” (wynikajaca ze $wiadomosci uda-
nia, inscenizacji). Natomiast dla drugiego wyjscia, ktéore w Historiach ma-
niakéw zostalo jedynie zarysowane, forma najbardziej charakterystyczna
bylaby groteska tragikomiczna — w sensie nieco pdzZniej wyluszczonym
przez Jaworskiego nastepujgco:
Ludzie moi nieustannie i niestrudzenie budujg niebo na ziemi, a sg nie-
zrownanie $mieszni dlatego, ze wykonujac te czynno$é z powagg, namaszczeniem
i przekonaniem, wykonuja ja o wiele za wczes$nie lub o wiele za pé6z-

no. I to stanowi istote odwiecznego, dramatycznego komizmu, najglebszy, naj-
tragiczniejszy sens groteski 9,

Tak wiec, skoro jedyna mozliwoscig urzeczywistnienia Absolutu moze
by¢ parodia, jedynym sposobem jego potwierdzenia — zaprzeczenie, je-
dyna zas forma kontaktu — odczucie ,,dziwnosci”, wynikajace z dysjun-
keji miedzy ,,ja” a $wiatem oraz z konfliktu tych niewspélmiernych sfer,
zatem wzorcowymi przykladami niezbornosci $wiata i ,,dziwnosci” ist-
nienia bylyby postaci jakby pogladowo przez los uksztaltowane w ten
sposob. Tu chyba szuka¢ nalezy zrodel fascynacji Jaworskiego wszystkim,
co sie odchyla od normy, co nieoczekiwane i zdeformowane, jakby nazna-
czone stygmatem tajemnicy.

Historie maniakéw to bardziej projekt odmiennego typu literatury,
odkrywajacej nie dostrzegane weczesniej obszary rzeczywistosci, nizli tej
literatury wiarygodne $wiadectwo; to raczej reklama — arcysugestyw-
na — zalet nowego kierunku poszukiwan niz ich dojrzaly owoc. Stad pew-
nie tak wiele tu pomysléw, chwytéw i obserwacji, ktére, rozwiniete
i wprowadzone w odmienne konteksty, spotkaé¢ mozna u innych, wybit-
niejszych pisarzy: Gombrowicza, Witkiewicza, Schulza. Nie przypadkiem
tez poczuwal sie Irzykowski do duchowego pokrewienstwa z Jaworskim,
podnoszac m. in.,, ze ,swych ludzi groteskowych wyposazy! natezonym

67 R. Jawors ki, Historie maniakéw. Krakéw [1909], s. 55.

8 K. Irzykowski, Ocalenie istoty rzeczy. W: Czyn i slowo.

8 R. Jaworski, Hamlet drugi, Krélewic polski. Trzy akty wspéblczesnej
groteski wsréd rzeczywistych i scenicznych mozliwosci. ,Krokwie” 1921, z. 2. Jest
prawdopodobne, ze date powstania utworu nalezaloby przesunaé przed pierwszg
wojne S§wiatowsg, zwazywszy na pojawiajacy sie w zakonczeniu Opowiesci o smutku
czterech $cian motyw Hamleta oraz na uwage Irzykowskiego z r. 1911 (Czyn
i stowo, s. 228): ,,p. Jaworski obiecuje nam Hamleta II, moze ciekawszego niz pierw-
szy, ktéry, jak wiemy, z hamletyzmem ma bardzo malo wspélnosci”.
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i gtebokim zyciem intelektualnym” 70, Rysuje sie tu wreszcie mozliwosé
innego punktu widzenia, odmiennego kierunku transformacji rzeczywi-
stosci, najblizszego moze prawom rzadzacym Lesmianowskim uniwersum:
w nieSmialych napomknieniach o $miechu rado$ci jako atawistycznej,
pierwotnej sile witalnej i ,,wesolosci przedsmiertnej”; w jakby ukradkiem
pojawiajacych sie obrazach wody i wzburzonych fal; czy w koncu w scenie
$mierci Pichonia, ktéry wybiera trumne rzeki i $mier¢ jako podréz bez
konca i perspektyw wiecznego spoczynku. ,,Charon ‘moderny” — tak zo--
stal nazwany Pichon, najciekawsza kreacja Historii maniakéw, lecz nazwa
ta, cho¢ w innym pewnie znaczeniu, sluszniej nalezy sie temu, kto jag
stworzyl. ~

Proza Jaworskiego, pozostajac w obrebie modernistycznego $wiatopo-
gladu i bedac silnie uzalezniona (pozytywnie i przede wszystkim negatyw-
nie) od 'mlodopolskich konwencji, wskazywala literaturze horyzonty -
XX-wiecznego obrazu $wiata i liste probleméw, ktére nalezalo podjaé.
W tym sensie jej miejsce w historii literatury miedzy Palubg a tworczo-
§cig wymienionych pisarzy jest niewgtpliwie znaczace.

Nowatorski aspekt tworczosci Jaworskiego — groteskowy obraz $wiata
i groteskowe uksztaltowanie wypowiedzi -— znalazl pelne rozwiniecie
w utworach Stanislawa Ignacego Witkiewicza. Juz jego mlodziericza po-
wies¢, powstata w latach 1909—1911, realizuje w znacznej mierze te poe-
tyke. Précz osebistych inklinacji Witkacego mogla z pewnoscig na skry-
stalizowaniu jego postawy pisarskiej zawazyé¢ przyjazin z Wojtkiewiczem
i Jaworskim. Pierwodruk Trzeciej godziny zdobig winiety, inicjaly i ilu-
stracje Wojtkiewicza, na okladce Historii maniakéw widnieje rysunek
Witkacego. Byla to wiec zazylosé¢ i osobista, i artystyczna. W 622 upad-
kach Bunga $wiatopoglad modernistyczny, wyrazajaca go literatura, naj-
bardziej znamienne dla modernisty postawy wobec Zzycia i sztuki — pod-
dane zostajg probie groteski. .

Na przelomie wiekéw kabaret byl jedynym takim ,,uprzywilejowanym
miejscem”, gdzie mogly wspdlistnie¢ i mieszaé¢ sie ze soba przeciwstawne
wartosci. Dla dostojnych twoércow starszego pokolenia Mlodej Polski byi
to teren przeklety, skazony trywialnosciag i profanacja sztuki. Miriam
pisal o tych ,nadscenkach” z pelng emfazy dezaprobats. Berent omijat
z daleka Michalikowa Jame. Jednakze mlodsze pokolenie bez trudu dato
si¢ skusi¢ zaletom tej ,,podejrzanej” instytucji, stanowigcej skuteczne anti-
dotum na wzniosto$¢ Sztuki i ponury patos Sprawy. Kabaret mialby wiec
tutaj znaczenie lokalne, jako objaw samoregulacji nieréwaomiernie roz-
wijajacego sie paradygmatu. Uwagi poczynione przez Nowaczynskiego
otwieraja jednak mozliwo$¢ wyprowadzenia innych, donio$lejszych kon-
sekwencji z tej formy. '

®Irzykowski, Czyn i stowo, s. 568.

5 — Pamietnik Literacki 1977, z. 4
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Moze by tak ta droga z tlumu szczeSliwych my$lacych zwierzat zrobi¢ tlum )
groteskowy zdesperowanych. [...] Moze by wreszcie i tu! do kroéset tysiecy
diabléw, zagraé¢ im w tinglu Schumana i Chopina, przepadajagcemu w marnos-
ciach §wiatu mieszczan deklamowaé Kasprowicza Gingcemu Swiatu, a z Kréla-
-Ducha zedrzeé¢ purpure i zlotogléw [...]7.

Od tej propozycji ,,nadsceny” widzianej w kontekscie skionnosci sty-
listycznych Nowaczynskiego oraz jego zainteresowan tworczosciag Rabe-
lais’go, bylo juz nie tak daleko do ,zasad kabaretowych” Jaworskiego,
a przede wszystkim do Witkiewiczowskiego ,,nadkabaretu”, ktorego pierw-
szym sygnalem i pierwszym $wiadectwem byly wlasnie 622 upadki Bun-
ga 72,

Os$mieszenie, kontrastowe zderzenia biegunowych jakosci, degradacja
osiggana czesto przez — jak mowit Irzykowski — ,,dopisywanie slowom
koncow”, czego przykladem liczne parodie, tak konkretnych utworow
(Chwistka, Nalepinskiego, Szymberskiego i innych) jak i konwencji, oraz
stosunek do mlodopolskiego mitu erotycznego — slowem caly ten reper-
tuar agresywnie krytycznych narzedzi sluzy osiggnieciu dystansu wobec
panujgcych stereotypdéw, co umozliwia ich ocene, a takze wybdr wlasnej
drogi. ,,Instynkt parodii” zaprzegniety zostal tutaj w stuzbe Swiadomej
metody falsyfikacji wartosci modernistycznych wzorcow. To, co z ,,do-
Swiadczenia dekadencji” przejdzie przez oczyszczajaca probe groteski, sta-
nie sie pozniej trwalym skladnikiem $wiatopogladu Witkacego.

Witkacowski ,,portret artysty z czaséw mlodosci” jest tylez rozrachun-
kiem z dekadencko-dandysowskim okresem dojrzewania, co zwiastowa-
niem narodzin artysty i dojrzalego pisarza. Jest to dekadencjomachia
w tonie buffo; wysoki patos ,,mlodopolszezyzny” zmieszany zostal z prze-
$miewczym stylem typu rabelais’owskiego. Z konfrontacji tej obie trady-
cje wyszly jeszcze nieco pokaleczone. Groteska panuje wprawdzie niepo-
dzielnie, lecz raczej jako $rodek terapeutyczny niz $wiadoma zasada bu-
dowania powiesSci. Tym stanie sie pdzniej: stalg postawg twoércza i szcze-
golng wizja Swiata — pisarza konsekwentnie groteskowego.

Charakterystyka postaci zapelniajacych — podobne przeciez — $§wiaty
Jaworskiego i Le§miana pozwala dostrzec ich zasadnicza jako$ciowa od-
miennosé. Absolut u Jaworskiego jest mimo wszystko statyczny, naj-
czestszym przeciwstawieniem bywa u niego dualizm istoty i zjawiska,
a pokraczno$¢ bohater6w wyraza tragikomiczng polowicznoéé realizacii.
U LeSmiana Absolut (jesli mozna jeszeze tutaj uzyé tego stowa) przybiera
ksztalt dynamiczny 7%, miejsce tradycyjnej antynomii zajmuje, wedle

1 A. Nowaczynski, Cabaretiasis. W: Wezasy literackie. Warszawa 19086,
. 157—158.

8. 1. Witkiewicz op. cit, s. 434. Zob. na ten temat J. Btonski, U 2r6-
tlel teatru Witkacego. ,,Dialog” 1970, nr 5.

® Zob. A. Sandauer, Posmiertny tryumf Mlodej Polski. W: Samobodjstwo
Mitrydatesa, Warszawa 1968.
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trafnej formuly Umberto Eco, ,,opozycja skoniczonosci i nieskonczonosci,
przy czym nieskoriczonoéé sytuuje si¢ w samym centrum skonczonosci” ™,
a ,bylejakos¢” postaci wyraza wieczng ,niegotowos¢” jako ich istotng
wlasno$é. Mozna powiedzieé, ze niezgrabne postury tych stworzen nieco
tylko wyjaskrawiajg przyrodzong sprzeczno$é wewnetrzng indywiduum.
W Rozmowie tak cialo namawia dusze:

,Jam z tych §wiatéw, gdzie w ogniu grzech, $piewajac, plasa,
Gdzie plong piersi, wargi i kly, chciwe strawy —
Gdzie réza, krwig nabiegla, lilie bialg kasa,
1 gdzie jeszcze brzmi w stonce zielony wrzask trawy!
Nie tlum owego wrzasku! Nie neé mie w mrok gluszy!
Nie gardZ mna, nie opuszczaj! — Porzué swe zaswiaty
Dla wspélnych zabaw ze mng!” —

Tak cialo do duszy
Moéwi, a dusza — nikla i plochliwa mara —
Stucha jego poszeptéw i przez lzy sie stara
Kocha¢ te same kwiaty, rwaé te same kwiaty... 7

Jak wiadomo, zniesienie tego dualizmu, rozumianego ogoélnie, bedzie
sie dokonywalo przez dwukierunkowe zabiegi: psychizacji materii oraz
obiektywizacji wyobrazen. Jak rowniez wiadomo, opozycja ta zostanie
utrzymana — jako bergsonowskie dwa kierunki ruchu: ,ku wigcznosci
zycia” oraz ,.ku wiecznosci $mierci”, jako biegunowe mozliwosci ludzkiej
aktywnoS$ci 78 czy wreszcie jako gra tozsamosci i nietozsamos$ci, tautologii
i oksymoronu 77. Spdéjnosé¢ poetyckiego §wiata LeSmiana pozwala dojrzeé
ten Swiat takze w szczegdlach. Jednym z nich moze byé, przedstawiona
tu w najgrubszych rysach, figura §miechu. Grze tautologii (,,$§miech $mie-
je sie”, ,,$miechem podmieszy¢”) i oksymoronu (,smutku wesolek”) 78
odpowiada w planie §wiata przedstawionego napiecie miedzy radoscia, jako
pierwotng witalna sila, a zlozonym S$miechem pojetym jako wyraz §wia-
domej postawy. Odpowiednimi formami $miechu zegnane sg takze postaci

™ U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokre$lono$é w poetykach wspétczesnych.
Warszawa 1973, s. 48 (ttum. J. Galtuszka).

% B. Lesmian, Rozmowa. W: Poezje. Opracowal J. Trznadel Warszawa
1965, s. 246.

% Zob. np. B. Ledmian, Przemiany rzeczywistosci. W: Utwory rozproszone.
Listy. Zebral i opracowal J. Trznadel Warszawa 1962, s. 148: ,,Jeszcze chwila —
a czlowiek znika nam sprzed oczu jako sen, nie wiadomo przez kogo wy$niony.
[..] Lecz tam wséréd kwiatéw i zieleni, w cieniu drzew, nad brzegami ruczajow
czyha nan tesknota do siebie samego, do wlasnych ksztaltéw, do wlasnego ciala.
Z trwoga i niepokojem spoglada na ten przedzial, na te przepasé ciemng, ktéra sie
pomigdzy nim a jego cialem zjawila. I znowu pragnie uwierzyé w rzeczywistosé
swej istoty, w realno§¢ swego istnienia, w potege swego ducha”.

77 Zob. Sandauer, op. cit. — Z. Lapifski, Metafizyka Lesmiana. W zbiorze:
Studia o LeSmianie. — J. Stawinski, Semantyka poetycka Lesmiana. W: jw. —
M. Glowinski, Lesmian: poezja przeczenia. ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 2.

% B. Lesmian, Matysek, Ballada dziadowska, Zolnierz, w: Poezje, s. 300, 155,
204.
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schodzace w strefe $mierci. Z innego punktu widzenia uwzgledni¢ tu wy-
pada opozycje: $miechu i placzu, drwiny i rozpaczy, rubasznego humoru
i tragicznego patosu.

,Jaskolek placz i $miech”, ,,$miaé si¢ i nic nie wiedzie¢” — to formuly
wyrazajace te elementarng energig, pragnienie utozsamienia si¢ z samg
funkcjg istnienia. Lecz autoafirmacja jest dla Lesmianowskich stworzen
roéwniez samodestrukcja, utrata indywiduacji, $miercia. Stad Swidryga
z Midryga wtancowujg sie w $§mieré w szalenczej uciesze, bohater Ballady
dziadowskiej prawdziwie ,,umiera ze $miechu”, w innej balladzie ,tanco-
wal i $mial sie bialy szkielet Jadwizyn”. Spelnienie i $mieré przychodza
tu razem, w rytmie wiecznego stawania sie, wyrazajac powszechng
,,wszechs§wiatow tanecznosé” 79.

Formuta ,,smutku wesolka” opisuje natomiast sprzecznosci wewnetrzng
i zewnetrzng trapiace bohateréw. Wedle Bergsona ujawniajg si¢ one
w wieloaspektowym dualizmie natury ludzkiej, m. in. duszy dreczonej
potrzebami ciala: ,,Wrazenie komizmu za$ zjawi sie z ta samg chwila, gdy
doznamy wyraznego uczucia takiego rozdzwieku miedzy duchem a cia-
lem” 80, Wydaje sie, ze w tym wladnie sensie, potréjnym co najmniej —
jako twory ,rozdwojone w sobie”, pokraczne i wieczne niespelnione —
$mieszne i podlegle drwinie sg Lesmianowskie ,,boze kulawce”. Tak w Za-
lotach kaleka ,,ducha wynurza”, by przelamaé¢ opédr dziewczyny do swych
,resztek cielska”, a w koncu ,niezgrabnie i $miesznie odjezdza”. Tak
kochanka drwi z zolnierza, a dziewka z Macieja. Krancowym przykladem
tych groteskowych zalotow groteskowych postaci moze byé sytuacja
z Marcina Swobody, gdzie ,,mgle ducha” i ,kaluzy ciala” znowu odmawia
dziewczyna zaspokojenia pragnien 81,

Rubaszny humor ludowej proweniencji, groteska i drwina sg tu glow-
nymi formami obrony indywiduum, prébg oswojenia grozy S$mierci i zle-
kcewazenia absurdalnosci wlasnego dzialania 82, Drwina stopniowo cichnie,
groteska jednak, choé przechodzi metamorfozy od dobrodusznego maka-
bryzmu ballad po formy coraz subtelniejsze, silniej liryzowane, w ostat-
nich poematach dramatycznych utrzymuje sie do konca. Wydaje sie, ze

” Kolejne cytaty pochodzg z nastepujgcych utworéw B. Lesmiana: Nada-
remno$é, Dziejba lesna, Jadwiga, Cialo me wklete w korowdd istnienia, w: Poezje,
s. 15, 472, 325, 453.

8% H, Bergson, Smiech. Studium o komizmie. Lwéw 1902, s. 39. Zob. tegoz
autora Dusza i cialo. W: Mysl i ruch. Wstep do metafizyki. Intuicja filozoficzna. Po-
strzezenie zmiany. Dusza i ciato. W przekladzie P. Beylina i K. Bleszynskie-
g 0. Wstepem poprzedzit P. Beylin. Warszawa 1963.

8t B. Le§mian, Zaloty, Marcin Swoboda, w: Poezje, s. 196, 197, 320.

8 O humorze u Le$miana zob. J. Trznadel, Twobrczoé¢ Le$miana. (Préba
przekroju). Warszawa 1964. — A. Sandauer, op. cit. — Z. Bienkowski,
Smiech Lesmianowskiego slowa. W: Poezja i niepoezja. Szkice. Warszawa 1969. —
E. Balcerzan, Pelno rozwislen i udniestrzen. W: Oprécz glosu. Szkice krytyczno-
literackie. Poznan 1971, — E. Czaplejewicz, Adresat w poezji Lesmiana. Wroc-
law 1973.
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ostatecznie $mieré pozostaje ,nieprzedrzezniona”, ze do niebytu nalezy
przywilej ,,ostatniego $miechu”: ,Smierci! — powiada — Mrok nas sty-
szy! / Nie $miej si¢ w niebo i nie blaznuj!”; ,,Mrok sie za$mial!”; , $mieré
w nic nas rozémieje”. Wszakze $miech ludzki, $miech poety nie znika
zupelnie; kryje sie w miedzystowiu; wchodzi w gleboka strukture tekstu;
utozsamia sie z aktem twoérczym i jego rezultatem, z poezjg — dalej trwa
dramatyczny dialog istnienia z nicodcig, czlowieka ze $miercia. Jednakze
spelnienie, powroét do pierwotnej tozsamosci, dokona¢ sie moze dopiero
za progiem istnienia:
A moze weszli w bezmiar tych po$miertnych prostot,

Gdzie sie wszystko tak spelnia, jak cheé¢ szumu w lesie,
A cokolwiek sie staje — jest tym, czego chce sie... 8

Jest to jedna mozliwo$é wypadniecia z istnienia — w dél, z koniecz-
nosci laczaca sie z motywem regresu i powrotu do bezksztaltnego resi-
duum energetycznego. Drugg — pragnienie przekroczenia ,,skonczonosci
wszechs$wiata” z wlasnego wolnego wyboru — wyraza lot proroka Elia-
sza, ktory dostrzega ,,Mozliwos$¢ innej jawy niz jawa Istnienia” 84, A fi-
gura Smiechu okazuje sie mikrokosmosem tego Lesmianowskiego uni-
wersum.

Bogata literatura dotyczgca mlodopolskich kontekstow twérczosci
Le$miana i Witkiewicza 85 pozwala zrezygnowac z eksplikacji tych kwe-
stii; problemy: roli modernizmu w ksztaltowaniu sie stylu i $wiatopogla-
du, jak réwniez sposobow i form odrzucania oraz asymilacji miodopol-
skich watkéw — wydaja sie w zasadzie rozstrzygniete. Krystalizacja
postaw artystycznych obu twoércow przypada, jak wiadomo, na drugi
dziesigtek lat XX w. mniej wiecej. Zauwazmy przeciez, ze sprawia to
jednoczednie, iz lekcja modernizmu, ktorg wyniedli sprzed wojny, stala
sie réwniez — lekejg groteski.

Zaproponowana w tej pracy globalna formula gestu $miechu jako
Swiatopogladowe]j ekspresji pewnej postawy bliska jest w istotnym aspek-
cie koncepcji znacznie wczeéniejszej. Jej autor potraktowal $miech jako
»gest systematyczny” wobec §wiata i czyn irracjonalny, a takze pewien
konsekwentny sposob bycia 86. W interesujgcej interpretacji komedii Fre-

8 Cztery kolejne cytaty pochodzg z nastepujgcych utworéw B. Lesmiana:
Srebron, Kopciuszek, Pan Blyszczynski, Dziejba lesna, w: Poezje, s. 310, 312, 408,
468.

84 B. Lesmian, Eliasz, jw., s. 414.

8 Zob. zwlaszcza: Sandauer, op. cit. — Podraza-Kwiatkowska, op.
cit. — Trznadel, op. cit. — J. Blonski: Podréz do Witkacji. ,,Twbrczosé” 1972,
nr 11; Doswiadczenie dekadencji w powieSciach Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
W zbiorze: Studia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu. Wroclaw 1972, — M. Gtlo-
winski, Witkacy jako pantagruelista. W: jw. — L. Sok 1, Groteska w teatrze
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Wroclaw 1973.

8% J. Stempowski, Pan Jowialski i jego spadkobiercy. Rzecz o perspektywach
smiechu szlacheckiego. Szkic literacki. Warszawa 1931.
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dry zmierzal (cho¢ tej mozliwosci literalnie nie urzeczywistnil) ku okre-
Sleniu bohatera jako postaci intencjonalnie groteskowej, wskazujac za-
razem na nie wykorzystane ,perspektywy s$miechu szlacheckiego” 87,
Roéwnoczesnie jednak rozpoczynal wéwczas przeciez swg tworczo§é Witold
Gombrowicz. Autor Ferdydurke analogicznie jak jego rowie$nicy omijal
najblizszg tradycje, siegajac raczej do odleglejszej przeszlo$ci. Niemniej —
groteskowa $mieré ulana Kacperskiego (z Pamietnika Stefana Czarniec-
kiego) kontynuuje takze tradycje mlodopolskiej groteski.

Najogolniej méwige, w literaturze okresu miedzywojennego znalezé
mozna dwa sposoby kontynuacji watkéw mlodopolskich (w przyjetej tu
perspektywie). Pierwszy wiazal sie z wczesng ludyczno-witalistyczng
twoérczoscia Tuwima, Lechonia, Wierzynskiego i Slonimskiego. Drugi roz-
wijal mozliwosci tkwigce w intelektualnym dziedzictwie modernizmu,
w ksztaltujacym sie okolo 1910 r. typie wrazliwosci badZz wreszcie w rea-
lizacjach groteski sprzed roku 1914. Jego jakosciowe odmiany sg wy-
znaczane nazwiskami Witkiewicza, Schulza, Gombrowicza oraz oczywiscie
Lesmiana. Nie mozna, na koniec, pomingé¢ jeszcze innego rodzaju tradycji,
ktéry Mloda Polska zaktualizowala w antynomii kaplana i blazna 2-
przekazanej dwudziestoleciu tradycji kulturotworczej wartoci postawy
przeSmiewcy. Filozof rozwazajac sens i role tych przeciwstawnych postaw,
pisal o niej nastgpujgco:

Postawa blazna jest stalym wysilkiem refleksji nad mozliwymi racjami
idei przeciwstawnych, jest tedy dialektyczna z przyrodzenia; jest po prostu
przezwyciezaniem tego, co jest; dlatego, ze jest wlasnie; rzadzi nig wszakze nie
cheé przekory, ale nieufno$é do wszelkiego $wiata ustabilizowanego 8,

Zaprezentowany tutaj przeglad problematyki spelnié moze zadanie
zaledwie wstepnego zarysu badan nad jednym z aspektéw przejsciowej
fazy Mlodej Polski. Uwzglednienie tego nurtu ma jednak te doniosltosé,
iz pozwala dostrzec ciaglo$¢ rozwoju literatury; dostrzec jej cigglosé
nawet tam, gdzie $wietno$¢ dziel zdaje sie temu przeczy¢.

87 Interesujacym, jak sgadze, kontekstem dla rysujgcej sie tu kwestii ,,Pan Jo-
wialski a sprawa polska”, moga by¢ wypowiedzi najwybitniejszych krytykéw tego
czasu w zblizonym przedmiocie. Np. S. Brzozowski, Pamietnik. Lwéw 1913,
s. 88: ,Wlasciwie w Polsce Jowialski jest straszniejszy od Inkwizycji hiszpanskiej
i swymi rozcz{apanymi pantoflami wydeptuje on skuteczniej samg cheé nowinek
niz najdrapiezniejszy fanatyzm. I wszystko w zgodzie z »papka i czapkg«”’. —
Irzykowski, Czyn i stowo, s. 377: ,,Brzozowskiemu brak zupelnie tego elementu,
ktéry reprezentuje w naszej literaturze Jaworski, a ktéry bym nazwal: lojalnoscia
wobec groteski. Owe pantofle [Trutha w Sam ws$réd ludzi] sg dla Brzozowskiego
argumentem filozoficznym, za to swojego Romana izoluje autor szczelnie od gro-
teski”.

8 1., Kolakowski, Kaplan i blazen. Rozwazania o teologicznym dziedzictwie
wspdlczesnego myslenia. ,, Tworczo$é” 1959, nr 10, s. 83.



