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TERESA MICHALOWSKA

KCCHANOWSKIEGO POETYKA PRZESTRZENI
KULA I PION*

Czas i przestrzen sa ramami, ktére zamykajg w sobie
calg rzeczywisto§é. Nie mozemy pojaé zadnej rzeczy realnej
inaczej jak tylko w warunkach czasu i przestrzeni. [...]

Jednym z najbardziej wazkich i kuszgcych zadan filo-
zofii antropologicznej jest opisanie i przeanalizowanie szcze-
golnego charakteru, jakiego czas 1 przestrzen nabieraja
w do$wiadczeniu ludzkim, Uznanie, Ze czas i przestrzen
musza wygladaé¢ tak samo w odczuciu wszystkich istot orga-
nicznych, byloby przypuszczeniem naiwnym i bezpodstaw-
nym. [E. Cassirer?]

W traktacie Apologia de descensu Christi ad Inferos Pico della Miran-
dola pisatl:

Istniejg [...] dwa rodzaje myS§licieli. Do jednego z nich nalezg umysly filo-
zoficzne, ktére nie majg zadnych trudno$ci w rozumieniu tak wybitnie meta-
fizycznych pojeé, jak idee aniola czy pozaziemskiej nico§ci. Do drugiego ro-
dzaju nalezg ci, w ktérych dar wyobraZni géruje nad zdolnoScig poznaw-
cza. Sa oni w stanie chiongé kazdy wywo6d, dopdki tylko wyobraZnia dotrzy-
muje kroku ich mys$li. Umyst ich bowiem nie potrafi przekroczyé granic wilas-
nej wyobtazni, a ogarnagé umie tylko przestrzen (magnitudo) albo to, co
mieszka lub mieSci si¢ w przestrzeni. Cokolwiek majg w myS$lach, albo samo
jest liczba, albo mieSci sie w liczbie, jak to jest w przypadku punktu. Dlatego
ludzie ci s melancholijni i stajg si¢ wybitnymi matematykami, ale bardzo
zlymi metafizykami, gdyz my$la swa nie potrafia wzbié sie poza umiejscowie-
nie i przestrzen, ktoére sa podstawami matematyki 2.

* Obraz przestrzeni usytuowanej wzdluz linii poziomej zostanie omoéwiony
w osobnym artykule: Kochanowskiego poetyka przestrzeni. Wizja horyzontalna (tekst
przeznaczony do druku w ,,Pamietniku Literackim?”).

1E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury. Przeloiyla
A. Staniewska. Przedmowa poprzedzil B. Suchodolski. Warszawa 1971, s.92.

? Cyt. za: E. Panofsky, Trzy ryciny Albrechta Dilrera: ,Rycerz, Smieré i Dia-
bet”, ,,Sw. Hieronim w pracowni”, ,Melencolia I”., W: Studia z historii sztuksi. Wy-
bral, opracowat i opatrzyl poslowiem J. Bialostocki. Warszawa 1971, s, 288.
(Tu i w dalszych cytatach podkre§lenia — je§li nie zaznaczono inaczej — T. M.).
Pojawiajacy sie w przytoczonych sformulowaniach Pico della Mirandola motyw
»melancholii” omawia szeroko Panofsky (ibidem, s. 285—290). Zob. tez R. K 1i-
bansky, E.Panofsky, F. Saxl, Saturn and Melancholy. Studies in the History
of Natural Philosophy, Religion and Art. Cambridge 1964. Wyobraznia przestrzenna,
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Przeciwstawienie ,,wyobrazni” i ,rozumu” (wladzy intelektualnej
,umystéw filozoficznych”) odwolywalo sie do obiegowych sadéw psycho-
logicznych, majacych oparcie w renesansowych pogladach na fizjologie.
Zgodnie ze schematem pojawiajgcym -sie juz w traktatach Sredniowiecz-
nych (np. u Awicenny i Awerroesa), z matymi tylko zmianami przyjetym
przez uczonych nowozytnych, wyobraznie (imaginatio) uwazano za jedng
z trzech wewnetrznych wladz umyslowych, stawiang obok rozumu
(ratio) oraz pamieci (memoria), lokalizowang w dwéch przednich komo-
rach ludzkiego moézgu. Tak wiec hodzce dostarczane czlowiekowi przez
pie¢ zmystow zewnetrznych jako luZne ,,0obrazy sensualne” wyobraZznia
selekcjonuje i uklada w spojne, zloZone ,,obrazy umyslowe”. Te z kolei
przechodzg do $redniej komory moézgu, gdzie znajduje sie rozum (ratio,
vis cogitiva), ktéry je poddaje ocenom etycznym i warto$ciuje pod
wzgledem stosunku do prawdy, by wreszcie przesta¢ do tylnej komory
mieszczacej pamie¢, pelnigeg wobec nich funkcje magazynu 3.

»Imaginatio” stala si¢ w XV i XVI w. donioslym problemem antro-
pologii filozoficznej, zwlaszcza dla tych myslicieli, ktérzy doceniali jej
role w procesie poznawczym. Widziano w niej posrednika miedzy zmy-
stami a rozumem, miedzy ,,cialem” a ,,duszg”; punkt medialny miedzy
makrokosmosem a mikrokosmosem ludzkiego indywiduum 4. Jej role
epistemologiczng wartoSciowano jednak rozmaicie. Dla Ficina byla ona
skladnikiem ,,drugiej duszy”, nizszej wladzy poznania. ,,Anima secunda”
obejmowala funkeje fizjologiczne, wsréd ktorych — procz zmysiéw sty-
kajacych sie bezpoérednio z materig $wiata zewnetrznego miescitla sie
wyobraznia, czyli ,postrzeganie wewnetrzne” (sensus intimus atque
simplex, imaginatio). ,,Anima prima”, czyli ,,dusza pierwsza”, ogarniala
natomiast dwie wladze: ,,Ratio”, czyli rozum koordynujacy efekty ak-
tywnosci imaginacyjnej zgodnie z zatozeniami logiki, oraz ,,Mens” (intel-
lectus humanus sive angelicus), kontemplujacy wiecznie idee i w ten

niezbedna w geometrii, }gczaca matematykow z artystami i bieglymi rzemie§lnikami,
byla poczatkowo stawiana do§é nisko w hierarchii wiadz umystowych czlowieka;
w XVI w. zostala nobilitowana i zaliczona do wiladz znajdujacych sie pod wplywem
Saturna i ,,szalu melancholicznego”, wla$ciwego geniuszom. Np. w systemie pojecio-
wym Korneliusza Agrippy z Nettesheim (De occulta Philosophia, 1509—1510) zna-
lazla sie wérod trzech odmian genialno$ci ludzkiej.

8 Zob. G. Castor, Pléiade Poetics, A Study in Sixteenth-Century Thought
and Terminology. Cambridge 1964, s. 143—147.

4 Zob. ibidem, s. 137—183, Sygnalizujemy tu w najwiekszym skrécie jeden tylko
watek rozleglej problematyki teoretycznej ,imaginacji”. Szerzej na temat koncepcji
wyobrazni w dawnej teorii filozoficznej i estetycznej — m. in.: M. W. Bundy,
The Theory of Imagination in Classical and Medieval Thought. Urbana 1927. —
R. Klein, La Forme et Uintelligible. Ecrits sur la Renaissance et l’art moderne.
Paris 1970, s. 65—88. — Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. Ed. A. Pre-
min ger. Princeton 1974, s. 3710—377. — The Rule of Reason Ed. R. G. Saisselin.
Cleveland—London 1970, s. 102—110.
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sposob poznajgcy prawde, ujmujacy takie np. pojecia, jak wiecznosé lub
nieskoniczono$é 5. Na poczgtku XVI w. Karol Bovillus w Liber de sensu
(1510) dowodzil, ze umyst ludzki stanowi duchowe centrum makrokos-
mosu, dzieki ktéremu Boska inteligencja moze nawigza¢ kontakt ze swia-
tem fenomendéw materialnych. Umieszczony na powierzchni ludzkiego
ciala sensus exterior chlonie otaczajgce go universum (maiorem mun-
dum); znajdujacy sie wewngtrz ciala sensus interior (czyli imaginacja) —
przetwarza plynace z zewnatrz bodZce w pelne obrazy. Wyobraznia nalezy
zdaniem Bovillusa do wyzszego porzadku bytu, jest czyms$ doskonalszym
niz zmysty — bierne receptory materialnych skladnikéw $wiata. Imagi--
nacja podlega rozumowi, ktéory poddaje selekcji i ocenie rezultaty jej
aktywnosci. Jesli ustaje kontrola rozumu, imaginacja moze konstruowaéc
obrazy falszywe, nie odbijajgce w najmniejszym stopniu istoty rzeczy..
Nic dziwnego, przeciez operuje materialem przypadkowym i niepewnym:
podsuwanymi przez zmysty ,,ztudami” (spectra)®.

Otaczajgcy $wiat czlowiek postrzega w formach spacjalnych. W taki
sam sposob chionie kosmos (rozpostartg nad ludzkimi glowami kopule
nieba) co przestrzen horyzontalng wraz z rozmieszczonymi w niej bryta-
mi. Przestrzenno$¢ jest nieodigczng kategorig dostarczanych mu przez
sensus exterior wizualnych sygnalow, przekazywanych wyobrazni. Ima-
ginacja z koniecznosci operuje formami spacjalnymi. Wyobraznie prze-
strzenng posiadajg matematycy — dowodzil Pico della Mirandola. Ale
réwnocze$nie — uzupelniano te mys$l — stanowi ona gléwng wladze
mentalng artysty, zwlaszcza malarza czy architekta?.

Sposoby widzenia i odtwarzania przestrzeni staly sie centralnym
problemem dociekan i dyskusji na temat malarstwa we Wloszech rene-
sansowych. W wieku XV skrystalizowala sie tam nowa galaz wiedzy
artystycznej, oparta przede wszystkim na zasadach matematycznych: na-
uka o perspektywie.

Perspektywa to sposéb przedstawiania na plaszczyZnie przedmiotéw istnie-
jacych w przestrzeni, zgodnie z prawami widzenia, to znaczy tak, ze obser-
wacja powstalego na ptaszczyznie obrazu wywoluje iluzje postrzegania takich

samych stosunk6w przestrzennych, jak wowczas gdy obserwujemy przestrzen
w rzeczywisto$ci 8,

5E. Panofsky, Neoplatotiski ruch we Florencji i w pétnocnych Wtioszech,.
Bandinelli i Tycjan. W: Studia z historii sztuki, s. 192—195.

6§ Castor, op. cit.,, s. 147—150. Analogiczne watki myS$lowe pojawiajg sie
w dziele Bovillusa Liber de Sapiente (tekst i oméwienie w: E, Cassirer,
Individuum und Kosmos in der Philosophie der Renaissance. Darmstadt 1963,
zwlaszeza s. 329—331) oraz w traktacie Mikoltaja z Kuzy Liber de Mente
(zob. jw., s. 230, 256 i in.).

"Panofsky, Trzy ryciny Albrechta Diirera, s. 290.

8J. Bialostocki, O teorii sztuki Albrechta Diirera, W: Pieé¢ wiekéw mySlt
o sztuce. Wyd. 2, zmienione. Warszawa 1976, s, 43.
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Owa renesansowa wiedza, zwana perspectiva artificialis, dotyczyla
zar6wno continuum przestrzennego jak bryl w owym continuum roz-
mieszczonych oraz zachodzacych pomiedzy nimi stosunkow.

Perspektywa artystyczna [..] peilnila kilka funkecji w sztuce Quattrocenta,
znamiennych dla renesansowego polgczenia sztuki i nauki. Po pierwsze, umo-
zliwiala stworzenie konsekwentnego obrazu przestrzeni; po drugie, ,organi-
zacje kompozycji”, i po trzecie, ,utrzymanie doskonalej harmonii pomiedzy
ta nowa (przedstawiong w obrazie) rzeczywistoScia a powierzchnig, na ktorej
jest ona namalowana” (White). Problem poprawno$ci przedstawienia przestrzeni
i tego, co sie w niej znajduje, byl wiec zasadniczo zbieiny z podstawowym
problemem estetyki Renesansu wyrazajacym sie w dyrektywie harmonii
jako naczelnej zasady kompozycyjnej?.

W poetyce renesansowej wyobraznia zostala uznana za jeden z pod-
stawowych (obok imitacji oraz inwencji) czynnikdéw twérczej aktywnosci
poety. Wsérod teoretykéw Plejady najdobitniej Ronsard podkreslat jej
role w kreowaniu fikcji. W Abbregé de I’Art poétique francois pisal
m. in.:

Vinvention n’est autre chose que le bon naturel dune imagination concevant
les idées et formes de toutes choses qui se peuvent imaginer tant cellestes que
terrestres, aminées ou inanimées, pour aprés les representer descrire et imiter 19,

Panowato przekonanie, Ze imaginacja produkuje obrazy poetyckie
{prawdziwe lub zmyslone), ktérych przestrzennds¢ narzuca sie z calg
oczywistoscig. Najprostszym $rodkiem ich ekspozycji stawal sie opis.

Renesansowi teoretycy poezji formulowali reguly przedstawiania
$wiata w jego aspekcie spacjalnym. Opierajgc sie na tradycji antycznej,
ewokowali zasady literackiej deskrypcji rozwijane w retoryce i poetyce
starozytnej, a zwlaszcza zawarte implicite w dokonaniach poetyckich
wzorcowych autoréw (Wergilego, Horacego, Homera, Pindara). Rozbu-
dowywali przede wszystkim normy opisu i pochwaly ,,miejsc” (locorum),

9 Ibidem, s. 46. Zob. tez caly podrozdz.: Podbdj przestrzeni.

10 Cyt. za: Castor, op. cit,, s. 172 (,Inwencja jest naturalng funkcjg wyobraz-
ni, tworzacej idee i formy wszystkich rzeczy wyobrazalnych, zaré6wno niebianskich
jak ziemskich, ozywionych jak martwych, aby je przedstawi¢, opisa¢ i nasladowac”).
Zob. tez s. 168—183. Problem ,imaginacji” jako doniostego skladnika twoérczej
aktywno$ci poety pojawial sie réwniez u innych autoréw, we Wiloszech np.
u A. Segniego (Lezioni intorno alla poesia, 1573; zob. przedruk w zbiorze:
Trattati di poetica e Tetorica del Cinquecento. A cura di B. Weinberg. T. 3.
Bari 1972, s. 39 n.), a jeszcze wyrazniej u F. Patriziego da Cherso (Della
poetica finzione, 1587, zob. Della poetica. Edizione critica a cura di A. Barbagli.
T. 3. Firenze 1971, s. 17 n.). WczeSniej G. F. Pico della Mirandola (II) wy-
dat osobny traktat o wyobrazni (Liber de Imaginatione, Venezia 1501; wyd. kry-
tyczne: On The Imagination. Ed. H. Caplan. Cornell Univ. Press, 1930).
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stanowigcych przestrzenne tlo dla czlowieka i jego dziatan1l. Jednak
obraz ziemi, horyzontalng wizje spacjalna, poszerzali az do granic uni-
versum. Scaliger domagal sie ukazywania jednostki ludzkiej w kon-
tekscie makrokosmosu. Wszechswiat kazal ujmowaé w jego ksztalcie fi-
zykalnym. ,,Coelum” bylo dla niego olbrzymia przestrzenig (spatium),
zamknietg w geometryczng forme kuli, w ktérej po okreznych torach
poruszaly sie harmonijnie, niezmiennym ruchem ciala niebieskie 12, Wi-
zje te rozbudowal Sarbiewski, przyréwnujgc poete do malarza i zarazem
do Boga — jako do tych, ktérzy tworzg uniwersalne tlo dla czlowieka,
lokowanego w centrum makrokosmosu 13. Ale kontekst istnienia i dzia-
lania jednostki mogl by¢ pojety jeszcze inaczej. Sarbiewski przypomniat,
ze boski Maro umieszcza swego bohatera ,nawet w podziemiu [...], co
wiecej — [...] umieszcza go w niebie” 4. Universum $swiata moglo zatem
zyskiwaé¢ w poezji inny zgola wymiar, ukladajgc sie wzdluz wertykalnej
osi 1gczgcej sakralne niebo z podziemiem, mityczng ,,gére” z ,dotem”.

Zgodnie z zasadg imitacji wzoréw poeci renesansowi chetnie odwoly-
wali sie do nawrotnych obrazéw spacjalnych podsuwanych im przez lite-
rature antyczng oraz judejsko-chrzesdcijanskg. Tradycyjny repertuar -
wzbogacali jednak nowymi tematami. Reinterpretowali tez dawne, moty-
wy, przesycajac je tresciami zgodnymi z wlasng mentalnoscig i wyobraz-
niqg.

W liryce tego okresu zarysowaly sie trzy ré6zine wizje przestrzenne,
oparte na geometrycznych formach kuli i linii prostej. Kulisty byt kos-
mos otaczajacy czlowieka umieszczonego w centrum przestworzy, fascy-
nujacy swa harmonijno$cig i doskonaloscig okreznego ruchu. Linia pro-
sta biegngca pionowo, stanowigca o$ mitycznej struktury wertykalnej,
otwierala przed wyobraznig poetdw renesansu mozliwosé tworzenia obra-
z0w zwigzanych z bytem po$miertnym czlowieka. Co wiecej, przeciw-
stawienie ,,gory” i ,,dolu” implikowalo zlozong problematyke dwoistosci
natury ludzkiej. Ruch wertykalny (mniej doskonaly od kolistego) wia-
czal czlowieka w swoisty obieg mityczny, ktérego sile napedows tworzy-
la dialektyka duchowego ,,wzlotu” i ,upadku”. Linia prosta pozioma
kierowala wreszcie uwage na przestrzenne continuum ziemskie: theatrum
ordinarium dzialania jednostki, wyznaczajac jednoczesnie tor jej hory-
zontalnych poruszen.

11 J C. Scaliger, Poetices libri septem (wyd. 1: Lyon 1561), III, 5 (Locus);
111, 120 (Locus); II1, 121 (Urbs). Podstawowe zrédla antyczne na temat teorii opisu
,miejsca” przytacza H. Lausberg (Handbuch der Literarischen Rhetorik. Min-
chen 1960, s. 382—384).

12 Scaliger, op. cit., III, 120.

13 M, K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer. Prze-
lozyt M. Plezia. Opracowat S. Skimina. Wroctaw 1954, s, 5—10. BPP, B 4.

H Ibidem, s. 135.
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Wizja kosmosu

W piesni 6 Fragmentéw, dokonawszy opisu wszech§wiata, tego, ,,co
widzimy” (w. 89) — Kochanowski zatrzymuje sie nagle przed tym, co
niepoznawalne: .

C6z, gdzie nasze oczy
Dosige nie moga? Gdzie my$§l, ktéra niebem toczy,
Gdzie sama piekno§é §wieci i ksztalty wszech rzeczy?
Nie moze tego poja¢ mdly rozum czlowieczy. [w. 89—92] 15

W owym niepojetym bezkresie egzystujg idee bytéw realnych oraz
najwyzsza idea pigkna: ,,sama pieknos¢”, utozsamiana w nurcie platon-
skiej estetyki i filozofii (od $w. Augustyna po Akademie Florencks) —
z Bogiem 186,

Renesansowa filozoficzna koncepcja przestrzeni (magnitudinis) posia-
dala antecedencje zaréwno w Timaiosie jak w Biblii. Platon ujat prze-
strzen (kénon) jako niezalezng od cial rozcigglo$é, bedacg receptorem
i miejscem bytu zaréwno cial jak ideil?. Okreslat jg jako ,,pewng postaé
niewidzialng i bezksztaltna, ktéora moze przyjgé wszystko i ma jaki$ nie-
pojety kontakt z przedmiotami my$li”. ,,Wszystko, co powstaje, ma
w niej jakie§ miejsce” 18. Uzupelnial jej wizje o vacuum, prdéznie: prze-
strzen nie zajeta niczym 1. Takiemu wyobrazeniu przeciwstawial sie

15 Wszystkie cytaty z polskich utworéw J, Kochanowskiego przytacza sig
tu wedlug wyd.: Dziela polskie. Opracowal J. Krzyzanowski. Wyd. 6. T. 1—2.
Warszawa 1969. (Zastosowano w lokalizacjach cytatéw skroty: Fen. = Femomena;
Frogm. = Fragmenta; P. = Pie$ni; T. = Treny).

16 Przeciwstawienie $§wiata ,widzialnego” oraz ,niewidzialnego” wigzalo sie
w systemie Ficina.z koncepcjg gradualnej struktury bytu. Najwyziszym stopniem
doskonaloSci odznaczala sie niewidzialna sfera nadniebianska, w ktérej bytowaly
inteligencje oraz idee bedace prototypami rzeczy materialnych, egzystujacych
w §wiecie nizszym. Podobnie piekno ziemskie mialo byé tylko refleksem Boskiego:
»brzepychem Boskiej dobroci”. Szczegélowiej o tym zob. Panofsky, Neoplaton-
ski ruch [..], s. 190. — B. Kieszkowski, Platonizm renesansowy. Warszawa
1935, s. 53—61. — A, Chastel, Marsile Ficin et Uart. Genéve—Lille 1954, s. 42.

17 Zob. A. C. Crombie, Nauka $§redniowieczna i poczatki mnauki nowozytnej.
Przelozyl S. .ypacewicz T. 2 Warszawa 1960, s. 51. — Dictionary of the History
of Ideas. Ed. Ph. P. Wiener. New York 1973. T. 4, s. 295—307; t. 1, s. 535—554.

18 Platon, Timaios, XVIII (cyt. wedlug: Timaios i Kritias. Przelozyl, wste-
pem oraz objasnieniami i ilustracjami opatrzyl! W, Witwicki, Warszawa 1960,
s. 69, 71).

19 Koncepcja przestrzeni jako nieograniczonej proézni, zapoczatkowana przez ato-
mistéw, podjeta przez Epikura, zostala wylozona w sposéb poetycki przez Lukrec-
jusza w De rerum mnatura (I, 954—1013). Czytamy tu m. in. (cyt. wedlug: O na-
turze wszechrzeczy. Przelozyl E. Szymanski, Do druku przygotowala I. Kron-
sk a. Komentarzem opatrzyl K. LesSniak. Warszawa 1957, s. 37):

Nic samo sobie kresu nie stawi; bo przyroda

Rzady sprawuje takie, ze gdzie sie cialo konczy,

Pré6znia jest, i znow cialo, i znbw sie z préznia taczy.

W ten sposéb nieskonczono$§¢ ma sens swéj i harmonie,
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Arystoteles (Fizyka, ks. 1V, oraz O niebie) przeczgc mozliwosci istnienia
czegokolwiek poza ciatami, ktére posiadajg okreSlone wymiary i zajmujg
miejsca przylegajgce $cisle do siebie, tworzgce zatem plenum 20. Te dwa
ujecia wspolzawodniczyly w poézniejszej filozofii europejskiej 21

Renesansowi platonicy nie dopuszczali mozliwosci alternatywnej wo-
bec wizji zarysowanej w Timaiosie, dgzgc jednoczesnie do pogodzenia
jej z przekazem Pisma. Rozwazania nad przestrzenig, w oczywisty spo-
s6b wypelniong zar6wno przez byty cielesne jak duchowe, koncentro-
waly sie tu wokél probleméw kosmologicznych. Koncepcja kosmosu,
uksztaltowana czy to przez Pico della Mirandola, czy przez Ficina, nie
pozwalala na odlgczenie ,Swiata widzialnego” od ,niewidzialnego”: ma-
chinae mundi od jej idealnej, duchowej i Boskiej zarazem suprastru-
ktury 22,

Wizja tego, ,,co widzimy’’: kosmosu, przedstawionego przez poete jako
przestrzen ograniczona, o wyraznym, geometrycznym ksztalcie, stoi na
uboczu gtownych osiggnie¢ XVI-wiecznych nauk astronomiczno-przy-
rodniczych. Odcisnely sie na niej natomiast w widoczny sposéb nie-
ktore, gleboko zakorzenione w tradycji antycznej i biblijnej topoi filo-
zoficzne oraz estetyczne, aktualizowane i obdarzane nowymi sensami,
zwlaszcza przez  ten kierunek mys$li renesansowej, ktory ulegal wptly-
wom neoplatonizmu.

Wszech§wiat u Kochanowskiego jest kulg — tworza ja ulozone kon-
centrycznie, ruchome sfery, osadzone na obrotowej osi lgczgcej dwa
bieguny niebieskie. :

Wszytki gwiazdy tym pieknym wzorem usadzone
Pojmuje z sobg niebo nieustanowione.
Sama 0§, ktéra predki krag niebieski toczy,
Z miejsca swego by namniej nigdy nie wykroczy, 23
[Fen., w. 25—28]
Bo cho¢ sie jedno konczy i drugie pdjdzie po niem,
To i tak bedzie zawsze ciagnaé sie w dal bezkresng. [w. 1008—1013]

System Platona — przeciwstawny w swych zasadniczych zalozeniach koncepcjom
atomistow — dopuszczal wszakze pojecie vacuum (przestrzeni niczym nie zajetej).
Pisze 0 tym Crombie (op. cit, t. 2, s. 51): ,,Cze§é przestrzeni zajeta przez roz-
cigglos¢ jakiego$ ciala byla tego ciala »miejscem«; przestrzen nie zajeta w ten sposob
stanowila vacuum. W zasadzie byl to poglad atomistyczny”.

2 Crombie, op. cit., t. 2, s. 50—52,

21 Ibidem, s. 50 n. — M. Markowski, Filozofia przyrody w pierwszej po-
lowie XV wieku. Wroctaw 1976, s. 115 n.

22 Zob. Kieszkowski: Platonizm renesansowy, s. 53—61; Giovanni Pico della
Mirandola. Charakter i geneza jego filozofii, Warszawa 1930, s. 41—55. Odb. z r. 33
»Przegladu Filozoficznego”. — Panofsky, Neoplatoniski ruch [..], s. 189—192. —
Chastel: Marsile Ficin et Vart, s. 57—63; Art et humanisme d Florence au
temps de Laurent le Magnifique. Etudes sur la Renaissance et I’humanisme plato-

nicien. Paris 1959, s. 208—217. — P. O. Kristeller, Renaissance Thought. The
Classic, Scholastic and Humanist Strains. New York 1961, s. 48—70.

2 Motyw ,0si §wiata”, majacy swa geneze w koncepcjach pitagorejczykéw, roz-
winigty przez Platona w Timaiosie (XII (s. 39): ,Ziemie za$, karmicielke nasza,
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Podobny obraz pojawia sie w Elegiach:

Je§li za§ spojrzeé na zlote przybytki ruchomego nieba, to czyz cokolwiek
ludzkie oczy roéwnie zachwycié zdola? [..] tysigce [..] gwiazd o niezliczonych
ksztaltach, a wszystkie osadzone na wirujacym sklepieniu ogromnego nieba do
zachodniego toczg sie oceanu. [IV, 3, w. 27—28, 32—34]%

Czytamy tu o ,,wypuklym niebie” (,,convexus orbis”, w. 4). Do sfer
sg przytwierdzone ciala niebieskie: gwiazdy stale, pie¢ planet (tzn. Mer-
kury, Wenus, Mars, Jowisz, Saturn), slonice oraz ksiezyc (w. 35—50).
Krazgce jednostajnym ruchem sfery wydajg harmonijny dzwiek, muzy-
ke nieslyszalng dla ludzkiego ucha. Czytamy w Psalterzu:

Nie ludzkim glosem, ktéry nie jest taki,

Aby go czlowiek mogt stysze¢ wszelaki,

Lecz sprawg swojg, ruchem jednostajnym,

Ktory wszytkiemu §wiatu nie jest tajnym. [19, w. 13—16]

lub w Piesniach:

To li jest on krag odmiennej $wiattosci,

Wodz gwiazd rozlicznych i sprawca zyzno§ci?

Slysze glos wdzieczny: prze Bég, a na jawi,
Czy mie sen bawi? [I, 10, w. 9—12] 25

Szczegbdlne miejsce w owej kulistej, dynamicznej strukturze prze-
strzennej zajmuje ziemia: idealne centrum wszechswiata. Centrum, ale
i ,,nisko$¢”, rozumiana jako mniejsza doskonalo§¢ w poréwnaniu z nie-
skonczong doskonalo$cig sfer niebieskich. Przeciwstawienie ziemi i nie-
ba — w konteks$cie kosmologicznym — powraca u Kochanowskiego wie-
lokrotnie, np. w Elegiach (IV, 3), we Fragmentdch (zwlaszcza w piesni 6),
w Psatterzu wreszcie:

osadzong na osi przeciggnietej przez caly wszech§wiat, urzadzil tak [..]”), zostalt
przejety przez neoplatonikéw. Kieszkowski (Platonizm renesansowy, s. 60)
przytacza odpowiednig wypowiedZ na ten temat Ficina z Theologia Platonica
(v, 1, 129).

2 J Kochanowskiego Elegie przytacza sie tutaj w dostownym przekla-
dzie proza, wedlug: Dziela wszystkie. Wyd. Pomnikowe. T. 3. Przeklad polski
T. Krasnosielskiego. Tekst ustalil, wstepy i przypiski dodat J. Przybo-
rows ki, Warszawa 1884.

2% Motyw ,muzyki sfer” kilkakrotnie powraca w utworach Kochanowskiego,
m. in. we fraszkach Do snu (II, 37, w. 11—12) oraz Do Marcina (II, 59, w. 1—2). To
popularne wyobrazenie miato swe Zr6dlo w matematyczno-astronomicznych kon-
cepcjach pitagorejczyk6bw, o czym pisze W. Tatarkiewicz (Historia filozofii.
Wyd. 7. T. 1. Warszawa 1970, s. 47): ,,Ustaliwszy mianowicie, ze przyczyng diwickow
jest ruch, twierdzili, ze rowniez i sfery gwiezdne, krazace dookola §rodka §wiata,
ruchem swym wydaja dZiwiek. DZwiek ten jest harmonijny, poniewaz odleglo§ci sfer
tworzg harmonijng proporcje: musi wiec dZwieczeé w przestworzach smuzyka
sf er«, symfonia $wiata, ktérej nie styszymy tylko dlatego, ze dziala stale i réwno-
miernie”, Wypowiedzi Ficina zob. m. in, w: The Letters of Marsilio Ficino.
Preface by P. O. Kristeller. London 1975, s. 45—46. — A, Kuczynska,
Filozofia i teoria piekna Marsilia Ficina. Warszawa 1970, s. 186—190.
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I ziemia, i cokolwiek na niej sie najduje,
I co pod niebem mieszka, i co sie buduje,
Wszytko Panu nalezy; [...] [24, w® 1—3]

lub w znanym fragmencie Hymnu:

Ty$§ pan wszytkiego §wiata, Ty§ niebo zbudowal
1 zlotymi gwiazdami $licznie§ uhaftowat;
Ty$ fundament zalozy! nieobeszlej ziemi
I przykryle§ jej nago§é zioty rozlicznemi. [P. II, 25, w. 9—12]

~

Wizerunek ten godzi sie — w og6lnosci — z tradycyjnym, przedko-
pernikanskim geocentryzmem; odpowiada wspélnym tendencjom lgczg-
cym kosmologie Platona i Arystotelesa, zbiega sie $cisle i szczegdlowo
z obrazem zakre§lonym w De natura deorum przez Cycerona, nie odda-
la sie w istotnych zarysach od schematu przedstawionego w Almagescie
przez Ptolemeusza. Stanowi locus communis potocznej $wiadomos$ci na-
ukowe]j, zgodnej z duchem przedheliocentrycznej kosmologii renesan-
sowej 26,

Jednakze nie naukowe jgdro owego obrazu, ale spojony z nim Sci-
Sle konglomerat poje¢ estetyczno-filozoficznych stanowi o jego istocie.
Kulisty, dynamiczny, harmonijny, rozumny i piekny kosmos jest dla
Kochanowskiego obiektem refleksji estetyczno-filozoficznej; jest rowniez
dowodem istnienia ,,Boskiego architekta”.

Koncepcja kulistosci kosmosu wigzala sie genetycznie z geome-
tryczng kosmologia pitagorejczykow. Zgodnie z ich przekonaniami swiat
musial byé kulisty, gdyz kule uwazano za forme najdoskonalszg w swej
prostocie 27, Platon nadat owej figurze pietno boskosci.

Zaczem wytoczyl b6ég §wiat na okraglo, w postaci kuli, on sie w kazdym
kierunku ciggnie ré6wnie daleko od §rodka az do krancéw. To ksztalt najdos-
konalszy ze wszystkich, najzupelniej wszedzie do siebie podobny. Uwazal, ze.
taki ksztalt jednostajny jest bez poréwnania piekniejszy od niejednostajnego 2.

Cycero (ktérego bezposredni wplyw na Kochanowskiego w zakresie
koncepcji kosmologicznych wydaje sie bezsporny 2%) podchwycil i rozwi-
nat ten motyw, dowodzac przewagi estetycznej kuli nad takimi figurami

% Analogiczne badania poezji Plejady francuskiej pod katem jej zwiazkéw
z renesansowymi naukami przyrodniczymi przeprowadzil A. Kibédi Varga
(Poésie et cosmologie au XVIe siécle. W zbiorze: Lumiéres de la Pléiade. Paris
1966, s. 135—155). Na zwigzki pogladéw Kochanowskiego z traktatem Cycerona
O naturze bogéw zwréeil uwage W, Weintraub (Manifest renesansowy Ko-
chanowskiego, Z angielskiego tlumaczyla M. Skroczynaska. ,Pamietnik Lite-
racki” 1959, z. 3/4). Analize systemu Ptolemeusza przeprowadza Crombie (0op. cit,
t. 1, s. 107 n.)

2” Tatarkiewicz: op. cit, t. 1, s. 45—46; Mikotaj Kopernik a symmetria,
Swiata. W: Pisma zebrane. T. 2. Warszawa 1972.

2 Platon, op. cit.,, VII 33b (s. 42).

2 Zob. Weintraub, op. cit.
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geometrycznymi, jak ostrokrag, walec lub stozek, oraz argumentujac jej
.doskonalo$¢ — boskoscig:

Bo czy jest co§ piekniejszego od jedynego ksztaltu, ktéry obejmuje zam-
kniete w sobie wszystkie inne ksztalty [...]. Poniewaz za§ najbardziej wyréznia-
ja sie dwa ksztalty: spomiedzy bryt kula [..], a z plaskich figur krag czy
kolo [...], przeto jedynie te dwa ksztalty odznaczajg sie tym, Zze wszystkie ich
czeSci sg jak najbardziej podobne do siebie, Ze najdalej polozone punkty sa
jednako oddalone od $rodka i Ze nie ma nic lepiej domierzonego od tych
ksztaltéw. [...] A przeciez nie ma nic doskonalszego od §wiata. [...] Idzie za tym,
ze Swiat jest istotg zywa, majgea czucie, rozum i madro§é. A stgd z kolei wy-
nika, ze §wiat jest b6stwem %0,

Uderzajgca wydaje sie powszechno$¢ takiego ujecia, a takze analogia
argumentacji na jego rzecz w dzielach renesansowych. Przekonaniu
0 doskonatosci figur geometrycznych: kuli i kota, dawali wyraz filozo-
fowie, uczeni, artysci i poeci3!, Motyw ten pojawial sie np. w metafi-
zycznych rozwazaniach Ficina 32; Alberti dowodzil, iz ,,jest wyraznie wi-
doczne, ze natura ma upodobanie gléwnie w okraglych formach” 33;
Palladio przypisywat kolu znamie boskosci, twierdzae, ze w architektu-
rze forma ta ,nadaje sie najlepiej do uzmystowienia jednos$ci, nieskon-
czono$ci, jednoksztaltnosci i sprawiedliwo$ci Boga” 34. Przytoczmy zna-
mienng wypowiedz XVI-wiecznego platonika, Francesca Giorgiego Ve-
neta (Zorziego), w dziele De harmonia mundi totius cantica tria (1525):

Dlaczego Hermes nazywa Boga kulg dajacg sie ujaé tylko umyslem, kulg,
ktérej Srodek jest wszedzie, a obwo6d nigdzie? Czyz nie dlatego, ze Bég jest
prawdziwg kulg konczacg sie na samej sobie, poniewaz od siebie samego ma
poczatek? On sam bowiem jest poczatkiem i koficem wszystkiego. Stad wszyst-
ko, co stworzone, nosi §lad Boga, dazy do kulistoSci, jak-to widaé na przy-
kladzie niebios, ziemi i innych elementéw. Dotyczy to réwniez innych rzeczy,
chociaz nie widaé¢ tego tak wyraZnie 3.

3 M, T. Cicero, O naturze bogéw, 1I, 18, 47; II, 46—47 (cyt. wedlug: Pisma
filozoficzne. T. 1. Przelozyl! W. Kornatowski. Komentarzem opatrzyl K. Le§-
niak. Warszawa 1960, s. 99).

31 O estetyczno-filozoficznych implikacjach kola w renesansie — zob. G. Poulet,
Les Métamorphoses du cercle. Paris 1961, s. 1—21.

2 E. Garin, Filozofia odrodzenia we Wioszech. Przelozyl z jezyka wtoskiego

K. Zaboklicki, Warszawa 1969, s. 135.

3% Cyt. za: J. Bialostocki, Pojecie matury w teorii sztuki remesansu.
W: Sztuka i my$l humanistyczna. Studia z dziejéow sztuki i my$li o sztuce. Warsza-
wa 1966, s. 46.

% A Palladio, I quatro libri dell’ architettura, IV, 2, 6 (wyd. 1: Venetiis
1570). Cyt. za: W. Tatarkiewicz Historia estetyki. T. 3. Wroclaw 1967, s. 255;
zob. tez s. 234—235, 254—255. — W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojeé. Sztu-
ka — piekno — twdrczo$é —. odtwoérczo§é — przezycie estetyczne. Warszawa 1975,
s. 150.

35 Cyt. za: Filozofia wloskiego odrodzenia, Wyboru dokonal oraz wstepem
i przypisami opatrzyl} A. Nowicki. Warszawa 1967, s, 188,
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Z wyobrazeniem kulistoéci wigzala sie¢ najécislej estetyczna my$l
o harmonii $wiata. To wlasnie, doskonaly ksztalt kosmosu i okrez-
no$é ruchu w nim panujgcego zapewnialy 6w nieskonczony lad, porzg-
dek i idealny zestr6j elementéw. Wprowadzone przez pitagorejczykow
stowo , kosmos’ oznacza wlasnie ,lad”, ,porzadek”. Harmonii kosmosu
pitagorejczycy przypisywali jako$¢ matematyczng: wynikala ona ze sto-
sunkéw liczbowych. Miala tez aspekt akustyczny: wychodzac z zalozenia,
iz przyczyng kazdego dzwieku jest ruch, stworzyli teorie muzyki sfer,
niestyszalnej — wskutek swej jednostajnosci — dla ludzkiego ucha 3.
U pézniejszych filozoféw, np. u Platona, harmonia kosmosu stala sie
dowodem bosko$ci §wiata, zyskala sankcje teologiczng. Tak wlasnie ob-
jasniat jg Cycero:
Jednakze ich [tj. gwiazd stalych] roczne obiegi, ktére odbywaja sie bez
przerwy z zadziwiajacg i wprost niewiarygodng stalo§cia, dowodza, ze i w nich
znajduje sie moc boska oraz rozum boski. [...] Nie ma tedy na niebie ani przy-

padku, ani dowolno$ci, ani blgdzenia, ani bezzasadno$ci; przeciwnie, panuje tam
calkowity porzgdek, prawda, celowo$§é oraz pewno$cé %7,

Wszechswiat jest w caloSei przesycony Lo gosem, madroscia, prze-
jawiajgcg sie nade wszystko w celowosci wewnetrznej organizacji. Przed-
stawiajgc swg teleologiczng koncepcje $wiata Cycero dostrzegt w jego
strukturze dowody ,,mgdrosci bogéw’:

Skoro tedy wszystkie cze$ci skladowe Swiata urzadzone sg tak, iz nie mogty
byé ani lepsze do uzytku, ani piekniejsze dla oka, to zobaczmy, czy dokonato
sie to przypadkowo, czy tez jest to stan, w ktébrym nie moglyby one trwaé

w zaden sposéb, gdyby nie byly kierowane przez madro§¢ i opatrznosé bo-
gbw 38,

W powszechnej harmonii kosmosu uczestniczy takze mniej dosko-
nata ziemia. L.ad, madro$¢ i celowosé cechujg ziemsksa przyrode. Obja-
wiaja sie takze w budowie ludzkiego organizmu — ta zapozyczona
z Timaiose idea genialnej harmonii ciala ludzkiego prowadzi Cycerona
do mysli o paralelnosci z organizmem wszechswiata 3?. Dla neoplatoni-
kéw najwyzszy rozum, nazwany ,umyslem kosmicznym” (mens mun-
dana, intellectus divinus sive angelicus) stanowil skladnik struktury
Swiata, bedacy zrodlem nadnaturalnej energii, ktéra przenika cato$é¢ rze-
czy. Wszystkie stopnie bytu mial ozywia¢ i wigzaé ,,wplyw boski, z Boga
emanujacy, przenikajacy niebiosa i zstepujacy przez zywioty i wchodza-
cy na koniec w materie” 40, Stad rozpowszechnione w renesansie prze-

% Tatarkiewicz: Historia filozofii, t. 1, s. 46—47; Historia estetyki, t. 1,
s. 98—99. Zob. tez przypis 25. '

3 Cicero, op. cit., II, 21, 55—56 (s. 104).

38 Ibjdem, 1I, 334, 87 (s. 122).

3% Ibidem, II, 32—34, 47—66. — Platon, Timaios, XXXIII n.

9 M. Ficino, Theologia Platonica, X, 7. Cyt. za: Panofsky, Neoplatonski
ruch [..]), s. 190.

6 — Pamigtnik Literacki 1978, z. 1
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konanie o ,,madrym” porzadku S$wiata, majgcym swe odbicie w powta-
rzalnoSci poér roku, nocy i dnia, w cyklu wegetacyjnym roslin, budowie
zywych organizméw, itd. Swiat, olbrzymie divinum animal, jest prze-
nikniety metafizyczng madroscig, podporzgdkowany zasadzie powszech-
nej harmonii i jednoSei — unitas partium et totius 41,
Argumenty teologiczne za harmonijno$cig i madroscig $wiata powra-

cajg w wielu poetyckich wypowiedziach Kochanowskiego, np.:

Kto wiladnie niebem? Kto gwiazdami rzgdzi,

Ze sie z nich Zadna nigdy nie obladzi?

Za czyja sprawg we dnie stofice chodzi,
A miesigc’ $wieci, kiedy noc nadchodzi? [Fraegm. 3, w. 7—10]

a takze we Fragmentéw piesni 5 (w. 1—16), w licznych psalmach, czy
wreszcie — w Hymnie. Argumentacji za Boskg harmonig kosmosu towa-
rzyszy niezmiennie obraz naturalnej, ale réwniez posiadajgcej sankcje
nadprzyrodzong, prawidlowosci natury ziemskiej, np.:

Jego porzgdkiem Lato Wiosne goni,

A czujna Jesien przed Zimg sie chroni.

Ten opatruje, Ze morze nie wzbierze,
Cho¢ wszytki rzeki w swoje tonc bierze. [Fragm. 3, w. 13—16]

— albo tez:

Ty$ fundamen% zalozyl nieobesziej ziemi

I przykryle§ jej nago$§é¢ zioty rozlicznemi.

Za Twoim rozkazaniem w brzegach morze stoi,
A zamierzonych granic przeskoczyé sie boi;

Rzeki wo6d nieprzebranych wielkg hojno§é maja.
Biaty dzien, a noc ciemna swoje czasy znajg.

Tobie k’woli rozliczne kwiatki Wiosna rodzi,
Tobie k'woli w klosianym wiencu Lato chodzi.
Wino Jesien i jablka rozmaite dawa,

Potym do gotowego gr;uéna Zima wstawa.

Z Twej laski nocna rosa na mdle ziola padnie,

A zagorzale zboza deszcz ozywia snadnie;

Z Twoich rak wszelkie Zwierze patrza swej zywnosci,

A Ty kazdego zywisz z Twe]j szczodrobliwo$ci [Hymn, w. 11—24}

Kulisty i harmonijny $wiat jest piekny. By? on taki juz dla Pla-
tona, ktéory w Timaiosie urodg $wiata dowodzit jego wtdérno$ci wobec
idei (rozdz. VI n.). Jednakze w pelni motyw ,,pankalii” rozwineli dopiero
stoicy. Idea powszechnego piekna §wiata przenika rozwazania kosmolo-
giczne Cycerona, powracajgc tam w wielu sformutowaniach (O maturze
bogéw, np. II, 7). Miala ona w estetyce europejskiej inng jeszcze sankcje.
Za sprawg tlumaczy Septuaginty grecki przymiotnik ,kalés” — , piek-

4 Kieszkowski, Platonizm renesansowy, s. 6l. — Garin, op. cit,
s. 128—133.
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ny” przenikngl do Biblii i stal sie tam podstawg przekonania o pigknie
swiata i samego Boga, zastgpiwszy hebrajskie szerokie pojecie: ,dobry”,
,udany”. Obdarzony konotacjg zaréwno etyczng jak estetyczng, motyw
piekna zostal rozwiniety w wielu miejscach Pisma (np. Rodz. 1, 4; Madr.
13, 1—9; Ekl. [Syr.] 42, 15—25; 43, 1—33)%. A oto znamienny frag-
ment Ksiegi Madrosci:

Glupi [juz] z natury sg wszyscy ludzie, ktérzy nie poznali Boga:

z débr widzialnych nie zdotali pozna¢ Tego, ktéry jest,

patrzac na dziela nie poznali Tworcey,

lecz ogien, wiatr, powietrze chyze,

gwiazdy dokola, wode burzliwg

lub $§wiatla niebieskie uznali za béstwa, ktére rzadzg Swiatem.
Je$li urzeczeni ich pieknem wzigli je za béstwa —

winni byli poznaé, o ile wspanialszy jest ich Witadca,

stworzyl je bowiem Twoérca pieknoSci;

a je§l ich moc i dzialanie wprawily ich w podziw —

winni byli z nich poznaé, o ile jest potezniejszy Ten, kto je uczynil.
Bo z wielko§ci i piekna stworzeh

poznaje sie przez podobienstwo ich Stwoérce. [13, 1—5]48

Grecka idea pankalii, przeniesiona do Septuaginty, zostata podjeta
przez estetyke chrzescijaniskg wczesnego Sredniowiecza, i to zaréwno
w jej nurcie greckim (rozwijal jg np. Bazyli z Cezarei, IV w. n. e.) jak
rzymskim. W mysli estetycznej Zachodu zwlaszcza §w. Augustyn, odwo-
tujgc sie do tradycji Platona, a przede wszystkim do Plotyna, formulowat
mys$li o identycznosci najwyzszej idei piekna z Bogiem oraz o wtérnosci
urody widzialnego §wiata wobec piekna wiecznego, Boskiego, nadzmy-
stowego. Motyw pankalii zlaczony z ideg Boga podtrzymywali estetycy.
chrzesécijanscy nastepnych wiekéw (m. in. Robert Grosseteste, Ulryk ze
Strasburga, wiktorianie)4¢; powrécit on wreszcie — na fali neoplato-
nizmu — w estetyce nowozytnej. ,,Twoje, Panie, oblicze jest absolutnym
pieknem, dzieki ktéoremu istniejg wszelkie ksztalty piekna” — pisal Mi-
kolaj z Kuzy 4. W Akademii Florenckiej za§ Ficino, wracajac do mysli
Platona wylozonych w Timaiosie, podkreslal, ze wolg Boga bylo utwo-
rzenie $wiata najpiekniejszym z mozliwych 4. Powszechno$¢ neoplaton-
skich mysli o pieknie $wiata uwidoczniajg w renesansie zaréwno wypo-

2 Tatarkiewicz Historia estetyki, t. 2, s. 10—20.

48 Tu i dalej opieram sie na wyd.: Pismo §wiete Starego i Nowego Testamentu.
W przekladzie z jezykOw oryginalnych. Opracowal zesp6l biblistéw polskich [..]J.
(Biblia Tysigclecia). Wyd. 2, zmienione. Poznan—Warszawa 1971,

4 Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, passim. — E. de Bruyne,
Etudes d’esthétige médiévale. T. 1—3. Brugge 1946.

4 De wvisione Dei, VI, 1. Cyt. za: Tatarkiewicz, Dzieje sze§ciu pojgé,
s. 150.

% Zob. Panofsky, Neoplatonski ruckh [.], s. 190. — Garin, op. cit,
s. 157—161. — Weintraub, op. cit,, s. 169 (tu znamienny cytat z Theologia Pla-
tonica). — Chastel, Marsile Ficin et ’art, s. 57—863.
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wiedzi uczonych (zwracano uwage na wystepowanie elementu estetycz-
nego w rozwazaniach kosmologicznych Kopernika 47) jak pisarzy i po-
etéw, zwlaszeza pozostajgcych w kregu oddzialywania wloskiej kultury
i filozofii. Za Castiglionem pisal w r. 1566 w Dworzaninie Gornicki:

A to nad $wiat ten — te tak wielka machine, ktérg Pan B6g ku pozytku
a zachowaniu w dobrej mie;ze wszytkich rzeczy stworzyl — i mozez by¢ co
cudniejszego? Niebo okragle, ozdobione tak wielem jasnych pochodni, w poS$rod-
ku ziemia zywioly ogarniona i niczym nie podparta stoi, slofice, ktére obchodzac
ten krag, wszytko o§wieca, zimie do najnizszego na niebie znaku schodzi, a za$
znjenagla odchodzi, a przychodzi lecie ku najwyzszemu znakowi. Nuz miesiac,
ten bierze od slorica §wiatlo§é podilug tego, jako blisko od niego abo daleko
chodzi, i drugie pieé¢ gwiazd, z ktérych kazda inaczej a inaczej postepujac,
tenze bieg w krag nieba odprawuje; to te wszytki rzeczy, jako z swej zamie-
rzonej miary nigdy nie wychodza [...], tak tez zasie majg takg pieknos§é w sobie
i ozdobe, iZ rozum czlowieczy nic piekniejszego wymys§lié sobie nie moze 48,

Wystarczy zestawi¢ ten opis z ktorymkolwiek obrazem kosmosu
w poezji Kochanowskiego (np. w Elegiach IV, 3, w Fenomenach, Hym-
nie, Fragmentach 3, 5, 6, w psalmach, np. 19, 8, 33, 148 i innych), by —
dostrzeglszy wspolnote pogladu na fizykalng strukture wszech$§wiata —
uchwyci¢ jednolito§¢é jego oceny estetycznej. Piekno $wiata sklania do
kontemplacji i zachwytu, prowadzgc nieuchronnie do przekonania
o Boskiej genezie wszechrzeczy; aksjologia estetyczna prowadzi do wnio-
skow teologicznych.

Dzielo Swiadczy o twoércy, budowla o architekcie, budowniczym, bos-
kim rzemieslniku, najgenialniejszym artyscie: o Demiurgu — u Platona;
o mitologicznych béstwach — u Cycerona; o Jahwe — u Izraelitow;
o Stworcy, jedynym Bogu — u chrzescijan Sredniowiecza i renesansu.

Ow ,,Deus artifex”, budowniczy doskonalego i pieknego $wiata, po-
wraca w utworach Kochanowskiego w licznych ujeciach.

Ty$§ ‘Pan wszytkiego §wiata, Ty$§ niebo zbudowat
I zlotymi gwiazdami $licznie§ uhaftowal; [Hymn, w. 9—10]

W Elegiach czytamy:

bardzo, a nawet zbyt sobie ten pochlebia, kto sadzi, ze §wiat dla niego stwo-
rzony; to raczej jest blizsze prawdy, ze ojciec i twoérca wszechrzeczy [artifex
mundi], ktéry sam sobie wystarcza i nikogo nie potrzebuje, siebie tylko i swe
wlasne cele miat na widoku, gdy wszechmocng dionig S§wiat two-
rzyl; to jest chcial, aby stanelo dzieto godne tak wielkiego mistrza [artifex],
ktérego madros¢ i moc zaréwno jest wielkg jak dobroé, nad ktére by nie bylo
nic doskonalszego, nic na oko piekniejszego ni lepszego [...]. [IV, 3, w. 129—138]

47 De revolutionibus orbium coelestium, I, 1 (cyt. za: Weintraub, op. cit,
s. 169): ,Quid autem coelo pulcrius, nempe quod continet pulcra ommnia?” — Zob.
tez Tatarkiewicz, Mikotaj Kopernik -a symmetria S$wiata, s. 342—345. —
E. Chojecka, Renesansowa my$l o sztuce i naukowe dzieto Kopernika. W zbio-
rze: Remesans. Sztuka i ideologia. Warszawa 1976.

48}, Gornicki, Dworzanin polski. Opracowal R, Pollak. Wyd. 2, zmienio-
ne. Wroctaw 1954, s. 482—483. BN I 109.
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. W piesni 6 Fragmentéw na pierwszy plan wysuwa sie zwlaszcza piek-
no Boskiej budowli:

Ten czyn niezmierzonego S$wiata okazuje

Tak pieknie zbudowany. Kto sklepowi temu,
Nadobnymi gwiazdami §licznie sadzonemu,
Nadziwowaé sie moze? Kto noco$Swietnego
Miesigca albo slonica niespracowanego

Napatrzy! sie do wolej, lubo rano wstaje,
Lubo ku wieczorowi predki wiek podaje? [w. 68—74]

Psalm 8 chwali madro$¢ budowniczego Swiata:

Wszechmocny Panie, wiekuisty Boze,
Kto sie Twym sprawom wydziwowaé moze?
Kto rozumowi, ktéorym niezmierzony

Ten $wiat stworzony? [w. 1—4]

Twéj czyn jest niebo, Twoich rgk robota

Gwiazdy ja$niejsze wybranego zlota;

Ty coraz nowym S$wiatlem zdobisz wdzieczne
Kolo miesieczne. [w. 13—16]

Kosmologiczno-religijny topos ,,boga-budowniczego” $wiata przeby?
szczegOlnie dlugg droge w europejskiej tradycji filozoficznej. Jego hi-
storia wigze sie zwlaszcza z ewolucjag mysli platonskiej. W Timaiosie
Demiurg zostal przedstawiony jako majster, rzemieslnik, konstruujacy
budowle s$wiata wedlug idealnego wzoru istniejgcego w jego boskim
umyS$le (rozdz. VI—VII). Stoicy role genialnego architekta przypisali na-
turze. Zenon twierdzit, iz ,cala przyroda-jest artystka, po-
niewaz ma swe drogi i sposoby, ktérych sie trzyma” 4. , Deus artifex’
stal sie obiektem apologii Cycerona:

Podobnie i filozofowie, jezeli nawet widok §wiata poczatkowo ich zmieszal,
potem jednak, gdy dostrzegli jego dokladnie oznaczone i zawsze jednostajne
ruchy oraz poznali, ze wszystko to odbywa sie w S§cistym porzadku i z nie-
zmienng stalo§cia, powinni byli zrozumieé¢ nie tylko to, iz w tym niebieskim
boskim domu przebywa jaki§ mieszkaniec, ale i to, ze jest nim rzadca i wiad-
ca, a zarazem jakby budowniczy tak wielkiego dziela, tak wspanialego
gmachu?d,

Dom, gmach, budowla, palac, $wigtynia — to antyczne metafory
$wiata, skonwencjonalizowane w kontekscie mysli o bogu-rzemie$lniku.
Wizja ,,wielkiego budowniczego” wylania si¢ rownoczesnie z mitologii
hebrajskiej. Na poczatku Ksiegi Rodzaju (1, 1—31; 2, 1—4) Jahwe (po-
dobnie jak ,,twérca” u Owidiusza) konstruuje swiat w logicznym porzad-
ku, wedlug genialnie zalozonego planu: rozdziela sklepienie niebieskie

49 Cyt. za: Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, s. 232. Podkre$l. W. T.

% Cicero, op. cit, II, 35 90 (s. 124). — J. Ziomek (wstep w: J. Kocha-
nowski, Psalterz Dawidéw. Wrocltaw 1960, s. LXIII—LXIV, BN I 174). Por. tez
Owidiusz, Metamorfozy, I, 5—88.
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i ziemig, na firmamencie rozmieszcza gwiazdy, slonce i ksiezyc w dosko-
nalym porzadku, rozdziela $wiatlo i ciemno$¢, wreszcie, zmeczony swg
praca, si6ddmego dnia odpoczywa. W Ksiedze Joba czytamy w Hymnie na
cze$§¢ Boga:
Wielki jest Bég w swej wszechmocy,
kt6z takim mistrzem jak On?
Kto Jego droge chce zganié?
Kto powie: ,,Zle uczynile§”?

Staraj sie chwalié Jego dzieta,
gdy o nich sie pie$ni uklada. [Job 36, 22—24]

— i w innych wersetach:
Gdzie§ byl, gdy zakladalem ziemie?
Powiedz, jezeli znasz madro$é.
Kto wybadal jej przestworza?
Wiesz, kto jg sznurem wymierzyl?
Na czym sie stupy wspierajg?
Kto zalozyl jej kamien wegielny [Job 38, 4—6]

Uderzajacy wydaje si¢ wplyw kosmologii biblijnej na wyobraznig
neoplatonikéw renesansowych. Pico della Mirandola w traktacie Hepta-
plus (1489) objasnial w tym duchu poszczegélne dni biblijnego tworzenia,
a w De hominis dignitate (1486) pisal:

Bylo tak. Juz najwyzszy ojciec i architekt Bdg, zgodnie z tajemnymi pra-
wami madrosci, zbudowatl ten, ktéry widzimy, dom §wiata, najwspanialszg
$wiatynie bosko$ci. Region ponadniebiarfiski przyozdobit inteligencjami, znaj-
dujace sie w eterze globy ozywil, a szpetne i cuchngce czeSci niziszego
§wiata wypelnil mnéstwem istot wszelkiego rodzaju.

Po dokonaniu tege dziela artysta zapragnal, aby znalazt sie kto§, kto by
potrafit wnikngé w sens tak poteinego dziela, kocha¢ jego piekno i podziwiaé
jego wielko§é 51

Podjeta przez neoplatonikow my$l o kreatorskiej funkecji Boga nie
prowadzila wszakze do koncepcji transcendencji twoércy wobec Swiata.
Deus mial w pewnym sensie przenikaé¢ caloé rzeczy. To stanowisko nie
bylo jednak identyczne z panteizmem filozoficznym. Rozwijajac 6w me-
tafizyczny poglad Ficino pisal, ze Bog napelnia §wiat ,,nie bedac [nim] na-
pelniony, przenika go nie bedgc przenikniety, zamyka go w sobie nie
bedac w nim zamkniety” 2. My$l o koniecznej i stalej obecnosci pier-
wiastka Boskiego w naturze neoplatonicy wyprowadzali ze skompliko-
wanego obrazu gradualnej struktury bytu. Bedgc w Swiecie Bog przeja-
wia swag aktywnos$é¢ stale i wcigz, jest wiecznym zrodlem ruchu i dzia-
lania 33. Koncepcje neoplatonikéw — mieszczace sie migdzy transcenden-

51 Cyt. za: Filozofia _wloskiego odrodzenia, s. 138.
52 Cyt. za: Panofsky, Neoplatoiiski ruch [..], s. 189,
5 Jbidem, s, 189—190. — Chastel, Marsile Ficin et l'art, s. 42, 57—63.
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tyzmem a skrajnym immanentyzmem — zdajg sie dominowaé¢ w mysle-
niu filozoficznym renesansu; w kazdym razie sg w stanie objasni¢ pozor-
ng sprzeczno$¢ nawrotnych obrazéw poetyckich, w ktérych — jak u Ko-
chanowskiego — Bo6g raz jest ukazany jako budowniczy skonczonego
$wiata i sytuowany poza swym dzietem, kiedy indziej za$, obecny w catej
naturze, przenika 6w Swiat:

Ko§ciét Cie nie ogarnie, wszedy pelno Ciebie,
I w otchtaniach, i w morzu, na ziemi, na niebie. [Hymn, w. 2—3]

Powré¢my do my$li sformutowanej na wstepie naszych rozwazan.
Kochanowskiego wizja kosmosu uksztaltowala sie pod wplywem trady-
cyjnych watkéw filozoficzno-estetycznych, stworzonych przez kulture
europejskg zar6wno w jej nurcie antycznym jak biblijnym. Zlozyly sie
na nig zwlaszcza motywy: kulistos$ci, harmonii, pankalii
braz dwoiste ujecie zwigzku Boga i $wiata. Pozostajgc — w dziedzinie
wyobrazen przestrzenno-kosmologicznych — pod wplywem traktatu Cyce-
rona O naturze bogéw, ulegajac jednoczesnie — w kwestiach teologicz-
nej interpretacji estetycznych jakosci §wiata — sugestiom Starego Te-
stamentu, poeta wyrazal w poetyckiej formie przede wszystkim idee
swoich czasé6w: myS$lowe loci communes, majgce oparcie w renesansowym
neoplatonizmie. :

Podziw dla ,,Boskiego” $wiata prowadzil nieuchronnie do postawy
kontemplacyjnej. Drobina ludzka umieszczona w samym centrum ma-
krokosmosu, owej nieogarnionej kuli, moze tylko podziwiaé piekno i dos-
konalos¢ otaczajgcej przestrzeni. Kontemplacja nalezala do najwaz-
niejszych idei neoplatonskiej antropologii filozoficznej. Uzasadniajac jej
wyzszos¢ nad ,,zZyciem aktywnym” zaréwno Pico della Mirandola jak
Christoforo Landino czy Ficino ujmowali jg jako droge do osiggniecia
pelnego szczeScia, do wlgczenia indywiduum ludzkiego w ,,obieg mi-
styczny” 5. Idee te Kochanowski wpisal w krag refleksji nad powola-
niem poety, np. w Elegiach:

Ja wole badaé ustréj niezmierzonego $wiata i poznawaé biegi gwiazd
wedrownych: czemu slonice czasu skostnialej zimy rgczo biezy, a noc leniwa
przeciwnie, na powolnym toczy sie rydwanie? czemu ksiezyc raz malenkim, to
znéw w pelnej wydaje sie tarczy? co gasi wielkie §wiatla na niebie? skad sie
rodzg chmury i deszcz w chmurach kroplisty i w jaki sposéb piorun z nieba
lyskajgcego spada? skad réinobarwna tecza, ktbra niebo dzieli? skad Akwilon,
skad Eurus, co morzami glebokimi wladng? jaka sila porusza ziemie i morskie
nawalno$ci? skad bierze si¢ krynicom i rzekom woda nieprzebrana? dokad
dusze po Smierci sie przenosza? czy gdzie w strumieniu stoi Tantalus dreczony

) % Panofsky, Neoplatoniski ruch [.., s. 193—194, — Garin, op. cit,
s. 119—141. — Chastel, Marsile Ficin et Uart, s. 43. — The Letters of Marsilio
Ficino, s. 189. — O idei kontemplacji w polskiej filozofii i antropologii: J. Czer-

kawski, Orientacje ideologiczne w Polsce w XVI w. Vita activa, vita contem-
plativa. W zbiorze: Remesans, Sztuka i ideologia.
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pragnienier)n? wreszcie czy ta budowa blyszczacego nieba wiecznie trwaé¢ bedzie,

czy tez wszystko do pierwotnego powréei chaosu? To jest zadaniem moje-

go zycia, jezeli béog nie bedzie temu przeciwny: chetnie pozwalam, Zeby

skapcom rzeki zlotem plynely. [III, 13, w. 34—51]

W tym sensie owa ogarniajgca zewszad poete Boska kula wszech-
$wiata stawala sie réwnoczeénie przestrzenig ludzka.

Przestrzen mityczna

Niezaleznie od poetyckiej wizji kosmosu rysuje si¢ w utworach Ko-
chanowskiego trojstopniowy uklad przestrzenny wzdluz osi werty-
kalnej; jego ogniwami sg: niebo, ziemia i podziemie. W istocie mamy do
czynienia z dwiema powigzanymi $ci§le parami- opozycji spacjalnych:
,,niebo—ziemia” oraz ,,ziemia—podziemie”. Znajdujgce si¢ w ich zasiggu
trzy ontologicznie odrebne strefy, oddzielone od siebie ostrymi granicami,
nie sg wszakze — jak sie przekonamy — nieprzenikliwe. Istniejg mozli-
wosci przekroczenia strzeggcych je barier, przejscia ze strefy do strefy.
Najogélniej prawidlowosci owych przeniknie¢ dajg sie ujgé w przeciw-
stawne kategorie: ruchu ku gorze (,,wzlotu”) oraz ruchu ku dolowi
(,,upadku”).

Opozycja nieba i ziemi pojawia sie u Kochanowskiego
w wielu zestawieniach, zaréwno uwiktanych w kontekst kultowy (np.
,Pan z niebieskich wysoko$ci / Pojzrzal na ziemskie nisko$ci”, Ps. 14,
w. 5—6) jak tez — pozbawionych tego kontekstu. W tym ostatnim przy-
padku niebo, tracgc jednoznacznie sakralne pietno, staje sie siedliskiem
,»Wysokich” warto$ci (etycznych, intelektualnych): to, co ,niebieskie”,
zostaje przeciwstawione temu, co ,ziemskie”, a wiec niskie, pospolite
(np. ,,Mysli wazne na ziemi, mysli wazne w niebie”, P. II, 19, w. 10).

W pierwszym wypadku poetycka opozycja nieba i ziemi nawigzuje do
wyobrazen religijnych, ujawniajge — w swym najglebszym sensie —
uniwersalng strukture przeciwienstwa sacrum i profanum. Dazac do
uchwycenia istoty mitéw niebianskich pisze Mircea Eliade:

Niebo objawia sie [czlowiekowi] w calej swej rzeczywisto§ci: nieskonczone,
transcendentne. Sklepienie niebieskie jest w najwyzszym stopniu ,czym$§ cal-
kiem innym”, réznym od tego malenkiego skrawka ziemi, ktéry zajmuje czlo-
wiek i jego przestrzen zyciowa. Mozna powiedzieé, ze symbolika transcendencji
wynika z prostego uSwiadomienia sobie nieskonczonej wysokoéci nieba. ,,To, co
najwyzsze”, staje sie po prostu atrybutem bostwa. Wyzsze sfery, niedostepne
dla czlowieka, przestrzehh miedzygwiezdna, zostaja obdarzone boskim mirem
transcendencji, rzeczywistoSci absolutnej i wieczno$ci, Sg to miejsca pobytu bo-
géw; kilku zaledwie uprzywilejowanych ludzi moze mie¢ do nich dostep [..];

tam roéwniez [...] wznoszg sie dusze zmartych. To, ,co na wysokoSciach”, jest
zasadniczo dla czlowieka wymiarem niedostepnym [...]%5.

55 M. Eliade, Traktat o historii religii. Ttumaczyl z francuskiego J. Wie-
rusz-Kowalski. Warszawa 1966, s. 45.
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W taki sposbb rozumiany dualizm nieba i ziemi byl gleboko zako-
rzeniony zaréwno w tradycji mitologicznej Grekéw i Rzymian, jak
w wyobrazeniach Hebrajczykow; tymi tez dwoma nurtami: antycznym.
oraz biblijno-chrzescijanskim, przenikngt do nowozytnych systeméow
religijno-filozoficznych. Stal sie jedng z gléwnych idei renesansowego
neoplatonizmu. U Pico della Mirandola np. przybral posta¢ przeciwsta-
wienia §wiata anielskiego lub intelektualnego (mundus [...] quem theolo~-
gi angelicum, philosophi autem intellectualem wvocant”), bedgcego strefa
przebywania Boga i anioldéw, oraz $wiata elementarnego, podksiezyco-
wego (mundus sublunaris), materialnego, obdarzonego rozciggloscia,
a wiec przesirzennego; ten Swiat elementarny — to ziemia 5. U Ficina
podobna opozycja zostala wpisana w schemat gradualnej hierarchii by-
tow: corpus (cialo, materia), qualitas (dynamiczna zdolno$é¢ ciala) oraz
anima skladajg sie na §wiat widzialny, ziemski (corporalis machina). Na-
tomiast Mens (byt duchowy: aniolowie, duchy, demony) oraz Deus by-
tuja w $wiecie niewidzialnym (mundus intelligibilis) — ponadmaterial~
nym i nadzmyslowym 57. W kazdym wypadku wysoko$¢ i doskonalose
nieba (Swiata wyzszego) przeciwstawiano niskos$ci i niedoskonalo$ci zie-
mi, wylgczonej poza obreb sacrum 5.

Niebo oznacza dla chhanowskiego przede wszystkim siedzibe Boga.
W Hymnie Bo6g znajduje sie ,na niebie” (w. 4); w innych utworach
czytamy: ,,Juz to dawno Bog odrriys’lil w niebie” (P. I, 20, w. 27); ,,Zeby
Bég milosiernym pojzrzal okiem z nieba” (Fen., w. 359); ,,Przedsie Bog
jest na niebie, a stamtgd wszytko widzi” (Ps. 11, w. 7). Jest ono réw-
nocze$nie miejscem bytu posmiertnego wybranych dusz: tutaj lokalizuje
sie chrzescijanski raj, zapewniajgcy sprawiedliwym pelnie szczeScia po-
zaziemskiego.

Kto bedzie w Twoim mieszkaniu przebywal?
Kto bedzie Twego palacu §wietego,
Wieczny moj Boze, wesela zazywatl?

Czlowiek niewinny, czlowiek uprzejmego
Serca, ktéry sprawiedliwo§é mituje, (Ps. 15, w. 1—5]

% Kieszkowski, Giovanni Pico della Mirandola, s. 42—45,

57 Zob. przypisy 22 i 53.

58 Przeciwstawienie to mialo oparcie réwniez w koncepcjach fizykalno-ko-
smologicznych., W starozytno$ci Arystoteles sformulowal poglad, iz cato§¢ wszech-
§wiata dzieli sie'na dwie strefy: o mniejszej i o wiekszej doskonalo§ci, rozgrani-
czone linig ksiezyca. W strefie podksiezycowej mialy panowaé zywioly (ziemia,
woda, ogien, powietrze), a jedynie mozliwym ruchem byl ruch po linii prostej wer-
tykalnej: ku goérze lub ku dolowi. W strefie nadksigezycowej, niebieskiej, nie ma juz
zywioléw, panuje tam doskonaly ruch po kole (Crombie, op. cit, t. 1, s. 98—99).
Poglad ten byl niezwykle trwaly i powszechny. Przeciwstawienie ,,przyrodzonego”
ruchu po linii prostej (géra——d6l i odwrotnie) oraz ,boskiego” ruchu Kkolistego
znajdujemy np. u Cycerona (O mnaturze bogéw, II, 16). Problematyke te w ko-
smologii renesansowej scharakteryzowal Kibédi Varga (op. cit, s. 142—144).
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Wséréd dramatycznych pytan o poSmiertny los cork1 znajduje sie
zwrot w trenie 10:

Czyli§ do raju wzieta? [...] [w. 5]
Odpowiedz przynosi tren 19:

miedzy anioty i duchy wiecznymi
Jako wdzieczna jutrzenka $wieci, a za swymi
Rodzicami sie modli [...] [w. 35—3T)]

Wizja raju zostaje dopelniona w dalszym opisie zgodme z eschatolo-
gig chrzescijanska:

W niebie szczere rozkoszy, a do tego wieczne,

Od wszelakiej przekazy wolne i bezpieczne;

Tu troski nie panujg, tu pracej nie znajg,

Tu nieszczescie, tu miejsca przygody nie maja,

Tu choroby nie najdzie, tu nie masz staro$ci,

Tu $mieré, 1zami karmiona, nie ma juz wolno§ci.
Zyjem wiek nieprzezyty, wiecznej uzywamy

Dobrej my§li, przyczyny wszytkich rzeczy znamy.
Stonice nam zawidy §wieci, dzieh nigdy nie schodzi
Ani za sobg nocy niewidomej wodzi.

Twoérce wszech rzeczy widziem w Jego majestacie,
Czego wy, w ciele bedac, prézno upatrzacie. [T. 19, w. 65—176]

Niebo jako strefa bytu wiecznego, szcze$cia oraz bezposredniego kon-
taktu z Bogiem stanowi odwrdcenie wizerunku ziemi: utopijny obraz
doskonalego swiata 59, .

Przeciwstawiona niebu ziemia jest miejscem bytu tymeczasowego —
<hwilowym, niedoskonalym siedliskiem czlowieka. (,, Wszyscy w niepew-
nej gospodzie mieszkamy”, Fragm. 4, w. 10; ,Nie ma §wiat nic trwatego,
a to barzo g'rzeczy: / Jaki liScia, taki jest rodzaj i czltowieczy’, Fragm.
2, w. 1—2). Prawidlowo$ci rzgdzace ludzkim $wiatem sg dla czlowieka
nierozpoznawalne; nie znajgc Boskich wyrokéw i na]glebszych racji moze
on dostrzec jedynie zaw1k1an1e i odmiennosé:

N1egodzxen tego ten swiat zawiklany,

Aby mial na nim, rozumem nadany,

Czlowiek polegaé, a swe szczeSliwosci

Sadzi¢ na jego plochej odmiennoSci. [P, II, 17, w. 1—4]

Wszystko sie dziwnie plecie
Na tym tu biednym $§wiecie; [P. I, 9, w. 17—18]

7

5% Wizerunek nieba u Kochanowskiego zgadza sie zasadniczo z mitem chrze-
Scijanskim; w innych utworach, zwlaszeza lacinskich, pojawia sie wszakze podobna
wizja krainy wiecznej szcze§liwo§ci -— uksztaltowana zgodnie z antycznymi mitem
elizejskim, np. w Elegiach: ,Mnie natomiast, co niewinny zstepuje do wéd sty-
gijskich, oczekuja blonia poboznym poS§wiecone cieniom, gdzie placzu nie stychaé
i nie znajg trudéw, gdzie tance i §piew, i zabawy stuzg rozkoszne” (I, 10, s. 57—60).~
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A kto by chcial na §wiecie

Uwazyé, co sie plecie,

Dziwnie to prawdy blisko,

Ze czlek — boze igrzysko. [P. I, 24, w. 9—12]

,,Biedny $wiat”, ,$wiat zawiklany”, ,niepewna gospoda”, ,Swiat
zwatpiony”, na ktérym ,,prawdy nie masz”’ — przeciwstawiona niebian-
kiemu sacrum ,ziemia” jest miejscem niepewnej, pozbawionej cech
szczesScia, ludzkiej kondyciji.

Ale niebo i ziemia u Kochanowskiego — to przede wszystkim dwie
rozne strefy wertykalne: ,,to, co wysoko”, i ,,to, co nisko”. Sakralne nie-
bo, pozbawione wyraznej formy geometrycznej, jest ,,wysokie”: ,Pan
z wysokiego nieba” (Ps. 20, w. 19), ,,na wysokim niebie” (Fen., w. 379);
,,Chciej na wysokiej sies¢ stolicy swojej” (Ps. 7, w. 20), ,,Mieszkajgcemu
$piewajcie / Na wysokim Syjonie” (Ps. 9, w. 41—42), , O, ktéry siedzisz
na wysokim niebie” (Ps. 16, w. 1) itd.

Eliade dostrzega uswiecajacg moc wysokosci we wszystkich religiack
Swiata.

Wyisze sfery sa przepojone $§wietymi mocami. Wszystko, co blizsze jest
niebu, partycypuje w mniejszym lub wiekszym stopniu w transcendencji. ,,Wy-
soko§é”, ,,wyzszo§¢” upodabnia sie do tego, co transcendentne i nadludzkie.
[..] Nie trzeba chyba dodawaé, ze $Swieto§é ,,wysoko$ci” jest warunkowana
S$wietoScig wyzszych sfer atmosfery, a wiec ostatecznie §wigto§cig nieba 60,

Z tych samych powodéw nabiera cech sakralnych kazde miejsce wy-
sokie: gora (jako punkt styku nieba i ziemi), wieze, wysokie miasta —
wszystko to podlega konsekracji; jest rownoczesnie oznakowane najwyz-
szg wartoscig; jest lepsze od tego, co na dole.

Tym, co na dole — jest ziemia. MOowi o niej poeta: ,niska ziemia”.

A wiec: ,,Chowaj nas, poki raczysz, na tej niskiej ziemi” (Hymn, w. 27);
", Pojzrzy okiem taskawym ku tej niskiej ziemi” (Fen., w. 87); ,,Pan tylko
z nieba pojzrzy na ziemskie niziny” (Ps. 33, w. 25) itd.

Wysokie niebo — strefa sacrum, oraz niska ziemia — strefa profa-
num partycypujg w uniwersalnej opozycji jasnosci i ciemnosci. Sa-
kralne nacechowanie §wiatla i blasku daje sie¢ zaobserwowaé juz w wie-
rzeniach starozytnych, lgczac sie tam w pewnym stopniu z kultem so-
larnym ¢1. Role jasnosci spotegowalta wszakze w religii, filozofii oraz es-
tetyce europejskiej tradycja judejska. Izraelici byli szczegélnie wrazliwi
na te wlasnie jakos¢ estetyczng, a pietno boskosci nadala jej Biblia 62
W Ksiedze Rodzaju $wiatlo zyskalo najwyzszg range etyczna.

Wtedy Bog rzekl: ,Niechaj sie stanie Swiatlo§é!” I stata sie §wiatlto§é. Bog

widzge, ze Swiatlo§¢ jest dobra, oddzielit jg od ciemno$ci. [Rodz. 1, 3—4]

% Kliade, op. cit, s. 103,

61 Jbidem, s. 81—83, 144—146. — 1. Trencsényi-Waldapfel, Mitologia.
Z wegierskiego przelozyl J. Slaski. Warszawa 1967, s. 155 n.

2 Tatarkiewicz Historia estetyki, t. 2, s. 14—15.
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Opozycja ,,dobrego”, ,Swietego” $wiatla oraz lgczgcej sie ze Smiercig
i karg wiekuistg ciemnoéci przenika cale Pismo. Swiatlo towarzyszy Jah-
we i opromienia Jego siedlisko, ciemno$¢ panuje w otchlaniach Szeolu 3.
Doniostg role odegrato $wiatlo w estetyce europejskiej nurtu platonskie-
go. W systemie Plotyna blask uzyskal interpretacje metafizyczng i este-
tyczng zarazem; emanacja bytu zostala przyréwnana do promieniowania
Swietlnego i w tych tez kategoriach zostalo zdefiniowane piekno. Czyta-
my w Enneadach:

nawet na tym $wiecie piekno lezy nie tyle w proporcji, ile w blasku, ktéry
w niej prze§Swieca; to ten blask jest godny milo§ci... 8

Swiatlo i blask uduchowione i poddane sakralizacji przez
wczesnych myS$licieli chrzescijanskich (zwlaszcza Bazylego) dzieki Pseu-
do-Dionizemu utrzymywaty sie odtgd w estetyce wiekéw $rednich; clari-
tas, definicyjng ceche piekna, dopelniano zazwyczaj motywem harmo-
nii — consonantia 85. Jasno$¢ towarzyszyla zawsze najwyzszym wartos-
ciom metafizycznym i etycznym. Niebianskie promienie o$wietlaly raj
Dantego %. Dla neoplatonikéw renesansowych blask i swiatlo byly jakos-
ciami metafizycznymi i duchowymi, symbolami dobra i prawdy, mialy
Boskg geneze. Ficino pisze:

Jakze boskie jest zwierciadlo boskiego slonca oSwiecane jego [tj. Boga)
promieniami i zapalane jego plomieniami. Dzieki promieniom jego prawdy
dostrzega ono wszedzie rzeczy prawdziwe, a we wszystkich rzeczach prawdzi-
wych i ponad nimi — prawde. Zapala sie plomieniami samego Dobra [...]¢%.

W sensie estetycznym i etycznym zarazem definiowal swiatlo Pico
della Mirandola: z woli Boga ,,rodzi sie $wiatto, to znaczy piekno i ozdoba
formy, ktéra rozprasza i usuwa ciemnosci [...]”" €8,

68 Zob. np. Job 37, 21—23; 38, 16—17; 38, 19.

84 Enneady, VI, 7, 22. Cyt. za: Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, s. 376.
Podkre$l. W. T.

6 W. Strézewski, O ksztaltowaniu sie doktryn estetycznych w XIII wieku.
»Sredniowiecze. Studia o kulturze” t. 1 (1961). — Tatarkiewicz Historia este-
tyki, t. 1, passim. .

8 Raj jako wysoka strefa jasnosci i blasku pojawia sie juz w Pie§ni III, 1, np.
(Dante Alighieri, Boska Komedia. Przelozyl! E. Porebowicz Warszawa
1959, s. 313, 314):

Majestat wszystkich rzeczy Wzruszyciela
W przestwory wnika i na §wiatéw skronie
Ustopniowang jasnoScig odstrzela. [w. 1—3]
Wtem zaja$niato, jakby sie podwoil
Dzieh i jak gdyby Ten, co pieknem darzy,
Niebiosa w slonice podwodjne przystroil.
Zapamietata w ko6t wieczystych zarzy
Stata Beatryks, ja za§ wzrok odjety
Od kregu storica utkwilem w jej twarzy. [w. 61-—66]

67 Filozofia wloskiego odrodzenia, s, 118—119. Zob. tez Garin, op. cit,
s. 137—138.

68 Cyt. za: Filozofia wloskiego odrodzenia, s. 148.

'
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W wyobrazni Kochanowskiego jasno$¢ jest nieodigcznym atrybutem
wysokosci.
Tu, widze, ani ciemne mgty dochodzg,
Ani $nleg, ani zimne grady szkodzg;

Wieczna pogoda, dzien na wszystki strony
Trwa nieskonczony. [P. I, 10, w. 13—16]

Czyli nas juz umarle macie za stracone .
I ktéorym juz na wieki slonce jest zgaszone? [T. 19, w. 25—26]

Stonice nam zawzdy §wieci, dzien nigdy nie schodzi [T. 19, w. 73]

Jasno$¢ niebianska jest upodobnian‘a przez poete do ziemskiej, przy-
réownywana do blasku stonecznego dnia %. Jednakze moze ona zyskiwaé
takze wymiar metafizyczny: stanowi tak istotng ceche Boga, ze moze on
by¢ nazwany po prostu ,,wieczng $wiatlo$cig” (Fragm. 1, w. 33). Gdzie
indziej czytamy:

Pan ogniem swojej $§wiatlo$ci
Roz§wieca moje ciemnoS$ci; [Ps. 27, w. 1—2]

Bog jest nadto dawcg swiatta duchowego:
Ty$§ rozpalit lampe moje, Ty§ me ciemnoS$ci
Rozé§wiecil, méj Boze, ogniem, swojej $§wiatlosci; [Ps. 18,
w. 55—56]
Bog jest rowniez przyczyng $wiatta naturalpego, powolanego w akcie
tworzenia:
On dawnych ciemno$ci
Nieporzadek rozprawil moca swej madrosci.

Dzien i noc Jego sprawa, i to §wiatlo wdzieczne
Niezgaszonego stonica, i koto miesieczne. [Fen. w. 3—4, 7—8]

W zestawieniu z metafizycznym, Boskim $wiatlem niebianskim —
ziemia tonie w mroku. Ale nie jest to mrok zupelny: ,niska” ziemia, be-
daca strefg zZycia, jest przeciez kazdego dnia kgpana w ,,przyrodzonym”
blasku stonecznym. Domeng ciemnosci zupelnej jest strefa Smierci —
podziemie.

Opozycja ziemi i podziemia przybiera u Kochanowskiego ta-
ki wlasnie ksztalt. Podziemie tonie w mroku. Do Trenéw dolgczone Epi-
tafium Hannie Kochanowskiej zawiera slowa:

I tys, Hanno, za siostrg predko po$pieszyta
I przed czasem podziemne kraje nawiedzila, [w. 1—2]
— a tren 2:

I nie napatrzawszy sie jasno$ci stonecznej
Poszla, nieboga, widzie¢ krajoéw nocy wiecznej! [w. 25—26]

8 Zblizone ujecie znajdujemy i w innych utworach Kochanowskiego, np. w Ele-
giach: ,,Ty bowiem, od wiezé6w S$miertelnych wolny, zyjesz prawdziwie i zamiesz-
kujesz w niebieskim grodzie wspanialy przybytek, co na zimy i deszcze nie jest wy-
stawiony, co i nocy nie zaznawszy wieczne §wiatlo posiada” (IV, 2, w. 3—8).

+
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Ta nieokreSlona kraina, tak rézna od niebieskiego raju z trenu 19,
tak niepodobna do oblanej ,,jasno$cig stoneczng” ziemi, jest przestrzenig
pozbawiong wyraznej formy, wolng od skrystalizowanego geometrycznie
ksztaltu. Przydajac jej realia mitologicznego Hadesu (Charon, Styks,
Persefona, rzeka zapomnienia, itd.), Kochanowski wyposazyl ja tylko
w ogélne cechy, jak glebia, ciemnos¢, smutek. Orfeusz ,Puszczal sie
w ziemie” (T. 14, w. 2), nawiedzal ,,podziemne niewesote kraje, / Gdzie
stonice swych promieni nigdy nie podaje” (P. II, 6, w. 15—16), ,,pod
ziemig szukal zony” (P. I, 21, w. 28). Ale kraina ta nie zawsze — co
bardzo znamienne — musiala znajdowaé sie na linii wertykalnej: glebia
mogla byé¢ niekiedy zastgpiona horyzontalnym ,daleko”. Dopuszczala
takg mozliwo§¢ mitologia grecka 79, poglos owego wyobrazenia daje sie
wydoby¢ ze stow matki w trenie 19:

Two6j nieutolony

Placz, synu méj, przywidédt mie w te tu wasze strony
Z krain barzo dalekich [.] [w. 15—17]

Ale ogdlny, pozbawiony wyraznych konturéw rysunek podziemia
zbhiega sie rownocze$nie z wyobrazeniem biblijnego Szeolu, a takze no-
wotestamentowej ,,otchlani”. Analizujge terminologie poetycka Kocha-
nowskiego w Psalterzu, Jerzy Ziomek zestawil takie wyrazy, jak , wiecz-
na noc”, ,,gréb”, ,doY”’, ,ziemia”, ,brzydka ziemia”, ,upadek”, ,piekio”
i inne — uzyte na oznaczenie miejsca bytu posmiertnego, w miejsce 1a-
cinskiego infernum (w Wulgacie) oraz szeol (w oryginale hebrajskim).
Zdaniem Ziomka, poeta postugiwatl sie ,potocznymi wyobrazeniami,
zwigzanymi i skojarzonymi ze $miercig” 71. Szeol — byla to mroczna,
bezksztaltna kraina $mierci. '

Izraelici, jak w ogoéle semici, wyobrazali sobie to miejsce u doiu wszech-
§wiata, ponizej ziemi, tzn. pod wielkim morzem (tehém), na ktérym plywa,
wedlug ich pojecia, ziemia na ksztalt plaskiej plyty. Umarli wiec mieszkaja
pod wodg 2,

W Szeolu panuje gesta ciemno$¢, jego mieszkancy nie ogladaja nigdy
Swiatla 73, Wyobrazenie to w Nowym Testamencie zastgpity ,,otchlan”
lub ,,pieklo” — jako miejsce kary:

Chrystus zwycigzywszy $mieré ma klucze ,,$mierci i otchlani” (Apok. 1, 18).

" Trencsényi-Waldapfel, op. cit, s. 228, U Kochanowskiego pojawia
sie tez wyrazenie ,,za morze”, np. w Nagrobku Ggsce: ,Juze§ lecial za morze” (w. 5).
Najeczestszy jest wszakze wizerunek podziemia zgodny z wyobrazeniami mitycznymi,
utrwalonymi i skonwencjonalizowanymi w poezji antycznej, pojawiajacy sie¢ np.
w Elegiach (I11, 6; III, 8; IV, 1; IV, 2 i wielu innych).

1 Ziomek, ed. cit,, s. CV. Podkrefl. J. Z.

72 Podreczna encyklopedia biblijna. T. 2. Poznan 1959, s. 576, s. v. ,,Szeol”.

78 Zob. Job 10, 21; Psalmy Dawida 48, 20, i inne. Zob. tez Podreczna encyklo-
pedia biblijna, t. 2, s. 576—5177.
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,Bramy piekielne” ([..] Mt. 16, 18) oznaczajg powszechne wiladztwo §mierci
[..]7%,

Szeol i otchlan sg réwniez niewyobrazalne przestrzennie: Pismo moé-
wi o nich w kategoriagh glebi i ciemnosci (np.: ,,z glebokich wnetrznosci
Szeolu”, Syr. 51, 5; ,,co siega do glebin Szeolu”, Powt. 32, 22). '

Podziemna kraina u Kochanowskiego — niezaleznie od realiéw za-
czerpnigtych z antyku — zbliza sie w swym ogdélnym rysunku do uni-
wersalnego archetypu ludzkich wyobrazen dotyczgcych strefy S$mierci;
jest symbolicznym ,dolem”, nieksztaltng przepascia bez dna i bez
$Swiatla 75,

PowiedzieliSmy na poczatku, ze wyobraznia Kochanowskiego do-
puszczata przenikanie granic oddzielajgcych niebo, ziemie i podziemie.
W wertykalnym $wiecie mitycznym odbywa sie ruch ku goérze i ku do-
towi. Ruch ku goérze przybiera forme wspinania sie, wstepowania lub
wzlatywania; ruch ku dolowi — to spadanie z wysokosci. l

Symbolika wstepowania i wzlotu nalezy w swej najglebszej warstwie
znaczeniowej do sfery sacrum.

Kazde ,wstepowanie” staje sie przelamaniem danej plaszczyzny, przejéciefrr
na tamtg strone, przekroczeniem $wieckiej przestrzeni i sposobu bycia %,

Wedréwka do strefy hiebiar’lskiej jest symbolem ubéstwienia; po-
dobng funkcje pelni wyobrazenie wzlotu.

Zwykly fakt ,unoszenia sie¢ w powietrzu” (,lewitacji”) réwna sie poswie-
ceniu sig bostwu. [...] M6c lataé, mieé¢ skrzydla, to sg formuly oznaczajgce prze-
kroczenie ludzkiego sposobu bytowania; zdolno§¢ wznoszenia sie w powietrze za-
pewnia dostep do najwyzszej rzeczywistosci 77.

Motywy wstepowania i wzlotu pojawialy sie w mitologii $§wiata sta-
rozytnego; wspomnijmy opowie$¢ o gigantach wspinajgcych sie do nieba
lub o Ikarze. W podaniach judejsko-chrzescijanskich dominowal obraz
drabiny i wstepowania do nieba po jej stopniach. Jakub widzi w marze-
niu sennym drabine siegajgcg nieba, po ktoérej wchodzg aniotowie

" Podreczna encyklopedia biblijna, 1. 2, s. 577. Zob, Mt. 11, 23; Filip, 2, 10.

7 Wyobrazenie to jest odmienne od opisanego przez L. Kellera (Piranesi
i mit spiralnych schodéw. Przelozyla M. Draminska-Joczowa. ,Pamietnik
Literacki” 1976, z. 1, s. 257—262) Dantejskiego stozka. Istotne wydaje sie tu spo-
strzezenie Panofsky’ego (Neoplatofiski ruch [..], s. 191—102), iz w systemie neo-
platonskiej wizji §wiata nie bylo w ogole miejsca na pieklo czy jakiekolwiek wy-
obrazenie tego rodzaju. Strefe niedoskonalo$ci stanowila materialna forma bytu:
ziemia. ,,Jako odblask splendoru divinae bonitatis, zycie na ziemi uczestniczy
w blogiej czystoci dziedziny nadniebianskiej — za§ jako forma egzystencji nie-
rozdzielnie zwigzanej z materia, przypomina ona przez swdj smutek i mrok miej-
sce zwane przez Grek6w Hadesem lub Tartarem [...]".

% Eliade, op. cit, s. 103.

77 Ibidem, s. 109—110.
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(Rodz. 28, 12). Zlota drabine wznoszaca sie do najwyzszej sfery niebian-
skiej opisuje Dante w Raju (XXI—XXII)
Symbolizm ,stopni” i ,drabin” oraz ,wstepowania” zachowal sie rowniez
w mistyce chrzescijanskiej. Swiety Jan od Krzyza przedstawia etapy doskona-
loéci mistyeznej jako ,,Subida del Monte Carmelo” (Wejscie na gére Karmel) [...].
Wszystkie wizje i ekstazy mistyczne zawieraja w sobie wstepowanie do
nieba 78,

Neoplatonicy ujmowali wznoszenie sie ku niebu jako proces doskona-
lenia duchowego. ,,0d ciala musimy wznosi¢ si¢ do duszy, od duszy do
aniola, od aniola do Boga” — pisat Ficino 7. Pico della Mirandola do-
dawal:

Niechze owladnie dusza jaka$§ §wieta ambicja, bySmy nie zadowoleni tym,
co przecietne, dazyli do tego, co najwyzsze [..], wytezajac w tym celu wszyst-
kie swe sily. Gardzae tym, co ziemskie, niebieskie i §wiatowe, dazmy do poza-
swiatowej siedziby najwspanialszej bosko$ci 8.

Ruch ku gorze stanowi dominante wielu obrazow w poezji Kocha-
nowskiego, obcigzonych niejednakowym znaczeniem. W niektérych wy-
padkach, zwlaszcza w Psalterzu, symbolizuje on osigganie nieba sakral-
nego poprzez zblizanie sie duchowe do Boga; ruch jest tu zazwyczaj
przedstawiany jako wspinanie si¢ na wzniesienie lub wstepowanie po
stopniach, np.: :

Tymi stopniami Géry §wietej dostapiemy
I twarz Panska (da Pan Bog!) na oko ujzrzemy [Ps. 24, w. 11—12]

Ruchowi temu towarzyszy przekraczanie granicy $wiata niebianskie-
go, przestepowanie bramy lub progéow (,,Otworzcie sie, wysokie, niedobyte
brony”, Ps. 24, w. 13—14; ,,Nawiedze Twe Swiete progi”, Ps. 5, w. 27).

Niebo sakralne jest miejscem, do ktoérego unoszg sie lub zostajg wzie-
ci sprawiedliwi: warunkiem przekroczenia strefy sacrum jest wtedy
$mieré. Urszulka w Trenach ,Wzieta jest do nieba” (19, w. 102); w Feno-
‘menach bracia ,za krewnoscig wzieci sg do nieba” (w. 157); w Pies-
niach — po$miertna droga do nieba otwarta jest tym, ,,co stuza ojczyz-
nie” (II, 12, w. 18); we Fragmentach: ,Mestwem Alcydes do nieba sie
dostal” 3, w. 47) 81,

Wszelkie inne proby przekroczenia ziemskiej przestrzeni i naruszenia
granicy sacrum konczg sie kleskg. Symboliczne wyobrazenie takiej sytu-

8 Ibidem, s. 109.

1 Cyt. za: Filozofia wloskiego odrodzenia, s. 113, Zob. tez: Kieszkowski,
Platonizm renesansowy, s. 67. — Panofsky, Neoplatonski ruch [..], s. 192—194, —
Garin, op .cit, s. 125—141,

%0 Filozofia wloskiego odrodzenia, s. 141—142. Zob. tez Kieszkowskij,
Giovanni Pico della Mirandola, s. 49.

81 Motyw ten jest bardzo czesty u Kochanowskiego, pojawia sie takze w utwo-
rach lacinskich, np. w Elegiach, gdzie ,podwoje nieba” stojg otworem dla szla-
chetnych i uczonych (IV, 2, w. 110—114; zob. tez IV, 3; II, 7; i inne).
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acji daje mit o gigantach, przytoczony (za Horacym, Carmina, III, 4)
w Muzie:

Chcieli z drugimi braty do nieba przezdzieki,
Goéry na gory kiladgc; i tak blisko byli,

Ze juz twardymi deby w jasng brame bili.
Prézno to; [...] [w. 46—49]

Takg samg kleskg konczg sie dgzenia poznawcze czlowieka:

Wspinamy sie do nieba, boze tajemnice
Upatrujgce; ale wzrok Smiertelnej Zrzenice
Tepy na to! [...] [T. 11, w. 11—13]

Odrebne miejsce w wyobrazeniach ruchu ku gérze zajmowaly u Ko-

chanowskiego, spojone z obrazem ,poety”, motywy unoszenia sie nad
obtoki:

Wy mie z ziemie wzwodzicie, wy mie wylgczacie
Z liczby nieznacznej i nad obloki wsadzacie,
Skad prdézne troski ludzkie i niemeskg trwoge,
Skad omylng nadzieje i btad widzie¢ moge. [Muza, w. 23—26]
— odrywania sie od ziemi, ulatywania w powietrze i przemiany w ptaka:
Kto mi dat skrzydla, kto mie odzial piory
I tak wysoko postawil, ze z gory
Wszystek §wiat widze, a sam, jako trzeba,
Tykam sie nieba? [P. I, 10, w. 1—4]
Niezwyklym i nie leda piérem opatrzony
Polece precz, poeta, ze dwojej ztozony
Natury: ani ja juz przebywaé na ziemi
Wiecej bede; a wigtszy nad zazdro§é¢, ludnemi
Miasty wzgardze. [...] [P. II, 24, w. 1—5]

— przenikania obtokéw:

Kiedy, ziemi zleciwszy §miertelne zewloki,
Ogniu réwien predkiemu, przenikne obloki. [Muza, w. 105—106]

— wstepowania na miejsce wyniesione:
I wdarlem sie na skale pieknej Kalijopy, [Ps., ded., w. 11]

Lewitacja oraz wspinanie sie¢ na gére moga stanowié¢ tez forme uciecz-
ki przed nieszczesliwg miloscig:

zdawalo mi sie raz, Ze mnie nogi me niosa, to znéw, ze szybuje nad ziemia,
jakby ptak latajacy. Niezwlocznie wyszliSmy na goére wysoka, ktora sterczy
rozciaggajgce sie tuz nad bystrymi nurtami morza, [El II, 11, w. 19—22]

Gleboki sens tych wszystkich form ,ruchu ku gorze” jest wspélny:
tgczy sig z archetypicznymi przekonaniami ludzkimi o u$wiecajacej mocy
wysoko$ci i o ubdstwieniu jednostki poprzez jej wyniesienie ponad
profanum ziemi. Wspinanie sie, wstepowanie, lewitacja — to proby
konsekrowania czlowieka. Obrazy unoszenia si¢ w powietrze (majgce

7 — Pamietnik Literacki 1978, z. 1

26]
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bezposrednig geneze przewaznie horacjanska $2) sg dodatkowo obcigzone
sensem znamiennym dla renesansowego neoplatonizmu: stuig ekspresji
sgdu o boskosci tworcy poezji 83.

Podobnie jak przekroczenie linii strefy niebianskiej — tak tez prze-
bycie granicy dzielgcej ziemie i podziemie wigze sie przewazinie ze
Smiercig.

Podziemie (zar6wno w mitologii §wiata starozytnego jak w wyobraze-
niach Hebrajczykow) byto potgczone z ziemig jakims$ niejasnym miejscem
styku. U Wergilego styk 6w znajdowal sie na dnie ciemnej jaskini:

Jest blisko wielka czelu§é przepastnej jaskini,
Chropawa, kryta bagnem i kniejg dokota;
Zadne ptasze bezkarnie przelecie¢ nie zdola
Nad nig; taki ohydny od ciemnych jam glebi
Zionie zaduch [...] 8

W Biblii byl wyobrazany nie tak plastycznie, zawsze jednak kojarzytl
sie z glebig i ciemnoscig, np.:
Czy dotarte§ do Zrédet morza?
Czy doszedie§ do dna Otchtani?
Czy wskazano c¢i bramy $mierci?

Widziale§ drzwi do ciemno$ci?
Czy zglebile§ przestrzen ziemi? [Job 38, 16—18]

Metaforyka Kochanowskiego — poprzez swag ogélnos¢ — wydaje sie
blizsza tradycji biblijnej, cho¢ nie brak w niej §ladéow antycznych. Czy-
tamy o ,,progu ostatniej ciemnosci” (Ps. 6, w. 8); ,,wrotach nieszczesnych”
(T. 14, w. 1). Prog ten przekraczajg w naturalny sposob zmarli. Do pod-
ziemia sg réwniez stracani ci, ktérzy odwazyli sie podja¢ bezprawng
probe przekroczenia granicy sacrum. Do Tartaru, najglebszej czesci pod-
ziemia, do ,krajow dolnych” — Jowisz zrzuca gigantow:

Na koniec sam Jupiter, gniewem poruszony,

Wzigl w reke ostry piorun, piorun niezgaszony,
Niepochybny, niezlomny, ktérym wiec, rzecz tega,

82 Dotyczy to zwlaszcza Non usitata.. (Carmina II, 20), ktoéra stanowila inspi-
racje Kochanowskiego w cytowanych pie§niach: I, 10, oraz II, 24. Motyw lewitacji
pojawiat sie u Horacego do§¢ czesto (Carmina III, 2; II, 2; I, 3, IV, 2; IV, 4;
1V, 8; i inne). Ow topos poezji antycznej przywolywali chetnie lirycy i elegicy, np.
Propercjusz (El III, 1), Owidiusz (Amores III, 12), Katulls (Liber 66
i inne). Obrazy lewitacji sa znamienne zwlaszcza dla Petrarki (sonety: 81, 134,
251, 278, 349 i inne).

8 Chastel, Marsile Ficin et Uart, s. 129—135. — Castor, op. cit.,, s. 24 n. —
R. Marcel, La Fureur poétique et humanisme Florentin. W zbiorze: Mélanges
Georges Jamati. Paris 1956. Zob. tez The Letters of Marsilio Ficino, s. 42—48,
98—99,

8 Wergiliusz, Eneida, IV, w. 237—241. Przelozyt T. Karylowski. Wste-
pem i obja$nieniami zaopatrzyt T. Sink o. Wyd. 2, zmienione. Wroctaw 1950, s. 155.
BN II 29.
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Przez ziemie az do piekla ostatniego siega.
Tym uderzyt w po$rzodek zuchwalcow swowolnych,
A ci na szyje spadli az do krajéw dolnych;
Tamze je roztrza§nione gory przywalily,
Zywe i martwe, za raz wedle cial mogily. [Muza, w. 57—64]

Granice podziemia mogg réwniez — zgodnie z mitami — przekro-
czy¢ wybrani spoéréd zywych. Z opowieScig o wedréowkach Odysa i Enea-
sza w Hadesie laczy sie tez tradycja zstgpien biblijnych, np. Faraona
do Szeolu (Ezech. 32, w. 17—31) lub Jezusa do otchtani (Apok. 3, w. 18—
22). U Kochanowskiego motyw zstapienia pojawia sie w zwigzku z po-

daniem o Orfeuszu:
(

Gdzie te wrota nieszczesne, ktorymi przed laty
Puszczal sie w ziemie Orfeus szukajgc swej straty?
Zebych ja tez taz Sciezka swej namilszej céry
Poszedl szukaé [..]” [T. 14, w. 1—4]

Mozliwoéé mityezna traci oczywiscie sens w konfrontacji z empirycz-
na, ziemska rzeczywistoscia.

Jednakze ruch ku dolowi nie musi byé zawsze tozsamy z przekrocze-
niem granicy dzielgcej ziemie i podziemie; moze byé po prostu upad-
kiem z wysoko$ci, odwrotnoscia wspinania sie lub lotu, symbolicznym
obrazem kleski intelektualnej lub moralnej.

Archetypicznych obrazéw upadku dostarczala w tradycji starozytnej
grupa mitéw zwigzanych z prébg wdarcia sie do nieba, walki z béstwami
oraz poniesionej kleski, a wiec tytanomachia i gigantomachia; inng for-
mj nieudanej proby sakralizacji by! lot Ikara. Podobng strukture wyka-
zywaly opowieSci biblijne, w ktorych jednak nad plastyczno-przestrzenng
wizjg spadania z gory dominowala symbolika grzechu i odtrgcenia, jako
kary za prébe naruszenia porzgdku sacrum. Précz sceny wygnania z raju
(Rodz. 3, 1—24) nalezaly tu zwlaszcza mity o buncie 1 upadku anioléw.
Oto znamienna scena z Apokalipsy:

I nastapila walka na niebie:

Michal i jego aniolowie mieli walczyé ze Smokiem.

I wystapil do walki Smok i jego aniolowie, ale nie przemogt,
i juz sie miejsce dla nich w niebie nie znalazlo.

I zostat strgcony wielki Smok,

Waz starodawny,

ktéry sie zwie diabet i szatan,

zwodzacy calg zamieszkalg ziemie,

zostat strgcony na ziemie, .

a z nim straceni zostali jego aniolowie. [12, 7—9]

U Kochanowskiego upadek intelektualny czlowieka, dazgcego do
Madrosci (zlokalizowanej wysoko, a wiec w sferze sacrum), zostal przed-
stawiony jako spadanie po stopniach: ruch odwrotny do wspinania sig
(w zwigzku z obrazem drabiny lub schodéw):
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Nieszcze§liwy ja cziowiek, ktérym lata swoje

Na tym strawil, zebych byl ujirzal progi twoje!
Terazem nagle z stopniéw ostatnich zrzucony

I miedzy insze, jeden z wiela, policzony. [T. 9, w. 17—20]

Upadek jako metafora grzechu i kary, totalnej kleski duchowej po-
wraca .wielokroé w Psalterzu:
Upad wisi nad grzesznymi,
Upad nieuchroniony,

Nad narody przekletymi,
Kedy BoOg zapomniony. [9, w. 69—72]

lub:

Upad moj wielka rozkosz przeciwnikom moim, [13, w. 13]

W marzeniu sennym poeta przezywa wspinanie sie na wysoka gore,

z ktorej ma dokonaé skoku uwalniajgcego od udreki milosnej (El. II, 11).

W dot pocigga go béstwo, pelnigce role przewodnika. Ow symboliczno-
-senny upadek zostal ukazany w nastepujacym obrazie:

To rzeklszy, sam skoczyl i mnie pociggngl za sobg; lecz w chwili gdy pada-

tem, przestrach rozproszyl moje widzenie, z trwogi serce mi bié¢ poczelo, pot
wystapil i wlosy na glowie stanely. [w. 37—40].

Przestrzen wertykalna uksztaltowana w wyobrazni poety jako troista
calos¢ skladajaca sie z odrebnych stref: nieba, ziemi i podziemia, ujawnia
strukture wspolng mys$leniu mitycznemu zaréwno w nurcie religii antycz-
nej: greckiej i rzymskiej, jak judejsko-chrzescijanskiej. Jednakze nie
wlasciwosci poszczegbélnych segmentow spacjalnych i ich wzajemne re-
lacje, lecz gleboki sens antropologiczny owej calo$ci jako kontekstu
ludzkiego istnienia decyduje o doniostosci owej wizji w poezji
Kochanowskiego. Czlowiek przyporzadkowany ,,z urodzenia” strefie Sred-
niej, okazuje sie zawieszony miedzy symboliczng ,,g6rg” a ,,dolem”.
Ruch wertykalny dokonujgcy sie w tej przestrzeni pozwala uwydatnié
dwoisto$¢ natury ludzkiej: duchowej i cielesnej zarazem 85; obrazuje
dialektyke nieustannego dazenia ku wysokosci i cigzenia ku dolowi; po-
zwala zrozumie¢ w kategoriach ,,wzlotu” i ,,upadku” prawidlowosci rza-
dzace zyciem duchowym czlowieka.

8 Motyw dwoistosci natury ludzkiej: duchowo$ci i cielesno§ci, przyporzgdko-
wania sferom niebianskiej i ziemskiej, stanowigcy podstawe antropologii chrzes-
cijanskiej (zob. zwlaszcza poglady $w. Augustyna) zostal na nowo ujety i wyekspo-
nowany przez neoplatonikéw z Akademii Florenckiej, szczegblnie przez Ficina
i Pico della Mirandola. O tym szczegolowo: B. Suchodolski, Narodziny nowo-
2ytnej filozofii cztowieka. Warszawa 1963, s. 167—186. — The Renaissance Philosophy
of Man. Ed. by E. Cassirer, P. 0. Kristeller, J. H Randall Chicago 1961,
s. 185 n. (Wyd. 1: 1948). Sady Ficina zob. tez w: The Letters of Marsilio Ficino,
s. 189 i in.



