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n. RECENZJE I PRZEGLADY

Pamietnik Literacki LXIX, 1978, z. 2

Anna Opacka, Ireneusz Opacki, RUCH KONWENCJI. SZKICE
O POEZJI ROMANTYCZNEJ. Katowice 1975, ss. 212. (Wydawca: Uniwersytet
Slaski). ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach”. Nr 97. (Redaktor
naczelny Wydawnictw Uniwersytetu Slaskiego: Witold Nawrocki. Recen-
zent: Henryk Markiewicz).

Ksigzka recenzowana prezentuje zaledwie cze§é¢ ,,romantycznego” dorobku nau-
kowego autoréw. Ruch konwencji najbardziej spokrewniony jest ze szkicami Ire-
neusza Opackiego zebranymi w tomie Poezja romantycznych przetoméw 1., Obie
ksigzki laczy nie tylko wspélny temat — poezja romantyczna, ale takze podobien-
stwo metody. A w Ruchu konwencji znacznie silniejszy nacisk zostal polozony na
metode niZz na przedmiot badan. Ksigzka ta — w zamierzeniu autoréw — ma
realizowaé zalozenia okre$lonej doktryny metodologicznej.

Ruch konwencji, zbioér ,,szkicow o poezji romantycznej”, podejmuje zapowie-
dziana przez tytulowe sformulowanie tematu ksigzki romantyczng problematyke
procesualng. W stosunku do Poezji romantycznych przeloméw dokonato sie tu
znamienne przesuniecie w hierarchii probleméw. Zestawienie tytuléw obu ksigzek
sygnalizuje rezygnacje z porzadku: poezja — romantyzm -— przelomowo$é, na
rzecz nowego: ruch konwencji — poezja — romantyzm. Nowszy uklad znajduje
swe uzasadnienie w Slowie wstepnym, formulujacym zalozenia metodologiczne
zbioru.

Badana rzeczywisto§é¢ ,konkretnych utworéw literackich” zostaje zredukowa-
na do procesu w nie wpisanego, lecz nie tyle swoistego procesu romantycznego,
ile procesu w ogoé6le, Utwory romantyczne stuzg wiec tu za punkt wyjScia do cha-
rakterystyki motoryczno$ci procesualnej, pojmowanej jako dialektyka tendencji
konwencjonalnych, ktére przejawiajg sie w strukturze tekstow literackich, a te
nalezg najcze$ciej do historii ,literatury” 2 epoki romantycznej. Wybierajac ba-
danie historii ,literatury”, szczegdlnie cyklu sonetéw oraz ballady, siegaja autorzy
po metody zewnetrzne wobec badanej calo$ci literackiej, choé¢ w gldwnej mierze
wewnetrzne wobec rozwojowej literacko$ci. Jest to wybér Swiadomy, Swiadomi sg
réwniez Opaccy redukcji towarzyszacej tego typu badaniom. Pytania o zwigzek
analizowanych utwor6éw z rozwojowg tradycjg literackg ,,pozwalaja wprawdzie na
zarysowanie ich pozycji historycznoliterackiej, ale tez odbierajg tym utworom po
trosze ich indywidualno$§é (Sci§lej: przechodzg mimo niej, nie dazg do jej
wydobycia). Sa to bowiem pytania bardziej o wzorce w tych utworach utrwalone
niz o sposéb i jako§é konkretnej, niepowtarzalnej realizacji tych wzorcow. Stad
plynie unikanie ocen estetycznych, ktére przystuguja utworom ujmowanym jako
»indywidualno$ci«, ale w znacznie mniejszym stopniu przystuguja ujawnianym

1 1. Opacki, Poezja romantycznych przeloméw. Szkice. Wroclaw 1972.
2 Terminu ,literatura” uzywam w sensie croceanskim. Oznacza on literature
,,gorsza”, przeciwstawiang ,,poezji” jako arcydzielom.
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przez te utwory ponadindywidualnym wzorcom czy regulom poetyckiego
postepowania” (s. 7—S8).

Autorzy rezygnujg z badania warto§ci estetycznej, lecz nie zawsze moga ,,uni-
kaé odruchu aprobaty badZ zniecierpliwienia, wywolanych estetycznymi warto$cia-
mi realizacji w tych utworach ponadindywidualnych wzorcéw”, odruchéw miesz-
czacych sie w planie ,reakcji osobistych” autordéw, nie za§ w planie interpreta-
cyjnym ksigzki (s. 8). WartoSci, ktére podlegaja klasyfikacji, zostaja sprowadzone
do systemu kultury literackiej. W centrum uwagi znalazla sie przeto ,,warto$§¢
rozwojowa”, sita napedowa procesu historycznego w literaturze.

»Warto§é rozwojowa” zwigzana jest historycznie z fazg procesu literackiego,
rozpatrywana jako rezultat uprzedniego rozwoju literatury, a jednocze$nie jako
»bropozycja »sama w sobie« dynamiczna, bo ujawniajgca zakodowane w niej
intencje motoryczne, intencje wyznaczenia dalszego biegu literatury” (s. 11).
Ale ,,warto$é rozwojowa” w szczegblnych przypadkach, mianowicie gdy pojawia sie
po raz pierwszy, ma charakter takiej warto$ci ,,indywidualnej”, ,ktéra jest szcze-
g6lnie efemeryczna, szczegbdlnie przejéciowa i »momentalna«, wcale nie zwigzana
z utworem na trwate” (s. 8—9).

Problematyka badawcza ksigzki, sprowadzona do klasyfikacji ponadindywidual-
nych tendencji, ktore ujawniajg sie w konkretnych utworach romantycznych, roz-
klada sie na trzy poziomy refleksji literaturoznawczej: teorii, historii i in-
terpretacji. ,Poziom pierwszy [..] zamyka sie w obrebie samej kon-
wencji, nie docierajgc do poziomu utworéw” (s. 9). ,,Drugi poziom obserwowa-
nia »ruchu konwencji« — to teren, na ktorym — w przeciwienstwie do poprzed-
niego — konwencja ujawnia swo6j »ruch w czasie«, przebieg swojego »zycia«”
(s. 10). Na poziomie trzecim ,,0gladowi podlega »ruch konwencji« wewnagtrz
utworu, terenem obserwacji jest dialog toczony przez r6ine wzorce badZ ich ele-
menty, tworzace zamkniety, wewnetrznie spoisty i indywidualny uktad, cha-
rakterystyczny dla konkretnego utworu” (s. 12).

Te trzy mozliwo$ci i poziomy oglgdu literatury wykorzystane sa w poszcze-
gblnych szkicach niejednakowo, co z pewno$cia wynika z réznych ,potrzeb hi-
storii literatury”, wigzanych z materialem literackim i tematykg kazdego z roz-
dzialdow ksigzki. Przedmiotem tak pomy$lanej analizy sa dzieje dwoéch gatunkéw
literackich: ballady i cyklu sonetowego. Rozprawy Anny Opackiej, w zasadzie
takze podporzadkowane tym problemom, tworza ponadto odrebng calo$é, poniewaz
dotycza twoérczo$ci jednego pisarza, Jézefa Dunina Borkowskiego.

Ujecie teoretyczne najdobitniej zostalo zademonstrowane w najwczesniejszym
ze studiéw pomieszezonych w zbiorze Ruch konwencji — w pracy Ireneusza Opac-
kiego Narrator i §wiat nieznany. Ksztatt i funkcje dramatyzacyjne narratora w pol-
skiej balladzie epickiej. W tekScie tym pytanie Wolfganga Kaysera ,Jakiz to §wiat
zostal tu przedstawiony?” 3 zmienia sw6j punkt odniesienia. ,,Tu” przestaje oznaczaé:
w konkretnym utworze, a znaczy: w gatunku polskiej ballady epickiej. Przy czym
autor Narratora i $wiata mieznanego nie rozszyfrowuje znaczeniowych implikaciji
§wiatow przedstawionych badanej materii literackiej, lecz wybiera opis typow
relacji pomigdzy prezentujgcym $§wiat narratorem a prezentowanym $wiatem pol-
skiej ballady epickiej. Badacz, rezygnujgc z ,indywidualnego” wartoSciowania
utwordéw, sytuuje wartoSciowanie historyczne na poziomie teorii literatury, spro-
wadzajgcej ,zycie” ballady do projektowanej ,,zasady motorycznej”’: ,narratora —
obserwatora $§wiata nieznanego”.

3 W. Kayser, O warto§ciowaniu poezji. (Na przykladzie ,Leonory” Biirgera).
Przetozyl J. Trzynadlowski. W zbiorze: Sztuka interpretacji. Wybér i opraco-
wanie H. Markiewicz. T. 1. Wroctaw 1971, s. 329.
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Wykorzystujac polskie badania nad narratorem, zwlaszeza wypracowane przez
te badania kategorie dramatyzacji utworu epickiego4, a takze odwolujge sie do
Ingardenowskiej teorii dziela literackiego, w planie za$ historii problemu do daw-
niejszych i nowszych prac wlasnych’ podejmuje sie Opacki nie tyle obalenia
dotychczasowych hipotez dotyczacych ,naiwno$ci” narratora, ile uzupelnienia
wnioskéw wysnutych z niepelnego materiatu, ktéry stuzyt generalizacjom na temat
»inteligencji” narratora balladowego. Totez rozumowanie zostaje wsparte nie-
zwykle bogatym materialem dowodowym, zaczerpnietym z polskiej twérezoéci bal-
ladowej — réwniez poromantycznej. A egzegeza przedmiotu rewizji: ,komunaltu”
o narratorskiej ,naiwno$ci” — ma umozliwié ,ujrzenie poprzez to waskie okienko
zagadnien zwigzanych z calto$cig balladowej struktury w jej odmianie epicko-dra-
matycznej” (s. 18). Poniewaz epicko-dramatyczny nurt Zzycia ballady to ,wlasnie
»ballada prawdziwa«, za§ odmiany inne stanowig zjawiska efemeryczne, rozkwita-
jace okresowo na marginesach gatunku” (s. 47), ustalenia ostateczne dotycza bal-
lady w ogble.

Tak wiec w ,balladzie dramatyzowanej”, ulegajgcej réznorodnym przeksztal-
ceniom uzaleznionym od ,,warunkéw czasu”, ,,wydobyto [..] — najog6lniej bio-
ragc — trzy »konstanty«, cechy stale uksztaltowania narratora [..]: a) Zze narrator
jest narratorem »naiwnym« wskutek zetkniecia sie z rzeczywisto§cig sobie nie
znang: b) Ze jest ramowo skonkretyzowany jako osobowo$é w zakresie cechy
»obserwatora zaangazowanego« emocjonalnie, co sprawia, ze staje si¢ on czyn-
nikiem konstruujgcym dla czytelnika »kanon przezywania« balladowej fabutly; c) ze
jest ramowo skonkretyzowany jako »podmiot poznajgcy« obserwowang rzeczy-
wisto§é, co sprawia, ze narracja przybiera niejednokrotnie posta¢ »gloSnego rozu-
mowania«” (s. 48).

»Narrator — obserwator §wiata nieznanego”, wyposazony w wymienione wyzej
cechy, staje sie ,,zasadg motoryczng” wewnatrz ,zycia” ballady, ,prowadzi zaré6w-
no do wzorca ballady-dialogu, jak i do wzorca ballady-pantomimy, jak i do —
najczestszego — wzorca dialogowo-narracyjnego” (s. 10).

Szczegblnie interesujgce wydajg sie rozwazania na temat udzialu narratora
halladowego w organizowaniu sensacji fabularnej. Dowodza, iz rzeczywistosé
przedstawiona ballady romantycznej zogniskowala sie wokél gry, a model kultu-
rowy zycia tu na§ladowanego stanowia teatr i widowisko. Autor Narratora i $wia-
ta nieznanego analizujgc stylistyke ballady wskazuje, ze w strukturze balladowej
funkcjonuje ta znamienna cecha twoérczo$ci romantycznej i romantycznego rozu-
mienia §wiata. Ballada przeciez tak ,blisko w swych dziejach ocierala sig [...]
o teatr” (s. 29).

Je§li Opacki objaénia pokrewienstwa ballady z teatrem, to nie sprowadza ich
do prostych zapozyczen ,,zywiolu teatralnego” badz do formalnych zwigzkéw ballad
niesamodzielnych z caloSciami dramatycznymi, do ktorych przynalezg. Ballady
,suteatralizowane” pojawily sie ,,w pewnych okoliczno$ciach historyczno-kulturo-
wych” (s. 32), dla ktérych charakterystyczne bylo dostrzeganie w Zyciu tego, co

4 M. Jasinska, Narrator w powie$ci. ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
1962, z. 3. — 1. Stawinska, O prozie epickiej Norwida. Z zagadnien warsztatu
poety. ,,Pamietnik Literacki” 1957, z. 2.

5 I. Opacki: Ewolucje balladowej opowieéci. Lublin 1961; Ballada literacka —
opis gatunku. W: I. Opacki, Cz. Zgorzelski, Ballada. Wroctaw 1970; Krzy-
2owanie sie postaci gatunkowych. W zbiorze: Problemy teorii literatury. Wyboru
prac dokonal H. Markiewicz Wroctaw 1967.

6 Cz. Zgorzelski, wstep w: Ballada polska. Wroclaw 1962, BN I 177. —
O packi, Ewolucje balladowej opowiesci.
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widz mogl odnalezé i w teatrze — tj. sensacyjnoéci. Poznanie balladowe, wspdlne
ré6znym odmianom tego gatunku, wpisane zostalo w dwuczlonowo§é narracji: ,,faktu-
-przestanki” i ,interpretacji-wniosku”. Pomimo réznic w zakresie formulowania
wnioskéw interpretacyjnych i pomimo odmienno$ci narratora w poszczegdlnych od-
mianach ballady — jedno jest zdaniem Opackiego, ramowo i anormatywnie wsp6lne:
fundujgca historyczng Zywotno$é ballady udramatyzowanej poznawcza sensacyjno§é
narratora.

Opacki analizujgc zrédia ,niewiedzy” narratora dociera do warstwy stylistycz-
nej konkretnych ballad, zorganizowanej wokoét ,,st6w nieokreslonych”: ,kto$”, ,,co$”,
»jakis”, ,czyj$”, ,nieznany”, ,dziwny”, ,tajemny”, ,nowotwordéw »niedookreslo-
nych«” w rodzaju ,,zmora — nie-zmora”, ,okreslen »tautologicznych«”: ,sstodola sie
stodoli”, ,Bdég bozyScieje”, takze ,refrenicznej formuly zagadki”. Swiadczy to
0 ,nieobyciu” narratora, ale i zarazem konstruuje sensacyjno§é fabuly. Ludyczny
ksztait ballady wyznacza narratorowi role ,przewodnika w sferze gry ballado-
wych napieé” (s. 28): 1) gry teatralizowanej, w ramach ktoérej narrator peini
funkcje nieobytego, naiwnego oraz impulsywnie przezywajgcego widza, 2) gry
usensacyjnionej, rezerwujacej dla narratora pozycje detektywa.

Z opisu konwencji balladowych odnoszgcych sie do narratora i jego stosunku
do rzeczywisto§ci przedstawionej wynikaja wnioski na temat mozliwo$ci poznaw-
czych literatury. Opis ten pozwala réwniez na pokazanie czynnikéw ciggtosSci ga-
tunkowej. Przy zalozeniu wiec, ze istotg literatury jest zmienno§é form gatunko-
wych, przyjeta przez Opackiego metoda prowadzi do rezultatéw donioslejszych
niz te, ktére umozliwia badanie ,réznorakich »subkonwencji«”’, zmierzajagce — jak
powiadajg autorzy w Slowie wstepnym — do ukazania konwencji jako nierucho-
mego zespolu skladajgcych sie na nig ,,szufladek” (s. 10). Taki typ teoretycznego
ujecia dziejéw literatury, jaki prezentuje Narrator i $wiat nieznany, zostal po-
dyktowany przez historyzm, generalng dyrektywe Ruchu konwencji.

Dyrektywa owa najsilniej zostala zaakcentowana w drugim studium Opackie-
go — Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie — ilustrujgcym za-
sadnicze ujecie metodologiczne ksigzki: badanie ruchliwoSci konwencji. W tej

racy autor zamienia perspektywe badawecza z teoretycznej na historycznoliteracka.
Diachronia staje sie wazniejsza niz synchronia. Stad potréjne podej$cie do bada-
nego przedmiotu — cyklu sonetowego: 1) rekonstrukcja czasowego wycinka procesu
,miedzy zastanym ukladem konwencjonalnym a tym ukladem, ktéry reprezen-
tuje ponadindywidualny wzorzeec, wpisany w konkretny utwoér”, 2) koncentracja
uwagi na ,intencjach motorycznych” wpisanego w badany utwoér wzorca ponad-
indywidualnego, 3) synchroniczne zestawienie , wzorca zastanego i wzorca zaprezen-
towanego w utworze” (s. 10, 11).

Niedoceniane i lekcewazone zjawisko sonetomanii, epigonskiej wobec twérczo$ci
Mickiewicza, ujawnilo nie odkrywane dotad przez badaczy istotne warto§ci roz-
wojowe, stanowigce o dynamice liryki. Sonetomania pomickiewiczowska nie zawsze
jest — jak chciat Juliusz Kleiner 7 — manifestacjg romantyzmu. Wedlug Opackiego:
nie tylko wyrasta z osiggnieé Mickiewicza, ale bardzo czesto stanowi krok wstecz,
cofniecie sie w strone do§wiadczen literatury o$wieceniowe]j, szczegblnie sentymen-
talnej, ale takze i klasycystycznej, zwlaszcza poprzez wykorzystanie wykladu alego-
rycznego i erudycyjnosci opisu. ,,Mieszanie tego, co falszywie romantyczne, z tym,
co romantyczne prawdziwie, oraz tego, co romantyczne prawdziwie lub falszywie,
z tym, co zdecydowanie nieromantyczne, grubo przedromantyczne — wskazuje,

7 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. T. 1. Wyd. 2. Lwéw 1923,
s. 20.
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ze sonet, a takie cykl sonetowy w poczatkach romantyzmu, nie byl wecale jego
pelng manifestacjg [...]” (s. 86).

Wszelako jeden ,,punkt” sonetomanii stale byl zdecydowanie romantyczny, ,,za-
cieral on i niemal uniewaznial drobne elementy wcze$niejszych i zastarzatych juz
poetyk. Sonetomania mianowicie podjela poetyke sonetu gléwnie jako poetyke
cyklu. 1 tutaj — ofmieszona przez wspdlczesnych, niesprawiedliwie lekcewazona
przez potomnych — byla zjawiskiem odkrywczym nawet tam, gdzie wydawala owoce
o lichej warto$ci poetyckiej” (s. 108).

Autor Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie stosuje wobec
przedmiotu swych badan zwielokrotniong perspektywe historyczng. Nie tylko wy-
prowadza cykle sonetowe z tradycji dwu wzorcéw Mickiewiczowskich, po to, aby
wykazaé warto§é rozwojows tych wzorcé6w, nie tylko w podobnym celu uzupeinia
badany wycinek historii cyklu sonetowego o fazy poédzZniejsze, poromantyczne, ale
sonetomani¢ romantyczng rozpatruje procesualnie jako wewnetrznie zmienns,
ruchliwg i rozwojowa. Totez zbudowana w oparciu o analize imponujacej ilosci
cyklow sonetowych typologia nosi wyrazne pietno historyzmu. W szkicu tym autor
nawigzuje do metody badan historycznoliterackich, ktéra zaproponowal wcze§niej
w pracy o krzyzowaniu sie postaci gatunkowych jako wyznaczniku ewolucji poezji 8.
W przypadku sonetomanii — formy sonetu wchodzg w zwigzki z formami poematu
opisowego, powie$ci w listach, romansu-dziennika, epopei i poematu romantyczne-
go. Owe dynamicznie pojmowane zwigzki znalazly sie u podstaw typologii cyklu
sonetowego. One tez odzwierciedlaja zasadnicza réznice pomiedzy ujeciem histo-
rycznym studium o cyklu sonetowym a ujeciem teoretycznym rozprawy o balladzie.

Sporo miejsca w swej pracy poSwiecil Opacki zastanym przez sonetomanie
wzorcom sonetowym, ktére wprowadzil Mickiewicz. Bez uwzglednienia tej proble-
matyki nie bylaby bowiem mozliwa realizacja ktéregokolwiek z trzech zadan, jakie
postawil sobie autor studium, ustalajgc dyrektywy badania historycznoliterackiego.
Tylko wzorzec zastany zezwala, po =zestawieniu z wzorcem zaprezentowanym
w utworze, na warto$ciowanie historycznoliterackie w sensie przyjetym przez
Opackiego. Same cykle Mickiewicza podlegajg nieco innemu warto§ciowaniu. Tu
poetyka historyczna wykorzystuje — na rowni z badaniem struktur literackich
w rozwoju — analize ich funkcjonowania w §wiadomo$ci literackiej epoki. W rezul-
tacie Opacki dokonuje charakterystyki nowatorstwa Mickiewicza w zakresie cyklu
sonetowego. W cyklu ,krymskim” — efektem ,krzyzowania sie postaci gatunko-
wych” sonetu i poematu opisowego staje sie ,,ewolucja poezji”, polegajaca na ze-
spoleniu wrazliwo$ci lirycznej poszczegbélnych sonetdébw z rozciggloScig sfragmenta-
rvzowanego poematu. Cykl ,,milosny” — analogicznie — rozbil i ulirycznil strukture
romansu sentymentalnego.

Mniej warto§ciowa sonetomania, ta, ktéra nie dorosta do osiagnie¢ roman-
tyzmu Mickiewicza, niewolniczo na$ladowata wzorce cyklu ,milosnego” (J. N. Ka-
minski, J. Bapsinski) i ,,podrézniczego” (J. Lapsinski, K. Gaszynski, L. Kondratowicz,
S. Kozmian, J. Dunin Borkowski, M. Budzynski, A. Grott Spasowski, Z. Fisz,
J. Barszczewski, H. Merzbach i W. Baworowski). Powstawaly tez pojedyncze sonety,
wyrosle z Mickiewiczowskiej zasady poematowego organizowania opisu poetyc-
kiego (K. Komierowska, H. Klimaszewski, J. Pozniak i F. Wiecherski). Wlasénie
w tych na$ladownictwach romantyzm Mickiewicza pojmowany byl powierzchownie
i czastkowo. Czesto, jak w przypadku Jo6zefa E.apsinskiego, niewolnicze podporzadko-
wanie leksyce Mickiewicza doprowadzalo do rozwigzan poetyckich sprzecznych
z romantycznym postulatem historyzmu. Kiedy indziej — casus Konstantego Ga-
szynskiego — obok romantycznego kolorytu lokalnego nieoczekiwanie pojawial sig
o§wieceniowy opis erudycyjny.

8 Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych.
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Natomiast bardziej warto$ciowa sonetomania dostrzegala doniosto§é rozszerze-
nia przez Mickiewicza tematyki sonetu, dotychczas tylko erotycznej. Przelamanie
ograniczenia tematyki sonetu do sfery erotycznej zaowocowalo konsekwencjami pro-
cesualnymi. Romantyczne ,zycie literackie” podjeto te tendencje rozwojows i wig-
czylo do tematycznego obszaru cyklu sonetowego przestrzenie obce sonetom Mic-
kiewicza. Stefan Garczynski i J6zef Garnysz wewnagtrz cyklu sonetowego realizujg
epopeje powstaricza. Nowosécig jest tutaj nie tylko temat powstanczy, lecz takze
jeden z gatunkdéw przedromantycznych podlegajacy teraz — podobnie jak w twoér-
czodci sonetowej Mickiewicza poemat opisowy i romans — romantycznemu sfrag-
mentaryzowaniu.

Sonetomania naruszyla tez cigglo§é, ostabiong wprawdzie przez wezeSniejsze
ulirycznienie, poematowych gatunkéw romantycznych. Zostaly one poddane powtér-
nemu sfragmentaryzowaniu. Wskutek tego mogla wytworzyé sie odmiana cyklicz-
nego poematu opisowego: psychiczny zyciorys bohatera romantycznego (cykl
E. Wasilewskiego). Do podobnego rezultatu doszla sonetomania korzystajgc z epic-
kich i dramatycznych ujeé wzorowanych na twoérczo$ci Mickiewicza (Widziadla
L. Sowinskiego). Tendencja do syntetycznos$ci, ujawniajaca sie w sonetowym poe-
macie biograficznym, zdradza jeszcze jedno obcigzenie gatunkowe: poematem
narracyjnym o romantycznej filozofii zycia. W swym dalszym rozwoju poemat fi-
lozoficzny, pozbawiony alegorycznos$ci, przeksztalcit sie w monologowy cykl sone-
tow o tematyce zeSrodkowanej wokol wartoSci egzystencjalnej (cykl E. Wasilew-
skiego) i w sonetowy poemat filozoficzny ,,w sensie $cistym”, nawigzujacy do §wiato-
pogladu oSwieceniowego (Sonety H. Potockiego).

Sonetomania, obejrzana przez Opackiego w perspektywie rozwojowoSci lite-
ratury, posiada dla badacza warto§é glownie dlatego, ze wyznaczyla dalszy roz-
woéj — juz poromantyczny - gatunku sonetowego w liryce polskiej. To sonetomania
zawazyla na ksztalcie filozoficznego cyklu sonetéw Adama Asnyka Nad giebiami
i na ksztalcie cyklu opisowo-podrozniczego Sonetéw wtoskich Marii Konopnickiej,
a nade wszystko — ona to wlasnie przygotowata lawine cykléw sonetowych, obry-
sowanych poematowo, jakie nastepnie przyniosta literatura okresu Mlodej Polski.
Jan Lemanski, Waclaw Wolski, Antoni Lange, Franciszek Nowicki, Kazimierz Przer-
wa Tetmajer, Jerzy Zulawski, Jan Kasprowicz, Leopold Staff, Wiktor Gomulicki
i Wiadystaw Grabski, Lucjan Rydel i Kazimiera Zawistowska, Czeslaw Jankowski,
Jézef Ruffer i Mieczystaw Braun — oto mlodopolscy i pozniejsi twércy calej ga-
lerii cykléw sonetowych, ktérzy wiele zawdzieczajg ,,dlugiemu trwaniu” soneto-
manii.

Z zagadnien cyklu sometowego w polskim romantyzmie to cze§¢ najpelniejsza
ksigzki o ,,ruchu konwencji”, modelowo ukazujgca — na materiale jednego gatun-
ku — ewolucyjno§é i cigglo§é literatury. Tutaj ukazanie przemian wewnatrz cyklu
sonetowego jest ré6wnoznaczne z opisem jednego z lancuchéw procesu historycznego
w literaturze polskiej, i to z takim opisem, ktéry zarysowuje poromantyczne
perspektywy rozwojowe badanego gatunku.

Interpretacje historycznoliterackie Anny Opackiej w duzym stopniu kontynuuja
badania Opackiego nad ballada i cyklem sonetowym. Pierwszy ze szkicow tej
autorki, ,Sonety peltewne” — walka z romantyczng konwencjq, stanowi wlasnie
przediuzenie i aktualizacje problematyki podjetej przez Opackiego w pracy o so-
netach. Nie jest to jedyna tradycja Opackiej. W zakresie badan nad sonetami
Jézefa Dunina Borkowskiego nawigzuje autorka do sadéw historycznoliterackich
usilujgeych przypisaé twérey Sometéw pettewnych ,,poczesng range w naszym dzie-
dzictwie poetyckim” (s. 111), sadéw: Adama Wazyka, Marii Jasinskiej, Krystyny
Walickiej, Mariana Maciejewskiego, a takze Czeslawa Zgorzelskiego. Zwlaszcza te-
mu ostatniemu zawdziecza autorka ,,wiele cennych sugestii”.
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»Sanety pettewne” — walka z romantyczng konwencjg to praca, ktora — po-
dobnie jak szkic o cyklu sonetowym — $ledzi rozwéj sonetomanii, z tym, ze zadanie
to ograniczaja potrzeby narzucane przez wymogi dokonywanej interpretacji histo-
rycznoliterackiej. Interesujgca badaczke historia sonetu zostaje wyprowadzona
z analizowanej materii literackiej, z cyklu sonetowego Borkowskiego. A do takiego
zabiegu zacheca juz sam tytul badanego cyklu. Totez Opacka caly rozdzial rozpraw-
ki (s. 112—116) pos$wieca Sonetom krymskim — ,aluzyjnemu adresowi Sometéw
rettewnych”, ,rzucajgcemu sie w oczy” nie tylko w tytule cyklu, ale i ujawnianemu
poprzez zestawienie tytuléw poszczegblnych sonetow w obu cyklach liczacych te
samg ilo§¢ utworéw. Ale poniewaz autorke interesuja ,calo$ci wieksze”: ,kon-
wencja literacka, gatunek literacki, prad literacki, tradycja”, wiec uznaje ,,adresata”
za ,znak” ,skonwencjonalizowanej poetyki sonetomanii” (s. 113).

Wprowadzenie kategorii znaku usprawiedliwia dodatkowe, rozgalezione wyjas-
nienia procesu historycznoliterackiego wpisanego w interpretowang tworczo$é. Wy-
jasnienia te obejmuja i Sonety krymskie, i ich wplyw na rozwéj literatury. S to
problemy poruszane w studium o cyklu sonetowym, tutaj jednak wyraznie podpo-
rzagdkowane historii literackich sposobéw ,opisu krainy”, historii prowadzgcej ku
twoérczo§ci Borkowskiego. Autorka wychodzi poza gatunek sonetowy i rozpatruje
pamieé procesualng spoza obrebu sonetomanii.

»Znakowe” potraktowanie Sonetéw krymskich pozwala autorce na przejScie do
badania $§wiadomosci literackiej, poniewaz Somety krymskie staly sie powodem
batalii krytycznej. W ten sposéb hipoteza dotyczgca skonwencjonalizowania ,,zna-
kowosci” cyklu Mickiewicza zostaje wsparta socjologicznym dowodem funkcjono-
wania tych sonetéw w §wiadomos$ci epoki jako nowatorskich w zakresie widzenia
Swiata i poetyckiego uzycia form jezykowych.

Sonetomanie w pracy Opackiej prezentuje nieco inna lista tekstéw niz w pracy
Opackiego. Za wspélng za$§ ceche Kklasy ,,sonetéw »o pieknoS$ciach okolic«” zostala
uznana dazno$éé do ukazania ,swoistej »panoramy okolicy«, do podkre§lenia nie-
zwyczajnych jej urok6éw, gléwnie architektonicznych, a zwlaszcza przyrodniczych”
(s. 118). Na$ladujgc wzory Mickiewiczowskie sonetomania powierzchownie wy-
korzystywala model kolorytu lokalnego, co juz wczeSniej na przykladzie twoérczo$ci
Gaszynskiego ukazal przekonywajgco Opacki. ,,Powierzchowno§é poetyczna” sone-
tomanii to wedlug Opackiej sygnal konwencjonalizacji.

Kostniejagcg sonetomanie opisata autorka postugujgc sie kategoriami ,,pola”
i ,konotacji”, zastosowanymi przez Terese Skubalanke w badaniach nad stow-
nictwem poezji milosnej Stowackiego. Z czterema »poetycznymi« polami styli-
stycznymi”: ,,»wznioslo$ci«, »tkliwo§ci«, czasem »grozy«, zawsze »piekna«” (s. 120),
stowarzyszone sg w cyklach sonetowych ,0 pieknosciach okolic” cztery motywy
centralne: gér, dolin, ruin i grobéw. Zjawisko ,konotacji stylistycznej” sprawia, ze
poszczegbdlne motywy ewokujg odpowiedni styl.

Ta zasada wykracza poza obszar gatunku sonetowego, co uwidocznia sie w ba-
daniach prowadzonych przez Opacky. Juz w Peitewie z rana, pierwszym sonecie
cyklu Borkcwskiego, przed konwencjg opisu pejzazu i zwigzang z nig stylistyka
Luroku zachwytu” pojawia sie stylistyka ,,uroku grozy”, wyznacznik konwencji
balladowej. Ale — jak pokazuje Opacka — ,negatyw” sztuki Borkowskiego polegat
nie tyle na przywotaniu skostnialych konwencji, ile na ich wykpieniu, na ,zata-
maniu konotacji stylistycznej”. Stuzyty temu manifestacyjne prozaizmy. Wprowa-
dzaly w miejsce spodziewanej kategorii ,,wznioslo$ci” kategorie przeciwstawng —
»Smieszno§ci”.

Obok ,negatywu” mamy w Sonetach peittewnych ,pozytyw”, doszio tu do —
znamiennej dla dalszego rozwoju literatury — kontaminacji tego, co poezja soneto-
wa oddzielala do tej pory: pejzazu i kolorytu cziowieczego. Powstala nowa poety-
ka — ,panoramy socjologicznej”’ (s. 135). Elementy przyrody w pejzazu
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zostaly zastgpione przez elementy socjologiczne. Natomiast romansowe wzorce jezy-
kowe ustgpily miejsca konstrukcjom zapozyczonym z komedii obyczajowej i z sa-
tyry. Opacka przeprowadza bardzo dokladny i sugestywny dowdd historycznolite-
racki na zakorzenienie warsztatu Borkowskiego w tradycji obu XVIII-wiecznych
gatunkoéw, szczegoblnie satyry. Zapozyczenie w poetyce o§wieceniowej doprowadzilto
do zanegowania sonetowej ,poetyki zachwytu” i umozliwilo przedstawienie pozy-
tywnej propozycji, wybiegajgcej w przyszio§é realistyczng. ,,Sprawa jest do$§é jasna:
w cyklu sonetowym Borkowskiego, powstalym w otoczu roku 1840, poczynamy
wkraczaé w §wiat komedii Baluckiego, Blizinskiego... W §wiat zar6wno poetyckich,
jak i poznawczych tendencji pozytywizmu” (s. 152).

Interpretacja Sonetéw peltewnych, odwolujac sie do koncepcji historii lite-
ratury przyjetej w Ruchu konwencji, z powodzeniem spelnita postawione przed nig
zadanie: naukowego udokumentowania intuicyjnie dotad formulowanych tez o war-
toSci Sometéw pettewnych dla pdzniejszego rozwoju literatury, o pozytywistycznym
nowatorstwie tego romantycznego cyklu sonetéw.

Kolejny szkic Opackiej, ,,Czarownica” Jozefa Borkowskiego, nalezy do historii
drugiego gatunku analizowanego w Ruchu konwencji — ballady. Jednak ostateczne
rozwigzanie badanej problematyki przypomina wnioski wyciagniete z interpretacji
Sonetéow pettewnych. W cyklu sonetéw Borkowskiego warto$ci prepozytywistyczne
uniewaznily wypierane przez nie konwencje romantyczne i w Czarownicy podob-
nie: niezwykle zywotna — jak wiemy z korespondujacego z pracg Opackiej studium
Opackiego — ballada obumiera z powodu tendencji zapowiadajacych pozytywizm.

W pracy pomys$lanej jako blizniacza w stosunku do analizy Sonetéw peltewnych
Opacka gt6éwny nacisk poltozyla na réznicach sposobu przezycia przez Borkowskiego
romantycznej konwencjonalizacji, dokonujgcej sie¢ w cyklu sonetowym i w balladzie.
,Tym razem jednak nie $§miech towarzyszyl! poecie w jego ataku na romantyczne
skonwencjonalizowanie widzenia §wiata. Towarzyszyl — wstrzas” (s. 155).

Czarownica wyrasta z balladomanskiej tradycji ,,poetyki uroku”. Zaswiadczaja
to ,motywy i ujecia” wskazane przez Opacksy. Balladowo konwencjonalny jest
sam bohater. Jego wzér — ,»cud-dziewczyne« zamieszkala w cudownym zakatku”
(s. 155), odnajduje autorka w Rybce Mickiewicza, Przesileniu (z Rusalek) i Spie-
wajgcym jeziorze Zaleskiego, Rusatce (ze Zmii) Slowackiego, Krolowej toni Alek-
sandra Dunina Borkowskiego, a zwlaszcza w Rybaku Jana Barszczewskiego.

Takze tlo zostalo przejete z innych ballad. Ballada romantyczna wzorowala je
na sielance milosnej. To ,,pejzaz niejednokrotnie [...] wzbogacony poku§liwym dla
meZczyzn-domatoréw urokiem ustronnej chatki”: ,,o0ksigZycowione wody Jjeziora
i chedoga chatka w leszczynowym gaiku”, ,réznorakie lasy i zagajniki” oraz ,choéry
stowicze” (s. 159). Z innych motywéw tla pojawia sie w Czarownicy ,stowik”;
jego tradycja siega Laury i Filona Karpinskiego.

Poniewaz wbrew jednoznacznemu przygotowaniu nie zawigzuje sie w utworze
fabula erotyczna, Opacka — odwolujac sie do Juliusza Kleinera — stawia teze
o tragizmie bohaterki i utworu. ,,Tutaj niszczeje taka warto$é, szczegblnie wielka
dla romantykéw: warto$é prawa do miloSci, warto§é, ktora w tym wierszu nie ma
szans realizacji. W kategoriach wiec romantycznych — jest to wiersz prawdziwie
tragiczny” (s. 161).

Od tej konstatacji przechodzi autorka do wniosku o spotecznie demaskatorskim
charakterze ballady i do opisu drugiej konwencji wpisanej w Czarownice — kon-
wencji balladowej ,,poetyki grozy”. Autorka przywotuje kontekst To lubie i Switezi
Mickiewicza. Warto§é Czarownicy w poréwnaniu z tymi utworami polega nie tylko
na ,wewnatrzromantycznej kpinie” z ,poetyki grozy”. Znalezé juz mozna taksg
kpine w innej balladzie — Anty-Leonorze Ujejskiego. W Czarownicy zmienia sie
pozycja narratora wobec §wiata przedstawionego, a wraz z nig struktura $Swiata
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przedstawionego. Mieszane dotad w balladach poetyki — ,uroku” i »8rozy” —
zostajg rozgraniczone. Sadami wypowiadanymi przez narratora rzgdzg prawa
»poetyki uroku”, ,,opinig spoleczng” — prawa ,,poetyki grozy”. Tym samym dochodzi
do zlikwidowania fantastycznej motywacji §wiata przedstawionego.

»Borkowski — bodaj jako jedyny romantyk w Polsce? — dostrzegt w skon-
wencjonalizowanym przez ballade pogladzie na §wiat konsekwentny wyraz nie jego
ksztaltu, ale wyraz sposobu widzenia go przez subiektywizujace oczy ludzi.
[...] Stworzyl ballade tragiczng” (s. 166). Przy tym wszystkim nie cofal sie ku roz-
wigzaniom o$wieceniowym, ale — jak sadzi autorka — wyprzedzal rozwiazania
takie, jakie miala przynie$é dopiero literatura w rodzaju pozytywistycznych ob-
razkow. ,,I to jest chyba prekursorstwo J6zefa Borkowskiego na 6wczesnym etapie
rozwoju poezji polskiej. Prekursorstwo ujawnione w obnazaniu konwencji roman-
tycznej przez jej skutki spoleczne: miarg, ktorg do romantyzmu przylozyt pozyty-
wizm” (s. 167).

W ostatnim elemencie tryptyku po$wieconego twoérczo$ci Borkowskiego, w Li-
rykach ,,nowogreckich”, Opacka z pozycji historyka $ledzi funkcjonowanie kon-
wencji literackich i §wiatopogladowych w utworach, na ktére istnialy ,dorazne
zapotrzebowania »ideologiczne«” (s. 169). Ta praca Opackiej zajmuje wyjatkowe
miejsce w Ruchu konwencji. Zamyka pierwszy, ,szkicowy” uklad monograficzny,
zogniskowany wokét ,,gléwnych dokonan” Borkowskiego. Natomiast dwa dalsze
uktady, znacznie wazniejsze w ksigzce o ,ruchu konwencji”, przede wszystkim ga-
tunkowych — przekracza. Po pierwsze, rozpatruje utwory przynaleine do gatun-
k6w nie wchodzacych w plan zadnej z uprawianych konwencji, ktore, wedlug
stwierdzenia zawartego w Slowie wstepnym, wyczerpuja drugi ,uklad wewnetrz-
ny” — historii gatunkéw. Sg to mianowicie utwory przynalezne do piosenki, wierszy
patriotycznych i erotyk6w; co wiecej, badaczka rozpatruje te utwory wcale nie dla
ich wartoéci genologicznych. Po drugie, w ukladzie metod typ interpretacji tu
proponowany znacznie odbiega od praktyki dotychczas w zbiorze stosowanej.

W ramach historycznoliterackiego ujecia monograficznego spodziewalibySmy
sie przestrzegania chronologii wydarzen literackich. Tymczasem nic z tego. Po
korespondujgcych z sobg szkicach o po6znej twoérczoSci Borkowskiego pojawia sie
niespodziewanie praca o wczesnych wierszach tego pisarza. Rodzi sie podejrzenie,
iz piagte studium zbioru znalazio sie tu przypadkowo, na zasadzie ,pigtego kola”,
bez ktoérego Ruch konwencji moégiby funkcjonowaé wcale niezgorzej.

Co wobec tego wyznacza jako$§é tryptyku, je§li nie historia literatury? W ksiazce
uzyskano efekt nie zamierzony, lecz nie wykraczajgcy poza mozliwoS$ci zbioru. Suma
interpretacji o tak ostro zarysowanej dwudzielnoSci, zlozona z dyptyku i Lirykow
,nowogreckich”, nasuwa na myS$§l teoretyczne rozwigzanie proponowane przez
Narratora i $wiat nieznany. ,Monografia” o Borkowskim typologizuje konwencjo-
nalne pole mozliwoéci, tkwigce w dorobku poety romantycznego. ,,Zasada moto-
ryczng”, bardzo ogélnie potraktowana, jest asymilacja form zapamietanych z nie
tak odleglej przeszio§ci literackiej: wczesnoromantycznej i oSwieceniowej, form po
drodze konfrontowanych i krzyzowanych z sobg. Portret Borkowskiego jako twor-
cy rozpada sie na dwie czeSci, ktére akcentujg dwie rézne wtasciwosci jego warsz-
tatu, gleboko zakorzenionego w tradycji. Z jednej strony mamy poete Swiadomego
konwencjonalizacji romantycznych form wyrazu, ktére przezwycieza w imie prawd
socjologicznych. To jeszcze romantyk, bo przeciez jego reakcje motywuje zasada
ironii, ale juz ewoluje on w strone pozytywizmu. Z drugiej strony to romantyk
dopiero krystalizujacy sie¢ — wbrew zasadniczej tradycji literackiej, z jakiej wy-
rastal.

Kazda z dwu czesci poriretu zostala wykonana inng metoda. W obu wazng
role pemlni zainteresowanie badaczki socjologiag. W pierwszej oglad socjologiczny
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nie wykracza w zasadzie poza wewnetrzng rzeczywisto§é dziela literackiego —
wyjatek stanowi przywolywany kontekst ,$wiadomo$ciowy” bezpo$redniej tradycji
literackiej utworéw. W drugiej spoleczne ,,doraZne zapotrzebowania »ideologiczne«”
wysuwajg sie na czoto. Je§li w tle pierwszej ,otwieraja sie okienka” na pozytywizm,
to w ,zapleczu” drugiej cze¢Sci nie odpowiada im zadna przyszlo§é historyczno-
literacka. W miejsce zamknietych perspektyw procesualnych pojawia sie teraz-
niejszo§¢ zewnetrzna wobec materii warsztatu literackiego — socjologiczna, na
ktéra otwiera sie interpretacja liryk6w ,nowogreckich”.

Pomimo ré6zZnic, wynikajgcych z uwzglednienia innych kontekstéw, centrum
zainteresowania wszystkich trzech interpretacji niezmiennie stanowig utwory Bor-
kowskiego: liryki ,nowogreckie” oraz Sonety peltewne i ballada Czarownica. Ich
sensy, zdynamizowane poprzez interpretacyjne wyprowadzenie z przeszio$ci histo-
rycznoliterackiej, istotnie skupiajg sie w ,,uktady indywidualne”, r6znigce sie mocno
od rozbudowanych ukladéw calo$ci gatunkowych z dwu pierwszych prac zbioru.
Jednak w interpretacji lirykéw ,nowogreckich” toZzsamo§¢ romantyczna nie daje
sie sprowadzi¢ do przedromantycznej tradycji literackiej. Tradycja zostala w in-
terpretacji przewarto$ciowana wlasnie z pozycji romantycznego sensu caloci li-
rykéw ,,nowogreckich”. Wprawdzie pomocg stuzyl tu ideologiczny kontekst gene-
tyczny, ale przeciez sens calo$ci zostal wyczytany z konkretu literackiego, funkcjo-
nalizujgcego obie konwencje: literackg i $wiatopogladowas.

W sumie postuzenie sie w badaniu ,,ruchu konwencji” nowa metoda, wyrosta
z dotychczasowej praktyki autoréw zbioru, a jednocze$nie przekraczajacag jg, dalo
radspodziewane wyniki w monograficznym ujeciu twoérczoSei Borkowskiego. Ro-
mantyk ukazal zaré6wno swa indywidualnosé jak i zalezno§é od tradycji literackiej
oraz $wiadomosci epoki. Autorka ciekawie zademonstrowala, jak w twoérczoSci Bor-
kowskiego objawil sie romantyzm przedlistopadowy i jak wczesny romantyzm zostatl
w tej twoérczoSci przezwyciezony.

Chociaz nie Borkowski i nie romantyzm sa zasadniczym tematem ksigzki, przy-
nosi ona spory zas6b rzetelnej wiedzy o autorze lirykéw ,nowogreckich” i o pro-
cesie historycznym wpisujgcym sie w dwa najpopularniejsze romantyczne gatunki
literackie przedstawione w Ruchu konwencji: ballade i cykl sonetowy.

Tadeusz Makles

KONOPNICKA WSROD JEJ WSPOLCZESNYCH. SZKICE HISTORYCZNO-
LITERACKIE. (Redaktor Teresa Achmatowicz). ,,Czytelnik”. Warszawa 1976,
ss. 228 + 1 wklejka ilustr.

Kolejny tom polskich konopnicianéw zostal juz oceniony krytycznie przez Wal-
demara Klemma na tamach ,Literatury” . Recenzent slusznie zakwestionowal za-
sadno$é tytulu ksigzki, odwolujgcego sie do pierwowzoru z 1969 roku? Tamten
tom bowiem po$§wiecony byl rzeczywistym spotkaniom oraz duchowym kontaktom
Konopnickiej z jej wspolczesnymi, natomiast w recenzowanej ksiaice zaledwie po-
lowa tekstow dotyczy tego zagadnienia. Tak samo jak tytul dezinformacyjng role
w stosunku do przecietnego czytelnika pelni skromna notka redakcyjna, gloszgca,
7e ,tom ten ukazuje zycie i tworczo§é poetki na rozbudowanym? tle badan

1 W. K1lemm, Konopnicka i wspétczesni. ,Literatura” 1976, nr 41, s. 13.

2 Konopnicka i wspdlczesny jej Swiat literacki. Szkice historycznoliterackie.
Redaktor J. L eo. Warszawa 1969.

3 Wszystkie podkre$lenia w cytatach pochodza od autora recenzji.



