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WLADYSLAW STROZEWSKI

DOSKONALE — WYPELNIENIE
O ,FORTEPIANIE SZOPENA” CYPRIANA NORWIDA *

Ale ja odpowiem, Ze czytanie autora zalezy na wy-
czytaniu zen tego, co on tworzyl, wiecej
tym, co pracg wiekéw na tym urosto. Jest to
cien, ktéry z lona najnieskonczeniej wyzszej prawdy upada
na literatury papier, i §wiadezy albowiem, ze poza stowami
naszymi jest jeszcze zywot Slowa! [..] Slowa autoréw
majg nie tylko ten urok, te¢ moc i te dzielno$§é, ktérg my im
daé usilujemy lub umiemy, ale majg one jeszcze urok i moc
zywotu slowa; czytaé wiec nie kazdy umie, bo czytelnik
powinien wspoélpracowaé, a czytanie, im wyzszych rzeczy,
tym indywidualniejsze jest. [C. Norwid, O Juliuszu Slowac-
kim. PW 6, 428]1

Nieczesto sie zdarza, by genialny artysta poswiecal swe pidro dzietu
innego wspolczesnego mu twoércy — i by to, co w rezultacie powstalo,
doréwnywatlo swa wielkoscig wielkosci opisywanego dzieta. Platon o So-
kratesie, Rilke o Rodinie, Norwid o Chopinie... czy latwo przyjdzie nam
mnozy¢ przyklady?

Norwid zetkngl sie z muzyksg Chopina weczesnie, by¢ moze jeszcze
w czasie swej mlodosci w Warszawie. Ale wiemy na pewno, Ze przejal
sie nig do glebi, gdy w wieku 24 lat, w Rzymie, zakochany w Marii
Kalergis, stuchal utworéw Chopina w jej wlasnie wykonaniu. Samego
kompozytora poznal osobiScie w roku jego $mierci, w Paryzu 2. Stop-

* Pragne wyrazi¢é w tym miejscu gorgce podzigkowanie Kierownictwu Sekeji
Filologii Polskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego za umozliwienie mi przed-
stawienia czeSci 1 niniejszego tekstu i za cenne uwagi w dyskusji, ktéra potem
nastgpila, na zebraniu naukowym w dniu 6 grudnia 1978.

1 W ten sposdb odsylam do wyd.: C. Norwid, Pisma wszystkie. Zebral,
tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzy! J. W. Gomulicki. T. 1—
3, 5—7, 9. Warszawa 1971. Liczba po skrécie wskazuje tom, liczba po przecinku —
stronice. Fortepian Szopena cytuje wedlug wersji ustalonej przez Norwida dla
Vade-mecum (dalej skrét: VM), PW 2. ’

?2 Zob. T. Makowiecki, ,Fortepian Szopena”. W: K. Gérski, T. Ma-
kowiecki, I. Stawifiska, O Norwidzie pigé studiéw. Torun 1949, s. 113—
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niowo muzyka Chopina odslaniala przed Norwidem coraz glebsze war-
tosci; byl jednym z tych, ktérzy od poczatku rozumieli ja naprawde.
Chopin wyrést w jego mysli do roli artysty uciele$niajagcego w sobie
ideat sztuki w ogole, ideal sztuki polskiej za$ w szczegélnosci. Od roz-
mowy o Chopinie ‘zaczynaja sie strofy Promethidiona. A w Epilogu
tego poematu znajdg sie pamietne slowa:

W Polsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie sie sztuka, jako powoju
wieniec, przez pojecia nieco sumienniejsze o formie zycia, to jest o kie-
runku pieknego,i 0 tresci zycia, to jest o kierunku dobra i prawdy.
Wtedy artyzm sie =zlozy w calo§é narodowej sztuki.
[PW 3, 464]

Kazda analiza i kazda interpretacja dziela sztuki oznaczajg nieuchron-
nie gwalt wobec niego. Twierdzenie to jest tym prawdziwsze, z im
wigkszej wartosci dzielem mamy do czynienia. Analiza jest gwaltem
dlatego, ze rozbija na takie czy inne wyodrebniajgce sie i wyrwane
z kontekstu elementy organiczng jednos$¢ utworu, jednosé¢ decydujacg
0 jego tozsamosci. Interpretacja jest gwaltem, gdyz usitujgc wnikngé
w sens dziela nigdy nie moze dotrze¢ podobnie gleboko, a choéby tylko
réwnomiernie do wszystkich jego pokladéw i z Koniecznosci zakloca te
réwnowage i te hierarchie senséw, jakie w istocie tres¢ dziela zawiera
i jakie wspolkonstytuuja jego nadrzedny, niepowtarzalny wyraz.

Z drugiej przeciez strony — bez tych zabiegéw niemozliwe byloby
zaspokojenie naszej tesknoty do pelnego poznania i integralnego do-
$wiadczenia utworu. Wiecej: to wlasnie dzieki analizie jestesmy w sta-
nie odkry¢ istote jego struktury, a dzieki interpretacji — coraz lepiej
uswiadamiaé sobie wszystko, co zawiera w swej tresci. Rzecz w tym, by
zabiegi te przeprowadza¢ w postawie catkowitego podporzgdkowania sie
przedmiotowi badan, by ze s$rodka nie czyni¢ celu; by — wreszcie —
gdy analiza i interpretacja dobiegna, na danym etapie, kresu, odrzucié¢
je bez zalu i podda¢ sie znéw samemu dzietu, w poglebionej, lecz czystej,
niczym nie znieksztalconej jego kontemplacji.

Fortepian Szopena nalezy do dziel, w ktorych tres¢é wnikaé mozemy
bez konca. To szczegdlne doswiadczenie wigze sie tylko i wylacznie
z arcydzielami: dokonawszy ich hermeneutyki, chotby najbardziej na
danym etapie wnikliwej, widzimy, ze moglibySmy rozpoczaé jg na nowo,

zataczajgc jakby koto nad juz dokonanymi osiggnieciami, i — nie od-
117 — J. W. Gomulicki, komentarz w: C. Norwid, Dziela zebrane. T. 2.
Warszawa 1966, s. 670—672 — tam tez znajdzie czytelnik dokladne omodwienie

okoliczno$ci powstania Fortepianu Szopena, jak réwniez bezcenne komentarze do
catosci utworu (s. 670—690 oraz 856—857). Méwigc o calosciowych opracowaniach
Fortepianu wymienié nalezy takze ksigzke T. Filipa Cypriana Norwida ,Forte-
pian Szopena” ze stanowiska twoérczoéci poety odczytany (Krakéw 1949), zawiera-
jaca obfity material por6wnawczy; niestety, zaréwno jego nadmiar, jak i brak wy-
raznie okre§lonych kryteriéw jego doboru czynig rzecz trudno czytelng i zaprowa-
dzié moga na interpretacyjne manowce.
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rzucajgc ich — wglebiaé¢ sie w utwér po raz wtéry. I tak bodaj w nie-
skonczonose.

Dlatego i to, co tu zostanie powiedziane, nie moze roéci¢ sobie naj-
.mniejszej pretensji do wyczerpania wszystkiego, co w poemacie Norwi-
dowskim jest zawarte. Bogactwo i glebia my$li nie dadza sie ogarnaé
jednorazowym zatoczeniem hermeneutycznego kregu. Tajemnica poema-
tu, jego niepowtarzalna aura emocjonalna, jego wielko§¢ wreszcie po-
zostang do konca niedocieczone...

W wieloraki sposéb mozna przystepowaé do analizy, a wiec i roz-
czlonowywania, rozwarstwiania, wydobywania planéw Fortepianu Szo-
pena. Sam Norwid podzielit poemat na 10 strof (Sci$lej byloby nazywaé
je strofoidami), z tym Ze ostatnia z nich dzieli sie jeszcze na dwie, roz-
graniczone juz nie cyifrg, lecz asteryskiem. Niektérzy badacze — np.
Tadeusz Makowiecki — proponujg tréjpodzial poematu: cze$é pierwsza
obejmowalaby wéwczas strofy 1—3, druga — 4—7, trzecia wreszcie 8 —
do konca. Cze$¢ pierwsza charakteryzuje sie najwiekszg intymnoscia,
druga jest najbardziej intelektualna, trzecia najbardziej dramatyczna,
ale konczy sie — wedle interpretacji Makowieckiego — pelng goryczy
i ironii ,kodg” 3. Nie przeczgc zasadniczo stusznosci takiego tréjpodziatu,
pragnatbym zaproponowaé jeszcze inne rozwarstwienie utworu. Chodzi
o to, ze pewne istotne jego watki przeplatajg sie w nim od poczatku do
konca, przy czym w niektérych odcinkach przebieg ich ma charakter
w jakim$ stopniu polifoniczny, w innych — raczej homofoniczny, a na-
wet monodyczny, dominujgey zresztg w czeSciach rozroéznionych przez
Makowieckiego.

Widze wiec w Fortepianie Szopena trzy plany: plan przypomnie-
niowej naocznosci, wystepujagcy mniej lub bardziej wyraziScie w stro-
fach 1—3 i 6; plan refleksji, wspoltowarzyszacy pierwszemu we wszyst-
kich jego strofach, ale dominujscy w strofach 4, 5, 7 i 10; plan wizji,
najwyrazniejszy w strofach 6, 8 i 9, cho¢ odzywajacy sie takze, jak-
kolwiek w innej postaci, w strofie 4 (w slowach wypowiadanych przez
»Starozytng Cnote” — ujetych w poemacie w cudzyslowy). Doda¢ wy-
pada, ze refleksja planu drugiego zmienia w toku poematu swoj charak-
ter: od bardzo osobistego, zwiqzanégo z bezposrednim wspomnieniem
wyrazonym w strofach 1—3, po bardziej abstrakcyjny a zarazem gleboko
metafizyczny w strofach 4-—7, by przejs¢ wreszcie do tej najtrudniej-
szej bodaj do zinterpretowania postaci, jakg przyjmuje w ,kodzie” stro-
fy ostatniej.

Chociaz w niniejszym tekscie pragne skoncentrowaé¢ sie na planie
drugim, nie sposéb — przynajmniej na poczgtku — oderwaé go od dwu
pozostatych, zwlaszcza zas pierwszego.

8 Makowiecki, op. cit,, s. 117—118.
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Przedmiotem naczelnym poematu jest muzyka Chopina. Ale wychodzac
z tego szczytowego punktu, refleksja Norwidowska zakresla olbrzymi
krag, obejmujacy cato$¢ problematyki sztuki — od jej genezy po jej
najdoskonalszy ksztalt.

Juz w strofie 2 dotkniete zostaja problemy zwigzane z tym, co
w sztuce najbardziej elementarne, pierwotne, archiczne. Pojawia sie po-
staé Orfeusza, patronujgcego dialektyce rzutu i pie$ni, a takze materii
elementarnych dzwiekow, ktére dochodzg tu do glosu:

I rozmawiaja z sobg struny cztery,
Tracajgc sie,
Po dwie — po dwie —
I szemrzac z cicha:
sZaczalze on
Uderzac¢ w ton?..
Czy taki Mistrz\.. ze gra.. choé — odpycha?.”
Podobny obraz wréci na zakonczenie gry. I tam dojdg do glosu same
struny fortepianu, ale rozedrgane wielkg muzyka, ktéra przetoczyla sie
miedzy poczatkiem a koncem, zejdg si¢ w bogatszym, choé¢ réwnie wy-
ciszonym ukladzie harmonicznym:
: jedno —Elysze:
Co$?... jakby spér dzieciecy —. —
— A to jeszcze kl6ca sie klawisze
O nie doS$piewang cheé:
1 traeajac sie z cicha,
Po o§m — po pieé —
Szemrzg: ,,Poczaglze graé? czy nas odpycha??.”

Sztuka zaczyna sie wiec na rfajbardziej elementarnym poziomie ma-
terii dzwiekowej. Wystarczg dwie struny, dwa dzwieki. Ale od razu
zaczyna rozpoéciera¢ sie takze sfera tajemnicy. Dialektyka uderzenia
i odpychania, dialektyka proéby, ktéra jest juz od razu udanym po-
czatkiem. Oto sprawdza sie raz jeszcze definicja muzyki zaproponowana
przez Hoene-Wronskiego: wydobywanie inteligencji zawartej w diwie-
ku4 To on sam, sama jego materia, chce zosta¢ wydobyta, przemie-
niona — 1 ona sama wyrazi zal, gdy nie zostanie doprowadzona do
konca w caloksztalcie zawartych w niej mozliwosci, gdy — w odepch-
nietej, uciszonej, pozostanie jeszcze ,nie dospiewana cheé¢”. Jeden wszak-
ze warunek od poczgtku musi zostaé spelniony: warunek mistrzostwa.
Orfeusz jest patronem nie tylko archicznego poczgtku sztuki, ale i jej
mitycznej wielkosci. Chopin stanie sie symbolem jej ostatecznego do-
pelnienia. Poczatek pozostaje tylko poczatkiem — jak koniec jedynie

4 Zob. E. Varése, Wspomnienia i mysli. Przelozyla Z. Jaremko-Py-
towska. ,Res Facta” 1967, s. 5.
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kresem, zdolnym jednak do przeniesienia, choé w inny sposéb, wartosci
tego, co w nim znalazto dopelnienie:

A w tym, co§ gral — i co? zméwil ton — i co? powié,
Choé inaczej sie echa ustroja,

Niz gdy blogostawile$ sam rekg Swojg

Wszelkiemu akordowi —

Najwazniejsze rozgrywa sie posrodku. Oto istnieje taka postaé sztu-
ki, w ktérej mozliwe jest osiggniecie doskonalo$ci — i to doskonalosei
w najwlasciwszym sensie tego slowa, syntetyzujgcej w sobie i dopro-
wadzajgcej zarazem do szczytu wszystkie wartosei, jakie sie w ogdle
objawi¢ mogg w Swiecie. Ich synteza dokonuje sie poprzez ich kolejne
przemiany, wznoszace je na coraz wyzszy poziom, az do stopienia sie
w jedng, nadrzedng warto$é. Okaze sig, ze ja wlasnie nazwaé bedzie
wolno Pieknem, cho¢ nazwa tej wartosci nie pojawi sie wprost w poe-
macie. Wazne jest takie, ze zaréwno 6w broces przemiany, jak i proces
syntezy wartosci dokonywaja sie w sztuce ,,samej w sobie”, ale bedacej
réwnoczednie in actu, wlasnie rozgrywajgcej sie i wtlasnie  wykony-
wanej.

Nalezy wreszcie powiedzie¢, jakie sg to wartosci. Podzieli¢ je mozna
na dwie grupy: formalnych i tresciowych, jednakze w sztuce, u jej
szczytu, stanowig one jedno, oznaczone po prostu mianem ,profilu
mitosei”. '

Zacznijmy od idei przemiany. Od samego poczatku przedmiotem jej
sg wartosci. Proces przemiany nie zaczyna sie wiec od czegos, co jest
aksjologicznie negatywne lub wartosci pozbawione. Wartosé jest po-
czatkiem, arche:

A w tym, co§ gral: taka byla prostota
Doskonalos$ci Peryklejskiéj,
Jakby starozytna ktéra Cnota,
W dom modrzewiowy wiejski
Wchodzac, rzekla do siebie:
»sO0drodzitam sie w Niebie
I staly mi sie arfg — wrota,
Wstegag — §ciezka..
Hostie —przez blade widze
zboze..
Emanuel juz mieszka
Na Taborze!

Poczatkiem jest tedy wartosé prostoty, zwigzanej najscislej z dosko-
naloscig sama. Swoéj historyczny ksztalt znalazla ona w sztuce staro-
zytnej, w ,,doskonatosci Peryklejskiej’, gdzie jednak nie byla li tylko
wartoécig estetyczng, ale i moralng. Stad wlasnie pojecie Cnoty. Ale
ta nie poprzestaje na tym, co konstytuowalo jg w starozytnosci. Wy-
maga odrodzenia, a wiec i przemienienia, i to poprzez prostote jeszcze
innego rodzaju, prostote szczegdlnej ,,naiwnosci”, prostolinijnosci, czy-
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stosci, szczerosci, a nawet ubdéstwa — a wiec wszystkiego, czego symbo-
lem jest ,,dom modrzewiowy wiejski”.

Wielkie, ogélnoludzkie idealy sztuki i my$li starozytnej, doprowadzo-
ne do najwyzszej doskonalosci i powszechno$ci zarazem, schodzg jak
gdyby do poziomu zwyklego czlowieka, do wnetrza domu, nabierajg in-
tymnosci i ciepla. To, co juz uzyskalo swodj najwspanialszy ksztait,
uwewnetrznia sie teraz i zespala z wartosciami indywidualnymi, wy-
pracowanymi pod innym niebem, ale przezywanymi w najglebszej i naj-
bardziej autentycznej prostocie serca. Okazuje sie, ze jest to niezbedne
»zapoSredniczenie”’, pozwalajace starozytnej doskonatosci ,,odrodzi¢ sie
w niebie”. Bo oto dzieki zespoleniu owych dwoéch szeregéw wartosei,
ogélnoludzkich i partykularnych, prostoty doskonalosci i prostoty serca,
dokonuje sie¢ kolejny etap rozwoju, doprowadzajgcy do poziomu sacrum.
To dzieki sacrum, ktére sie wlasnie odstania, wrota zostajg podniesione
do godnosci ,,arfy”, $ciezka — do godno$ci wstegi zdolnej zwigzaé¢ do-
tychczasowe idealy z czyms$ jeszcze wyzszym: ze sferg wartosci religij-
nych, chrzescijanskich. Zwroé¢my uwage na trzy ostatnie wersy strofy
4: poprzez biale zboze widaé¢ hostie. A wiec znéw idea przemiany: ziarno
staje si¢ chlebem, chleb — hostig. I nowy, najwyzszy szczyt, zamyka-
jacy wszystko, co dzialo sie poprzednio: hostia jest przeciez ciatem
Boga —

Emanuel juz mieszka
Na Taborze!

To stwierdzenie jest ostatecznym punktem dojscia, a zarazem i po-
twierdzeniem catej wykrytej tu drogi przemiany. Géra Tabor to prze-
ciez miejsce, na ktérym Chrystus przemienit si¢ przed uczniami, ukazu-_
jac sie im w swej boskiej postaci:

A po dniach sze$ciu zabiera ze sobg Jezus Piotra, Jakuba i Jana, i pro-
wadzi ich na gére wysokg, ich tylko, z dala od wszystkich. I przemienil sie przed
nimi. Szaty jego staly sie jasniejgce i tak biale, Ze Zaden na ziemi wybielacz
pl6tna nie moze takich wybielié 5.

Zauwazmy jeszcze jedno. Sposrod imion przypisywanych Chrystuso-
wi Norwid wybiera ,,Emanuel” — co znaczy ,,Bég z nami” ¢. To tez nie
jest przypadkowe. Boskos¢, sacrum staje sie naszym udzialem, uobecnia
sig¢ w $wiecie, ukazujgc tym samym punkt dojscia ,pracy dziejow” 7,
ich ostateczne przeznaczenie i dopelnienie.

Norwidowska dialektyka dziejow jest ruchem ku idealom najwyz-
szym, Boskim, ale ruchem nie przekreslajgcym niczego, co wartosciowe,
lecz wchlaniajgcym kazdg wartosé, kazde autentyczne dokonanie. Cigg-

5 Ewangelia §w. Marka, 9, 2—3. Cyt. wedlug przekltadu Cz. Milosza (,Znak”
nr 281/282 {1977), s. 1257).

8 Zob. Pismo Swiete, 1z 7, 14; Mt 1, 23.

7 Por. Socjalizm. PW 2, 19.
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tos¢ dziejow polega, a w kazdym razie polega¢ powinna, na nieustannym
bogaceniu ich pozytywnych tresci, syntetyzowaniu i przemienia-
niu ich w celu osiggniecia absolutnego optimum. Jest to zadanie calej
ludzkosci, ale jest to takze zadanie, ktére na swoj sposéb speini¢é ma
kazdy nar6d — zgodnie ze swym powolaniem. Obowigzek ten realizuje
sie réwniez poprzez sztuke:
Kazdy nardéd przychodzi inng droga do uczestnictwa w sztuce [..].
Pers — przez pojecie §wiatta [...].
Grek — przez poélbosky (tj. bohaterska) heroicznosé.
Rzymianin — przez pojecie ogromu i ogarnigcie (Koloseum).
Chrystianizm — przez przeciecie linii ziemskiej, horyzontalnej.
i linii nadziemskiej, prostopadlej — z nieba padlej — czyli przez
znalezienie §rodka+, to jest przez tajemnice krzyza.. [PW 3, 463—464]

Strofa § doprowadza do momentu, ktéry po tym, co powiedzieliSmy
do tej pory, nie powinien zaskoczy¢, skoro caly czas chodzi o odsloniecie
tajemnicy sztuki uciele$snionej w muzyce Chopina. Bo oto miejscem,
w ktérym przemiana wspomnianych poprzednio wartosci dochodzi do
swej pelni, jest Polska. Oczywiscie, sygnalizowal jg juz ,,dom modrze-
wiowy wiejski”. Ale teraz rzecz zostaje nazwana po imieniu. Jest taka
sztuka, w ktorej i przez ktérg Polska objawié¢ sie moze w swej najpel-
niejszej postaci, syntetyzujgc w sobie wartosci ogoélnoludzkie i party-
kularne, humanistyczne i religijne. Aby jednak to sig stalo, takze i pol-
sko$¢ musi ulec przemianie. Inaczej narodowe nie stopi sie w jedno
z najwyzszymi ideatami ludzkimi. A przeciez powolaniem kazdej wiel-
kiej sztuki jest podnoszenie ludowych natchnien do godno$ci ludzkosci
(PW 3, 464). Pamietamy, jak bardzo Norwid bolal nad brakiem tej
jednosci, nie tylko zresztg w sztuce narodowej, ale — przede wszyst-
kim — w polskim zyciu moralnym i politycznym 8. Teraz méwi wy-
raznie: nie chodzi o ,byle jaka” Polske — ale o Polske ,,przemienionych
kolodziejow”, Polske wyksztalcong wedle idei zgotowanej dla niej
w wiecznosci:

I byla w tym Polska, od zenitu

Wszechdoskonatosei dziejow

Wzieta, teczg zachwytu — —

Polska — przemienionych kotodziejéw!

,,»Zenit wszechdoskonalasci dziejow” to nic innego jak wlasnie ideal
Polski i ideat Polskosci, oczyszczonej z wszelkiego braku, a jednocze$nie

8 Zob. Listy o emigracji oraz Odpowied? krytykom ,Listéw o emigracji’ (PW
7), a takze pelne goryczy slowa z listu do Michaliny z Dziekonskich Zaleskiej
pisanego w Paryzu 14 XI 1862 (PW 9, s. 63—64): ,,Oto jest spoleczno$é pol-
ska! — spoleczno§é narodu, ktéry, nie zaprzeczam, iz o tyle jako patrio-
tyzm wielki jest, o ile jako spoleczenstwo jest zaden. [..] Ale tak,
jak dzi§ jest, to Polak jest olbrzym, a czlowiek w Polaku jest
karzel — i jesteSmy karykatury, i jesteSmy tragiczna nico$é i §miech olbrzymi...
Stoice nad Polakiem wstawa, ale zaslania swe oczy nad czlowiekiem?”,

4 — Pamigtnik Literacizi 107¢, z, 4
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tozsamej z soba, zachowujgcej wszystko, co dla niej najbardziej swoiste
i istotne zarazem:

Taz sama, zgola,
Zloto-pszczolal...
(Poznal-ci-ze bym ja — na krancach bytul..)

W tym miejscu Fortepianu — w strofie 5 — konczy sie takze charak-
terystyka samej sztuki Chopina.

I — oto — pies$n skonczyles [...]

— moéwi wyraznie pierwszy wers strofy nastepnej. Zrealizowala sie pel-
nia dostepnej w tym $wiecie doskonalosci, w jedno stopilo sig to, co
j e st — aktualne, doprowadzone wlasnie do kresu wykonanie, a réwno-
cze$nie spelnienie muzyki, i to, co powinno by¢ wedle zamierzonej
idei. Powtorzmy raz jeszcze: w idei tej dokonala sie najpelniejsza syn-
teza wartosci ogblnoludzkich, chrzescijanskich i narodowych.

To, co powiedziane zostalo o sztuce Chopina, przygotowane bylo
wezesniej stowami charakteryzujacymi jego samego: czlowieka i arty-
ste. Kryje sie w tym zalozenie o jednosci sztuki i jej tworcy, jego
osobowosci, calo$ei jego zycia. W nim samym, w Chopinie, realizowat
sie takze ideal powolany do bytu przez ,,wiecznego Pigmaliona’:

I byle§ jako owa postaé, ktérg

Z marmur6éw lona,

NizZli je kuto,

Odejma diuto

Geniuszu — wiecznego Pigmaliona!

Fragment ten roéznie byl rozumiany przez interpretatoréow, na ogol
jednak, zasugerowani tekstem Czarnych kwiatéw, przypisywali mu sens
chyba zbyt dostowny, odnoszac go wylacznie do zewnetrznego wygladu
Chopina. Przypomnijmy zreszta 6w fragment Norwidowskiej prozy:

On, w cieniu glebokiego l6zka z firankami, na poduszkach oparty i okrecony
szalem, piekny byl bardzo, tak jak zawsze, w najpowszechniejszego zycia poru-
szeniach majac co$§ skofczonego, co§ monumentalnie zarysowanego... co§, co albo
arystokracja ateriska za religie sobie uwazaé mogla w najpigkniejszej epoce cy-
wilizacji greckiej — albo to, co genialny artysta dramatyczny wygrywa np. na
klasycznych tragediach francuskich [..] ..Taka to naturalnie apoteotyczng skon-
czonoéé¢ gestéw mial Chopin, jakkolwiek i kiedykolwiek go zastalem.. [PW 6,
178—179]

Jest i drugi tekst, czesto przytaczany w wyjasnieniach, tym razem
pochodzacy z listu do Bohdana Zaleskiego, z roku 1867:

Michal-Aniol Buonarroti znalazt byl w ogrodzie Medyceuszéw blok staro-
Zytnego marmuru poéwidrowany zaledwo w gléwnyech pro-
porcjach. I poszedt do Medyceusza i rzekl: ,,Oto — w marmurze tym jest
Dawid mlodzieniec z procg w reku —” Tak, wierze, iz z umarlymi, bo nie-
$Smiertelnymi, godzi sie trzymaé i postepowaé¢ — [PW 9, 291—202]
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Wydaje sie, ze ostatnie z cytowanych tu sléw przyblizaja nam wlas-
ciwg intencje Norwida. Nie chodzi — a w kazdym razie nie chodzi
wylgcznie — o zewnetrzne piekno twarzy, postaci, gestu Chopina. To,
co istotne, co zostalo pomyslane przez geniusza — ,,wiecznego Pigma-
liona”, tkwi w glebi. Nie jest rzeczg mozliwg przedstawienie tu watku
Pigmaliona, przewijajacego sie uporczywie w wielu tekstach Norwida —
1 szczeg6lnie mu bliskiego 9. Pragne jednak zwréci¢’ uwage na jedno:
skoro w Fortepianie Norwid méwi o wiecznym Pigmalionie, nie
moze nie chodzi¢ o Boga, Stwoérce powolujacego do bytu swe dziela
zgodnie z ideg przedustanowiong i wlasciwg dla kazdego z nich. Geniusz
Chopina jest wiec ,znakiem” Bozym (sprawa ta pojawi sie jeszcze
w strofie 7), znakiem spelniajgcym sie w nim od poczatku, zanim on
sam doszed! do dojrzalosci jako czlowiek i artysta. Istota sprawy po-
lega na tym, Ze 6w ,znak” nie zostal przezen zmarnowany, lecz ,,do-
pelniony”, doprowadzony do optimum w jego sztuce. Bo gdy zycie
Chopina dobieglo kresu, to mimo iz — z jednej strony — jego ,,watek”
nie zostal ,docieczony”, a wiec doprowadzony do konca, to przeciez —
z drugiej strony — w zyciu artysty objawilo sie to samo, co znajdowalo
wyraz takze w jego sztuce: dojrzalo$C¢; pelnia, dopelnienie, na-
rastajgce przez caly dany mu czas, az po ostatnie jego dnij 10 —

Bylem u Ciebie w te dni przedostatnie

Nie docieczonego watku — —

— Pelne, jak Mit,

Blade, jak §wit...

— Gdy zycia koniec szepce do poczatku:

»Nie stargam Cie ja — nie! — Ja, u-wydatniel.

bH

Trzeba tu uczyni¢ dygresje, wazng dla zrozumienia istotnego sensu
tego tekstu. Jedng ze swoistych cech pisarstwa Norwida jest poslugiwa-
nie sie bliskoznacznymi terminami, ktérym nadaje on jednak zupeinie
przeciwne znaczenie. Zobaczymy to jeszcze poézniej na przykladzie opo-
zycji ,,czlowiek—Iludzie”. Teraz pragne zwroéci¢ uwage na roéinoznacz-
no$¢ zwigzang z ,koncem zycia”. W wierszu zatytulowanym Na zgon
$p. Joézefa Z., oficera Wielkiej — Armii, rannego pod Paryzem,
jednego z naczelnikow Powstania w Polsce, wierszu nastepujgcym w cyklu
Vade-mecum bezposrednio po Fortepianie Szopena, a zarazem cykl ten
konczgcym i stawiajgcym jakby kropke nad ,,i” wobec najwazniejszych
watkow, nie dopowiedzianych uprzednio do konca, czytamy m. in.

— Dlatego to w Epoce, w ktérej jest wiece]j
Rozlaman — niili Dokonczen..

® Zob. M. Piechal, Mit Pigmaliona. Rzecz o Norwidzie. Warszawa 1974,
rozdz. 3.

10 Zob. Promethidion, Epilog (PW 3, 464): ,podnoszenie ludowego do
Ludzko$§ci nie przez stosowania zewnetrzne i koncesje formalne, ale przez we-
wnetrzny rozwdéj dojrzalodci... oto jest, co wystuchaé daje sie z muzy Fryderyka
jako zaspiew na sztuke narodowg”.
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Dlatego to w czasie tym, gdy wiecej

Jest Roztrzaskan — nizeli Zamknieé;

Dlatego to na teraz, gdy wiecej jest daleko

Smierci — nizeli Zgonéw:

Twoja §mieré, Szanowny Mezu Jézefie,

Doprawdy, ze ma podobienistwo

Blogostawionego jakby uczynku!

— Moze by$my juz na $mieré zapomnieli

O chrzescijanskim skonu pogodnego tonie

I o calo$ci zywota dojrzalego...

Moze bysmy juz zapomnieli, doprawdy!...

Widzac — jak wszystko nagle rozbiega sie

I jak zatrzaskuje drzwiami przerazliwie —

Lecz malo kto je zamkngl z tym krélewskim wezasem i pogoda,
7Z jakimi kaplan zamyka Hostie w oltarzu. [PW 2, 148—149]

Wréemy do tekstu Fortepianu. Otodz:

— Gdy zycia koniec szepce do poczatku:
,Nie stargam Cie ja — nie! — Ja, u-wydatniel..”

— nie mozemy mie¢ watpliwosci, ze stoimy w obliczu tajemnicy nie
$mierci, lecz zgonu, a wiec dopelnienia i zamkniecia. Tak rozumiany
kres sta¢ sie moze jednak takze poczatkiem.

Czy w strofie nastepnej, gdzie z kolei Chopin poréwnany jest

Do upuszczonej przez Orfeja liry,
W ktorej sie rzutu-moc z piednig przesila,

— nie mozna doczyta¢ sie takiego rozumienia upadku, rzutu, kiéry jest
nieodzownym poczgtkiem czegos nowego, pies$ni — zaczynajacej sig,
w dialektycznej jedni, w tym samym momencie, w ktérym nastapit
rzut, kres? Jest to wszak rzut liry symbolizujacej geniusz samego Cho-
pina, a poprzez niego najwyzszy ideal sztuki w ogole.

Wezmy w kazdym razie pod uwage mozliwos¢ takiej interpretacji.
Okaze sie ona wazna dla zrozumienia ostatnich akordéw poematu, po-
przedzonych strofg, w ktérych miejsce liry zajmie rzucony na bruk
fortepian.

Przeniesienie prawd o sztuce na tworce umozliwia dokonanie jeszcze.
jednego kroku: przeniesienia ich takze — droga poréwnania czy meta-
fory — na narzedzie sztuki. Dlatego wolno bylo poréwnaé¢ Chopina do
»upuszezonej przez Orfeja liry”, dlatego takze fortepianowi wolno na-
da¢ range ideatu.

Chopin mial mieszkanie [..], ktérego to mieszkania gléwng czeScia by! salon

wielki o dwéch oknach, gdzie nie§miertelny fortepian jego stal, a fortepian

bynajmniej wykwintny — [..] — ale owszem tréjkatny, dlugi, na nogach trzech,

jakiego, zdaje mi sie, juz malo kto w ozdobnym uzywa mieszkaniu. [PW 6, 178]

Tak pisal Norwid w Czarnych kwiatach i wizje takiego wlasnie for-
tepianu przywola w przedostatniej strofie poematu. Przeniesienie istoty
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sztuki na jej narzedzie pojawia sie zresztg w Fortepianie Szopena nie
po raz pierwszy. Analogiczng mys$l znajdziemy w wierszu Liryka i druk:
Liry — nie zwij rzecza w pie§ni wtérs,
Do przygrawek!... nie — ona

Dlan jako zywemu orlu piéro:
Az z krwia, nierozlgczona! [PW 2, 24]

To samo wreszcie, gdy mowa o piérze w jego zwigzku z twérczoscia
poety:

O, pidro! tys mi zaglem anielskiego skrzydla
I czarodziejska zdrojéw Mojzeszowych laska, [PW 1, 49]

Teraz nastepuje strofa, w ktérej najpelniejszy wyraz znajdzie Nor-
widowski ideal sztuki i jej najwyzszej wartosci w ogdle. I tej wartodci
bedzie patronowal Chopin: pozostanie forma drugiej osoby liczby po-
jedynczej, obowigzujaca uprzednio we wspomnieniach spotkan z Chopi-
nem, a teraz odniesiona wprost do Piekna, pozostanie motyw postaci
wydobywanej przedtem z ,,marmuréw lona”, a teraz ukazujgcej sie jako
,»profil milosci”, pojawia sie wreszcie nazwisko Chopina w zestawieniu
z imionami najwiekszych geniuszéw sztuki wszystkich czaséw. Teraz
kazdy wers, kazde slowo domagajg sie najglebszej uwagi. A strofa zbu-
dowana jest tak, ze po przejsciu calego szeregu dopelnien wartosci naj-
wyzszej zabrzmi — zndw nieoczekiwanie, ale teraz gwaltownie, ostro,
jak uderzenie obuchem — tragiczne stwierdzenie:

Zawsze — zemsci sie na tobie: BRAK!...

Stwierdzenie to tym jest tragiczniejsze, ze wobec tego, co o ideale
sztuki powiedziane zostalo poprzednio, co podnosilo ja do wyzyn nie-
osiggalnych dla jakiejkolwiek negatywnosci, stabosci, niedostatku, wy-
dawalo sie niemozliwe niemal do pomyslenia. A przeciez wlasnie ono
przygotuje, poprzez wizje pozaru warszawskiego palacu, finalny obraz
upadku fortepianu...

Najpierw jednak sprobujmy wnikngé w naszkicowany w pierwszej
czesdci strofy ideal wartosci najwyzszej:

O Ty! — co jeste§ Milosci-profilem,

Ktéremu na imie Dopelnienie;

Te — co w Sztuce mianujg Stylem,

1z przenika pie$n, ksztalei kamienie...

O! Ty — co sie w Dziejach zowiesz Er g,

Gdzie za$ ani historii zenit jest,

Zwiesz sie razem: Duchem i Literg,

I ,,consummatum est”...

O! Ty — Doskonate — wypelnienie,
Jakikolwiek jest Twéj, i gdzie?... znak...

Czy w Fidiasu? Dawidzie? czy w Szopenie?
Czy w Eschylesowe] scenie?..
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Czym jest ,profil milosci”? Gdy w Promethidionie pada pytanie,
skierowane zresztg do ,,wiecznego czlowieka”: ,,c6z wiesz o pieknem?” —
natychmiastowa odpowiedZ brzmi: ,ksztaltem jest miltosci”.

Ksztaltem milo$§ci piekno jest — i tyle,

Ile ja czlowiek ogladal na $wiecie,

W ogromnym Bogu albo w sobie-pyle,

Na tego Boga wystrojonym dziecie;

Tyle o pieknem czlowiek wie i glosi —

Choé¢ kazdy w sobie ciei pieknego nosi

I kazdy — kazdy z nas — tym piekna pylem. [PW 6, 437]

W innych miejscach Promethidiona piekno zostanie okreslone jesz-
cze jako ,profil Bozy”, ,ksztalt prawdy i mitosci”, ,profil prawdy i mi-
tosei”.

Nie ulega watpliwosci, ze w metaforze tej zawarta jest idea piekna
jako zwigzek wewnetrznego z zewnetrznym, ,tresci” i ,formy”, czegos
duchowego, wewnetrznego, wyrazajacego sie w zewnetrznym ksztalcie,
formie, ,,profilu”. Taka koncepcja byla gloszona, w czasach Norwidowi
najblizszych, przez wielkich idealistycznych filozoféw niemieckich —
Schellinga, a przede wszystkim Hegla, swymi korzeniami siega jednak
starozytnosci, mianowicie filozofii Plotyna.

Idea gdy trafia na co$, co juz jest jednolite, zloZzone Z jednorodnych cze$ci,
wtedy calo$§ci udziela piekna;

Jak moze architekt dostosowaé zewnetrzny dom do wewnetrznej idei domu
i méwié, ze jest piekny? Tylko dzieki temu, ze dom zewnetrzny, jeSli sie
abstrahuje od kamieni, jest wlasnie wewnetrzng ideg 1.

Przypomnijmy takze odpowiednie sformulowanie Hegla:

1dea jako piekno w sztuce nie jest ideg jako taka [...], lecz idea, ktéra przy-
jela ksztalt rzeczywisto$ci, ktéra z ta rzeczywistoScig polaczyla sie w bezpo-
$rednio jej odpowiadajgcg jednie. [...] Juz w tym zawarty jest postulat, by idea
i jej zewnetrzny ksztalt byly jako konkretna rzeczywisto§é calkowicie sobie
adekwatne. W tym ujeciu idea, jako zgodnie ze swym pojeciem uksztaltowana
rzeczywisto$é, jest tym, co nazywamy idealem 12

Przeciwstawienie wewnetrznego — zewnetrznemu, idei — zewnetrz-
nemu ksztaltowi, zarazem postulat ich wzajemnej zgodnosci, a nawet
jednos$ci, widoezne sg zaréwno w obu przytoczonych tekstach filozoficz-
nych, jak i w sformulowaniach Norwida. Ale, jak latwo zauwazy¢, owa
wewnetrzng trescig nie jest u niego idea, lecz miltosé. Slowo to oznacza
co$ wiecej anizeli idea. Przede wszystkim milo$¢ nie moze byé niczym
abstrakcyjnym — a tak jest u Hegla, mimo wszystkie zastrzezenia,

1 Plotyn, Enneady, I 6, 2; I 6, 3. Cyt. wedlug przektadu A. Krokiewi-
cza (Warszawa 1959).

2G, W. F. Hegel, Wyklady o estetyce. Przelozyli J. Grabowski i A.
Landman. T.1 Warszawa 1964, s. 124—125; zob. takze s. 480—481.
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jakie sam tu czyni13. Pojecie milosci objaé moze calo$é zycia du-
chowego, nie tylko to, co przejawia sie we wladzach intelektu, rozu-
mieniu, czy nawet kontemplacji; a takze cato$¢é wartoéci, jakie z ta-
kim zyciem sg zwigzane. Gdy Norwid w Promethidionie uzywa zamien-
nie okreslen ,ksztalt mitosci” i ,,profil Bozy”, siega wyraznie do trady-
cji chrzesdcijanskiej, sformulowanej najdobitniej juz w stowach I Listu
$w. Jana: ,,Deus caritas est” — ,Bog jest miloscig”. Piekno jest tedy
w swej istocie ,ksztaltem bosko$ci”, a wiec wyrazem tego, co najwyzsze,
przejawem sacrum. Gdy ucielesnia sie w sztuce, podnosi ja do optimum,
nieosiagalnego w zaden inny sposéb.

Bezposrednio po apostrofie do profilu milosci nastepuje pojecie d o-
petnienia. Jakkolwiek by je interpretowaé: czy jako jednosé¢ tresci
1 formy, czy jako czynnik czysto formalny, istotny jest zawarty w tym
pojeciu moment pelni, przeciwstawiajgcy sie jakiemukolwiek brako-
wi. W historii estetyki postulat pelni podnoszony byl niejednokrotnie,
spotykamy go m. in. u Tomasza z Akwinu, ktéry wymienit integri-
tas jako jeden z istotnych wspblczynnikow piekna 4. | Dopelnienie”
wszakze oznacza co$, co zanim doszlo do pelni, stawato sie i wy-
magalo doprowadzenia do konca. Odnosi sie tedy badz do jakiego$
procesu, badz do tego, co procesowi podlega, co sie w ramach jego
»Sklada”. Jednym stowem, oznacza osiggniecie ostatecznej harmonii,
a wiec szczegblnej jednos$ci warunkowanej wieloscig tego, co harmoni-
zowane.

W ten sposéb Norwid tgczy w swej koncepcji piekna dwie tradycje
estetyczne: te, ktéra widziala piekno przede wszystkim w wyrazie,
w przejawianiu sie duchowego w materialnym ksztalcie, i te, ktéra szu-
kata go w harmonii, jednosci, pelni. Tak rozumiane jest silg ksztaltu-
jacg sztuke jakby od wewnagtrz: ,przenika piesn, ksztatci ka-
mienie” (podkresl. W. S.). I jako takie decyduje o Stylu, rozumianym
chyba nie jako jako$¢ postaciowa wynikajaca z takich czy innych cech,
lecz jako wartos¢, decydujgca o tym, iz sztuka jest naprawde sztuks,
i jako wewnetrzna tre$¢, uzewnetrzniajgca sie na rézne sposoby. Osta-
teczny punkt odniesienia sztuki znajduje sie jednak zawsze w pieknie
samym, dopelniajgcym sie w sztuce, lecz nie dochodzacym w niej nigdy
do dopelnienia doskonatego.

Dobrze czasem, analizujgc to, co jest w badanym przedmiocie,
zapyta¢, dlaczego w nim nie ma czego$, co by w nim by¢ moglo
lub nawet by¢ powinno. Zapytajmy tedy, dlaczego w Fortepianie Szo-
pena nie pojawia sie, tak przeciez bliskie Norwidowi, samo stowo ,,piek-

13 Gdy np. referuje poglady Platona jako swé6j punkt wyjscia.

4 Tomasz z Akwinu, Summa theologiae, I 39, 8.: ,Ad pulchritudinem
tria requiruntur: primo quidem integritas, sive perfectio [..]. Et debita proportio,
sive consonantia. Et iterum claritas [..]”. Przeklad polski zob. W. Tatarkie-
wicz Historia estetyki. T. 2. Wroctaw 1960, s. 298.
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no”? Dlaczego piekno okreslone jest jakby posrednio, pozostaje w do-
mysle, jasnym wprawdzie i latwym do rozszyfrowania — ale przeciez
tylko w domys$le?

Sadze, iz nie jest to sprawa przypadku. Podejrzewam, ze Norwid
chcial unikngé pewnych stereotypowych skojarzen, wigzacych sie z po-
jeciem piekna, w szczegdlnosci — unikngé sprowadzenia go, a wraz
z nim calej swej koncepcji, do plaszczyzny estetyczno$ci. Istota
sztuki nie miesci sie bez reszty w tej dziedzinie, a zadanie sztuki prze-
kracza realizowanie piekna, rozumianego potocznie jako to, ,co sie po-
doba” 15. Ku tym glebszym pokladom samej idei sztuki prowadza dalsze
okre$lenia, jakie pojawiaja sie w kolejnych wersach strofy 7: Era, zenit
historii, Duch — Litera, ,consummatum est”. Kazde z tych okreslen
wymaga osobnej analizy. Nielatwo bedzie doprowadzi¢ jg do konca. Ale
Zzwrotmy przynajmniej uwage na rzeczy najwazniejsze, znéw odwolujgc
sie po pomoc do tekstow samego Norwida.

Najtrudniejszy do wlasciwego zinterpretowania jest dwuwiersz:

O! Ty — co sie w Dziejach zowiesz: Era,
Gdzie za$ ani historii zenit jest,

Wydaje sie, ze zawarta tu jest szczeg6lna, z pewnos$cig zamierzona
sprzecznosé. Oto6z dopelnienie realizuje sie w historii, ale gdy odnosi sie
ono — jak wlasnie w tym przypadku — do sztuki, przekracza ja, spel-
niajac sie w sferze, do ktoérej historia juz nie siega, a wiec w wiecz-
no$ci. W pierwszym przypadku chodzi o ere. Syntetyzuje ona w sobie
treéci wypracowane w okreslonym etapie rozwoju, zamyka je, dopelnia.
Era — to szczegbélna jako$¢ postaciowa, to przebieg unieruchomiony,
ale naznaczony charakterystycznymi cechami, pozwalajgcymi odréznic
go od pozostalych. Gdy jednak wszystkie mozliwosci ich rozwoju sg juz
wyczerpane, gdy charakterystyczne jakosci epoki doprowadzone zostaja
do swej pelni, ich doskonalo$¢ przelamuje ograniczenia czasu, wznosi
sie ponad ,historii zenit”, zbliza sie do swej nieosiggalnej idei 18.

15 Zob. Promethidion (Bogumil) (PW 3, 439):
A teraz — wrodécie do waszej rozmowy
O sztukach pieknych i pie$ni ludowéj
A teraz wréécie do wyobrazenia,

Ze piekno to jest, co sie wam podoba

Przez samolubstwo czasu lub koterii;

Az zobaczycie, ze druga osoba

Pieknego — d obr o — tez zsamolubnieje

i na wygodno Kkoniecznie zdrobnieje,

16 Prof. dr Stefan Sawicki zwrécit mi uwage, ze wersy:

Gdzie za$ ani historii zenit jest,
Zwiesz sie razem: Duchem i Litera,
1 ,,consummatum est”...

— trzeba czytaé lgcznie. Wéwecezas ,historii zenit” nie nalezy juz do samych dzie-
jow, do ich er, lecz zostaje przeniesiony do innej sfery, w ktérej dopiero mozliwe
staje sie pelne dokonanie czaséw. Wspomniana wyzej sprzeczno$é, przy takiej in-
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Przeciwstawienie Ducha i Litery przywodzi przede wszystkim na
myS$l stowa $w. Pawla o Chrystusie:

On tez sprawil, zeSmy mogli sta¢ sie stugami Nowego Przymierza, przy-
mierza nie litery, lecz Ducha; litera bowiem zabija, Duch za§ ozywia17,

Do przeciwstawienia tego nawigzuje takze Norwid, gdy pisze w Rze-
czy o wolnosci stowa:

D w a Kkierunki! pozornie rézne i czasowo
Sprzeczne, jako litera-praw i duch jej: Stowo. [PW 3, 594]

Ale w tym samym poetyckim traktacie znajduje sie mys$l inna: o ko-
niecznosci przezwyciezenia tej sprzecznosci i doprowadzenia do ich
jednosci w Stowie. Duch to slowo wewnetrzne, litera — to jego nieod-
zowny ksztalt:

I od poczatku byla cze$¢ zewnetrzna stowa

I wewnetrzna — jak wszelka §wigtyni budowa.

— Duch, mial. czym sie na zewnatrz wyrazaé lub w gére
Monologiem podnosi¢; mial — architekture! [PW 3, 582]18

Znajdujemy tu przeciwstawienie analogiczne do tego, o ktérym mowi-
lismy przy okazji ,profilu mito$ci”: przeciwstawienie formy i tresci,
a zarazem analogiczny postulat jego przezwyciezenia 19. Trzeba zwrocié
uwage i na to, ze wedle Norwida z niedoceniania litery wynika w Polsce
stabos¢ kultury narodowej:

Polskiemu jezykowi na czym z rodu zbywa?...

Naliterze! — to jego strona jest watpliwa —

Nie na stowie, ni stowa duchowym bogactwie,

Ni jego wldknach srebrnych; raczej — na ich tkactwie. [PW 3, 604] 20

Stwierdzenie tego faktu jest dla Norwida tym wazniejsze, ze za-
stanawiajgc sie nad powolaniem Polakéw w sztuce, dochodzi do wnio-
sku, iz polegaé ono bedzie na doprowadzeniu do jednosci tresci i formy,
a wigc: ducha i litery. W jednym z przypiséw do Promethidiona czy-
tamy:

Dlugo, dlugo myslalem i szukalem, gdzie jest przystann dla sztuki polskiej,
tego dziecka natchnien, a matki praec, tego momentu wytchnien. —
Przekonalem sig, Ze uczucie harmonii miedzy treScig a formag zZycia bedzie
terpretacji, oczywiscie znika. Zob. tez: J. Trznadel, Brak i dopelnienie. ,,Forte-
pian Szopena” i ,»Ad leomnes!«” w S$wietle problematyki dobra i zla u Norwida.
,Pamietnik Literacki” 1975, z. 4, s. 40.

17 II Kor. 3, 6. Cyt. wedlug: Pismo S$wiete Starego i Nowego Testamentu.
W przekladzie z jezykéw oryginalnych. Opracowal zespét biblistéow polskich [...].
(Biblia Tysigclecia). Wyd. 2, zmienione. Poznan—Warszawa 1971,

18 Zob. takze strofe 5 (PW 3, 578).

19 Stowo i litera, PW 6, 324: ,Ze litera jest forma, wigec w czlowieku litera
forma jego”.

20 Zob. takze PW 3, 606.
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u nas posada sztuki. Przekonalem sie, ze sztuka wylgcznie harmonig
tredci i formy zatrudniona inaczej rozwijaé sie nie moze... [...]. [PW 3, 464]

Przez tres¢ zycia Norwid rozumie tu kierunek dobra i prawdy, przez
forme Zycia — kierunek piekna. Dopelnia sie¢ w ten sposéb triada war-
tosci najwyzszych, ktére, cho¢ nie nazwane po imieniu, stanowig prze-
ciez wlasciwy przedmiot wszystkich inwokacji zawartych w omawianej
teraz strofie Fortepianu Szopena. Dodajmy, ze wlasnie w sztuce Chopina
widzial Norwid spelnienie postulatu jednosci tresci i formy, zywiac na-
dzieje, ze stanie sie to poczgtkiem dalszego rozwoju sztuki polskiej
w ogble.

Ale jest jeszcze jeden aspekt Norwidowskiej teorii litery. Rozwija
g0, w sposéb przypominajacy spekulacje Heglowsks, w rozprawie Stowo
i litera, zwlaszcza zas w krotkim do niej Dodatku zatytulowanym
O prawdzie. Otéz litera rozpatrywana sama w sobie jest ,zatrzyma-
nym-posrednictwem”.

1. [..] Ale litera odniesiona do stowa jest juz nie tylko posrednictwem-za-
trzymanym, lecz jest poSredniczeniem, z Kktérego sie ona sama nie posiada —
jest juz linig, nie punktem = i ginie w czynno$ci swojej, a odnajduje sie do-
piero w onejze czynnos$ci zatrzymaniu.

2. Idea jest literg potegi wyzszej, jest istotg-literg — jest litery-
-istota — jest literg-stworzenia! Ona do siebie samej odniesiona nie jest juz
zatrzymaniem-poSrednictwa (jak litera), ale jest zawarciem, jest okre-
sem. [PW 6, 327, przypis] 2

Tekst ten rzuca nowe S$wiatlo zaréwno na to, co powiedzieliSmy
rozwazajgc pojecie Ery, spokrewnione przeciez z pojeciami zawarcia
i okresu, jak i na to, co pojawi sie za chwile, w zwigzku z pojeciem
doskonalego dopelnienia. Bo kolejnym etapem ruchu litery-idei bedzie
prawda, ktora ,,jest ideg nieustannie powodujgcg — rowne sobie Swia-
dectwo”, a takze mocg.

Ze za§ Tdeg i mocg (a mocg majgcg miejsce swoje) jest, wige

koniecznie i wladza stawa sie. [PW 6, 327]

Tak rozumiana idea-moc transcenduje niewatpliwie rzeczywistosé
materialng, mimo ze w niej wlaénie dziala. Ma przeciez ,,miejsce swoje”.
W koncepcji tej lgczg sie watki filozofii Heglowskiej, Platonskiej i neo-
platofiskiej. Wedle Plotyna idea jest réownoczesnie transcendentnym
wzorem i silg twércza; dzieki takiej interpretacji idei Norwid moéwic
mégt o Pieknie jako Stylu, ktéry ,przenika piesn, ksztalci kamienie”.
Dzieki natomiast podkresleniu transcendencji idei nazwa¢ ja moze do-
skonalym wypelnieniem, ktére odslania sig¢ dialektycznie na koncu
drogi, znaczonej poprzednimi okre$leniami piekna. Wznosi sig¢ ona coraz
wyzej, podobnie jak poprzednio opisana droga przemian od doskonalosci
peryklejskiej po ,,Polske przemienionych kotodziejéw” i jak platonska

21 Zob. takze PW 6, 311 n.
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droga milosci, u ktérej kresu pojawia sie w swej najczystszej pelni
idea piekna.

Jedno$¢ ducha i litery, ewokujgca wypowiedz $w. Pawtla, znajduje
swe ostateczne dopowiedzenie w stowach samego Chrystusa: ,Consum-
matum est”. Raz jeszcze przywolany zostaje element sacrum, a zarazem
nowa tres¢ dopelnienia, jego aspekt religijny, mistyczny. Wiaze sie to
z ideg pelni czaséw, a wiec ,,zenitu historii”, czyli — wedle nauki Ojcoéw
Ko$ciola — szezytowego, przelomowego momentu w dziejach zbawienia
ludzkosci. Jednakze stowa Chrystusa sg nie tylko wyrazem spekhienia,
ale 1 ofiary, ktorg doskonalo$¢ sklada z samej siebie, by mogla zaczaé
odradza¢ sie na nowo. Trzeba powiedzie¢ i o tym znaczeniu ,,consum-
matum est”, by zrozumie¢ najglebszy sens ostatnich sléw Fortepianu
Szopena. 1 jeszcze jedno. Ofiara Chrystusa ma znaczenie nie tylko dla
Swiata i dziejow ludzkosci: jest — je$li tak wolno powiedzie¢ — takze
wydarzeniem w wiecznosci, angazuje calo$¢ rzeczywistosci i przenosi
ziemskie w sfere niebios, w sfere doskonalo$ci absolutnej.

Dlatego teraz pojawia sie ostatnia inwokacja, skierowana ku abso-
lutnej wartosci, nasyconej i tym, co ludzkie, i tym, co Boskie, pod-
noszacej do najwyzszej jedno$ci, a zarazem przelraczajgcej wszystkie
przytoczone uprzednio elementy, stanowigcej w swej transcendencji to,
nad co nic wiekszego nie da sie pomysleé:

O! Ty—Doskonale—wypelnienie,

Nie moze ono zrealizowa¢ sie calkowicie w granicach $wiata. Gdy
schodzi don jako idea, jako tres¢é wewnetrzna: duch, milosé, styl, obja-
wia sie tylko jako wskazujgcy na siebie samg znak. Nim wiasnie, a wiec
znakiem doskonalego, ostatecznego dopelnienia, sg szczytowe dziela
sztuki, dzieta Fidiasza, Dawida, Ajschylosa, Chopina...

Kazde z tych nazwisk symbolizuje co$ innego, ale kazde jest syno-
nimem wielkosci. Fidiasz i Ajschylos to szczyty sztuki starozytnej, wy-
razajgce najwyzsze idealy humanistyczne. Dawid przywolany zostat jako
wyraziciel pierwiastka Boskiego, sacrum, najglebszych tajemnic, Obja-
wienia. Chopin i jego sztuka to — jak juz wiemy — synteza wszyst-
kich tych momentéw, dopelnionych pierwiastkiem narodowym i w nim
takze znajdujacych swe urzeczywistnienie. Chopin jest tu takze jedy-
nym przedstawicielem sztuki nowozytnej. Wszyscy za$ sg znakami owego
,doskonalego wypelnienia” w ramach sztuk, ktore reprezentuja: w rzez-
bie, dramacie, poezji religijnej, w muzyce.

»Znak”, o ktérym tu mowa, rozumiany moze by¢ zreszta dwojako.
Raz — jako co$, co realnie wciela sie w dziela tych artystéow (a pa-
mietajmy o zauwazonej weczesniej jednosci twoércy i jego sztuki), co
naznacza je swym pietnem (przy czym oczywiscie abstrahowaé trzeba
od negatywnych skojarzen zwigzanych z pojeciem pietnowania!). Dwa —
jako tylko znak, czyli ze nawet te dziela nie realizujg w sobie dosko-

~
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nalego wypelnienia, lecz stanowig jakby jego odbicie czy s$lad. Bo dla
kazdej sytuacji, w ktérej doskonalosé¢ objawi¢ sie ma w rzeczywistosei
Swiata, pozostaje w mocy ta przerazajgca prawda, ktéra wrecz wykrzyk-
nieta zostanie w nastepnym wersie:

Zawsze — zemsci sie na tobie: BRAK!...

,,Brak” jest jedynym slowem poematu, ktére napisane zostalo majus-
kulg. I brzmi tu jak straszliwy, dysonansowy akord, rozwigzany potem
W wyjasnieniu, objawiajacym najgiebszg, metafizyczng strukture rzeczy-
wistosei:

— Pietnem globu tego — niedostatek:
Dopelnienie?. go bolil..

On —rozpoczyna¢ woli

I woli wyrzucaé wcigz przed sie — zadatek!
— Klos?... gdy dojrzal jak zloty kometa,
Ledwo Ze go wiew ruszy,

Deszcz pszenicznych ziarn prészy,

Sama go doskonalo§é rozmieta...

Doskonate dopelnienie nie jest wiec mozliwe do osiggniecia w wa-
runkach s$wiata. Wystarczy ,,wiew” wiatru..Doskonalo$¢ jest stanem,
ktéry nie moze sie utrzymaé¢, musi — jak by powiedzial Hegel — zosta¢
»Zniesiony”. Czy nie wynika z tego, ze sama doskonalos¢ zawiera jakis$
moment sprzecznosci, samozniszczenia? Ze jest napieciem przeciwstaw-
nych sit — lub Zze w napiecie to nieuchronnie wchodzi, prowokuje je,
gdy prébuje zrealizowa¢ sig w Swiecie?

Swiat nie tylko nie doprowadza swych dziet do konca, nie tylko bier-
nie opiera sie doskonalosci. Bywa, ze zadaje jej g walt. Tak wlasnie
stanie sie ze znakiem, a raczej symbolicznym przedtuzeniem dosko-
nalosci, ktérym byl realny, materialny przedmiot — narzedzie sztuki
Chopina: z jego fortepianem 22,

Pominmy tymczasem wizje Warszawy i opisy wydarzen, poprzedza-
jace moment wyrzucenia na bruk fortepianu, i skupmy uwage na nim
samym:

Ten!... co Polske glosil, od zenitu
Wszechdoskonato$ci Dziejow

Wzietg, hymnem zachwytu —
Polske — przemienionych kotodziejow;

— a wiec jest to narzedzie gloszace ideal Polski, wydzwigujace sztuke
narodowsg do jej optimum, fortepian realizujacy ,,Podnoszenie ludowych
natchnien do potegi przenikajacej i ogarniajacej Ludzkosé¢ catg — pod-
noszenie ludowego do Ludzkos$ci [..]” (PW 3, 464) i syntetyzu-
jacy w niej wszystkie najwyzsze wartosci —

22 Wszechstronna analize Norwidowskiego rozumienia ,braku” przeprowadzil
Trznadel (op. cit).
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Ten sam — rungl — na bruki z granitu!

Teraz zas — ideal, ktory sie wen wecielil i w nim znajdowal swéj
wyraz
jak zacna mys$l czlowieka,
Poterany jest gniewami ludzi,
Lub jak —od wieka
Wiekéw —wszystko, co zbudzi!

»Zacna mysl czlowieka” przywoluje raz jeszcze motyw prawdy,
ktoérej zacnos¢ — wolno tu chyba dopowiedzie¢ — ma réwniez wydzwiek
moralny, wyzwalajacy, budzgcy i budujgcy nowe wartosci. I wlasnie
one oddane sg na pastwe bezmyslnosci gniewu nieswiadomych swych
czynéw ludzi — S$lepej potegi, w ktérej takze przejawia sie pietnujacy
nasz glob BRAK. Ten $lepy gniew symbolizujg Pasje szarpigce cialo
Orfeja, pasje, ktére, czynigc zlo, nie sg w stanie nawet tego przyjaé¢ na
wlasng swg odpowiedzialno$¢, obarczajgc nig jakies inne, spychajac
w anonimowe ,nie ja”, ,nie ja”...

I nagle nowa mysl, jakby przychodzaca z innego wymiaru: wymia-
ru $wiadomej refleksji, indywidualnej odpowiedzialnosci, z wymiaru au-
tentycznego czlowieczenstwa, zdolnego wecieli¢ sie tylko w konkretng
osobowos$¢ konkretnego czlowieka. To wielki, personalistyczny motyw
mysli Norwida, dochodzacy takze i tu do glosu.

Lecz Ty? — lecz ja? [..]

— to przeciwstawienie sie zaréwno nieodpowiedzialnemu ,,nie ja” Pasyj,
jak i anonimowemu, zlgczonemu tylko gniewem, zbiorowisku ludzi 23,

Tylko ty i tylko ja zdolni jesteSmy do refleksji, ktéra takze nie
pierwszy raz pojawia sie w tworczosci Norwida: do wyrazenia nadziei
skierowanej ku przyszlosci 24. Ale jak te refleksje interpretowac¢? Czy
wyraza ona naprawde nadzieje? A wigc czy koncowe slowa poematu:

— uderzmy w sgdne pienie,
Nawolujgc: ,Ciesz sie, pézZny wnukul..
Jekly ~—-gluche kamienie:
Ideal —siegngt bruku — —

2

sg stowami przepelnionymi zywiong serio nadziejg — czy tez, przeciw-
nie, stanowig wyraz gryzacej ironii? Wiadomo, ze odpowiedzi na to wias-

28 przeciwstawienie czlowiek—ludzie pojawia sie u Norwida wielokrotnie, przy
czym ,ludzie”, rozumiani jako anonimowe zbiorowisko, oceniani s z reguly nega-
tywnie; zob. choéby nastepujace wiersze z Vade-mecum: Harmonia, W Weronie,
Bliscy, a zwlaszcza Szlachcic, gdzie czytamy w zakoriczeniu:

Gdy czar stéw jego i wziecia urzeka,
Nie znawstwem ludzi, jakby ziarna w plewie,
Lecz znajomosciag siebie.. i Czlowieka! [PW 2, 103]

24 Por. stynne stowa z utworu Klaskaniem majqc obrzekle prawice... (VM):
,»Syn minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku”.
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nie pytanie podzielity dotychczasowych interpretatorow poematu 25. Roz-
wazmy tedy obydwie mozliwosci.

25 Przypomnijmy najwazniejsze interpretacje zakonczenia Fortepianu Szopena:
W. Borowy, Norwid poeta. W zbiorze: Pamieci Cypriana Norwida. Warszawa
1946, s. 43: ,Mozna sie¢ zdumiewaé, ze tyle ironii jest u poety, ktéry przecie prze-
mawia nieraz wielkim i czystym patosem [..]. Ale i w patos jego wplata sie nieraz
ironia. Wystarczy przypomnie¢ choéby tylko zakonczenie Fortepianu Szopena [..]°.
— Makowiecki, op. cit, s. 123: ,Straszliwym, az bolesnym zgrzytem dziwieczy
w tym miejscu apel do uciechy. I w tej tonacji przerazliwej ironii i szyderstwa
formutuje poeta dwie tezy, ktérymi zamyka ostatecznie cato$é. Ciesz sie — gdyz
jekly nawet gluche kamienie, ciesz sie, bo nawet martwe przedmioty odezwaly
sie, a za jaka cene, o tym ty, »pdézny wnuku«, wiedzie¢ nie bedziesz. Ta nagla
zmiana punktu widzenia, owa »Froschperspective«, spojrzenie od strony kamieni
i ich zysku — pocigga za soba druga teze, chichoczacg jak bies. »Ideal siegnal
bruku«, programowe haslo réznych teoretykéw spelnito sie w naszych oczach tra-
giczng karykaturg: doskonalo$é zeszla oto na poziom ziemi, na poziom zwyklosci,
siegnela bruku. Céz, ze przy tym zginela — ale spelnil sie program — ciesz sie
wiec! [..] Przerzucenie sie do tonacji szyderstw ma wiec tu podwéjny sens arty-
styczny: stwarza gorzki dystans autora do opisanych przed chwilg wydarzen, a za-
razem gwaltownym przeskokiem uczuciowym i dysonansem ironii zamyka wraze-
niowo obraz roztrzaskujgcego sie fortepianu. Dynamicznej, rwgcej melodii ostat-
niej czedci nie mégl poeta zamkngé powaznym, majestatycznym akordem; musial
go urwaé — zgrzytem”. — Z. Szmydtowa, Liryka romantyczna. Cz. 1. War-
szawa 1947, s. 41: ,Sens koncowy dysonansu jest trudno uchwytny”. — Filip,
op. cit, s. 220: ,Wszelako, nawet wobec tak tragicznego kryzysu, tak ponurej
rzeczywistodci, Norwid — wskutek wlasciwego mu pojecia tragizmu i wtas-
ciwej mu kontradykeji ironicznej — widzi w paraboli katastrofy forte-
pianu Chopina zadatek urzeczywistnienia prawd moralnych, i dlatego tryum-
falnie wyraza swg wiare [...]”. — J. Garbaczowska, Cyprian Norwid. War-
szawa 1948, s. 16: ,,A wyrzucony na ulice fortepian Chopina jest wprawdzie
symbolem poniewierki kazdego idealu w zetknieciu z ziemig, ale jednocze$nie moze
symbolem wroézebnym: oznacza, ze sztuka zejdzie i przeniknie w lud”. — Gomu-
licki, komentarz w: Norwid, Dziela zebrane, t. 2, s. 688—689: ,,Otéz to
»rozerwanie« wiezé6w pomiedzy Realno$ciag a Idealem zostalo teraz symbolicznie
naprawione, Norwid odczytal bowiem warszawskg katastrofe fortepianu jako pa-
rabole [..]. Stgd tez rados$é poety, wierzacego, ze odczytana przez niego parabola
zapowiada jak\gdyby przyszle zwyciestwo idealu [..], pozornie tylko rozbitego i po-
nizonego swoim upadkiem, w rzeczywistoéci bowiem to on sam »siegnal« do obo-
jetnej i martwej Realnosci, nobilitujac jg jak gdyby i podnoszac do wyzszego po-
ziomu. Ideal nigdy zresztg nie moze zging¢ w dole, na bruku [...]:

Bo w gorze — grob jest Ideom czlowieka,

W dole — gréb cialu..
— nie wspominajac juz o tym, ze kazdy »upadek, ktéry pozostawia po sobie na-
stepstwa — zZywotne, jest zwyciestwem« (O tszinie i czynie, 1861)”. —
A. Sandauer, Pasja $w. Fortepianu. W: Matecznik literacki. Krakéw 1972, s. 26:
,»Pietnem globu tego — niedostatek«. Czyz nie znaczy to, ze — nazbyt harmo-
nijna i »skoficzona« — sztuka Szopena domagala sie wtargniecia w rzeczywisto$é —
a choéby przez trzasniecie instrumentu o bruk, ze zaglada byla w niej zawarta
immanentnie, ze tryumfy artystyczne Szopena domagaly sie uzupelnienia przez —
po$miertne chociazby — meczeristwo, harmonia — przez loskot strun pekajacych?
[...] »Defenestracja« staje sie symbolem nie tyle pokalania $wietosci, co Pasji,
bedgcej koniecznym warunkiem zmartwychwstania. Aby muzyka mogla zyskaé nie-
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W tworczosci Norwida wystepuje zaréwno pojecie idei, jak i pojecie
ideatu. Nielatwo powiedzie¢, czy uwazal je za synonimy, czy tez przypi-
sywal im roézine tresci. Gdyby przyjaé, ze jego my$l byla tu zgodna
z rozréznieniami poczynionymi przez Hegla, nalezaloby interpretowaé
ideg jako szczegdlny byt transcendentny wobec $wiata, jako prawde toz-
sama z sobg (wskazywalyby na to rozwazania z Dodatku do Slowa i litery,
przytoczone poprzednio), ideal natomiast jako uciele$nienie idei w dziele
sztuki. Faktem jest w kazdym razie, ze idea, wedle Norwida, domaga
sie ,,dopelnienia” poprzez realizacje w $wiecie, szczegdlnie zas w rzeczy-
wistos$ci czlowieka. Nie wcielona — skazana zostaje na $mieré, czas jej
mozliwego objawienia sie moze mingé bezpowrotnie. Z pewnoscig nie
dotyczy to kazdej idei; trudno sagdzi¢, by Norwid nie dostrzegal takich,
ktére sg naprawde wieczne i zawsze aktualne. Niemniej jednak mozli-
wos$é, a nawet konieczno$¢ niespelnienia sie wielu z nich pozostaje —
jak glosi wiersz Idee i prawda:

Bo w gbérze — gr6b jest Ideom czlowieka,
W dole — gréb ciatu;

I nieraz szczytne weczorajszego wieka

Dzi§ — tyczy kalu...

* k ok k ok Kk k k Kk K

Prawda sie razem dochodzi i czeka! [PW 2, 66]

Zwr6émy uwage na ostatni wers przytoczonego utworu. Prawda wy-
maga szczegdlnego dochodzenia do niej poprzez lgczenie idealnego z prze-

$miertelno$é, Orfeusz musi zosta¢ rozszarpany: menady kaukaskie odnajdujg w tym
obrzedzie swa sakralng role. Dysonans koricowy jest nie tyle »trudno uchwytnyx,
co po prostu — nie istnieje. »Ciesz sie, p6Zzny wnuku« — to nie gorzka ironia; to
wypowiedziane z calg powagg proroctwo”. — Trznadel, op. cit, s. 48—49: ,Choé
wiec zdanie ostatnie poematu: »Ideal siegngl bruku«, podkresla stowem »siegnal«
element zamiaru w stosunku do wcze$niej relacjonujgcej formuly »rungt na
bruki» (o fortepianie), to mie§ci ono i motyw ostrzezenia. Tragizm oznacza tu
cene realizowania idealu. Je$li nie co§ wiecej: czysta idea bez mediacji skutecznej
praktyki-pracy to »rzez niewinigt«. I jeszcze: nie to, co wymuszone krwawa walka,
lecz to, co jest niewinng wobec konse'kwencji walki ofiara — moze przynie§é po-
step dobra. [..] To jest ofiara $miertelna, ale plodna, niosgca »nastepstwa zywot-
ne« — siegniecie do rzeczywisto§ci gluchych kamieni. Spelniaja one w poemacie
te samg funkcje co Rosja jako »bryla lodu« w wierszu Do wroga. Dobro odmie-
nia, »rozpuszcza« zlo. Za komentarz wiersza Do wroge mozna uznaé to zdanie
pomieszczone u Norwida w luZnych zapiskach: »Barbarzynicy, jak lodu bryla to-
czaca sie na dél, ku fiolkom — rozplakali si¢ w nicl« (PW 7, 381). Wszystkie te
wzgledy decyduja, ze ostatnia strofa Fortepianu Szopena jest jednocze$nie i pro-
rocza, i — gorzko-ironiczna. Jest to znana nam u Norwida ironia tragiczna”. Zob.
tez. J. Trznadel, Czytanie Norwida. Warszawa 1978, s. 157. — H. Markie-
wicz, Pozytywizm. Warszawa 1978, s. 267: ,Ostateczny wyglos poematu jest
wieloznaczeniowy: w slowach »ideal siegnal! bruku« odczytaé mozna zaréwno bo-
lesng ironie wobec sponiewierania i niszezenia wartos$ci duchowych, jak i para-
doksalng interpretacje opisanej katastrofy jako symbolicznej zapowiedzi zespole-
nia owych warto$ci z powszednig rzeczywistoscia”.
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mijajgcym, poprzez wysilek tych, ktoérzy winni jg uciele$niaé. Chcialoby
sie powiedzie¢ za Schelerem, ze idea, podobnie jak wartos$é, zawiera mo-
ment swoistego roszczenia. Jej realizacja wymaga jednak przygo-
towania i dojrzalosci ze strony tych, ktérzy majg tego dokonaé. Ta sama
prawda odnosi sie takze do sztuki. Narod, ktéry nie dojrzal do jej auto-
nomicznego uprawiania, bedzie z koniecznosci uwazal jg za co$ obcego
i wreez niewygodnego dla siebie. A wobec tego nigdy nie osiggnie ideatu,
ktéry poprzez sztuke moéglby mu .sie objawi¢. My$l te zawiera Epilog
w Promethidionie, ale bodaj najwyrazniej zostala wyrazona w wierszu
pt. W pracowni Guyskiego:

Tak dalece spoteczno$é, choé odpechniesz dtutem,

Wréci zawsze, i wréci koturnem rozzutym,

Panujaca czasowi, przestrzeni i cialu,

I tylko jednej rzeczy trwozna... Ideatu!

Lecz Ideal (o! Guyski) nie zstapi do ludéw,
Ktére don rgk wyciggngé nie chea, czy nie moga.
Patrz, gdzie doszla Florencja Idealu droga,

I czy bylaby doszla bez szkoly swej cudéw?...

A dzi$ nosi stoneczny dyjadem na glowie,

Ktoéry jej zwiastowali Michal-Aniotowie.

Bo zaprawde ci powiem: Zze narodéw losy,
I koleje ludzkos$ei, i $wiat, i niebiosy,
I storice, i gwiazd chory, i rdzen mineralu,
I duch!...
... 1 wszystko — bierze zywot z Idealu. [PW 2, 194]

Tymczasem tu: fortepian — symbol idealu — zostaje wyrzucony
przemocg z plongcego gmachu. Nastepuje niewatpliwa profanacja ideatu,
rozbicie, a w konsekwencji takze rozmienienie go na czesci. Nad tymi
pastwic sie bedg Pasje. Inny obraz: zacna mysl czlowieka poterana gnie-
wami ludzi — a wiec nie tylko nie zrozumiana, ale i odrzucona, zaré6wno
,sama w sobie”, jak i w swych konsekwencjach: ,,jak od wieka wie-
kéw — wszystko, co zbudzi”. Profanacja dotyczy idealu Polski, zenitu jej
doskonalo$ci (to zdanie trzeba przeczytaé w catosci tak: co Polske od
zenitu wszechdoskonalosei dziejow wzigta, Polske przemienionych koto-
dziejow — glosit hymnem zachwytu), ideatu, ktéory jeszcze nie dokonat
sie, bo urzeczywistni sie dopiero wtedy, gdy Polska, wrociwszy do istoty
swoich prazrodel, stanie sie, wzbogacona o ogolnoludzkie ideaty, Polska
»przemienionych kotodziejow’ .

Profanacja ideatu jest faktem, podobnie jak faktem jest ,gniew
ludzi”, tym razem nie zoldakéw wyrzucajacych wzniosty symbol sztuki,
lecz — niestety — rodakéw, niezdolnych przyjaé i docenié ,,zacnej mysli
czlowieka”, mysli o idei Polski, idei przygotowanej dla niej w wiecznosci.
Tak: ,;od wieka wiekéw, wszystko, co zbudzi” owa mysl, jest bezmyslnie
poniewierane i niszczone. Gorzka prawda o narodzie niedojrzalym, nie-
czulym na zstepujace don wartoséci, narodzie gluchym jak kamienny
bruk — raz jeszcze dochodzi do glosu. '
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Gdy wiec teraz, w zakonczeniu Fortepianu Szopena, styszymy tra-
giczne stowa: ,Ideal siegnat bruku”, nie mozemy powstrzymaé si¢ od
mysli o okrutnej ironii tej sytuacji. JesteSmy spoleczenstwem, ktére nie
bylo gotowe do przyjecia idealu objawionego w sztuce Chopina. Ideal
rozsypal sie na naszych oczach. Nie jest wazne, jaka sprawila to sila.
W istocie rzeczy ,,p6ézny wnuk” nie ma sie czym cieszy¢. Dla nas skon-
czylo sie wszystko, niezaleznie od tego, czy z naszej, czy nie tylko z na-
szej winy sie to stalo.

A przeciez nie jest to jedyna mozliwo$é interpretacji ostatniego wersu
Fortepianu. Zwrécilem juz uwage na role slow: ,Lecz Ty? — lecz ja?”
Czy nasze ,;sadne pienie” ma by¢ pieniem obwieszczajgcym koniec?
Przypomnijmy raz jeszcze rozréznienie ,,$mierci” i ,,zgonu” z ostatniego
ogniwa Vade-mecum — Na zgon $p. Jézefa Z. [..]. Bo wydaje sie, ze
teraz wszystko zalezy od tego, czy upadek i rozbicie fortepianu, symbolu,
a wlasciwie wiecej niz symbolu, bo wecielenia idealu sztuki Chopina,
rozumie¢ nalezy jako $mieré czy jako zgon. W pierwszym przypadku

pozostaje w mocy poprzednia interpretacja. W drugim — wezwanie:
,,Clesz sig, pozny wnuku!”, nabiera barw rzeczywistej nadziei. Zgon
jest éwiadectwem — $wiadectwem dla nas. Tak sie przedstawia istotny

sens wiersza po$wieconego Jozefowi Z. Rozbicie fortepianu jest nie-
watpliwie ofiarg. Ale w jej wyniku ideal nie musi zgingé na zawsze.
Czyz obraz ,,upuszczonej przez Orfeja liry” nie zostal dopelniony reflek-
sja, ze ,,sie rzutu-moc z piesnig przesila”? Czyz i tu nie mamy prawa
oczekiwaé dalszego ciggu: w pie$ni?

W normalnym biegu rzeczy ideal schodzi do ludéw droga stopnio-
wego wypracowywania go przez sztuke. Tu zszedl przez gwalt, ale
przeciez zszedl, objawil sie, dotknal tego, co najnizsze. I — rzecz naj-
wazniejsza — znalazl odzew, cho¢ odzew szczegdlny. Kamienie majg
dwoistg nature. To prawda, ze o nie rozbija sie fortepian. Ale sg one takze
zdolne do jeku. To jest ich najglebsza odpowiedZ. Dwukropek przed
zdaniem: ,,Ideal siegngl bruku”, pozwala przypuscié, ze sg to stowa ich,
kamieni! Rozbicie nie oznacza wiec unicestwienia; jest konieczng ofiarg,
dokonang w imie siegniecia do najnizszych rejonéw rzeczywistosci, ktére
tez winny zostaé przenikniete ideatem, potrafig nan odpowiedzie¢ i —
domyslnie — potrafig go docenié. Taka interpretacja rozbicia i zachowa-
nia, rekonstrukeji rozbitego i podniesienia go na nowy, wyzszy poziom,
co oznacza réwnocze$nie droge powrotu do ,,doskonalego dopelnienia”,
znajduje potwierdzenie w jednym z wcze$niejszych wierszy Vade-mecum,
zatytulowanym Moralnosci. Mowa jest w nim o dwoch tablicach Mojze-
szowych, z ktérych

Druga — calym pekla kamieniem
O twardo$é ludu. [PW 2, 78]

Koniecznie trzeba tu przypomnie¢ zakonczenie tego wiersza:

5 — Pamietnik Literacki 1979, z. 4
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Az przyjdzie dzienh... gdy gniew, co zbil tablice,
Stanie sie zapatem, ktéry tworzy:
Rozniepodziane zlozy

I pogodne odkryje lice. [PW 2, 79]

Wréémy do Fortepianu. Po slowach ,Ideal siegngt bruku” nastepuja
dwa myélniki. Wiersz skonczyt! sie, lecz nie skofczyla sie my$l. Trzeba
ja dopowiedzieé: zgdanie nie jeden raz stawiane przez Norwida. Jikie
sg konsekwencje tego wydarzenia? Czy nie staje sie on warunkiem ko-
niecznym przemiany ,,Polski kolodziejow”? Wszak — jak glosi Epilog
w Promethidionie:

W Polsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie sie sztuka, jako
powoju wieniec [...]. [PW 3, 464; drugie podkres§l. W. S.]

Obraz siegniecia bruku przez ideal przygotowany byt juz poprzednio.
Dialektycznos¢ doskonaloSci—niedoskonalo$ci zostala zasygnalizowana
w obrazie ,klécenia sie klawiszy”, w upadku liry Orfeusza, a doprowa-
dzona do kulminacji w obrazie rozpraszania sie klosu, rozmiatania do-
skonalo$ei, niemozliwos$ci zachowania réwnowagi26. Wszystko to sa sy-
tucje zwiagzane z istotg ,,naszej” rzeczywistosci, z istotg ,tego globu”,
tyle tylko, ze w kazdej z nich inaczej dochodzi do glosu brak: od opano-
wania go przez mistrza (kt6tnia klawiszy), poprzez przypadkowo$é
upuszczenia liry, niemozliwosé utrzymania stanu szczegdlnego napiecia,
niezbednego warunku doskonalej dojrzatosci, ktéora, wobec tego, sama
w sobie nosi zarédz zaglady — az do gwaltu, zadawanego tej dosko-
nato$ci jakby z zewnatrz, przez zlo tkwigce w ludziach. Ale kazda
taka sytuacja, absolutnie kazda, zawiera takze zar6dz odrodzenia. Spie-
cie pozytywnosci i negatywnosci prowadzi do ,zniesienia”, rozpoczyna-
jacego nowy proces syntetyzowania okruchéw rozbitej catosci i wznosze-
nia sie do ideatu.

Tak oto przedstawia sie druga interpretacja zakonczenia Fortepianu
Szopena. Ktéra jest stuszna? Pozornie zdawaé¢ by sie moglo, ze obydwie.
Albowiem obydwie mogg znalezé potwierdzenie w tekstach, w mysli
Norwida. Trzeba by sie zgodzi¢, ze zakonczenie poematu jest dwuznacz-
ne, a nawet ze dwuznacznos$¢ ta jest zamierzona przez autora. Rzecz zo-
staje nie dopowiedziana — i powinna takg pozosta¢. Zachodzi¢ by tu
wiec mogla szczegélna komplementarno$é obu interpretacyjnych mozli-
wosci. Niestety, rozwigzanie to nie jest jednak wolne od trudnoéci, a na-
wet sprzecznoséci. Gdy przyjmiemy interpretacje pierwsza, akcentujgca
ironie, niepokoi¢ nas bedzie jej niezgodno$¢ z najglebszym sensem poe-
matu. Gdy przyjmiemy druga, pozostanie cien niepewnosci, czy nie po-
$wieciliémy czego$, co w my$li Norwida tak jest przeciez charaktery-
styczne i wazne: ironii 27.

P

28 Zwrécit na to uwage Sandauer (op. cit, s. 21).
27 Zob. tbidem, s. 22—24.
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A jednak, mimo wszystko, istnieje rozwigzanie. Zakohczenie Forte-
pianu nie jest dwuznaczne, a obie nasuwajgce si¢ interpretacje nie sg
réownowazne. Trzeba tylko rozrézni¢ to, co powierzchowne, od tego, co
tkwi w glebi, a takze prawde ,na teraz” i prawde skierowang ku przy-
szloSci. Upadek fortepianu nie zwiastuje konica realizacji idealu obja-
wionego w poemacie. Tak mogloby sie zdawaé, gdyby braé¢ pod uwage
czas, w ktérym sie to stalo, sytuacje, w ktérej zrozumienie tego, co naj-
bardziej istotne, nie bylo jeszcze calkowicie mozliwe. Podobnie jak
w pierwszym wierszu Vade-mecum, Norwid odwoluje sie i tu do ,,p6z-
nego wnuka”. ,,Ciesz sie” wypowiedziane jest catkowicie serio. W $swie-
cie, w ktéorym zatrzymanie doskonalosci nie jest mozliwe, jedyny
sposéb jej realizacji prowadzi poprzez jej dynamiczny roz w6 j28. Ten
za$ oznacza z koniecznos$ci rozpraszanie i zbieranie, zatracanie i powsta-
wanie na nowo, $mieré i zmartwychpowstawanie. Innej drogi nie ma.
Zycie wymaga ofiary, przyszlo§¢é — przezwyciezania przeszlosci. Nadzieja
lezgca u podstaw tego procesu jest réownie silna jak mitosé, odradzajgca
sie w réznych ksztaltach w pieknie.

Taka interpretacja zakonczenia Fortepianu pozwala jeszcze inaczej
odczyta¢ jego poczatek. Strofa 1 okazuje sie teraz preludium zapowia-
dajacym w spos6b najzwiezlejszy z mozliwych calo$é istotnego sensu
poematu. Stowa: ,,Pelne jak mit” odnoszg sie nie do nie okreslonego bli-
zej pojecia mitu, lecz do zarysowanej w strofach 4 i 7 koncepcji rozwoju
i osiggania wypelnienia. ,,Swit” oznacza nadzieje nowego, brzask tego,
co ma przyjsé i speini¢ sie pomimo nadchodzacej $mierci — a raczej
poprzez nig. Wreszcie za$: ,,Gdy zycia koniec szepce do poczatku”, nie-
koniecznie odczytywaéc trzeba jako przypomnienie poczatku tego, co bylo
i wlasnie przemija dopelnione, lecz jako wieszczenie zarodzi nowej fazy
rozwoju tego samego idealtu, tyle ze w odmienionej, dojrzalszej, a przede
wszystkim lepiej i gtebiej rozumianej postaci...

Chociaz bezposrednim przedmiotem poematu jest sztuka Chopina, to
sceng, metafizycznym horyzontem w najglebszych zlozach warstwy tres-
ciowe] staje sie catos§é rzeczywisto$ci. Rozpieta jest ona mie-
dzy tym, co absolutnie doskonale, czemu przystuguje pelnia, ,,dopelie-
nie”, wiecznos¢, wreszcie — nie nazwane wprost po imieniu — piekno
(nazwijmy to sferg idei), a napietnowanym przygodnoscia swego bycia
»globem”. Te dwie sfery nie s3 jednak od siebie odizolowane. Ideatl,
w roznych swych przejawach (,,profil mitosci”’) udzielajacy sie rzeczy-
wistoéci ziemskiej, nie pozostaje w niej jednak nigdy w pelni sobg, lecz
skazuje sig, czy zostaje skazany, na ,rozmienienie”, rozproszenie, znisz-
czenie. Ale i to nie dochodzi nigdy do konca, do absolutnego zniwecze-

28 Zob. T. Makowiecki, Norwid mysliciel. W zbiorze: Pamieci Cypriana
Norwida, zwlaszcza s. 54—55.
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nia, by¢ moze natomiast owo ostatnie stadium rozpadu jest nieodzownym
warunkiem drogi wiodacej na powrét do idealu: §mier ¢ moze staé
sie zgonem. Przeciez glob, mimo wszystko, ,,wyrzuca przed sie za-
datek”, a wiec rozpoczyna nowg prace — trudnos$é polega na doprowa-
dzeniu jej do konca, do osiggniecia pelni. Rozproszone wartosci ulec mo-
g3 oczyszczajgcej przemianie, wznie$¢ sie do wyzszej syntezy. Jedno
i drugie, tzn. zaréwno ,,zstepowanie” idealu, jak i jego ,,podnoszenie”,
dokonuje sie przez sztuke. To ona stanowi gléwny czynnik (a zarazem
wyraz) rozwoju ludzkosei, jesli tylko syntetyzuje w sobie najwyzsze war-
tosci, jakie ta zdolna jest wypracowaé. Po$réd nich najwazniejsze sg
humanistyczne wartoéci reprezentowane przez sztuke i moralnosé sta-
rozytng, wartosci religijne chrzescijanskie, wreszcie wartosci partykular-
ne, narodowe, z tym, ze w poemacie mowa tylko o narodowych war-
tosciach polskich. Wszystkie one muszg jednak zostaé ,,przemienione”,
czyli doprowadzone do najczystszej, a zarazem najwyzszej postaci — do-
piero wtedy bowiem stopi¢ sie mogg w jedng calo$¢, zdolng siegnaé
ideatu. Staje sie tak w owych krétkich momentach, gdy sztuka, mocg
geniuszu artysty, dochodzi do swej najpelniejszej aktualizacji??, a za-
razem takiego napiecia doskonalosci i harmonii, ze jej dluzsze utrzy-
manie w warunkach naszego $wiata nie jest juz po prostu mozliwe.

2

Cechg charakterystyczna, narzucajaca sie od razu przy pierwszym
czytaniu poematu, jest jego muzyczno§¢30 Przejawia sie ona w roz-
nych jego wymiarach: w konstrukeji formalnej, przypominajacej forme
cykliczng, w polifonicznym przebiegu gléwnych watkéw, w falowaniu
i kontrastowaniu nastrojéw, napieé¢, wreszcie w warstwie najbardziej
podstawowej — w doborze brzmien slownych i operowaniu rytmem.

Poemat zaczyna sie frazg o wyciszonym dzwieku i spokojnym, jakby
powstrzymywanym rytmie. Ten rytm, jak krok powolny i powléczysty,
zdaje sie zmusza¢ do refleksji, do mys$li o sprawach najgtebszych i osta-
tecznych zarazem. '

Ale rytm Fortepianu Szopena zmienia sie nieustannie. Przyjmuje

29 Ow moment aktualizacji, a réwnocze$nie stopienia sie artysty ze sztukg, jest
przez Norwida podkre$§lony w dramacie Cezar i Kleopatra (akt III, PW 5, s. 138):
Znikngé we wykonaniu dziela! — oto sztuka!
Kapitalniejszej nie znam precepty, i mySle,
Ze znaé innej nie moze uwazny pracownik.
Powiadajg, ze dziela majg nas uwieczniaé:
Nie to wszelako czyni je drogimi. One,
Gdyby nasz przewlekaly zywot z nedzg jego,
Ze zazdro$ciami ludzi, z odbytych walk trudem,
Zaiste, ze cenniejsze bylyby, im wiotsze!...
30 Znakomitg analize estetycznego aspektu Fortepianu przeprowadzil w swym
studium Makowiecki (,Fortepian Szopena”), rytmike utworu rozpatrzyl do-

kladnie Filip (op. cit.,, rozdz. 4).
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rozne, zawsze jednak najsciSlej odpowiadajace sensowi wiersza figury.
Réwnolegle zmienia sie przebieg agogiczny utworu. W partii srodkowej
poemat plynie powoli, dostojnie, uspokaja sie w réwnomiernie akcento-
wanych frazach werséw gloszacych ideal sztuki. W strofach ostatnich
rytm zostaje przy$pieszony, gwaltownieje przez zwielokrotnienie krot-
kich, akcentowanych sylab: '

Patrz!... z zaulkéw w zaulki
Kaukaskie sie konie rwg
Jak przed burzg jaskoéiki,
Wysmigajac przed pulki,
Po sto—po sto — —

— by znéw zmieni¢ sie i uspokoi¢ na samym koncu, az po ostatnie sto-
wa: ,,Ideal — siegngt bruku”.

W parze z jakosciami rytmiki i agogiki idzie dynamika poematu. Od
piano pierwszych strof, Sciszonych do szeptu, przechodzi w czesci $rod-
kowej do pelnego glosu objawiajgcego istote sztuki, do forte ,,BRAKU”, by
przez crescendo opisu tego, co dzieje sie obok plongcego gmachu i w nim
samym, wznie$¢ sie do rozpaczliwego krzyku strof ostatnich. A czyz slo-
wa konhczgce poemat nie brzmig jak akordy, z ktérych kazdy nastepny

“cichszy jest od poprzedniego?

Muzycznosé Fortepianu wyrasta z ducha muzyki Chopina. Twierdzgc
to nie mam na mys$li zadnej dostownej ,,ilustracyjnosci”, ktéra konkre-
tyzowaé by sie mogla np. w prébach ,podkladania” takich czy innych
utworéw Chopina pod poszczegdlne strofy poematu. Jeszcze mniej sensu
miatoby dociekanie, co z muzyki Chopina brzmie¢ mogto w uszach Nor-
wida, gdy komponowal wiersze Fortepianu, albo co z niej znal najlepiej,
przezyl ,,na zywo”, lub ktére z Chopinowskich dziet byly mu najblizsze.
Chodzi o rzecz wazniejszg, a zarazem o wiele trudniej uchwytna: o szcze-
g6lng korelacje estetycznych jakosci i postaci tych jako$ci, ktore wy-
dajg sie zadziwiajaco analogiczne w sztuce Chopina i jej Norwidowskim
,,opisie”. Je$§li Fortepian  przypomina swg konstrukcjg cykliczny utwoér
muzyczny, w ktérym poszczegdélne ogniwa réznig sie tonacjg, rytmikag,
agogika, charakterem emocjonalnym, a mimo to tworza przeciez jeden
cykl, to nie mozna oprzeé¢ sie my$li, ze najblizszym analogatem poematu
moglyby byé¢ Chopinowskie Preludia, zamykajgce w sobie tak niewiary-
godne bogactwo uczué, nastrojéw, tak zmuszajace do refleksji i tak od-
staniajace niemozliwe do wyrazenia w innym jezyku jakosci, jak tragizm
i ukojenie, dramatyzm i spokdj, sielsko$é i metafizyczna powaga. Ale
réwnie dobrze przyj$é moga na mysl inne dziela Chopina, zwlaszcza o roz-
budowanej formie, wéréd nich za$§ przede wszystkim niektére polonezy.
Jesli interpretacja zaproponowana w poprzedniej czesci artykulu jest
sluszna, to zestawienie Fortepianu Szopena z polonezem, z jego ,ideg”,
znajduje interesujgce potwierdzenie w sadzie samegd Norwida o tym
»tancu polskim”:
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POLONEZ, Kkreacja juz nie prowincjonalna, pojedyriczego elementu, ale
calo-narodowa, mogaca sie rozciaggnaé od religijnego rytmu az do tej po-
waznej mimiki chéréw lub tryumféw starozytnych, ktére na bareliefach grec-
kich i rzymskich spoty}{amy. Jako powaga rytmu tej jest wartoéci i to miejsce
zajmuje u Polakéw co np. (w rozwijaniu sie pieéni u Greké6w) Epopeja.
[PW 6, 387]

Oczywiscie, jednoznaczne wskazanie na taki lub inny polonez Chopi-
na i tu chybitoby celu. Ale kto wie, czy jeden z najbardziej tajemni-
czych, ewokujacy calg skale nieprzeczuwalnych odmian idei wartosci:
dramatyzmu, tragizmu, wzniostosci i zadumy, a réwnoczes$nie zaskakuja-
cy w swej $Srodkowej czeSci pogodnym rytmem mazurka, jednym slo-
wem: Polonez fis-moll op. 44, nie bylby najblizszy emocjonalnej aurze
Norwidowskiego poematu. To oczywiscie tylko sugestia, jedna z wielu
mozliwych, ale chyba warta odnotowania — i blizszego zbadania w przy-
szlosci...

A w warstwie wygladow?

Ewokowanie obrazéw, jakie zjawiajg sie przed naszymi oczami, pod-
kreslone jest stowami tekstu, wyraznie kierujgcego wzrok obserwatora:
na reke, ktéra ,,mieszala mi sie w oczach z klawiaturg”, na hostie, ktérg
»przez blade widze zboze” — albo zwracajgcego na co$ uwage drugiej
osoby: ,,Oto — patrz, Fryderyku!... to — Warszawa”. A wszystko jawi sie
w wyraznie zaznaczonej perspektywie, w zblizeniach lub oddaleniach,
jakby w wyniku pracy kamery, to przyblizajacej sie, to oddalajacej od
ukazywanych przedmiotéw. Rece Chopina mieszajg sie w oczach z kla-
wiaturg, bo patrzymy na nie z bliska, ale obraz Warszawy ,,pod rozplo-
mieniong gwiazdg” przedstawiony jest najpierw jakby z lotu ptaka, by
potem ujawniaé coraz to inne szczegdély: domy, bruki placéw, miecz
Zygmuntowy — a nawet organy ukryte we wnetrzu Fary. Ten sam
,filmowy” sposob przyblizania i oddalania odnajdziemy w opisie poza-
ru, z tym, ze wzrok przeSlizguje sie od takich szczegolow, jak ,czola
ozalobionych wdéw”, po ,,ganku kolumny”, a wszystko to dzieje sie
w ruchu, w nerwowym pospiechu czlowieka naprawde przerzucajgcego
swe wejrzenie z jednego miejsca na drugie.

Towarzyszy temu mistrzowskie i pelne znaczenia operowanie kolo-
rem. Obraz poczgtkowy wylania sie z nieokreslonej bladosci $witu. I caly
podporzadkowany jest tej lagodnej poswiacie, zacierajacej wszystkie
ostre kontury — nawet wtedy, gdy uwaga skoncentrowana zostaje na
szczegole wydobywanym na plan pierwszy:

Ktérego reka... dla swojej bialosci
Alabastrowej — i wzigcia — i szyku —

I chwiejnych dotknieé jak strusiowe piéro —
Mieszala mi sie w oczach z klawiaturg

Z stoniowej koéci...

Biel pozostanie dominujaca barwg obrazow z pierwszych strof. Ala-
bastrowa reka, klawisze ze stoniowej kosci, marmur — a dalej biale zbo-
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ze, hostia, wreszcie nie uwidoczniona wprost, ale przeciez poddana w nie-
uchronnym domysle, jaskrawa biato$¢é szat Chrystusa przemienionego na
Taborze.

I jeszcze tylko jeden kolor zostanie przywolany w tej czesci utworu:
»zloto-pszeczola” Polska i klos, ,,zloty kometa” — rzucone jak haft na
tlo nasycajacej wszystko bieli.

Lecz nagle obraz sie zmienia. Na niebie pojawia sie ,,rozplomieniona
gwiazda”, widok plomieni pozerajgcych gmach przetyka obraz czerwie-
nig, wreszcie wszystko przeslania czern dymu. I wlasnie czerii stanie
si¢ teraz barwa okre$lajaca kazdy szczegél: kaukaskie konie przyréwna-
ne do $miglych jaskoétek, ,czola ozalobionych wdéw”, granit bruku,
wreszcie ,sprzet podobny do trumny”’ — fortepian. Lagodnosé konturéw
rzeczy opisywanych w pierwszych strofach ustepuje miejsca jaskrawosci,
zwiewno$¢é dotknieé i delikatno$é odpychania klawiszy — okrucienstwu
spelniajgcemu sie na ciatach kobiet, co ,,.kolbami pchane”...

Biel i czern. Jak biato-czarne klawisze fortepianu...

Zasygnalizowane tu jakoS$ci, wystepujgce zar6wno w warstwie brzmien
jak 1 w warstwie wygladéw poematu, zharmonizowane z bogactwem
i coraz to rozslaniajgcymi sie glebiami jego znaczen, prowadzg do nie-
zwyklych doboréw jakosci estetycznie wartosciowych, decydujacych
o wartosciach naznaczajgcych poszczegbélne czesci poematu. Trudno tu
zresztg mowi¢ o wartosciach jedynie estetycznych, chyba ze ma sie na
mysli. estetycznoéé integralng, zdolng do zsyntetyzowania w szczeg6lne-
go rodzaju aksjologicznej jedno$ci roéznych rodzajéow wartosci, z wartos-
ciami moralnymi i religijnymi wlacznie.

Wiersze czeSei pierwszej, najbardziej osobistej, a réwnoczesnie reflek-
syjnej, spowite sg aurg niezwyklej lagodnosci, powsciagliwosei, subtel-
nosci, $ciszenia. Dzieki temu, ze wszystko, co opisywane, wywolywane
jest w przypomnieniu, réwnoczesnie zas doprowadzone zostaje do szcze-
golowosci najblizszego widzenia — zachodzi tu swoista dialektyka dy-
stansu i zblizenia.

My$l biegnie swoim wlasnym, powstrzymywanym jakby rytmem
(sostenuto), pozostajgcym w zgodzie z tym, co opisywane w warstwie
przedmiotowej, gdzie wszystko takze toczy sie jakby samo, wedle swo-
istych dla siebie praw: trgcanie sie strun, spér klawiszy, ruch reki Cho-
pina ,blogostawigcej kazdemu akordowi”.

W strofach 4 i 5, ktére brzmig jak hymn slawiacy muzyke Chopina,
hymn wys$piewany w radosnym, lecz przyciszonym uniesieniu, dochodza
do glosu momenty zardwno radosci, jak powagi, a takie niezwyklego
spokoju, swojskosci, sielskosci, wrecz pastoralnosei — jesli przez pastora-
le nie bedziemy rozumieé¢ jedynie zwyktej ,,wiejskosci”, lecz jej ideal,
poddany niejako pasterzowaniu warto$ci wyzszych od niej, z religijnymi
wlacznie. Spokdj tych strof i ich szczegblna jasnos$é ewokujg nastrdj
elegijnosei, ktéry — nie zniknawszy w strofie 7, moéwigcej o sztuce
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w ogble — nabierze charakteru bardziej patetycznego, dojdzie do nad-
rzednych aksjologicznie: solennosci, wznioslosei...

W tym wlasnie nastroju wzniostosci padajg wielkie slowa o profilu
milosei i doskonalym wypelnieniu. Zgasnie ten nastréj wowczas dopiero,
gdy zabrzmi owe ostre i cigzkie stowo ,brak” — i gdy w dalszym ciagu,
w atmosferze raczej smutku i rezygnacji, zacznie sie, coraz spokojniej-
sze w tonie, wyjasnianie istoty ,,tego globu”.

I wreszcie strofy koncowe, najbardziej dramatyczne, tchngce prze-
razeniem i wznoszace sie do krzyku, strofy, w ktérych kazdy obraz,
kazde brzmienie slowa podporzadkowane sg dominujgcemu nastrojowi
tragicznosci, tym glebszej, ze nie tylko widzianej, odczuwanej jakby
namacalnie, ale i us§wiadomionej w calej swej grozie, bo¢ watek
gorzkiej refleksji i tu nieustannie przeplata sie z wizj 3.

I jeszcze ,koda” — stowa najtrudniejsze nie tylko do czysto trescio-
wej, ale i do estetycznej interpretacji. Bo — mimo wszystko, co staratem
sie uzasadni¢ poprzednio — pozostaje w nich cien owej tajemniczej
dwuznaczno$ci, pozostaje bolesny syk ironii, ktéry jakby chcial przebié
sie¢ na powierzchnie, nawet jes$li ostatecznie stlumiony bedzie przez gle-
bokie i dominujgce serio. Ostatnie stowa poematu zmuszajg do mysle-
nia; m. in. dzieki nim wla$nie to zamkniete w swej doskonalosci dzieto
staje si¢ takze ,dzielem otwartym” 3!, Wypelnienie nie utozsamia sie
z ograniczeniem: wszak — poprzez podejmowane ciggle na nowo kon-
kretyzacje — dokonywac sie moze w nieskofnczonoseé...

Przychodzi chwila, by na bok odlozy¢ wszelkie analizy i interpretacje
i wrécié do samego tekstu Fortepianu Szopena. Niech przeméwi sam
i objawi sie w swej nie zmaconej niczym, zadng obcg mys$la prawdzie.
Niech sie odsloni jak jeszcze jeden znak doskonalego wypel-
nienia.

81 Zob. Makowiecki, Norwid myéliciel, s. 60.



