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OD TOPOGRAFII DO PRZESTRZENI MITYCZNEJ
ANALIZA PRZESTRZENI W ,ZIEMI OBIECANEJ” REYMONTA

Topografia powiesciowej Lodzi

Lokalizacja okre$lona bywa w powiesci przez dane o charakterze
faktycznym i empirycznym, a wiec np. przez wymienienie nazw geo-
graficznych czy tez nazw ulic. Pojawienie sie w dziele autentycznych
nazw geograficznych moze by¢ traktowane jako sygnal wskazujgcy moz-
liwosé konfrontacji utworu z rzeczywistoscig pozaliteracka.

Akcja Ziemi obiecanej ogranicza sie zasadniczo do terenu Rodzi i jej
najblizszych okolic (tylko w dwoéch wypadkach przenosi sie poza ten
obszar — do fikeyjnego Kurowa oraz do Berlina). Lecz nie oznacza to,
ze miasto istnieje w pustce geograficznej, W rozmowach bohateréow,
wspomnieniach czy planach na przyszlos¢ padajg nazwy miast i panstw:
Sosnowiec, Katowice, Pabianice, Warszawa, Stoki, Ciechocinek, Toma-
szo6w, Kutno, Skierniewice, Bialystok; Lipsk, Berlin, Amor Saal, Ryga,
Nizza, Ostenda, Paryz, Hamburg, Neapol, Karlsbad, Franzensbad, Odes-
sa, Marienbad, Triest; Hiszpania, Wlochy, Australia.

Na podstawie tej listy wyznaczajgcej punkty kontaktéw Lodzi z Eu-
ropa mozna, po pierwsze, stwierdzi¢ o wiele silniejsze powigzanie miasta
z obszarem obcym etnicznie niz rdzennie polskim; po drugie zas, Eodz
ukazana w zestawieniu z wazniejszymi stolicami, kurortami i osrodkami
przemystowymi Europy niebywale zyskuje na randze.

Wytyczong w sposéb zdecydowany przestrzenig, ktéra wypelnia calg
powies¢, jest B.6dz. Interesujgce nas w tej chwili zagadnienie topografii
miasta mozna uja¢ w formie pytania: czy zasob informacji, jakich do-
starcza nam Ziemia obiecana, daje si¢ w sposoéb pozytywny skonfronto-
waé z rzeczywistym obrazem F.odzi konca XIX wieku? czy Ziemie obie-
cang mozna czyta¢ z planem miasta w rece, tak jak to robit z Lalkgq
Stefan Godlewski? 1

1S Godlewski, L. B. Grzeniewski, H Markiewicz Sladami Wo-
kulskiego. Przewodnik literacki po warszawskich realiach ,Lalki”, Ksigzke skom-
ponowal, opatrzyl wstepem i poslowiem L. B. Grzeniewski. Warszawa 1957.
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Jak wiadomo, %6dz nie posiada kolistego centrum w postaci rynku
czy placu. Miasto organizowalo sie wzdluz jednej ulicy, Piotrkowskiej,
ktora stala si¢ glowng arterig komunikacyjna, osrodkiem handlu i zycia
towarzyskiego. Moéwiono woéwezas, ze miasto Eo6dz zamiast serca ma
szyje. Te specyficzng zasade urbanistyczng odnajdziemy bez trudu
w Ziemi obiecanej. Reymont opisuje Piotrkowskg kilkakrotnie; w nie-
dziele i w dzienn powszedni, w poludnie, wezesnym rankiem i nocg. Naj-
pelniejszy obraz tej ulicy otrzymujemy w opisie spaceru Welta w nie-
dzielne przedpotudnie. Pojawia sie tu wyraZna wskazéwka charaktery-
zujgca ogdlnie ulice.

Nizej, za Nowym Rynkiem, pelno bylo Zydéw i robotnikéw, dgzgcych na

Stare Miasto. Piotrkowska ulica w tym miejscu zmieniala po raz trzeci swéj

wyglad i charakter, bo od Gajerowskiego Rynku az do Nawrot jest fabryczng;

od Nawrot do Nowego Rynku — handlowg, a od Nowego, w dét, do Starego
Miasta — tandeciarsko-zydowsksg. [112—113] 2

Opisujgc specyficzng architekture tej ulicy Reymont trafnie zwrécit
uwage na bezposrednie sgsiedztwo patacéw loédzkich milionerow (w jed-
nym z nich mozna rozpozna¢ palac Juliusza Heincla, z charakterystycz-
ng ,wielkg plaskorzezbg na frontonie przedstawiajagca przemyst” 3)
i starych, niskich doméw biedoty. Autorka monografii ulicy Piotrkow-
skiej pisze, ze te ostatnie znikaly w szybkim tempie:

W polowie lat dziewieédziesigtych bylo ich [tj.. drewnianych parterowych
domké6éw] na froncie Piotrkowskiej jeszcze okolo 40, ale na odcinku miedzy No-
wym Rynkiem a Rozwadowskg-Nawrot tylko sze§é; reszta skupila si¢ w po-
tudniowej czeSci Piotrkowskiej 4.

Na Piotrkowskiej mozna bylo spotkaé catg £é6dz, a odcinek od Dziel-
nej do Nawrot stanowil ¥6dzkie ,,Champs-Elysées’:

Wrzawa napelniatla ulice, przepychano si¢ ze $miechem, tloczono, spacero-
wano w gére ulicy az do Przejazd lub Nawrot i z powrotem. [112]

Nic wiec dziwnego, ze w ciggu jednego spaceru Borowiecki natknagl
sie na tylu znajomych: Kozlowskiego — warszawskiego uwodziciela,
Leona Cohna, Made Miiller przelatujgcg w ,,przepieknym powozie za-
przezonym w amerykanskie rysaki” (109).

Piotrkowska nabiera charakteru ,l6dzkiego salonu” takze dzieki gesto
tu rozsianym cukierniom, np. na rogu Dzielnej, gdzie wstepuje Moryc
na melanz, czy tej na rogu pasazu Meyera, bardzo popularnej, najwigk-

2 Wszystkie cytaty z Ziemi obiecanej — wedlug wyd.: W. S. Reymont, Pisma.
Wydanie krytyczne pod redakcja Z. Szweykowskiego, T. 3. Opracowali i przy-
gotowali do druku T. Jodeltka-Burzecki i I. Orlewiczowa. Warszawa
1970.

3 Por. A. Rynkowska, Ulica Piotrkowska. Lédz 1970, s. 182.

4 Ibidem. .
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szej w Lodzi cukierni Roszkowskiego (Piotrkowska 76), w ktérej Boro-
wiecki kupuje stodycze dla Kamy.

Na Piotrkowskg trafi sie zawsze. Jest ona zwykle punktem wyjscia
lub dojécia — zeby dotrze¢ do jakiejkolwiek czgéci miasta trzeba jag prze-
cigé. Stad jej czeste powroty na karty powiesci s w pelni uzasadnione.

W Ziemi obiecanej pojawia sie kilka innych nazw ulic: Cegielniana,
Spacerowa, Konstantynowska, Poprzeczna, Drewnowska, Srednia, Widzew-
ska, Ewangelicka, Benedykta, Wschodnia, Dzielna, Przejazd. Nie' po-
siadaja one wyraznej orientacji wzgledem siebie. Do wyjgtkéw naleig
informacje takie jak ta:

— Pé6jdziemy Srednig, chee sie przejsé troche.
— Najblizej bedzie doj$¢é do Widzewskiej, a stamtagd do Cegielnianej. [127]

Jednak sam fakt nazwania ich i czestotliwo$é powtarzania sie wska-
zuje, ze sg to najwazniejsze przecznice Piotrkowskiej, a w kazdym razie
ulice nalezgce do centrum miasta. Tworzg one jakby drugg strefe
miejska.

Trzecig natomiast strefe stanowig liczne i z upodobaniem przedsta-
wiane przez Reymonta peryferie. Sg to male uliczki bez nazwy:

Mieszkal! dosyé daleko, bo przed koncem Konstantynowskiej ulicy kazal
skrecié w jakgs$ ciemng i tak blotnista uliczke, Ze dorozkarz nie chcial sie
tam zapuszczaé.

Poszedt w nig pieszo jakim$ $ladem trotuaru, ktéry sie nieco wznosil nad
poziom nie brukowanej ulicy, tworzacej czarng, blotnistg rzeke, popregowang
zlotymi smugami §wiatel bijgcych z okien niskich doméw, co ciggnely sie sznu-
rem z obu stron ulicy. [175; podkre$l. M. P.]

Jaské6lscy mieszkali daleko, za starym ko$ciolem, w jakiej$§ uliczce bez
nazwy, ktéra tylami dotykala tej slynnej miejscowej rzeczki, sluzacej za ryn-
sztok, odprowadzajgcy wszelkie odplywy fabryk. [196; podkre§l. M. P.]

To relatywne ,,daleko” jest miarg oddalenia od strefy pierwszej —
centralnej.

W tak skomponowang siatke ulic nalezaloby teraz wpisaé tereny
i budynki uzytecznosci publicznej, ktore istnialy w XIX-wiecznej Lodzi.
A wiec — lasek Milscha, Helenow, las szajblerowski, -Grand Hotel,
restauracja ,,Arkadia”, hotel ,,Victoria”, Dom Handlowy, Salon Arty-
styczny, teatr, ,kolonia”. Okazuje sie to raczej niemozliwe ze wzgledu
na brak dokladnych danych lokalizujacych (z wyjatkiem ,,Arkadii”,
ktéra miescila sie na Konstantynowskiej, i ,,kolonii” na Spacerowej).

W pewnej mierze mozna ustali¢ usytuowanie wzajemne fabryk i do-
méw glownych bohateréw. Sgsiadowaly ze sobg fabryki Trawinskiego,
Miillera, Borowieckiego i Bauma. Tereny Bucholca znajdowatly sie ,na
samym koncu miasta”. Natomiast polozenie fabryki Kesslera, opisywa-
nej kilkakrotnie, nie zostalo sprecyzowane.

Jak sie okazuje, Reymont poprzez autentyczne nazwy miast i ulic
przywoluje na dos¢ szeroka skale konkretng przestrzen geograficzna.
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Jednak nazwy te nie posiadajg realistycznej otoczki szczegdlow i osob-
liwosci, ktoére pozwolilyby nie tylko na skuteczniejsze wskazanie zwigz-
kow z realng rzeczywistoscia, ale przede wszystkim na zindywiduali-
zowanie i zréznicowanie danych wycinkéw przestrzeni w obrebie swia-
ta powiesci. W zasadzie nic nie stoi na przeszkodzie zamianie nazw
w danym kontekscie, np. zamianie Widzewskiej na Cegielniang czy
Berlina na Lipsk 5.

Caly kompleks budynkéw — teatr ,,Victoria”, hotel i restauracja
o tej samej nazwie, ktére znalazly sie w Ziemi obiecanej, istnialty w *o-
dzi w 1896 roku. Jednak nie ma powodu do dumy dla tych, ktérzy
chcg by¢ wdzieczni Reymontowi za uwiecznienie ich miasta. Opisy re-
stauracji i teatru sg bowiem tak og6lne i niekonkretne, uwagi o ich
wystroju tak skgpe, ze nie dajg wyobrazenia o specyfice tych miejsc.

Lo6dzkie realia nie zostajg wprowadzone w celu ,,odwzorowania” pew-
nego konkretnego i jednostkowego miejsca. Sam fakt mozliwosci wykry-
cia analogii miedzy $wiatem powiedci a $wiatem pozaliterackim nie
ujawnia wladciwej funkcji przestrzeni w utworze. Nalezy sig zatem
zgodzi¢ z Marig Rzeusks, ktéra po wstepnej analizie wizji przestrzen-
nej Chtopéw stwierdza:

W badaniu [..] struktury przestrzennej dziela punktem wyjscia musi byé
ono samo, nie rzeczywisto$é realna, poréwnywana za pomocg zestawienia nazw 6.

Przestrzen wnetrz
Elementy budowy wnetrza

Przestrzen fizyczna pomieszczenia wyodrebniona jest w dziele za
pomoca granicy oddzielajacej jg od czeSci zewnetrznej oraz przede
wszystkim przez nazwanie elementéw, ktére wypelniajg wnetrze. Zaséb
informagcji dotyczgcych tych dwoéch form konstytuujgcych wnetrza moze
byé rézny w zaleznosci od tego, czy konkretyzacja sytuacji wymaga do-
datkowych dopowiedzen poza ogdlng lokalizacjg. Stopien zabudowania
przestrzeni, jak i rodzaj materiatu majg zwykle okreslony ciezar seman-
tyczny. Material przestrzeniotwérezy, komunikowany bezposrednio, moz-
na podzielié na trzy grupy: 1) $wiatlo i dzwigk; 2) przedmioty mate-
rialne; 3) bohaterowie. Zakres wykorzystania poszczegdélnych elementow
oraz kolejnoéé nasycania nimi danej przestrzeni moga by¢ rézne.

Powieéé realistyczna wykazywala wzgledng stabilno$é relacji, w ja-
kich wystepowaly te elementy — zwykle najpierw pojawial sie opis

5 Pomijam réznice pomiedzy wartoécig przywolania autentycznej przestrzeni
przez np. nazwe ,Berlin” i nazwe ,,Cegielniana”, kiedy to w drugim wypadku walor
autentycznosci badz fikcyjnoSci staje sie wzgledny dla wiekszosci odbiorcéw dziela
(rzecz jasna z wyjatkiem mieszkancéw ulicy Cegielnianej w Lodzi i wszystkich, kt6-
rzy wiedza o istnieniu takiejze ulicy).

¢ M. Rzeuska, ,,Chlopi” Reymonta. Warszawa 1950, s. 35.
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wnetrza, do ktérego nastepnie wprowadzano postacie; informacje na
temat Swiatla 1 dzwieku byly elementami fakultatywnymi. Reymont
w wielu wypadkach burzy ten dwustopniowy schemat. Czesto przed-
stawia sytuacje przestrzenng w jednym zdaniu, wtedy réwnoczesnie po-
jawiaja sig¢ wszystkie trzy elementy:

U Kurowskiego w hotelu byli juz zebrani prawie wszyscy, ktérzy stanowili
to Sciste kolko; siedzieli dookola wielkiego okraglego stolu, zastawionego butel-
kami i o§wietlonego srebrnymi kandelabrami o kilkunastu §wiecach. [576]

Bylo juz po dwunastej, gdy Karol sie obudzil.
Storice §wiecilo prosto w okna i zalewato blaskami zaly pokéj, umeblowany
z najwyszukanszym wykwintem. [82]

Te dwa przyklady, ktére sg typowymi dla Ziemi obiecanej warian-
tami metod prezentacji wnetrz, wskazujg na szczegélng funkcje Swiatta:
Swiatla slonecznego, w ktérego promieniach ukazuje sie cale pomiesz-
czenie, badz $wiatla lampy lub $wiec wyodrebniajgcego z ciemnosci
tylko niewielki, lecz najwazniejszy fragment wnetrza, w ktédrym sku-
pione sg postacie.

Przestrzen zbudowana ze $Swiatla i dZwieku oraz os6b wchodzgcych
w danym momencie w okreslone zwiazki jest pozbawiona trwalosci. Jest
to przestrzen momentalna, stworzona z materialu ulotnego
i zmiennego. Nie posiada bytu autonomicznego, niezaleznego od sytuacji
i aktualnie w niej przebywajacych oséb. Robi wrazenie przestrzeni ist-
niejgcej przez chwile jedynie, w momencie gdy dane jest takie a nie
inne o$wietlenie, gdy miedzy bohaterami zachodzg takie a nie inne re-
lacje.

To, co zapewnia danej przestrzeni cigglo$¢, trwanie w czasie wy-
kraczajgce poza granice, w ktérych zamyka sig¢ przedstawiona sytuacja,
to wlasnie przedmioty materialne. W rzeczach zamkniety jest czas, noszg
w sobie tajemnice przeszioéci i obietnice przyszlosei. Ich fizyczna solid--
no$¢ zabezpiecza przestrzen przed grozba zniknigeia. Czas, zaklety
w rzeczach, moze mie¢ warto$¢é subiektywns, jak u Prousta, istnie¢
tylko dla jednostki, ujawniaé¢ sie¢ tylko na jedno, jednemu czlowiekowi
znane haslo-zaklecie. Moze tez mie¢ wartosé obiektywng, dostepng kaz-
demu dokladnemu obserwatorowi — taki czas znajdziemy u Balzaka.
Przedmioty, domy, ulice, miasta, krajobrazy w opisach autora Komedii
ludzkiej wystepujg zawsze w perspektywie czasu i historii. Tak jak np.
rodzinne miasteczko Eugenii Grandet:

Istnieja w niektérych miastach prowincjonalnych domy, ktérych widok
rodzi melancholie podobng tej, jakg budzg najposepniejsze klasztory, najbardziej
jednostajne stepy lub najsmutniejsze ruiny. [...]

Budowle te, liczace trzy wieki, sa jeszcze mocne, mimo ze zbudowane
z drzewa; a rozmaito$é ich ksztaltéw przydaje oryginalnosci tej cze§ci Saumur
w oczach antykwariuszy i artystow. Trudno, mijajac je, nie podziwiaé olbrzy-
mich belek, ktérych rogi rzezbione sa w dziwaczne postacie i wiefczg czarna
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plaskorzezbg parter wiekszosci tych domostw. Poprzeczne bale pokryte sg lup-
kiem i rysujg sie blekitng linia na watlych murach takiego domu zakoneczo-
nego dachem w ksztalt golebnika, uginajgcym sie od lat, o gontach przegnitych
i wygietych od slofica i deszczu. Deseczki w oknach sa zuzyte i sczerniale, z za-
ledwie widocznymi delikatnymi rzeZbami wydajg sie zbyt lekkie na ciemne
gliniane doniczki, z ktérych strzelajg gozdziki albo réze biednej robotnicy.
Dalej widaé drzwi opatrzone olbrzymimi gwozdziami, w ktérych duch naszych
przodk6w zaklagl domowe hieroglify, niemozliwe do odcyfrowania. Jaki§ pro-
testant wypisal tam swoje credo albo jaki§ stronnik ligi przeklal Henryka IV.
Moze jaki§ mieszczanin wyryl tam swoje godno$ci, chwale swego zapomnia-
nego urzedu. Jest tam cala historia Francji 7.

Reymontowi obce jest przedstawienie rzeczy -— historii. Czasem tyl-
ko ujawni sie w szczgtkowej formie podobna tendencja do przediluzenia
ich istnienia: '

ogladali ogromny salon oé§wietlony czterema oknami, zupelnie bialy, ze stiuko-

wym sufitem gesto zloconym, zapchany meblami, przeladowany masg obrazéw,

kandelabréw, kolumn, kanapek i krzesel, ktére w wyciggnietych szeregach,
owiniete w biale pokrowce, staly pod $cianami; znaé bytlo, ze nikt tu-
taj sie jeszcze nie bawil i nikt nie siadal na tych me-

blach. [275; podkre§l. M. P.]

Stala, trwajgca w czasie przestrzen moze powraca¢ jak refren; moz-
liwo$é ujawnienia sie w nie zmienionej formie stwarza sugestie ciaglego
bytu. Zdarzenia, ktére w niej sie rozgrywaja, nie przywracajg jej istnie-
nia, lecz tylko pozwalajg sie jej ,,uobecnié”.

Do tych samych wnetrz w Ziemi obiecanej powracamy rzadko; za-
zwyczaj pojawiaja sie raz i znikajg, w ich miejsce ukazujg sie¢ inne.
Niepowtarzalno$¢ sytuacji implikuje niepowtarzalno$é przestrzeni. Ten
Scisty zwiazek z fabulg, ktéra rozwija sie wzdluz drog przemierzanych
przez bohateréw, jest drugim istotnym czynnikiem pozwalajgcym okres-
li¢ przestrzeh wnetrz jako przestrzen momentalng.

Zajmijmy sie teraz druga grupa budujaca wnetrze: przedmiotami
materialnymi. Postaramy sie pokaza¢ rézny stopien zagospodarowania
przestrzeni, proporcjonalnego do miary jej autonomicznej wartosci se-
mantycznej.

Przyklady najdalej posunietej redukcji znajdziemy w pierwszej sce-
nie tomu 1 rozgrywajgcej sie w pokoju Borowieckiego i w pierwszej
scenie tomu 2 — pok6j w Kurowie, oraz scenie wprowadzajgcej nas do
mieszkania Baumoéw. Pudeltkowe wnetrza tych pokoi wlasciwie nie ist-
niejg. Materialne elementy przestrzeni sg nam dane w bardzo skapej
ilosei w mieszkaniu Borowieckiego: 16zko, budzik, $wieca, .w pokoju
stolowym — stéi, lampa, dywan; podobnie w Kurowie: stoéi, cztery
Swiece; u Baumoéw: stol, fotele, krzesta, zabawki dzieci. Uderzajgca jest
powtarzalnos¢ dwéch elementéw: stolu i zrodia swiatta. Stét bowiem

7H. Balzac, Eugenia Grandet. W: Dzielta wybrane. (Przeklady T. Zelen-
skiego-Boya Wstep i objasnienia M. Zurowskiego). Warszawa 1953, s. 5.
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jest zwykle centralnym meblem, wokét ktérego ogniskuje sie zycie ze-
branych w pomieszczeniu oséb. Przy stole Maks naprawia zabawki —
wlasno$¢ dzieci, ktére sg radoscia i gléwnym przedmiotem zaintereso-
wania calego domu; przy stoliku do gry w karty koncentruje sie zycie
towarzyskie mieszkancow dworku w Kurowie; zielony stét w domu
Grinspana zawalony papierami i ksiegami rachunkowymi skupia uwage
wszystkich domownikéw.

Owa ascetycznos¢ w komunikowaniu elementéw wyposazenia miesz-
kania zmusza do szukania innych skladnikéw okreslajgcych indywidual-
nos¢ danego wnetrza. Réznica miedzy salonem Bauméw a Griinspanéw
jest proporcjonalna do réznicy osobowosci ich wlaseicieli. Nie mozna jej
sprowadza¢ jednak tylko do odrebnosci pojedynczych postaci. To one
tworzg te wnetrza, ale nie jako prosta suma kilku bohateréw zwiaza-
nych nazwiskiem Baum lub Griinspan. Przestrzed przez nich wypelnio-
na staje sie¢ swoista i niepowtarzalna przez oddanie calego systemu re-
lacyj miedzy tymi osobami, przez wytworzenie tego, co mozna nazwaé
atmosferg wnetrza. Sklada sie na to wzajemne usytuowanie bchateréw,
ich odleglosé od siebie, ruchliwo$é, zmiana miejsca, statyczna lub dyna-
miczna wartosé calego ukladu oraz czestotliwo$é, forma i tempo dialogu
jako potencjalnych dizwiekéow wypelniajgcych pomieszezenie. A wiec
takZe to, co nie miesci sie w konstrukeji psychiczno-charakterclogicznej
bohateréw i w ogélnych uwagach narratora. Te ostatnie zreszta w wy-
padku Bauméw sg wyjatkowo otwarcie wyrazone:

Cieply spokéj starego mieszezanskiego domu panowal w mieszkaniju. Tak
wszyscy byli zzyci ze sobg i dopasowani, ze porozumiewali sie spojrzeniami,
przenikali sie¢ nawzajem. [186]

Kilkakrotnie pojawiajg sie w Ziemi obiecanej obszerne opisy wnetrz,
dos¢ szczegdlowo informujgce o ich wyposazeniu. Wprowadzone przed
zawigzaniem wladciwej akcji, jakby w formie didaskaliéw, komunikujg
o dekoracyjnym charakterze umeblowania ,,czarnego pokoju’” Rozy Men-
delsohn, buduaru Lucy Zukerowej, salonu Bucholca. Sceneria kazdego
z tych wnetrz wspo6lgra harmonijnie z dzialaniami, jakie bedg sie tam
odbywa¢. Tandetnie wyrafinowany wystréj ,,czarnego salonu” zapowia-
da orgie nudy i ,,dekadentyzmu” zlotej mlodziezy 16dzkiej; orientalne
motywy buduaru maja nasyca¢ wnetrze atmosferg erotyzmu; surowy
i posepny nastréj patacu Bucholca jest odpowiednim tlem dla zdziwa-
czatego kroéla 1édzkich milioneréw. Nastrojowos$é tej dekoracyjnej sce-
nerii goéruje nad realistycznym przedstawieniem poszczegdinych przed-
miotdéw; jakos¢ emocjonalna staje sie wartoscia dominujgca. Celem opisu
jest wywolanie wrazenia przestrzeni, a nie jej wyobra-
zenie. Reymont konsekwentnie gromadzi $rodki wzmagajgce ekspre-
sje; wszystko zostaje podporzgdkowane wywolaniu okreslonego nastro-
ju. Poteguje go kazdy nowy element budujacy przestrzen, kazdy nowy
dzwiek wzmacnia akord, nie wprowadzajagc zadnych modulacji; moze
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on razi¢ silg uderzenia, ale rzadko tonem falszywym. Oto przyklad
opisu, w ktérym Reymont osigga owo jednolite fortissimo:

W duzym parku, graniczacym jedng strong z murami fabryk,'ktére nad
nim panowaly, stal jednopietrowy dom nazywany patacem, zbudowany w tym
16dzko-berlifisko-renesansowym stylu, z wiezami baniastymi po rogach, z sze-
regiem facjat ozdobnych, z tarasem na dachu, obwiedzionym zelazng balu-
strada.

Grupa wielkich, smutnych brzéz bielila sie w gazonie gléwnym przed pod-
jazdem patacowym. Sciezki byly wysypane mialem weglowym i biegly niby
pasy czarnej croisy wposréd poobwigzywanych stomg réz i drzewek potudnio-
wych, co niby szyldwachy wyciagnietg i zalamujgcg sie pod prostym kgtem
linig obiegaly wielki czworoboczny trawnik, na ktérego rogach staly cztery
posagi, okrecone na zime w kawaly barchanowych podkladek, zrudzialych na
deszczach i mrozach.

[..]

Park byl smutny i niedbale utrzymywany.

Lokaj w czarnej liberii otworzy! przed Borowieckim wielkie drzwi do
przedpokoju, wylozonego dywanem i obwieszonego fotografiami fabryk, gru-
pami robotnikéw i mapami majgtkéw ziemskich, jakie posiadal Bucholc.

Czworo drzwi prowadzilo w glgb domu, a waskie zelazne schody na pietro.

Wielka, zelazna latarnia w stylu gotyckim, wiszaca u sufitu, rozrzucala
tagodne $wiatlo, co kolorowymi, jakby wyplowialymi plamami mzylo na ciem-
nym dywanie i drzewem wylozonych $cianach. -

[...]

Lokaj szed! naprzéd i uchylal portier, otwieral drzwi, a Borowiecki szedl
wolno przez wspaniale pokoje, bardzo powaznie i ciezko umeblowane, zaciem-
nione prawie zupelnie storami opuszczonymi. Cisza go otaczala zupelnie, bo
odgtos krokéw tlumity dywany.

Uroczysta, zimna powaga panowata w mieszkaniu; meble staly w pokrow-
cach ciemnych, zwierciadla, wielkie Zzyrandole, kandelabry, obrazy nawet na
§cianach pokryte byly zastonami i tonely w zmroku, w ktérym tylko blyszczaly
brazowe ozdoby majolikowych piecéw i zlocenia stiukowych sufitéw. [88—89]

Patac Bucholca posiada znamie przestrzeni groznej i tajemniczej.
Istota tego wnetrza jest szczelna, odstraszajgca ,,zamknietosé”. Ciezkie
mury, wieze, zelazna balustrada, czworo drzwi, wreszcie waskie, zelazne
schody podkre$lajg jego niedostepnos¢. Mamy tu cala kolekcje form
»,zamknietych”, poczawszy od okreconych stomg ré6z i posagdéw, poprzez
latarnie tlumigcg $wiatto, dywan zagluszajacy kroki, az po meble za-
stoniete pokrowcami. Ogélna czarna tonacja, potyskujace w mroku brazy
i zlocenia nadajg palacowi fascynujgcy urok przestrzeni ,,zakletej” badz
»przekletej”’. Narzuca sie podobienstwo do typu przestrzeni, jakg tworzy
zamek w powieéci gotyckiej. Ostro przeprowadzona granica pomiedzy
wewnetrznoécig a zewnetrznoScia wyraza sie tutaj nie tylko gruboscig
materialnych barier, ale takze opozycjg ciszy i ciemnosci palacu oraz
huczacego, zalanego $wiatlem dnia miasta. Ta paralela znajduje swoje
potwierdzenie w pézniejszych utworach Reymonta: Na krawedzi i Cmen-
tarzysko, bedacych w pewnej mierze kontynuacjg Ziemi obiecanej.
Zmartwychwstaly Bucholc jako wiladca miasta-fabryki mieszka w au-
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tentycznym $redniowiecznym zamku, w ktérego lochach wiezi krnabr-
nych robotnikéw.

Charakterystyczna dla owego zamku jest niepewno$é jego egzysten-
cji. Poczucie zagrozenia wynika z cigzacego nad nim przeznaczenia,
jakim jest $mier¢ — nietrudno znaleié takie elementy w kreacji czwor-
ga mieszkancéw palacu: Bucholca, jego zony, lokaja Augusta i lekarza
Hamersteina. Jednak zaglada jest zamkowi pisana przede wszystkim
z reki tych, co przyjdg z zewnatrz. Ciagle chwieje sie on pod naporem
sity chcacej wtargna¢ do jego wnetrza. Do palacu Bucholca szturmujg
listami dziesigtki pozbawionych pracy, skrzywdzonych, btagajaeych o li-
tos$¢, a takzie obrzucajacych go klgtwami, pogrézkami i wyzwiskami. We
wspomnianych utworach ludzie ci przeobrazajg sie w zbuntowanych
poddanych, ktérzy zdobedg zamek przynoszac $mer¢ i zniszczenie wladey
i calemu jego $wiatu.

Szczelnie wypelniona przestrzen patacu Bucholca nie jest juz ma-
kietg dekoracyjna majaca stanowi¢ tlo dla danej sytuacji. Funkcja po-
szczegoblnych elementéw konstruujgcych to wnetrze wykracza poza two-
rzenie okreslonego nastroju. Przestrzen zaczyna graé odrebng role
w strukturze powieSci. Przestrzenn palacu moéwi sama, swoim wlasnym
jezykiem, a odczytanie go wprowadza nowe tresci do plaszczyzny se-
mantycznej utworu. /

Przestrzen linearnas®

Przestrzen Ziemi obiecanej wyznaczaja linie drdég przemierzanych
przez bohaterow. Cigglos¢é w zakres$laniu tras zachowana jest wskutek
cigglosci ruchu, w jaki wprawiani sg bohaterowie. Zatrzymanie jednego
z nich w danym punkcie oznacza przekazanie palteczki przewodnictwa
w rece drugiego. Brak powtérzen w obrebie tego samego przedzialu
czasowego powoduje, ze nie musimy réwnocze$nie przemierzaé rdéznych
szlakéw z roznymi bohaterami. Zdecydowane wytypowanie jednego
bohatera-przewodnika w danym przedziale czasowym oraz chronolo-
giczne nastepstwo tych przedzialéw stwarza mozliwos¢ wyznaczenia
przestrzeni za pomocg jednej cigglej linii. :

Ta zasada linearnej cigglosci daje sie zaobserwowaé szczegdlnie wy-
raznie w obrebie rozdzialéw 8, 9 i 10. Bohaterem rozdzialu 8 jest Bo-
rowiecki. Droga wytyczona jego ruchem ma charakter kolisty: zaczyna
sie i konczy w fabryce; pomiedzy wyjsciem a powrotem do niej Bo-
rowiecki jedzie do lasku Milscha, do ,kolonii” na obiad, przemierza
odcinek Piotrkowskiej i wreszcie zatrzymuje sie na dziedzincu fabrycz-

8 Jest to termin (podobnie jak ,przestrzen punktowa”) wprowadzony przez
J. Lotmana (Zagadnienie przestrzeni artystycznej w prozie Gogola. W zbiorze:
Semiotyka kultury. Wybér i opracowanie E. Janus i M. R. Mayenowa. Przed-
mowa S. Zotkiewski. Warszawa 1977, s. 215 (ttum. J. Faryno)).

7 — Pamietnik Literacki 1979, z. 4
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nym, by dowiedzie¢ sie o pozarze w fabryce Grosmana (jest to dla
czytelnika wazna wiadomosé, ktéra przynosi rozstrzygniecie kwestii
z rozdzialu 6 — nie wiadomo bylo woéwczas, czy Grosman, zgodnie
z radami teScia, podpali swg fabryke). W fabryce Borowiecki spotyka
Trawinhskiego i on z kolei obejmuje funkcje przewodnika. Droga Tra-
winskiego w rozdziale 9 konczy sie u Baumoéw, tutaj poznajemy Joézia
Jaskolskiego, ktorego trasa od mieszkania pryncypala do domu wypet-
nia pierwsze stronice rozdzialu 10. Dalszy etap przemierzamy razem
z Wysockim, ktéry przychodzi do Jaskolskich z wizytg lekarskg, a na-
stepnie wedruje do patacu Mendelsohna. Dodaé nalezy, ze droga od fa-
bryki Bucholca do salonu Rézy, urozmaicona licznymi meandrami,
zostaje przebyta w ciagu zaledwie jednego popoitudnia i wieczoru.

Jak wynika chociazby z powyzszego przykladu, podany wektor kie-
runku dziala na stosunkowo niewielkim odcinku. Ogranicza to w duzej
mierze dowolno$¢ ruchu, okres$la jego dyscypline, redukuje mozliwosé
niespodzianek.

Zdarza sie jednak, ze punkt poczatkowy i koncowy ruchu jest okres-
lony bardzo ogdlnie, a odleglo$§¢ miedzy nimi znaczna. Pozostawia to
o wiele wiekszg swobode ruchu, jak réwniez prowadzi do przesuniecia
ciezaru semantycznego z okreslonego celu na sam fakt przemieszczania
sie. Akcent zostaje polozony bezposrednio na sytuacje wedréwki i zda-
rzenia, jakie jg wypelniajg. Nacechowanie kierunkowe przestrzeni od-
grywa wowczas o wiele mniejszg role.

Przestrzen miasta staje sie czesto terenem samotnych wedréwek
bohateréw, ktorzy walesajg sie ulicami, snujg si¢ dobrze znanymi i nie-
znanymi drogami. Rozmaite mogg by¢ przyczyny tych samotnych spa-
cerow, lecz jedna cecha wydaje sie wspélna: tego rodzaju wedrdéwka
jest przewaznie odejsciem od siebie, wyrzeczeniem sie wlasnej indywi-
dualnos$ci. W skrajnych przypadkach moze by¢ przeklenstwem lub uko-
jeniem. Poddanie sie ttumowi whrew woli jednostki oznacza jej stabosé,
jako niezdolnej zachowaé wlasny, bardziej lub mniej sprzeczny z ogol-
nie przyjetym kierunek i forme ruchu. Czasem jednak zatopienie sig
w tlumie moze przynie$¢ wzgledny spokéj, odsuniecie sie od wlasnych
klopotéw, jak np. zgnebionemu niepowodzeniami Trawinskiemu:

Utopit sie w tlumie, co plynal trotuarem, i pozwalal mu sie pchaé i niesé.
Przygladal sie bezmy$lnie wystawom sklepéw, kupil nawet cukierki dla zony
w jakiej§ cukierni, gdzie zawsze kupowal, przywital sie tam z kilku znajomy-
mi i znowu szed! zapatrzony w fabryki, w okna o$wietlone, poza ktérymi migo-
taly sylwetki maszyn i ludzi; ogluszal sie powoli wrzawg i obojetnial. [173]

Wystepowanie motywu wedréwki po miescie laczy sie w Ziemi obie-
canej z poddaniem sie fascynujgcemu urokowi Lddzi:

Lubit [Wilezek] wléczyé sie bez celu, przygladaé sie ludziom, fabrykom,
weszyé po mieécie, lubil oddychaé tym rozedrganym, przesyconym weglem i za-
pachami farb powietrzem. [326]
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Z podobnych spaceréw styngl takze najwiekszy entuzjasta Rodzi —
Dawid Halpern.

Przestrzen linearna w niepelny sposéb charakteryzuje przestrzen
Ziemi obiecanej. Odcinki drogi ograniczone sg polami przestrzeni; na
siatke przestrzeni linearnej zostaje nalozona siatka przestrzeni punkto-
wej. Trudno bowiem pomingé miejsca-przystanie, w ktoérych zatrzymuja
sie bohaterowie: dom, fabryka, restauracja, teatr.

Z szeregu lokalizacji punktowych wybieramy wnetrza mieszkan. Ten
typ przestrzeni stanowi szczegélnie interesujacy material badawczy
z punktu widzenia zwigzkéw przestrzeni z poszczegdélnymi bohaterami
lub grupami bohateréw. Przyjmujac jako kryterium stosunek danej
przestrzeni do postaci mozemy wyznaczyé dwa jej rodzaje: przestrzen
wlasng i przestrzen cudzs.

Przestrzen wlasna

Przez przestrzen wlasng rozumiemy typ przestrzeni, ktéra wraz
z bohaterem stanowi pewne zamkniete i jednorodne universum. Zwig-
zek pomiedzy postacig a wyznaczong przestrzenig oparty jest na zasadzie
homologicznego podobienstwa bagdz dialektycznego przeciwienstwa. Do
swego rodzaju gry powiesciowej nalezy wprowadzenie postaci do wnetrza
pozornie z nig nie harmonizujgcego (przykladem moze by¢ mieszkanie
Wilczka).

Odpowiednio$¢ charakteru wnetrza i charakteru jego mieszkan-
céw wyrazana bywa w dziele m. in. przez rodzaj i wlasciwosci przed-
miotéw znajdujgcych sie w danym pomieszczeniu. Przedmioty te sg
przedmiotami méwigcymi, ujawniajg nam cechy wlascicieli, w ten spo-
s6b jezykiem rzeczy opowiada sie o bohaterach. Przypomnijmy choeciaz-
by opis pokoju Rzeckiego:

Pan Ignacy od dwudziestu pieciu lat mieszkal w pokoiku przy sklepie.
W ciggu tego czasu sklep zmienial wiascicieli i podloge, szafy i szyby w ok-
nach, zakres swojej dzialalnodci i subiektéw; ale pokdj pana Rzeckiego pozostal
zawsze taki sam. Bylo w nim to samo smutne okno, wychodzgce na to samo
podwoérze, z ta samg krata, na ktérej szczeblach zwieszala sig byé moze éwieré-
wiekowa pajeczyna, a z pewnoScig éwieréwiekowa firanka, niegdy§ zielona,
obecnie wyplowiala z tesknoty za stonicem.

Pod oknem stal ten sam czarny stél, obity suknem takze niegdy$ zielonym,
dzi§ tylko poplamionym. Na nim wielki, czarny kalamarz, wraz z wielka,
czarng piaseczniczkg, przymocowang do tej samej podstawki — para mosiez-
nych lichtarzy do §wiec lojowych, ktérych juz nikt nie palil, i stalowe szczyp-
ce, ktérymi juz nikt nie obcinal knotéw. Zelazne 16zko z bardzo cienkim ma-
teracem, nad nim nigdy nie uzywana dubeltéwka, pod nim pudlo z gitara, przy-
pominajace dziecinng trumienke, waska kanapka obita skéra, dwa krzesla,
réwniez skérg obite, duza blaszana miednica i mala szafa ciemnowi$niowej
barwy stanowily umeblowanie pokoju, ktéry ze wzgledu na swojg dlugosé
i mrok w nim panujacy, zdawal si¢ by¢ podobniejszy do grobu, anizeli do
mieszkania.
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Réwnie jak pokéj nie zmienily sie od éwieré wieku zwyczaje pana Igna-

cego 9.

U Reymonta forma, w jakiej wyrazona zostaje zasada analogii, ulega
pewnej zmianie. Wiekszo$¢ postaci wystepuje prawie wylgcznie w przy-
porzadkowanej sobie w spos6b jednoznaczny przestrzeni, np. Groslik —
w swoim kantorze, Nina Trawinska — w swoim salonie, rodzina Griins-
panéw dwukrotnie pojawia sie w tym samym skladzie, pomieszczeniu
i sytuacji: Gross-familien-pleitenfest (pomijamy w tej chwili sceny uro-
czystosci imienin u Trawinskich i przyjecia u Endelmanéw).

Universum Niny stanowi ,zlota klatka” jej mieszkania. Wykwintny
salon pelen dziel sztuki i kwiatow — to wlasciwe otoczenie dla kobiety,
ktéra ,ze swoja naturg arystokratyczng, z wrazliwoécig artysty na
wszystko, co piekne, z duszg mimozy czula sie dopiero dobrze w otocze-
niu piekna”. Jednolita harmonia piekna wypelnia calg przestrzen. Dla
subtelnej urody Niny taki pokdj byl formg estetycznego dopelnienia.
Jednak te szczerozlote ramy wnetrza pojawiajg sie nie tylko jako ele-
ment wnoszacy nastroj szlachetnego piekna. Przedmioty, jakimi otacza
sie bohaterka, budujg granice pomiedzy nig a resztg Swiata. Zamkniecie
sie w ,,ztotej klatce” pozwala na oderwanie od chaosu i agresywnosci
calego zewnetrza. Izolacja jest formg obrony przed niezrozumialym
i brutalnym $wiatem 1. Nina nie zna podstawowych praw, jakie nim
rzgdzg. Nie dostrzega takze probleméw, z jakimi boryka sie jej naj-
blizsze otoczenie: tragiczna rozterka duchowa Kazimierza zostaje nie
zauwazona. Znamienne jednak, zZe postawa Niny nie wyplywa z ego-
istycznego za$lepienia. Nigdzie tez nie znajdziemy $ladéw potepienia jej
mimozowatej natury. Wilasnie dzieki nadmiernej wrazliwo$ci, nawet nie
bedac $wiadoma grozy sytuacji, potrafi jg odczué:

— Czekalam na Ciebie, a ten deszcz tak padal, tak dzwonil w szyby, tak

bebnil w dachy, tak dziwnie belkotal w rynnach, Ze balam sie; balam sie
o ciebie, [177]

Reymont rozgrzesza ja przede wszystkim w imie milosci. Glebokie
uczucie, jakim Trawinski darzy zoneg, kazalo mu zbudowa¢ dla siej
$wiat bezpieczny i piekny, daleki od tego, z ktérym on musi sie stykac
na co dzien.

Kruche, stworzone z piekna i milosei mikro-universum jest ukazane
w chwili, gdy pod naporem brutalnego zewnetrza zaczyna sie chwiac.
Izolacja okazuje sie niemozliwa na dluzszg mete — Trawinskiemu grozi
krach finansowy. Wydaje sie, Zze panujgca agresywna przestrzen ze-

®B. Prus, Lalka. T. 1. Warszawa 1949, s. 11—12. W: Pisma. Pod redakcjg
Z. Szweykowskiego. T. 11.

10 Podobne mikro-universum dostrzegl w kreacji Emilii Korczynskiej J. Cie§-
likowski (,Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej. Rozwazania nad semiotykq mi-
téw religijnych. ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2).
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wnetrza nie dopusci do przetrwania universum tak zasadniczo obcego.
Zostanie ono jednak uratowane, a cudowne ocalenie przyniesie mu stary
Baum w imie zasad zyczliwo$ci i przyjazni, na jakich ono samo sie
opiera.

Walka o zbudowanie lub ocalenie wlasnego $wiata jest motorem
dziatania wielu postaci: Anki i pana Adama, Meli, starego Bauma i Wel-
ta. Dla jednych tg ,ziemig obiecang” bedzie wlasny dom, rodzina, dla
innych — fabryka, dla jeszcze innych — Kurdéw czy Australia. Bohate-
row przenika pragnienie znalezienia przestrzeni, w ktérej sami bedg sie
mogli spelié, z ktérg bedg tworzyli jedno§¢. Taka przestrzen wlasna,
indywidualna, niepowtarzalna bedzie odpowiedzig na totalng jednolitos¢
przestrzeni miasta. Jako zbudowana przez bohatera, bedzie przestrzenig
znang i bezpieczng, odmienng od groznego i pelnego zlych niespodzianek
zewnetrza. Przypisanie sobie wlasnej przestrzeni przyniesie spokdj
i stabilizacje, ktorej zaprzeczeniem jest miasto.

Nietrudno zauwazyé, ze w takiej interpretacji zblizyliSmy sie nieco
do motywu ,bezdomnos$ci” pojawiajgcego sie u Zeromskiego. W po-
wiesci Reymonta motyw ten przyjmuje odcien poszukiwania spokojnej
przystani, typowego dla kreacji kobiet (Anka, Mela — Joasia Podbor-
ska), a takze gwaltownej, nigdy nie zaspokojonej pogoni za przestrze-
nig, w ktorej bohater moéglby odnalezé siebie (jedynie obawa przed ry-
zykownym zestawieniem etyki czystej i etyki skazonej powstrzymuje tu
od pordwnania Judyma w tym kontekscie z Borowieckim).

Karol Borowiecki — w poszukiwaniu przestrzeni wlasnej

Borowiecki nie znajduje sie w kregu postaci, ktéorym bez trudu
i w spos6b jednoznaczny mozna przyporzgdkowaé dang przestrzen. Od
poczgtku powiesci jest kreowany na bohatera zwigzanego z dwoma
opozycyjnymi typami przestrzeni, jakie w Ziemi obiecanej reprezentujg
bo6dz i Kurdw, $cislej: fabryka i dworek szlachecki.

Przestrzen kurowskiego dworku jest skierowana ku przeszlosci, czas
miniony jest jej wlasciwym czasem. Borowiecki natomiast pragnie sta¢
sie czlowiekiem czasu teraZniejszego; jego zdecydowany zwigzek ze
wspolczesnoscig oddala go od tego, co zamierzchle, energiczny charak-
ter — od stagnacji, predylekcja do szybkiego tempa i zageszczonej prze-
strzeni za$§ od powolnego rytmu i ,nudnej, szarej, pustej”’ przestrzeni
rodzinnego domu. Nie oznacza to jednak zupelnej negacji tego $wiata
,resztek szlacheckich” i ,mazgajow”’. Przy odrzuceniu pewnych jego
zasad egzystencji Borowiecki zachowal dla niego wiele sentymentu:

— Ojciec méj to zmumifikowana szlachetczyzna z czaséw demokracji, to
nawet demokrata zajadly, ale demokrata szlachecki, jak zresztg cala nasza
demokracja. Bardzo ciekawy typ — zamilkl i udmiechal sie drwigco, ale
w oczach mial wilgotne blaski rozrzewnienia, kochal! bowiem ojca calg dusza.
[191]
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Wiezy, jakie Borowieckiego lgczg z Kurowem, nie s3 wylacznie na-
tury uczuciowej. W spadku po wielu pokoleniach dobrej polskiej szlach-
ty otrzymal nie tylko ,piekng twarz, o bardzo typowym, wydelikaco-
nym rysunku” i dobre maniery. Caly ten $wiat dworku kurowskiego
zamyka sie¢ w slowie ,tradycja”, ktéore w nowym S$wiecie i czasie miasta
okazuje si¢ nieprzydatne i niezrozumiale. Borowiecki zna wage tego
stowa, ale pragnie je zapomnie¢. Dluga napastliwa tyrada przeciwko
tradycji wygloszona w rozmowie z Wysocky, jak wiele wypowiedzi Bo-
rowieckiego, jest opinig whrew sobie samemu:

Cé6z mi pomoze cze§¢ tradycji do zbytu perkaliké6w! Cé6z mi pomogg moi
kasztelanscy przodkowie, gdy stawiam fabryke i musze szukaé kredytu! Daja
mi go Zydzi, a nie wojewodowie. A caly ten balast rupieci, jak tradycja, jest
jak ciern w nodze, przeszkadza do szybkiego chodzenia. Czlowiek dnia dzisiej-
szego, ktéry nie chce zostaé cudzym parobkiem, musi byé wolnym od wiezéw,
przeszlo§ci, szlachectwa i tym podobnych przesadéw, to krepuje wole i obez-
sila w walce z przeciwnikiem bez skrupuléw — bo bez tradycji; z przeciw-
nikiem dlatego strasznym, ze jest sam sobie przeszlo$cia, teraZniejszoscig i przy-
szlo$cig, Srodkiem i celem. [404—405]

— Wariatka! — pomys$lal [Borowiecki] znalazlszy sie na Piotrkowskiej, ale
pomimo to wspétczul z nig [tj. Wysocka] i zaczynal przyznawaé racje w wielu
punktach. [406]

Przeszlos¢, szlachectwo, przesady, tradycja stajg tu w jednym szere-
gu jako niepotrzebny ,balast rupieci”. Ludzie przeszlosci, ktérych byly
one atrybutem, przechodzac na pozycje stracone oddajg miejsce swym
nastepcom. Oni za$ dzielg sie na tych, ktorzy znajg przeszlo$¢ i od-
rzucajg jg, i na tych, ktérzy ,,s3 sami sobie przeszloscig, terazniejszoscig
i przyszloscig”. Drugim — wewnetrznym monolitom — nic nie stoi na
przeszkodzie w walce o dzien dzisiejszy, zwykle tez latwiej osiggaja
zwyciestwo (np. Miiller, Mendelsohn, Welt). Pierwsi natomiast to in-
dywidua tragiczne, ktérym walka z przeciwnosciami losu przychodzi
'z trudem, bo wiecej energii muszg zuzywaé¢ na bitwy duchowe (Boro-
wiecki, Trawinski, Horn). Borowiecki konsekwentnie dazy w kierunku
typu drugiego. Do konca pozostaje jednak czlowiekiem niespojnym we-
wnetrznie, bo bez przerwy odnajdujgcym w sobie jakies zagubione
cechy przeszlosei.

Swiadome postawienie znaku réwnosci pomiedzy tradycja i skrupu-
lami (,,bez skrupuldw -—— bo bez tradycji”’), a wiec pewnymi normami
etycznymi, w wypadku odrzucenia obu oznaczaloby skok niemozliwy do
wykonania dla czlowieka wywodzgcego sie ze srodowiska, ktére pieleg-
nowanie trwalych zasad moralnych uwazalo za swe szczytne powolanie.
Szczegblnie w relacji z Trawinskim czy Hornem silnie ujawnia sig
chwiejnosé raz powzietej przez Borowieckiego decyzji. Po udzieleniu
surowej nagany Hornowi za prowadzenie dzialalnosci filantropijnej na
terenie fabryki jej kosztem — sam przejmuje inicjatywe w pomocy
wdowie po robotniku. Najpierw zdecydowanie odmawia pozyczki Tra-
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winskiemu, by w koncu jednak daé przyjacielowi potrzebne mu pie-
nigdze.

W rozmowie z Trawinskim Borowiecki przytacza istotne argumenty
przemawiajace za wybrang przez siebie postawa:

— Nie zapominaj, Ze jeste§ w YLodzi. A widzg, ze wcigz zapominasz, ze
zdaje ci sie, iz prowadzisz interes wposréd cywilizowanych ludzi $rodkowej
Europy. L6dZ to las, to puszcza, masz mocne pazury, to idZ $mialo i bez-
wzglednie du$ bliZnich, bo inaczej oni cie zdusza, wyssaja i wyplujg z siebie.

I dlugo jeszcze moéwil, bo byl poruszony jego niedola, znal go dobrze,
ocenial jako czlowieka, ale réwnocze$nie czul do niego jaka$ zlo§é pogardliwg
za to polskie mazgajstwo, z jakim chcial prowadzié interesy w Lodzi, za te
uczeiwo$é, jaka uznawal, jakiej czul potrzebe w stosunkach z ludZmi — ale
poza obrebem tego miasta, gdzie na nig nie bylo miejscaj prawie i gdzie —
co wazniejsza — malo kogo staé bylo na to. [167]

A zatem — to miasto jest obszarem, do ktérego nie stosujg sie
dawne prawa. Granica pomiedzy jego terenem a tym, co znajduje sie
poza jego obrebem, jest ostrg granicg etyczng. Przestrzen wnetrza
miasta i jego zewnetrza to konstrukcja w sferze senséw moralnych. Bo-
rowiecki przynalezac do obu opozycyjnych universéw, lgczaec w sobie
sprzeczne skale wartosci, jest bohaterem wewnetrznie rozdartym.

Wyzwolenie sie od wiezéw przeszlosci wystarczalo w mniemaniu Bo-
rowieckiego, by staé sie wolnym. Bohaterowi, ktéry uparcie dazyl do
zerwania tych pet, los zgotowal przykrg niespodzianke: przestrzen, jaka
dobrowolnie wybral, ujela go w stokro¢ potezniejsze wiezy. We wlasnej
opinii zostal jednym z parobkéw Bucholca, jednym z kétek w rozpedzo-
nej machinie. Wyrwanie sie z tego organizmu-polipa stalo sie koniecz-
noscig. Borowiecki zdawat sobie sprawe z tego, co moze by¢ jego ,,zie-
mig obiecang”’, gdzie bedzie istotnie wolny, gdzie bedzie mozltiwy
kompromis miedzy przywigzaniem do przeszlosci a terazniejszoscia,
miedzy dwiema moralnosciami: to jego wlasna, zbudowana ,,wlasnymi
rekami” fabryka.
~ Budowanie wlasnej fabryki to wielki akt tworczy, ktorego podsta-
wag jest praca. Tylko trud ludzki jako widzialny, fizyczny wysilek jest
godny afirmacji. Ta idea Reymonta, ktéra najwyrazniej uwidocznila sie
w Chilopach, w powiesci o Fodzi znalazla wyraz w kontrastowym zesta-
wieniu pracy fabryki, pracy sprowadzonej do automatycznego ruchu
maszyn i bezmyS$lnych odruchéw robotnikéw, i innego rodzaju pracy,
jaka jest budowanie fabryki. Pierwsza jest jakim$ niezrozumiatym, cu-
downym procesem, w ktérym nie wida¢ ani wysitku,*ani jego efektow.
Wszystko wiruje, drzy w ruchu bez poczatku, a poczatkiem winien byé
6w trud fizyczny, i bez konca, tzn. bez owocdéw tego wysitku. Kiedy
natomiast buduje sie fabryke, kazdy dzien pracy znaczy sie widzialnym
efektem: nowymi fundamentami, nowa kondygnacjs.

Czesto pojawia sie¢ u Reymonta w tym kontekscie zwrot ,fabryka
rosta”. To stereotypowe stwierdzenie nabiera tu szczeg6lnego znaczenia.
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Pole semantyczne wyrazu ,,rosngé” kryje w sobie element naturalnego,
latwo dostrzegalnego tworzenia sig, powiekszania. Zabieg antropomor-
fizujgcy idzie w kierunku nadania przedmiotom martwym cech istot
zywych, zwlaszcza roslin. Wyjatkowy to w Ziemi obiecanej trop, gtow-
nym -bowiem celem zastosowania antropomorfizacji jest zwykle w tym
utworze podkreslenie pewnego wynaturzenia, ujemnie nacechowanej
deformacji. W tym wypadku jednak podobna metafora posiada wyrazne
dodatnie zabarwienie.

krazyl! [Borowiecki] ustawicznie po obrebie fabryki, ktéra pobudzona jego
energia niestrudzona, jego obecnos$cig ciggla rosla nadzwyczaj szybko. [394]

Zauwazmy, ze relacja: czlowiek — jego dzielo, zawarta w tym zda-
niu, jest zdecydowanie przeciwna tej, jakg implikuje nastepujgca in-
formacja: ,[Borowiecki] dal sie¢ porywaé tej strasznej masie sit nagro-
madzonej dookola” (mowa o fabryce Bucholca). Dla bohatera fabryka
budowana przez niego staje sie przestrzenig, nad ktérg on panuje. Daje
mu mozliwos¢ sprawdzenia sie, ujawnienia wszystkich cech charakteru,
energii, zdolnosci, inteligencji, a jednoczes$nie nie wymaga lamania za-
sad, ktére mu sg drogie (odnosi sie to do poézniejszego okresu, kiedy
Borowiecki zaczat ,,uszlachetnia¢ 16dzkg produkcje”). Universum, jakie
tworzyl dla siebie Borowiecki, zamykalo w sobie $wiat jego dazen, jego
samego.

Pozar fabryki przynidést katastrofe, byla to pierwsza kleska bohate-
ra. Zniszczenie przestrzeni wlasnej stawia Borowieckiego znowu w punk-
cie wyjscia. Zakonczenie tym tragiczniejsze, ze bez mozliwosci zdobycia
jej po raz drugi. Pozostaje ostatnia szansa: $wiat, ktéory mamil go od
dawna — to patac Mtllera. Przestrzen raz odkryta jego oczom stala sie
przestrzenig kuszgcg latwoscig zdobycia, tudzacg bogactwem i upragnio-
ng wolnoscig. Decyzja zdobycia jej bedzie oznaczala drugg i najtragicz-
niejszg kleske Borowieckiego; przestrzen ta okaze sie przestrzenia
falszywa. Narastajace rozczarowanie pozwoli bohaterowi uswiado-
mié¢ sobie rozmiar tej kleski. Do konca powiesci Karol Borowiecki po-
zostanie samotny jak podroéznik, ktéory mingt juz swa ,,ziemie obiecang”,
ale ciggle jeszcze nie przestaje jej wypatrywac przed soba.

Przestrzen cudza

Pojecie przestrzeni cudzej ksztaltuje sie réwniez w relacji z danym
bohaterem. Sam moment wejScia w obreb tej przestrzeni determinuje
pozniejsze konsekwencje owej relacji.

Z reguly pomieszczenia nie otwierajg sie przed nami same, np. na baj-
kowej zasadzie cudownego uchylenia dachu i zagladniecia do s$rodka
(z wyjatkiem pierwszej sceny toméw 1 i 2). Zawsze wkraczamy do nich
wraz z ktéryms z bohaterow. Moment przekroczenia granicy jest prawie
niezauwazalny, od razu zostajemy wciggnieci w krag spraw, jakie wnosi
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do wnetrza bohater lub jakie juz oczekujg go za drzwiami. Z przestapie-
niem progu cudzego wnetrza nastepuje zderzenie odmiennych universéw,
ktorego efekt zaleiny jest przede wszystkim od stopnia ekspansywnosci
jednego lub drugiego universum.

Obecnos¢ Welta w mieszkaniu Griinspanéw nie zostaje zaznaczona
zadnym aktem naruszajacym uklad wnetrza. Bohater, pozostajac bierny,
daje mozliwo§¢ ogladniecia sytuacji sprzed jego przyjscia. Pelni jakby
role klucza, jego funkcja ogranicza sie w zasadzie do otworzenia nam
drzwi. '

Innego rodzaju skutki pocigga za soba wizyta Borowieckiego u Miil-
lerow. Pozornie przystuguje mu podobnie jak Weltowi postawa biernego
obserwatora — przychodzi ogladaé i podziwiaé. Jednak swojg obecnoscig
doprowadza do gwaltownych zmian w obrebie posiadloéci gospodarzy.
Stawia na nogi caly dom, wprawia w niebywale zaklopotanie panig domu,
a przede wszystkim powoduje ujawnienie zamknietego na cztery spusty
rodzinnego skarbu, jakim jest legendarny patac Miilleréw. Efekt wtarg-
niecia do tajemniczego i zamknietego dotgd wnetrza, podkreslony za-
powiedzig: '

~ P6jdZmy, pokaze panu mojg chatupe.

— O ktérej cuda opowiadajg w Fodzi. [271]

— zostaje osiggniety najpierw w momencie otworzenia przez Made
»wielkich drzwi, u ktérych klamki schowane byly w barchanowe fute-
raly”, a nastepnie podniesienia stor w oknach — woéweczas to ,,jaskrawe
$wiatlo dnia zalalo szereg pokojow umeblowanych z przepychem”. Za-
stane i niepozorne universum pod wplywem Borowieckiego zmienia dia-
metralnie swg postac 11,

11 Byé moze pomyst tej sceny Reymont zaczerpnal z bardzo sltabej i surowo przez
niego samego osgdzonej ksigzki W. Kosiakiewicza Bawelna (Petersburg 1895,
s. 78—1T9):

»— Kochany panie Kanski, pan jesteS czlowiek specjalny, pan sie na tym
poznasz... ja panu pokaze co$... Prosze pana za mna.

Nie bylo rady. Kanski poszedt.

Feinsohn prowadzil go przez pokoje, zatrzymujac sie jednak w kazdym i dajac
Kanskiemu objasnienia.

— To moj salon.

— To moéj drugi salon...

— To mo6j maly salonik.

— To fumoir... bierz pan, fumoir...

Kanski szedl i ciekawo$¢ w nim sie obudzila.

— Co za prézne zydzisko — pomys$lal.

Ale na widok przepychu, jaki sie przed nim roztaczal, zapomnial na chwile na-
wet o swoim interesie. Dziwne bo wrazenie robil ten zbytek rozrzutny, wypelniajacy
te pokoje, prawdziwa niespodzianka w miesScie pelnym kurzu, brudu i muréw
ordynaryjnych, nawet nie bielonych. Feinsohn mieszkal jak udzielny ksigze. Wsze-
dzie dywany, stiuki, brazy, porcelany, obicia z kosztownych materii.

— Ladne muzeum — mys$lal Kanski.
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Innym rodzajem przestrzeni, ktéra bedac przestrzenig cudzg, zostaje |,
zaanektowana przez przybylych z zewnatrz, jest salon.

Bachtin, przyznajgc Stendhalowi i Balzakowi pierwszenstwo we wpro-
wadzeniu do powiesci ,salonu” jako ,miejsca przeciecia sie przestrzen-
nych i temporalnych porzadkéw powiesci”, tak okre$la istote tego ob-
szaru:

Z fabularnego i kompozycyjnego punktu widzenia — tu odbywajg sie spot-
kania, zawigzujg sie intrygi, powstajg sploty perypetii, czesto nastepuja takze

i rozwigzania; tutaj wreszcie — a wydaje sie to szczegélnie wazne — prowa-

dzone sg dialogi, ktére zyskujg wyjgtkowe znaczenie w powieéci, ujawniajag

sie charaktery, ,,idee” i namietno$ci bohateréw. [..] Najwazniejszy jednak jest
splot tego, co historyczne i spoleczno-publiczne, z tym, co prywatne, a nawet
wybitnie prywatne, alkowiane; splot intrygi prywatno-zyciowej z intryga poli-

tyczng i finansowg [...] 12

W polskiej literaturze motyw ,salonu” zwigzany jest szczeg6lnie
z dwiema powie$ciami: Lalkg Prusa i Oziming Berenta 13. Salony Endel-
manoéw i Trawinskich w Ziemi obiecanej nie majg cech trybun elitarnych,
,wolnomys§licielskich”, z ktorych wyglasza sie sady na ogélne i wznioste
tematy dobra ,,biednego kraju”’, kwestii spolecznych i naukowych; w uje-
ciu Reymonta nie staja sie tez, jak u autora Préchna — symboliczng
transpozycja narodowej ,,polskiej szopy”. Niedojrzalos¢ kultury tédzkiej
uniemozliwia wprowadzenie probleméw wykraczajgcych poza miejskie ro-
gatki. To za$, co stanowi przedmiot zainteresowania w samym miescie,
nie jest ani tak wzniosle, ani tak intymne, aby mozna bylo dostrzec tu
6w splot intrygi polityczno-finansowej z intryga prywatno-zyciowa. Roz-
mawia sie tu o plajtach, pozarach, o zyskach i stratach, flirtuje i uwodzi,
ale nie ma ostrego przedzialu zaré6wno miedzy tematami tych konwer-
sacji, jak i miedzy ich uczestnikami. Flirt oznacza bowiem w tym $wiecie
robienie interesu, a porazki lub kariery finansowe — kleske lub powo-
dzenie na polu erotyczno-matrymonialnym.

Z pojawieniem sie ,salonu” w powiesci laczy sie motyw wprowadze-
nia bohatera w nowy $wiat, w nowy system regul, jakie w nim rzadza.
Ten proces uswiadamiania, zdobywania nieodzownej wiedzy, jest stero-
wany zwykle przez jednego bohatera — mistrza (w wypadku Borowiec-
kiego wkraezajgcego po raz pierwszy na przyjecie u Endelmanéw jest nim
Bernard) lub przez grupe bohateréw (w taki sposéb zaopiekowano sie
Wokulskim w salonie hrabiny Karolowej), ktérzy przekazuja sobie wza-
jemnie kandydata na czionka danego universum.

Feinsohn tymeczasem pas! swoja préznosé uwagami Kafiskiego, ktéry sial
szczodrze pochwaly i zachwyty, przesadzajgc je, aby sobie uja¢ gospodarza”.

12 M. Bachtin, Czas i przestrzen w powiesci. Przelozyl J. Faryno. ,Pa-
mietnik Literacki” 1974, z. 4, s. 309—310.,

13 Na temat zwigzkéw odpowiednich scen ,salonowych” w tych powiedciach
pisal W. Maciagg (Idee epoki w tworczosci Wactawa Berenta. W zbiorze: Z proble-
mow literatury polskiej XX wieku. T. 1. Warszawa 1965, s. 302).
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Po wedréowce, jaka odbywa ze swoim przewodnikiem zwiedzajac
wszystkie zakamarki salonu (nie jest to jednak lustracja jednostronna:
»— Za chudy! — szepnela Réza z takg ming, ze Mela nie mogla sie po-
wstrzyma¢ od Smiechu”; 230), Borowiecki otrzymawszy promocje na
pelnoprawnego uczestnika spotkania towarzyskiego zrzuca swéj mundur
ucznia.

Z chwilg znalezienia si¢ we wspdlnej, ograniczonej przestrzeni po-
stacie zmuszone sg przyja¢ jakas pozycje wzgledem tejze przestrzeni oraz
jej okresowych wspoétlokatorow. Jeden punkt odniesienia, jakim jest dane
wnetrze w znaczeniu czysto materialnym, np. mebli, dziel sztuki, biesiad-
nego stolu czy grajgcych aktoréw lub muzykéw, jest ogniwem }aczacym
bohateréow. Z drugiej strony — na drodze wzajemnego oddzialywania
dochodzi do pewnej polaryzacji, wytworzenia sie grup, ktore istnieja
same dla siebie w zajmowanej przez siebie przestrzeni. W salonie Endel-
manoéw najistotniejszg zasadg podzialu jest wielko$¢ fortuny i naro-
dowos¢:

Gdzieniegdzie tylko i po cichu brzmiala polska mowa, ktéra sie komuniko-
wala grupa inzynieréw, doktor6w i innych specjalistéow, do$¢ wybitnych na
to, aby by¢é zaproszonymi do Endelmanéw, i do§¢ niewielkg grajgcych role
wobec milioneréw, aby zajmowaé naczelne miejsce w salonie. [224]

Przyjecie urodzinowe u Trawinskich mialo by¢ okazjg do przezwycie-
zenia tych barier, okazalo sie jednak, ,,ze nawet taka salonowa asymilacja
jest niemozliwa, przynajmniej w Lodzi” (zdanie Niny).

Zgromadzenie bohateréw w salonie, wraz z ich rxéznymi typami $wia-
tow, powoduje rodzaj ,polifonii przestrzennej, gry réznymi odmianami
podzialu przestrzeni” 4. Czasem u$wiadomienie sobie ostrosci granic po-
miedzy tymi $wiatami moze stanowi¢ zalazek tragedii. Mela przygladajac
sie towarzystwu zebranemu u Trawinskich zrozumiala, ze

ten $wiat jej ukochanego, ci wszyscy Kurowscy, Trawinscy, Borowieccy, te
wszystkie nawet sprawy, o ktérych moéwili, idee, jakie ich porywaly, ten caly
polski éwiat tak ukochany — jest zupelnie inny, obcy zupelnie jej Swiatu;
obcy przez jaka§ szeroko$é uczuciows, nie zamknieta tylko w Kkole egoistycz-
nych spraw, w ciasnym obrebie robienia pieniedzy i uzywania ordynarnego.

[..]

I teraz dopiero poczula, ze pomiedzy nimi czulaby sie obcg zawsze, intru-
zem z innego $wiata, zaledwie znoszonym i moze tylko dla posagu, jaki by
whniosta mezowi. [463]

Czeste dla watku milosnego powiesci XIX i XX w. przelamywanie
barier klasowych i narodowych tutaj, jak 'w wielu innych utworach, kon-
czy sie kleskg. Dwa $wiaty, z ktérych wywodzg sie kochankowie, okazuja
si¢ zbyt odmienne, zbyt szczelnie zamkniete i zbyt ortodoksyjne, aby
dopusci¢ do wyrwania sie z nich bgdZz wtargniecia obcych elementow.

1 Termin J. M. Lotmana — zob. Problem przestrzeni artystycznej. Przelozyl
J. Faryno. ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 226.
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Jednak przypadek Meli jest raczej wyjatkowy. Salony w Ziemi obie-
canej, mimo wewnetrznych podzialéw, nie sa polem staré, lecz wiasnie
towarzyskiej koegzystencji. Dzieje sie tak dlatego, ze kontakty miedzy
jednostkami sg powierzchowne, a w obrebie wiekszych grup panuje
wszechwladny Interes, ktéry w salonach lubi raczej godzié¢ niz wadzié.

Miasto — poetyka formy zamknietej

Ostre odgraniczenie obszaru miasta od tego, co znajduje si¢ poza nim,
dzieli przestrzen powie$ci na dwie czesci. Jaskrawa dysproporcja w ich
przedstawieniu na korzy$é wnetrza nie uniemozliwia jednak dokladnego
okreslenia relacyj miedzy nimi.

Niekiedy pojecie zewnetrza zostaje rozciggniete na nieokreslony ,,caly
$wiat” istniejacy poza murami miasta:

Wszystkimi drogami, potyskujacymi kaluzami woéd wiosennych, ktére bieg-
ly ze wszystkich krancéw $wiata do tej ,ziemi obiecanej”, wszystkimi $ciez-
kami, co sie wily wskré$ pél zieleniejgcych i sadéw kwitngeych, wskrés laséw
pelnych zapachéw brzéz mlodych i wiosny, wskro§ wiosek zapadlych, mocza-
réw nieprzebytych — ciagnetly tltumy ludzi [...].

Z réwnin odleglych, Z gér, z zapadlych wiosek, ze stolic i z miasteczek,
spod strzech i z palacéw, z wyzyn i z rynsztokéw ciggneli ludzie nieskon-
czong procesja do tej ,ziemi obiecanej”. [627]

Miasto staje sie punktem usytuowanym centralnie wobec strefy
zewnetrznej. Jako obraz docelowy, upragniony, w ktéorym koncentrujg
sie dazenia ludzi ,,spoza”, staje sie obszarem wywyzszonym. Jego cen-
tralne polozenie na plaszczyzZnie jest zatem réwnocze$nie przyporzadko-
waniem go strefie wyzszej, wyniesionej ponad poziom plaskiej po-
wierzchni. Tak sformulowana zasada wzajemnej zaleznosci nie okresla
w sposéb wystarczajgcy wnetrza i zewnetrza. Istotg tej relacji jest bo-
wiem jej charakter antytetyczny, dwa obszary zostaja postawione w opo-
zycji wzgledem siebie.

Aﬁtynomia zamkniety—otwarty stanowi ogélny model przestrzeni
o charakterze archetypu badz tez wzorca kulturowego w terminologii
semiotykéw. Odwolanie sie do zasadniczych pojeé¢ ulozonych w szereg
przeciwstawien, poprzez ktére realizuje sie w roznych tekstach powyzsza
opozycja, pozwoli ustali¢, w jakiej mierze Ziemia obiecana jest warian-
tem modelu ogdlnego.

Mircea Eliade piszgc o obszarze $wietym i o sakralizacji $wiata za-
uwaza: -

Rzecza znamienng dla spoleczenstw tradycyjnych jest rozréznienie, jakim
przeciwstawiaja swe zasiedlone terytorium obszarowi nieznanemu i nieokres-
lonemu, ktéry je otacza: ich okolica to ,$wiat” (Scislej rzecz biorac: ,nasz
$wiat”), kosmos; reszta — to juz nie kosmos, to co§ w rodzaju ,zaswiatu”,

obszar obcy, bezladny, zamieszkaly przez poczwary, demony, obcych (utoZsa-
mianych zreszta z demonami i upiorami) 15.

15 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Warszawa 1974, s. 56.
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Kosmos zatem to $wiat ujarzmiony, znany, okreslony, cala reszta, to
chaos — teren obcy, wrogi. To samo zagadnienie w ujeciu semiotykow
zostalo wyrazone w przeciwstawieniu kultury i nie-kultury lub antykul-
tury. Tej pierwszej przysluguje zawsze obszar zamkniety:

Kultura nigdy nie obejmuje wszystkiego i tworzy w sposéb szcze-
golny odgraniczony obszar. Kultura rozumiana jest zaledwie jako wycinek, jako
obszar zamkniety na tle nie-kultury 18,

Odpowiednie pary opozycji to podstawowa: uporzadkowany—nieupo-
rzgdkowany, oraz dalsze: kosmos—chaos, ektropia—entropia, kultura—
natura, prawidlowy—nieprawidlowy, prawdziwy—falszywy.

Zastanowmy sie, czy realizacja przestrzeni wnetrza (miasta) i ze-
wnetrza w Ziemi obiecanej daje sie wpisa¢é w powyzszy schemat.

Struktura przestrzeni miasta jest ogromnie zloZzona i w tym wzgle-
dzie nie wykracza poza wlasnosci ,kosmosu” — przestrzeni kultury.
W obrebie przestrzeni miasta wystepuja wysepki o rozmaitej organizacji.
Obok starej dzielnicy matych fabryczek i samodzielnych warsztatéw stoi
potezna fabryka Miillera:

Domy powykrzywialy sie ze staroSci i powoli zapadaly w grzaska ziemie,
jakby przygniatane wielko$cia gmachéw fabryki Millera i olbrzymimi komi-
nami innych fabryk, ktére gestym, kamiennym lasem chwialy sie dookola.
[391]

Umierajaca fabryka Bauma:

Sale zalegala ciezka, grobowa cisza, rzedy warsztatéw z obu stron przej-
§cia staly niby szkielety pogiete w bezsilno§ci; niby wyprute wiékna i Zyly
wisialy pasy poopadane z kol, pokryte diugimi wlosami pajeczyn, a wstegi
deseni zwieszaly sie luzna jak martwa, obwisnieta skéra. [479]

— sgsiaduje z tetnigcg zyciem fabryka Kesslera:

Wszystkie maszyny byly w szalonym ruchu, pracowaly jakby w skupieniu
wielkim, z zapartym oddechem [...]. ‘

Czarne roztrzesione pasy i transmisje podobne do zwojéw wezdéw z sy-
kiem gonily sie weciaz, rzucaly sie do sufitu, opadaly na blyszczace kola, kidre
obracaly, przewijaly sie wzdluz $cian, lecialy wskro§ sufitéw, powracaly i ota-
czaly z obu stron dlugie przejécia przez sale jakby pasami czarnej, szalejgcej
w ruchu przedzy [...]. [615]

Przykladem swoistego mikro-universum izolowanego od reszty oto-
czenia jest dom pana Adama i Anki w £odzi.

Dworek Borowieckich w Kurowie jest oazg pewnej kultury, ktoéra
przyjelo sie okre$la¢ jako typ kultury szlacheckiej. Swiatu temu przy-
stuguja w pelni cechy zamknietoSci i stagnacji, a wiec przeciwne do
dynamicznej i zmiennej kultury miejskiej. Ostry kontrast tych dwoéch

16 J Lotman, B. Uspienski, O semiotycznym mechanizmie kultury.
W zbiorze: Semiotyka kultury, s. 147 (tlum. J. Faryno).
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universé6w zamknietych: kultury dawnej i nowej, zyskuje na sile w mo-
mencie ich bezposredniego zetkniecia — kiedy $wiat Kurowa, w postaci
domu pana Adama i Anki, Reymont przenosi w obreb muréw miasta.

Przeszczepienie na obcy grunt rzadko konczy sie powodzeniem. Wro-
gie i niezrozumiale otoczenie, niemozno$¢ wewnetrznej ewolucji, ktorej
na przeszkodzie stala wiekowa stabilizacja, doprowadzajg $wiat Kurowa
do katastrofy. Osowialy kos, psy walesajace sie ze spuszczonymi glowa-
mi, kwitnace drzewa przysypane pylem, zle udajagcy wesolo$é nastréj pana
Adama, smutna Anka, nieszpory odmawiane wspdlnie dla przypomnienia
wieczoréw w Kurowie — to oznaki powolnego zamierania. To universum
posiada jednak jeszcze moc narzucania przychodzgcym z zewnatrz pew-
nych regul, ktére nie przestaly w nim obowigzywaé: Wilezek wyciggnieta
na powitanie reke pana Adama ,jako$ bezwiednie, dawnym zwyczajem”
caluje, robotnicy, dziekujac Ance, tez ,wedle odwiecznego zwyczaju”
schylaja sie do nog.

Swiat ten zyje zupelnie odmiennym zyciem, opierajac sie na innych
zasadach niz te, ktore obowigzujg w obrebie miasta. Odmiennosé tego
$Swiata, bedaca powodem izolacji, staje sie wyrokiem $mierci. Na razie
istnieje on jeszcze i jego egzystencja decyduje o dysonansowym cha-
rakterze przestrzeni miasta.

Dochodzimy w tym miejscu do podstawowej cechy przestrzeni
wnetrza: jest nig niesp6jnosé i chaos. Pod kazdym wzgledem miasto sta-
nowi mieszanine elementéw sprzecznych i dysonansowych. Ta wewnetrz-
na niekoherencja podsycana jest stloczeniem, bliskoscig form skonczo-
nych i zyjacych rozkwitem, niemych i krzyczacych. Elementy, z istoty
swojej odlegte od siebie, sa postawione w fizycznym sasiedztwie:

po obu stronach ulicy ciggngcej sie olbrzymig linia az do Balut staly zbitg.
masg domy, palace podobne do zamkéw wloskich, w ktérych byly sklady ba-
welny; zwykle pudla murowane o trzech pietrach, poobdzierane z tynkéw;
domy zupelnie stylowe o zloconych balkonach zelaznych barocco, powyginane,
wdzieczace sie, pelne amorkéw na fryzach i nad oknami, przez ktére widaé
bylo szeregi warsztatéw tkackich; malutkie, drewniane, pogiete domki o zielo-
nych omszonych dachach, za ktérymi wznosily sie w dziedzincach potezne
kominy i korpusy fabryk, tulily sig do boku palacu o ciezkim renesansowo-

-berlifiskim stylu. [...]

W tej specyficznej architekturze 6dzkiej — ,,zbieraninie, $mietniku
wszystkich stylow” — w spos6b symboliczny zawiera si¢ ksztalt miasta.
I symboliczny obraz jego mieszkancéw: ,milionoéw, ktére przelatywaly
ulicg w przepieknych powozach zaprzezonych w amerykanskie rysaki
po dziesie¢ tysigecy rubli sztuka — nedzy, ktéra sie przewalala ulicami
z sinymi ustami rozpaczy i ostrym wzrokiem wiecznego glodu” (109).
Codziennych probleméw, oszustw i lajdactw — rodzinnych tragedii
i wzniostych uczué.

Chaos poparty skrajnym kontrastem byt zwykle przeciwienstwem ob
szaru kosmosu czy kultury — w Ziemi obiecanej przynalezy on do prze-
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strzeni zamknigtej miasta. Wnetrze jest tutaj przestrzenig nieuporzadko-
wang, w ktérej chaos zostaje spotegowany $cisle wytyczong granicg
zamkniecia. Kultura, jak twierdzi Lotman, jest ,,generatorem struktural-
nosci” — przestrzen kultury w powiesci jest zaprzeczeniem strukturalnej
organizacji Swiata, jest zaprzeczeniem porzadku i ladu. Ten zdaje sie
przystugiwa¢ wilasnie zewnetrzu — zaréwno naturze, jak i formie kul-
tury szlacheckiej.

W przedstawionym modelu opozycji kosmosowi-wnetrzu odpowiada
cecha ,,swojskosci”, bezpieczenstwa, a chaosowi-zewnetrzu cecha obcosci
i wrogosci.

W tekstach przestrzen zamknieta przybiera postaé rozmaitych potocznych
obrazéw przestrzennych — domu, miasta, ojczyzny, uzyskuje okreSlone cechy —
,rodzinny”, ,cieply”, ,,bezpieczny”, i stanowi przeciwienstwo ,,zewnetrznej” prze-
strzeni otwartej i jej cech — ,,0bcy”, ,,wrogi”, ,,zimny’ 17,

I w tym wypadku Ziemia obiecana przynosi interpretacje odwrotna.
Przestrzen zamknieta jest zdecydowanie nieprzyjazna; poczawszy od tego,
ze kryje w sobie wiele tajemnic, a skonezywszy na tym, ze cechuje ja
wroga agresywnos¢. Lodz jest pelna niespodzianek dobrych i ziych;
jeden telegram moze przynie$¢ wiadomo$¢ o bankructwie czy o miliono-
wym zarobku, po sezonie prosperity nastepuje nagle sezon krachéw fi-
nansowych. Egzystencja nie ma trwalych podstaw, jest chwiejna i kru-
cha. Niepewna przyszios¢ nie pozwala zaufa¢ miastu. Tylko nieliczni
czujg sie z nim trwale zwigzani — ci, ktorzy oddali mu cale zycie i ener-
gie (Mendelsohn, Bucholc), i ci, ktérych bilans jest zerowy (Halpern).
Oni uznajg miasto za swoj ,,prawdziwy Swiat”, sg mu istotnie przypisani.
Pozostali wyodrebniaja w jego obszarze oazy wilasnej izolowanej egzys-
tencji albo dzielg ,swéj $wiat pomiedzy strefy wnetrza i zewnetrza:
powracaja do miasta i uciekajag z niego (Borowiecki, Kurowski, Sier-
pinski).

Dla wiekszosci bohateréw miasto jest przestrzenig obca, na ktoéra
zostali skazani, gdyz przekroczenie granicy jest decyzjg powzietg jakby
wbrew sobie samym; jest to konieczno$¢ nie umotywowana w pelni swia-
domym wyborem. Najdobitniej argumentuje to metafora ,ziemi obieca-
nej” — przestrzeni ztudnej, hipnotyzujacej, przyciaggajacej ku sobie ludzi
z zewnatrz i tych, ktorzy znalezli si¢ w jej obrebie:

ten szalony wir zycia, ta struga zlota, jaka przeptywala przez miasto, upajaly

go [tj. Wilezkg] swoja potega, hipnotyzowaly, przejmowaly drieniem Zadzy

nieopowiedzianej [...]. [326—327]

Mendelsohn, gdy zdecydowal sie na opuszczenie fodzi i wyjazd do
Wtoch, Nizzy lub Hiszpanii —

najdalej po dwéch tygodniach byt juz z powrotem. Nie mégl i nie umial zyé
bez tego miasta; brakowalo mu tych godzin szedciu, jakie musial przesiedzieé

17 LLotman, Problem przestrzeni artystycznej, s. 225.
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w kantorze codziennie, brakowalo mu turkotu maszyn, szalonego ruchu, wy-
tezonego zycia fabryki, brakowalo mu Lodzi, wigc zaledwie stracil ja z oczéw,
powracal steskniony. Przyciggata go, jak wielki magnes przycigga opilki Ze-
lazne. [222]

Mieszkancy ,ziemi obiecanej”’ — to niewolnicy przestrzeni; miasto
przeradza sie w wiezienie, Sciany fabryk i domoéw ,niby kamiennym
pierScieniem Sciskajg ze wszystkich stron”.

Dlatego tez kazde wyjscie poza ten obszar ma charakter ucieczki.
Gwaltowne wydarcie sie z wnetrza to objaw rozczarowania i buntu.
Ucieczka Sierpinskiego jest protestem przeciwko egzystencji ,fabrycz-
nego parobka’’; ucieczka Borowieckiego za miasto, konczaca scene ostat-
niego spotkania z Anka, staje sie przelomowym momentem w jego zy-
ciu; wyjscie z przestrzeni wnetrza oznacza odzyskanie siebie. Zewnetrze
to locus o charakterze katarktycznym.

Zwroémy uwage na bezposredni bodziec sklaniajgcy do ucieczek. Po-
wod jest zawsze ten sam — slonce i wiosna. Bunt nie jest przejawem od-
zyskania pelnej swiadomos$ci, odpowiedzialnego podejmowania decyzji,
lecz wynika z poddania sie innym sitlom. Dzialajg one w podobny sposob
jak poprzednie, odwolujg sie do instynktu czlowieka, narzucajg mu swg
wladze z tg samg nieprzejednang mocg. Czlowiek budzgcy sie pod wply-
wem slonca staje sie rownoczesnie ,,Junatykiem”, a raczej ,,solarykiem”:

Podnosili oczy ku sloncu, oddychali wiosng, jaka czué bylo w powietrzu,
i szli naprzdéd ociezale, krepowani $wigtecznym ubraniem, tg wzgledng ciszg
ulicy, swoboda, niedzielnym wypoczynkiem, z ktoérego nie umieli korzystaé,
z utkwionymi w jeden punkt oczami, oflepieni blaskami, w ktérych te masy
twarzy kredowobialych, zéltych, szarych, ziemistych, pozapadanych, bez krwi,
ktéra powypijaly z nich fabryki, wygladaly jeszcze nedzniej. [107—108]

Bohater Reymonta poddany jest zawsze presji jakich$s poteznych sil
pochodzacych z zewnatrz. Nie jest to czlowiek zdeterminowany tylko
biologiczno-spolecznymi warunkami s$rodowiska, na sposéb typowy dla
naturalizmu. Eatwos$¢, z jakg podporzadkowuje sie tym silom, odziera
go z wewnetrznej zlozonosci i pozbawia tragicznych rozterek, a tajemni-
czg, okre$long tylko miarg natezenia sile czyni kategorig zgola meta-
fizyczng.

Sierpinski tak tlumaczy zdziwionemu Hornowi swoje pojawienie sie
na ulicy o niewlasciwej porze, gdy wszystkie fabryki pracuja:

— A bo, uwazasz pan, storice tak przygrzewa od rana, tak wiosng pachnie,
Ze mnie rozebralo na amen, nie moglem juz wytrzymaé w fabryce, jako$ sie
tam wykpilem od poludnia i macham sobie, panie dobrodziejski, troche za
miasteczko, w polu zobaczyé, jak tam, tego i owego, oziminki wyszly spod
$niegu. Uwaza pan dobrodziejski, jakie to juz diabelskie cieple stonice, to by
czlowiek tykat z radosci, tego i owego. [302]

Buchole, ktéry dom swdj zawsze szczelnie zaslanial przed stoncem,
niedtugo przed zblizajgcg sie $miercig ulega sile jego promieni:
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Oddychal z trudno$cig tym przeslonecznionym, a pelnym dyméw i mialu
weglowego powietrzem.

Zakaszlal sie silnie, ale nie poszedl do domu, bo go opanowywala jakas
przyjemna bezwladno$é.

Slonice §wiecito calg wio§niang potega [...]. [308]

Wreszcie Borowiecki, rozezarowany zdobyczami swojego zycia.

C6z mi daly? — mysSlal teraz.

Tak, ¢6z mu dalo to krélestwo?

Znuzenie i nude.

I ten dziwny gléd duszy, i te nieokre§lona a tak mocng, a tak szarpigca,
a tak bezcelowg tesknote, ktéra coraz silniej Sciskala mu dusze.

Ach! a tam, za oknami farbiarni, w ktérej teraz siedzial, taka wiosna szla
nad polami, tak sie l$nilo wszystko, takie radosne krzyki dzieci lecialy, tak
wesolo krzyczaly wroéble, tak lekko bily w gére kleby rézowych.dymoéw; tak
tam bylo jasno, rzezwo, mlodo — taka potezna rado§é zmartwychwstajgcej
przyrody drgala w przestrzeniach, przenikala wszystko — ze chcialo sie i$é,
§piewaé, krzycze¢, tarza¢ po murawach, plynaé z chmurami, lecieé z wiatrem,
chwiaé z drzewami w rozslonecznionym powietrzu i zyé calg piersig, wszystkimi
wladzami, wszystkimi uniesieniami, zyé! zyé!... [621]

Stonce i wiosna nie sg atrybutami zamknietej przestrzeni miasta.
Promienie stonca, ktére przebily sie przez zadymione niebo, wiosenne,
pachngce powietrze, ktére przedarlo si¢ przez mury fabryk i doméw —
to sygnaly pochodzace z zewngtrz. Dla mieszkancéw miasta sg przeczu-
ciem istnienia §wiata blizszego im, cho¢ odmiennego od tego, w ktérym
aktualnie przyszlo im zyé¢.

Stonce tkwigce nieruchomo nad miastem jest symbolem trwalej egzy-
stencji, spokojnego bytu, przeciwnego chaosowi i rozedrganej przestrze-
ni wnetrza miasta. Takze bezmiar nieba jest przeciwienstwem zamknie-
to$ci. Opozycja ta ujawnia sie zwykle z charakterystycznej perspekty-
wy widoku przez okno, ktéry jest formg wyjscia z ciasnych ram ku
owemu bezkresowi.

Funkcja slonca w powiesci nie sprowadza sie wytacznie do sformuto-
wanej powyzej pozycji: stonice niesie ze sobg zwykle najwyzsze wartosci
etyczne i estetyczne. Zwigzek tych tendencji z panteistycznym uwielbie-
niem natury ujawnia sie szczegdélnie w scenie agonii chlopa — dawnego
robotnika tédzkiego. ‘

— Juz ja teraz jeczal nie bede.. juze§ si¢g zmilowal nade mng, Jezu... juz
ja teraz zamre.. zamre.. — powtarzal cicho, ciszej i jak przez mgle widziat
fale zbéz, co sie nad nim pochylalty z chrzestem, szaroblekitne niebo, co sie
zdawalto obtulaé go, i to ztote, dobre, kochane slonice, co go calowalo ostatnimi
promieniami. [453]

Stonice ma zdolno$é upiekszania $wiata (,,pokrywato jakby zlotawg
glazurg brzydote, jaka tutaj krolowala, wszystkie te rzeczy i ludzi”; 115),
ale takze demaskowania wszelkich deformacji (,,[Kesler] w $§wietle stonica
podobnym byt jeszcze bardziej do rudego nietoperza”; 562). Zatem naj-

8 — Pamietnik Literacki 1979, z. 4
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istotniejsza jego funkcja w Ziemi obiecanej sprowadza sie do wydoby-
wania na jaw wszystkiego, co ukryte, niewyrazne, do jaskrawego ryso-
wania konturéw, ukazywania z bezwzgledng szczeroscig prawdziwego
wizerunku $wiata. Podobnie jak czysty blekit niezmierzonej przestrzeni
nieba pozwala dostrzec z cala wyrazistoScig przedmioty, dla ktérych jest
tlem.

Lecz jak wspomnieliSmy, stofice i wiosenne niebo nie nalezg do uni-
versum miasta. Ono bowiem jest kreowane na rzeczywistos¢ o zatartych
konturach, niewyraznych ksztaltach: E6dz, ulice i wnetrza doméw tong
w oparach mgty.

W farbiarni Buchole bezskutecznie poszukuje Borowieckiego:

— Panie Borowiecki!
Wytezyl oczy, bo wséréd par, jakie zalegaly caly farbiarnie, nie bylo nic
prawie widaé précz slabych zaryséw maszyn. Nie wiedzial, kto wola.

[.]

— Panie Borowiecki — zawolal fabrykant do jakiego$§ cienia, co sie wy-
chylil z mgiel, ale to nie byl Borowiecki. [17—18]

Mgly dymu wypelniajg wnetrze restauracji, gdzie sale byly tak ,za-
ciemnione dymami cygar, ze w pierwszej chwili w tym sinawym obloku,
popstrzonym zlotymi kulami gazowych $wiatel”, nie mozna bylo nikogo
odroznié.

Whnetrze to obszar zagubienia, nierozpoznawalny i nie pozwalajacy
rozpozna¢. Ku temu zmierza symbolika mgly-przedzy w $wietnej scenie,
ktdérej bohaterem jest Bum-Bum:

— A, niebieskie nitki ma dyrektor na ramionach i plecach, o!
Zaczgl z niego $ciggaé ruchem takim, jakby te nici byly nieskonczonej

dlugosci.
Borowiecki przejrzal sie w lustrze, ale nie zobaczyt nic.
— Wszyscy dzisiaj tak jako$ oplgtani... — belkotal Bum-Bum.

— Ma pan jeszcze na plecach!

I znowu snul z niego te urojone jakie$ nici, motat je w rekach, rzucal na
podloge i snul dalej, poruszajac sie automatycznie, zapatrzony wzrokiem, ktéry
nic nie widzial, w te zwoje blekitnych wldkien, jakimi byl osnuty Borowiecki,
ktéry zniecierpliwiony zadzwonil na garsona wskazujac glowg Bum-Buma.

[...]

Na rogu pasazu Meyera pod latarnia Borowiecki znéw spostrzegl Bum-
-Buma, szed! wolno i snul dalej te urojong przedze, snul z latarm, z prze-
chodniéw, z domu; z powietrza lapal nad glowa, ba mu sie zdawalo, ze cala
ulica jest zasnuta niby pajeczyna, wiec jg rwal, §ciggal i jakby sie przedzieral
przez nig. [262]

Ludzie sa omotani niewidzialng przedzsg, zniewoleni, poruszajacy
sie jakby silg bezwladu, pozbawieni zdolnos$ci samodzielnej decyzji. To
jeszcze jeden wariant metafory przestrzeni-wiezienia.

Miasto ukazywane zwykle w oparach mgly czy blaskach krwawo za-
chodzacego storica nabiera cech fantasmagorii. Elementy, ktére konstruuja
$wiat przedstawiony, posiadajgc precyzyjna motywacje realistyczna,
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w pewnym momencie tracg swéj rzeczowy i obiektywny charakter. Za-
uwazyl to juz Kazimierz Wyka:
przy calej szczeg6lowoSci i realizmie przedstawienia Ziemia obiecana posiada
wlasciwoéci wizjonerskie i jest oparta na walorach artystycznych biegunowo

przeciwstawnych. Jej konstrukcja obfituje w realne urojenia. Calosé dziela
zdaje sie wychodzié poza swojg epoke i podloze realne1s,

Okres$lenie ,realne urojenia” trafnie nazywa te swoistg dwuplasz-
czyznowg budowe $wiata, w ktoérej na bazie realnosci rodzg sie elementy
nierealne 19,

Nie sposéb uchwyci¢ dokladnie momentéw przejsé i nici spajajgcych
te plaszczyzny, niemniej jedna zasada jest tu chyba dominujaca. Otéz
jak stwierdziliSmy, Reymont przy budowie owej ,,nierealnosci” postuguje
sie najczeSciej mgly, efektami swietlnymi zwigzanymi ze wschodem i za-
chodem stonca, ztowrogimi spojrzeniami okien. Tych $rodkéw jest w su-
mie niewiele, a ich ubdstwo idzie tu w parze z natretng powtarzalnoscis.
Przewijajg si¢ one przez calg powiesé niby refren. Bez wzgledu na swdj
walor artystyczny stanowig istotny czynnik nasycajacy utwoédr tresciami,
w ktérych tylez samo co idea liczy si¢ sila, z jakg wpaja sie ja czytel-
nikowi. W takiej formie jest ona jednym z elementéw organizujgcych
strukture calego utworu i decyduje o jego wewnetrznej spdjnosci.

Wr6émy jednak do problemu sformulowanego na poczatku tego roz-
dziatu. PostawiliSmy sobie za zadanie okresli¢, w jakim stopniu universum
w Ziemi obiecanej da sie wpisa¢ w schemat wyznaczony opozycja prze-
strzeni zamknietej i otwartej. Przekonali§my sie o adekwatnosci ogélnych
kategorii etycznych, proponowanych m. in. przez Lotmana, do przestrze-
ni tego utworu. Nowoscig, ktérg wnosi tekst, jest odwrotne przyporzad-
kowanie tychze kategorii odpowiednim formom przestrzennym. Wnetrzu
nalezaloby zatem przypisa¢ cechy chaosu, obcosci, wrogosci, nieuporzad-
kowania. Tymi bowiem cechami, bedacymi zwykle atrybutami zewnetrza,
Reymont obdarza miasto, kreujgc je na twor niebezpieczny i zlowrogi.
Tego rodzaju konstrakcja przestrzeni pozostaje w zgodzie z przyjeta
przez Lotmana zasada:

struktura przestrzenna jakiego§ tekstu, realizujac bardziej ogélne modele prze-
strzenne (twoérczo§é jakiego$§ pisarza, kierunku literackiego, jakiej§ narodowej
lub regionalnej kultury), stanowi zawsze nie tylko wariant systemu ogélnego,
ale tez i jego zakléecenie, przez co jezyk tego systemu ulega deautomaty-
zacji 20,

18 K. Wyka, ,Potega Zywiolowa prawie”. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 4, s. 92.
18 Warto zwrécié uwage, Zze proces odwrotny mozna zaobserwowaé w gatunku
pisarstwa, jaki reprezentuje np. F. Kafka, gdzie dochodzi do glosu tendencja zracjo-
nalizowania irracjonalnego — zob. W. Hilsbecher, ,Zamek” Kafki. W: Tragizm,
absurd i paradoks. Eseje. Wybér i wstep S. Lichanskiego. Przelozyl! S. Blaut.

Warszawa 1972.
20 Lotman, Problem przestrzeni artystycznej, s. 224—225. Podkresl. M. P.
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Fabryka — poetyka Srodka

Cechg organizujgcg strukture przestrzeni fabryki jest centralnos$eé,
ktéra sytuuje te przestrzen na pozycji dominujacej wobec wszystkiego,
co znajduje sie poza nig. Pod tym wzgledem przypomina ona konstrukeje
przestrzeni miasta. '

Odmienna jest jednak relacja pomiedzy obszarem wnetrza i zewnetrza
fabryki i miasta. Wnetrze miasta pozostaje w bezposredniej opozycji do
swego zewnetrza. Natomiast podstawowym zewnetrzem fabryki jest wtas-
nie miasto, a ich stosunek wzajemny sprowadza sie do réznicy nateze-
nia przyporzadkowanych im wtlasnosci. Fabryka jest bowiem skoncentro-
wang formg calej swej zewnetrznosci. Struktura przestrzeni wyrazona
w opozycjach: ekstensywny—intensywny, obszerny—ciasny, formuje za-
leznosé: miasto—fabryka.

Na obszarze fabryki dochodzi do skomasowania i spotegowania energii
miasta:

Fabryka wznosita sie jak potezny zbiornik sily, ktérej tchnienie zdawalo
sie przyplaszcza¢ do ziemi te szeregi nedznych, pokrzywionych domoéw. [176]

Fabryka to zbiornik energii na wp6t tylko ujarzmionej, ,,wiecznie
szukajgcej ucieczki z roztrzesionych, poteznych muréw”, ,energii roz-
drganej i szalejgcej, ktéra porywala wszystko i wszystkich i zdawala sie
rozsadzaé potezne mury fabryki szalonym natezeniem [...]” (s. 164).

Uklady przestrzenne, ktére wystepujg w jej obrebie, sg wyrazem sity
natezenia tej energii. Sg to formy niepokojace dziwacznym ksztattem,
chaotycznym ruchem, gwaltownoscig przemieszezen. W powietrzu krzy-
zujg sie przejmujace dzwieki:

Wszystko sie trzesto: $ciany, sufity, maszyny, podlogi, huczaly motory,
§wiszezaly przenikliwie pasy i transmisje, turkotaly po asfaltowej podtodze
wbézki, szczekaly czasem kola rozpedowe, zgrzytaly tryby, lecialy wskros tego
morza rozbitych drgan jakie§ krzyki lub rozlegal sie potezny, huczacy oddech
maszyny glownej. [17]

Szalony, podobny do drgajacego jeku szczek centryfugi, wyciggajacej wode
z materiatéw, przenikal cale sale, w§widrowywal sie w nerwy robotnikéw [..].
[18—19]

Dzwieki wypelniajg przestrzen w sposob absolutny i zdecydowany,
nie pozostawiajac nigdzie miejsc pustych.

Ciasne, szczelnie zapelnione wnetrze stwarza efekt zagrozenia; grozba
eksplozji wprowadza atmosfere katastrofizmu: drzemie ona w kazde]
formie nadmiaru, przepelnienia, gwaltownego rozrostu, ktéra przestaje
nie$¢ ze sobg tworeza witalnosé; coraz wyrazniej widaé w niej pekniecie,
ktére poglebia sie z kazdym nowy}n ruchem.

Agresywnoéé wnetrza tlumig ciezkie, statyczne, niby tancuchem opa-
sujgce fabryke mury, parkany, strzezone zelazne bramy. Granicy oddzie-
lajgcej teren fabryki od pozostalego universum przystuguje przede
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wszystkim funkecja nacisku na wnetrze, nie zas, jak zwykle w wypadku
»pasa granicznego”’, réwnomierne rozlozenie sit do wewnatrz i na ze-
wnatrz.

Fabryka, jak zauwazyliSmy, to punkt centralny miasta. Méwienie
o jednej strefie fabryki jest mozliwe dzieki brakowi zréznicowania cha-
rakteru poszczegllnych fabryk (oczywiscie z wyjatkiem fabryki sta-
rego Bauma). W przeciwienstwie np. do przestrzeni wnetrz, ktére za-
sadniczo réznily sie od siebie, fabryki Bucholca, Kesslera, Miillera ce-
chuje tozsamo$¢ wygladu. Wszystkie partie tekstu poswiecone fabryce,
zarowno obszerne jak i ulamkowe, kumulujg sie w jeden spdjny obraz-
-wizje. Nie jest to wszakze argument decydujgcy. Na to, ze fabryka sta-
nowi $rodek przestrzeni miasta, wplywa przede wszystkim jej charakter
fundujagcy i orientujacy calg tg przestrzen.

Rozwazania Eliadego dotyczace funkeji sacrum w ontologicznym usta-
nowieniu Swiata mogg znalezé plaszczyzne odniesienia w konstrukeji
przestrzeni fabryki:

Aby zy¢ w §Swiecie, trzeba go ustanowié¢, zalozy¢, a zaden $wiat nie moze
narodzié sie w chaosie jednorodno$ci i wzgledno$ei przestrzeni §wieckiej. Od-
krycie lub ustalenie punktu oparcia ,$rodka” — jest réwnoznaczne ze stwo-
rzeniem $wiata 2L ; P

’

Egzystencja fabryki jest podstawg bytu miasta; fabryka byla jego po-
czatkiem i ona tez pozostala strefg najwazniejszg. Wyodrebnienie tego
swoistego obszaru sacrum pozwala na stopniowe ukonstytuowanie sie
przestrzeni miasta. Fabryka w stosunku do tej amorficznej przestrzeni
staje sie osig wszelkiego ukierunkowania. Stanowi ona punkt w przestrze-
ni, ktéry okresla jej strukture i w sposéb bezwzgledny narzuca reguly
wewnetrznej organizacji. Przy czym powiesé eksponuje zaréwno do-
niosto$¢ znaczenia fabryki w relacji z calym $wiatem, jak i owa bez-
wzglednosé.

Fabryka swym istnieniem naklada na przestrzen miasta, okreslong za
pomocg chaosu i entropii, jakas forme organizacji; do wnetrza, ktérym
rzgdzil chaos, wprowadza porzgdek. Przestrzen miasta osigga orientacje
o wektorze zwréconym ,ku fabryce”. Jednokierunkowy charakter tej
przestrzeni jest wyrazem jej absolutnego, jednoznacznego podporzadko-
wania. Przestrzen fabryki posiada wartos¢ bezwzgledng wobec calej
reszty $wiata. Jest jedynym obszarem w pelni autonomicznym, jego nie-
zaleznosé jest funkcjg ujarzmienia zewnetrza. ’

Wokél fabryki koncentruje sie zycie wszystkich bohateréw, ich za-
interesowania i plany; wszelkie poczynania ogniskujg si¢ w jej strefie.
Miasto jest tylko obszarem wyznaczajgcym pole ich dzialania, fabryka
natomiast to wlasciwy czynnik zespalajacy.

Okreslenie fabryki jako sacrum znajduje szczegélnie dogodng moty-

1 Eliade, op. cit, s. 50.
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wacje w powracajgcych czesto metaforach sakralizujgcych zaréwno sam
obszar, jak i modus egzystencji zorientowanej wzgledem niego:

Maszyny huczaly bezustannie i bezustannie §wistaly transmisje uczepione
pod sufitem i niosace sile do innych sal, wszystko sie poruszalo w rytm tych
olbrzymich pudel! metalowych suszarn, ktére odbieraly towar mokry z drukarni
i wypluwaly go suchym, i staly w tej olbrzymiej, czworokgtnej sali, pelnej
smutnych barw i smutnego $§wiatla dnia marcowego, smutnych ludzi, niby
kapliczki boga-sily, rzadzacego wszechwladnie. [29]

— [..] Wy wszyscy sie $miejecie z przeszlo§ci, zaprzedalicie dusze zlote-
mu cielcowi, [404]

Réwnoczesnie, w typowym dla konstrukeji $wiata przedstawionego
odwrdéceniu jakosci odpowiadajgcych formom przestrzennym, dochodzi do
tego, iz strefie wyniesionej do pozycji dominujgcej przypisuje sie wartosc
w istocie swojej zgola przeciwng sacrum: fabryka to pieklo. Draznigce
ksztalty, barwy, piekielny halas, a nawet zapach (,,Ostry straszliwie za-
pach siarki rozchodzil sie wszedzie”’; 16) przywolujg szereg pseudodia-
bolicznych metafor (poczwary, ,zwierzeta usilujgce sie zerwaé z lancu-
cha”, zarloczne ryby).

Demoniczng przestrzen fabryki Reymont konstruuje postugujac sie
takze formami kontrastowymi wobec nerwowych i rozkrzyczanych, jak
np. w scenie $Smierci Bucholca:

Pélzmrok i gleboka cisza panujaca w skladach rozlewaly jaki§ uroczysty
nastréj powagi, czasami tylko na gléwnej uliczce przesunal sie wézek wiozg-
cy nowg partie i nikngl! w bocznych przejSciach bez §ladu i bez echa albo
jaki§ glo$niejszy huk fabryki uderzy! w zasnute pajeczyng i pylem bawelnia-
nym szyby i konal rychlo w glebokich, sinych uliczkach.

[..]

Poczul sie strasznie niedobrze.

Chcial krzyknaé, aby zawola¢ kogo na pomoc, ale nie mial sily, nie moégl
wydobyé glosu, z trudem jeszcze podnosil powieki i czerwonymi, pelnymi prze-
razenia oczami wodzit blednie po tych milczgcych, olbrzymich czworobokach,
stojacych dookola w jakiej§ groZznej powadze zadumy kamiennej.

[.]

fabryka szumiala glucho jak morze wiecznie burzliwe, a jemu braklo sil, rece
sie ze$lizgiwaly z krat, upadl na materialy, ale raz jeszcze si¢ zerwal strasz-
nym wysilkiem i potykajagc sie o te sterty towaréw, ktére ze wszystkich
stron zdawaly mu sie zastepowaé droge, upadl! powtérnie i juz nie mdégl sie
podnieéé [...]. [311]

Uruchomienie $rodkéw antropomorfizujacych sprzyja tworzeniu prze-
strzeni aktywnej i groznej. Za ,,powaga zadumy kamiennej” nie kryje
sie obojetno$é martwych przedmiotéw, lecz raczej obojetnosé, ktora jest
rodzajem zemsty. Samotna $mieré nabiera cech morderstwa; fabryka
przeistacza sie w kata wykonujgcego wyrok. Mury, kraty w oknach,
»sterty towardw, ktére ze wszystkich stron zdawaly mu sie zastepowaé
droge”, zamykajg w pulapce swojg ofiare. Bucholc ginie w ,,Smiertelnym
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uscisku” fabryki. Twoérca zostaje wydany na pastwe swego dziela. Wokot
fabryki koncentrowalo sie jego zycie, tak samo jak zycie wszystkich
mieszkanecow miasta. Tak jak oni, poddany woli fabryki-béstwa staje sie
jej ofiara.

Dochodzimy w tym momencie do podobnej zasady konstrukecji $wia-
ta przedstawionego, ktérag wywiedliémy poprzednio z analizy przestrzeni
miasta. Okazuje sig, ze utwor Reymonta przenika we wszystkich plasz-
czyznach idea bezwzglednej zaleznosei czlowieka od praw uciele$nio-
nych w danej przestrzeni: miasta czy fabryki. Z jakiejkolwiek strony
podeszliby$my do powiesci, natkniemy sie na te mysl, realizowang po-
przez wszystkie warstwy dziela, a szczegdlnie poprzez strukture prze-
strzeni. Tq jedng, tendencyjnie i wyraznie sformulowang ideg nasycona
jest cala powie$¢ o Lodzi jako — moéwige stowami Reymonta — , mistycz-
nej potedze ekonomicznej”. Przybierajac réine formy artystyczne nigdy
nie traci na intensywnosci podania. W tym sensie Ziemia obiecana jest
utworem homofonicznym.

Przeprowadzona przez nas obecnie analiza ruchu bedzie peilié role
pryzmatu, przez ktérg przepuscimy te jednorodng wigzke $wiatla. Roz-
szczepienie jej moze wzbogacié utwoér, ukazujgcy sie nam dotgd jako
jednowarstwowy.

W trybach kota

— ,,Z tego robi sie ruch” — ttumaczyl [Halpern] cieszac sig, Ze miasto

wzrastalo z szalonym pospiechem [...]. [288] N

znowu przybedzie miastu fabryk i doméw, i ruchu.

mégl widzieé ten ruch szalony, przewalanie sie towaréw, huk maszyn pra-

cujgcych [...]. [287]

Piotrkowska huczala zwyklym codziennym ruchem [..]. [373]

w pazdzierniku puszezamy w ruch [fabryke]. [384]

zapatrzony w ten wir blyskéw, drgan, cieniéw i $wistéw pokrywajacy szalony

ruch kota [..]. [299; wszystkie podkre§l. M. P.]

,Ruch” jest slowem-kluczem Ziemi obiecanej. Oprécz wielu innych
synoniméw wyjasniajgcych jego znaczenie najistotniejszy dla tej po-
wiesci jest: ,,zycie”. Ruch to powodzenie w interesach, to nowe fabryki,
kwitnacy handel, praca maszyn, ludzi, calego miasta. Poprzez te wszyst-
kie elementy skladajace sie na pole semantyczne wyrazu latwo dokonaé
eksplikacji znaczenia samego pojecia wobec caie] rzeczywistosci powies-
ciowej. Ruch jest formulg bytu tego swiata. W nim zamyka sie modus
egzystencji przestrzeni wytyczonej murami Lodzi.

patrzy! [..] na fabryki huczgce pospieszng pracg, na ruch, jaki wrzal dokola,

na ta wiecznie czynna, twércza i potezng energie ludzka, uprzedmiotowiang

w tym miescie [...]. (304)



120 MAGDALENA POPIEL

Miedzy pracg, ruchem, energig zostal postawiony znak réwnosci;
wszystko sprowadza sie do ludzkiej aktywnosci wiecznej, tworczej i po-
teznej. Tak sformulowana zasada egzystencji podlega absolutnej afir-
macji. Jako prawo najwyzsze wykracza poza zwykle kryteria moralne.
Jego sita i powszechno$¢ zastosowania wystarczy, by stalo sie prawem
bezwzglednym, nie dopuszczajgcym zadnej weryfikacji.

Oto jak na zlo$liwg tyrade Trawinskiego na temat najbardziej zlo-
dziejskiego miasta w Europie odpowiada 16dzki prorok Dawid Halpern:

~— Zlodziejskie czy nie zlodziejskie, to dla mnie jest papier. Mnie chodzi o co
innego, ja chce, Zeby stawiali domy, zeby budowali fabryki, robili ulice, urzg-
dzali komunikacje, przeprowadzali drogi! Ja chce, Zzeby moja L6dZ rosla, zeby
miata patace wspaniale, ogrody piekne, Zzeby byl wielki ruch, wielki handel
i wielki pienigdz. [175]

Czyz nie jest to wierne potwoérzenie pogladéw samego Reymonta
zawartych w liScie do Jana Lorentowicza z 5 wrzeénia 1896:

Dla mnie L6dZ jest jaka$ mistyczng wprost potegg ekonomiczng, mniej-
sza — czy zlg lub dobrg, ale potega, ktéra ogarnia swojg wladzg coraz szersze
kota ludzkie, ktéra polyka chlopa, odrywa+go od ziemi i wyrywa, i robi tak
samo z inteligentem, tak samo i z pierwszym lepszym macherem, tak samo
z najostatniejszym i robotnikiem — jest to wielki, trawigcy ludzi i ziemie
zoladek, tylko Zolgdek, wiecznie glodny. Milioner czy robotnik jest tam tylko
materialem, paliwem zwyklym. Darujcie, Ze sie rozpisalem i nudze niepotrzeb-
nie Was. Uwielbiam masy ludzkie, kocham Zzywioly, przepadam za wszystkim,
co sie staje dopiero — a wszystko to mam w tej Lodzi, wigc sie nie dziwcie,
ze trawi mnie goraczka pochwycenia tego niestychanie bujnego zycia 2.

Ostatnie stowa tego listu brzmia jak wyznanie wlasnej filozofii zy-
ciowej i credo pisarza. W tej bezprzykladnej apologii witalnosci wynie-
sionej ponad dobro i zlo mozna dostucha¢ sie pogtoséw nietzscheanizmu.
Zycie-natura bylo dla Reymonta wartoScig pierwszg i bezwzgledng 23. Ta

22 Cyt. za: T. Jodetka-Burzecki, Nota wydawnicza do: Reymont,
op. cit., s, 630.

23 Ta wlasnie cecha twérezoSci Reymonta byla zgodnie podkre$lana przez wielu
krytyk6w — S. Brzozowski (Wspblczesna powie§é polska. Opracowal J. Z. Ja-
kubowski. Warszawa 1971, s. 122): ,,Tu klebi sie, przewala, huczy zycie barwne,
zmienne, wiecznie mlode i wiecznie kipigce”; A. Grzymala-Siedlecki (Wia-
dystaw S. Reymont. W zbiorze: Reymont. Z dziejow recepcji twoérczoéci. Wybor
tekstéw i wstep . B. Koc6wna. Warszawa 1975, s. 59, 61): ,samo Zycie, to powszech-
nie znane, zycie dnia, krwi i mieéni, Zzycie zabiegéw i zawodéw — ono najzupelniej
starczylo mu do stworzenia dziel i arcydziel”; ,autor ten jest przede wszystkim
pisarzem energii. Twérczo$é jego czerpala wszystkie odmiany energii, od
pierwotnego temperamentu az po charakter, jako najwyzszy jej typ”; S. Kola¢Cz-
kowski (Kilka uwag o Reymoncie. W zbiorze: jw., s. 67): ,ta »szalona ruchliwoéé«
rzeczywiScie »rozlewa sie na wszystko« i odczuwana jest w dziele sztuki jako buj-
no$é, nieprzebrane bogactwo, rwacy potok samego zycia. Trzeba bylo mie¢ jaka$
niestychang chciwo$é zycia, zachtanno§é natury pierwotnej, by pragna¢ i méc znieéé
takie bogactwo wrazen, jakie oddaje ta sztuka”; P. Cazin (Nad mogile Wladystawa
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idea przenikajgca wszystkie dziela autora Ziemi obiecanej pozwala ujaé
jego tworczose jako pewna jednos$¢ przy uwzglednieniu calego bogactwa
tematycznych odcieni. Pozwala tez zrozumie¢ mozliwo$é chronologicznego
nastepstwa Chlopéw po Ziemi obiecanej nie na zasadzie prostej anty-
nomii 24, ale swoistej kontynuacji. Urzeczenie zyciem-zywiotem zaprowa-
dzito Reymonta do Lodzi i do mazowieckiej wsi; kazalo mu z réwna
pasja opisywac historie lodzermensch’6w i lipieckich chtopéw. W ,,polskim
Manchesterze” odnalazt to, co juz wezesniej fascynowalo go w losach jed-
nostek; £.6dz dala mu poznaé z maksymalng wyrazistoscig zjawisko zycia
zbiorowosci, ktére porwalo go nie tylko zgrzytliwymi dysonansami, ale
przede wszystkim stopniem natezenia, miarg energii. W tym sensie po-
wiest o Lodzi jest uwerturg do chlopskiej epopei.

Jednak model $wiata tych dwoch powiesci stanowi nierozerwalng
calos¢ nie tylko jako owoc ciggle tego samego zainteresowania zjawiskiem
fascynujacym witalng potega. Sprobujmy zwréci¢ uwage na inne jeszcze
istotne elementy tej konstrukeji.

Jak wykazal Kazimierz Wyka w Prébie nowego odczytania ,,Chio-
pow”, zasade istnienia universum powieSciowego w Chlopach mozna
roztozy¢ na cztery porzadki, z ktorych dwa majg charakter rytmu, sa
powtarzalne i nawracajg, dwa zas — charakter toku, tzn. dziejg sie
w sposobie nieodwracalnym i niepowtarzalnym. Interesuje nas w tej
chwili czwarty porzadek wewnetrzny, ktory ,,oparty zostal na nieodwra-
calnym toku egzystencji ludzkiej, ogladanej w jej sytuacjach kranco-
wych i najprostszemu do$wiadezeniu ludzkiemu dostepnych’ 25,

Wyka zauwaza stosowang przez Reymonta regule lgczenia scen w we-
zel fabularny tak, aby osiggna¢ ta drogg akord egzystencjalny: zycie
i $mieré. W ten sposéb np. przebiega kompozycja obrazéw przedstawia-
jacych $mieré lub pogrzeb bohatera.

Jak niejedna natura biologicznie przywiazana do zycia w sposéb pelen na-
piecia, z tego przywigzania czynigea sytuacje krancows, tak i Reymont popadal
w biegunowo przeciwng sytuacje krancowg: obsesja $mierci, lek przed zaswia-
tem, widoczny w ekstatycznym przywigzaniu do $wiata. U tego trzezwego pi-
sarza obrazy S$mierci i pogrzebu rozmnozone sa jak u Zadnego z prozaikéw
polskich 26,

Takze na kartach Ziemi obiecanej $mier¢ gosci czesto: umiera Buchole,
Baumowa, Adam Borowiecki, ksigdz Liberat, Anto$ Jaskoélski, w fabryce
ginie Kessler, Malinowski, robotnicy w wypadkach.

Reymonta. W zbiorze: jw., s. 52): ,dzieto Reymonta to rwaca, potezna rzeka”.
(Nb. trudno nie zwréecié uwagi na podobienstwo metaforycznych skojarzen kryty-
kéw — powtarzajg sie tu natretnie: ,,rzeka” i ,,potok”).

24 Zob. J. Krzyzanowski, Wladystaw S. Reymont, Twoérca i dzielo. Lwéw
1937, s. 73.

2% K. Wyka, Préba nowego odczytania ,,Chtopéw” Reymonta. ,Pamietnik Lite-
racki” 1968, z, 2, s. 88.

26 Ibidem, s. 90.
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W Chiopach sceny $mierci Boryny czy Kuby zbudowane sg na za-
sadzie kontrastu pomiedzy wspanialoscig letniej przyrody lub hucznym
weseliskiem a nedzg ludzkiego umierania. Zycie i $mieré stanowig tu
nieroztgczng pare, ich réwnoczesne wystepowanie okresla warto$é ludz-
kiej egzystencji i sens bytu. Swiadomosé tej prawdy ujawnit Reymont
w stowach:

Bo i ¢6z ze tam jaka§ dusza czlowieka skamlala w pazurach $mierci.
Slofice nie przestalo §wiecié, szumialy zboza, biale chmury przelatywaly #.

W przekladzie na fabule i jezyk Ziemi obiecanej ta zasada filozoficz-
na brzmi:

A on {tj. Bucholc] lezal wyprezony, z czerwonymi, wysadzonymi z orbit ocza-
mi w sinej i pokrzywionej twarzy i z szeroko otworzonymi szezekami, z tym
ostatnim, Smiertelnym krzykiem — posepny jak te czworoboki towaréw, bez-
wladny jak te miliony, wéréd ktérych skonal, tylko ten wstrzgsajacy, ska-
mienialy na ustach krzyk istotnos$ci zdlawionej zdawal sie hucze¢é w mrocznej
sali, pod zelaznym sufitem, w waskich uliczkach wskro§ gér towaru, wskro$
murdw przenikal i lgczyl sie z potezng falg zycia, jakim wrzalo miasto i huczaly
fabryki. [312]

Istnienie duetu egzystencjalnego zycie—s$mieré jest przyjmowane jako
koniecznos$¢, nie budzgca jednak nastroju pesymizmu. Wizja $wiata zde-
terminowanego naturalnymi prawami egzystencji nie
staje sie wizjg tragiczng. Tak jest w Chlopach i tak jest po czesci w Ziemi
obiecanej. W tej ostatniej jednak zdecydowanie weZmie gore innego ro-
dzaju determinizm i ten wlasnie zlgczy sie nierozerwalnie z ideg ka-
tastrofizmu.

Stwierdzenie wspodlwystepowania sygnaldw egzystencjalnych zycie—
$mieré narzuca teze o istnieniu zasady przemiennos$ci opartej na rytmie
powtoérzen. Oto jakg refleksje zawiera scena pogrzebu Bucholca:

Twérca i ujarzmiciel poteg przyrody zostal ich niewolnikiem, a z nie-
wolnika lachmanem wyzetym do ostatniej kropli krwi przez te same potegi. [314]

Figura kola, w jaka zostala zamknieta egzystencja tédzkiego potenta-
ta, nie jest wyjatkowg formulg bytu. Zestawienie kompozycyjne finatu
zycia Bucholca z obrazem Wilczka wkraczajacego na 1odzks arene naka-
zywaloby widzie¢ w nowym adepcie sztuki robienia milionéw nastepce
wlasnie zmarltego mistrza:

Podnosil glowe [Wilczek] coraz wyzej i coraz dumniej, a coraz drapiezniej
spogladal na miasto, na wypakowane towarami sklady, na fabryki — jego nie-
nasycona chlopska chciwo$é budzila sie coraz potezniej na widok bogactw.

Postanowil je zdobyé i byl juz pewnym, ze zdobedzie. [323]

Kochal te ,ziemie obiecang”, jak kocha zwierze drapiezne gluche puszcze
pelne lup6w. Uwielbial te ,,ziemie obiecang” plynaca zlotem i krwia, pozadal jej,

27 W. S. Reymont, Chlopi. T. 2. Warszawa 1953, s. 247—248.
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pragnal, wyciagal do niej ramiona chciwe i krzyczal glosem zwyciestwa —
glosem glodu: — Moja! Moja! — I juz chwilami czul, Ze jg posiadl na zawsze
i Ze nie pusci zdobyczy, pdki nie wyssie zlota wszystkiego. [327]

Jest to finat tomu 1 tej powie$ei — przy kohicu tomu 2 ,,Maks Baum
et Stach Wilczek” byli juz mocng firma... Niedyskursywny komentarz
autorski zawarty w materiale fabularnym ujawnia sens paraleli loso6w
miedzy bohaterem zstepujacym i wstepujacym 28,

Historia zycia jednostek decydujacych sie przekroczyé granice miasta
powtarza sie. Sam fakt powtoérzenia mozna zaobserwowaé¢ na przykladzie
indywidualnych ludzkich egzystencji, ale dostrzezenie cigglosci rytmu
wymaga odleglej perspektywy czasoprzestrzennej.

Tlum naplywajacy bez przerwy ze wszystkich stron do miasta jest
niewyczerpanym zrédlem surowca dla ,maszyny zwanej kodzig”. ,Na
dziesieciu spotkanych na ulicy szeSciu jest §wiezo przybylych i zaklada-
jacych agentury, a dziewieciu chegcych zrobi¢ miliony” — narzeka Boro-
wiecki. Ta procesja przybywajacych Sochéw i Starzéw Starzewskich,
Jaskoélskich i Wilezkéw zdaje sie nie mieé konca.

Wszystkimi drogami, polyskujacymi katuzami woéd wiosennych, ktére biegly
ze wszystkich krancow Swiata do tej ,ziemi obiecanej”, wszystkimi $ciezkami,
co sie wily wskré$ pol zieleniejgcych i sadéow kwitngcych, wskrés lasé6w pelnych
zapachéw brzéz mlodych i wiosny, wskroé wiosek zapadlych, moczaréow nie-
przebytych — ciggnely ttumy ludzi [...].

Z réwnin odleglych, z gér, z zapadlych wiosek, ze stolic i z miasteczek,
spod strzech i z palacéw, z wyzyn i z rynsztokéw ciggneli ludzie nieskoniczong
procesja do tej ziemi obiecanej”. [627]

Ruch dosrodkowy mas wyruszajgcych na podbdj ,ziemi obiecanej”
przeistacza sie w ruch wieczny, bez poczatku i bez konca. Wydaje sie, ze
ten doskonaly mechanizm wchlaniajgecy w siebie wszystko i wszystkich —
to swoiste perpetuum mobile. Reymont w tej wizji miasta przekracza
zdecydowanie granice obserwacji socjologiczno-ekonomicznej, ktéra moze
by¢ dostepna kazdemu z bohateréw. Zostaja tu przerwane ramy prze-
strzenne i czasowe. Przestrzeh sprowadza sie do dwoch wyznacznikéw:
tutaj — to ,,ziemia obiecana”, tam — ,,wszystko co poza murami’”’; czas —
to ahistoryczne ,,zawsze”.

Jedynie konkretny jest ruch: ciagly, nieprzerwany, totalny, o wy-
raznie skierowanym wektorze. Przestrzen zamknieta, ktéra sama jest ru-
chem, stajac sie centrum ruchu zbieinego, zdaje sie dynamizowaé takze
to, co jest jej zewnetrzem. Ow ruch dosrodkowy krzyzuje sig¢ przy tym
z ruchem odsrodkowym, w ktérym wyraza sie tendencja ekspansywna
miasta.

Ruch ciggly zrytmizowany, w ktérym tkwig niewyczerpane zasoby
energii, implikuje optymistyczng wizje swiata pewnego swej egzystenciji,

28 Na temat niedyskursywnego komentarza, szczegélnie istotnego w powie$ci na-
turalistycznej, pisal S. Eile (Swiatopoglgd powiesci. Wroclaw 1970, s. 161—165).
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opartego na trwalych podstawach. Jak pisze Wyka wskazujac na relacje
miedzy wytyczonymi porzadkami, ,rytm jest konsolacjg w stosunku do
toku”. Swiadomo$é trwania przezwycieza $wiadomosé przemijania. Wy-
padnie nam sie zastanowié, czy do Ziemi obiecanej stosuje sie ta zasa-
da, czy sugestie istnienia zrownowazonej egzystencji wywiedzione z tak
okreslonego ruchu sg stuszne. Odpowiedz na to pytanie znajdziemy
w analizie form ruchu wystepujacych w zamknietej przestrzeni miasta.

Najbardziej] widocznym przejawem zycia miasta jest ruch uliczny.
Jego wskazniki to przede wszystkim tempo poruszania sie i czestotliwosé
zapelniania sie ulic tlumami pieszych. Tego rodzaju ruch mozna zaobser-
wowaé¢ w powiesci w obrebie dwoéch przedzialéw czasowych: doby i ty-
godnia.

Diwiek gwizdkéw fabrycznych o $wicie wprawia miasto w ruch.
Nagly sygnat pobudki ozywia wszystkie mieszkania. Tium stopniowo
wypelnia ulice i kieruje sie do fabryk. Jest to pierwsza faza dnia, pobu-
dzenie miasta do zycia. Chwila, w ciggu ktorej tlum przemierza droge
dom—fabryka, jest zarazem poczatkiem i koncem zycia miasta. Gdy za-
pelnig sie fabryki — opustoszejg ulice. Miasto od zewnatrz wyglada
wtedy jak wymarle, wszystkie jego sily zostaly skoncentrowane w fa-
brycznych murach. Tlum jest jak cigzka ciecz zamknieta w szklanym
naczyniu, ktéra ruchem bezwladu przelewa sie z jednej czedei do drugiej;
wypelnienie jednego konca powoduje proznie drugiego. Takim prawom
moze podlega¢ tlum stanowigcy absolutng jednos$é, tlum-masa, ktérg
cechuje fizyczna jednorodnos$¢ materii.

Poludnie przynosi zaburzenie tego ukladu. W czasie przerwy obiado-
wej, takze wyznaczone] gwizdem syren, ulice znéw zarojg sie ludzmi.
Ruch tlumu rano i wieczorem jest powolny (,,czlapali”, ,szli”, ,,zalewali
cala ulice”), w poludnie osigga maksymalne tempo:

Trotuary byly literalnie zapchane robotnikami biegngcymi z poépiechem
do fabryk na glos niezliczonych $§wistawek, ktére przedzieraly powietrze; nie-
ktérzy biegngc dojadali jeszcze obiadéw. [160]

Zahamowanie trybéw maszyn wprowadza inny rodzaj czasu i inny
rodzaj ruchu. Nie jest to jednak nadal indywidualny czas jednostek,
lecz czas zbiorowos$ci. Zmianie ulega jedynie konsystencja czasu — staje
sie on bardziej zageszczony. Dany w niewielkiej ilosei i okreslonych
granicach zostaje maksymalnie wypelniony, przeliczony na minuty i se-
kundy nabiera bezcennej wartosci:

Nikt nie mial czasu zwracaé uwagi na pogrzeb, czasem tylko jaki robotnik
uchylit czapki albo robotnica przeZegnala sie poboznie, westchnela — i biegli
dalej, porywani tymi $wistami, co jak ostrza zimne pruly powietrze ciezkie,
szare, przesycone dymami [...]. [160—161]

Czasoprzestrzen zamknieta i szczelnie wypelniona jest charaktery-
styczna dla modelu $wiata w Ziemi obiecanej. Ruch, jaki odbywa sie
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w tej czasoprzestirzeni w obrebie dnia, jest ruchem tréjfazowym o na-
stepujacych punktach delimitacyjnych: swit (wyjscie z fabryki) — po-
tudnie (przerwa) — wieczér (powré6t do domu). Granice miedzy poszcze-
golnymi fazami sg ostre, roznice uwidoczniajg si¢ w kierunku i tempie
ruchu. Tréjfazowy rytm powtarza sie z regularnoscig nastepstwa dnia
po nocy.

Rytm dnia powszedniego Eiodzi zmienia si¢ w niedziele. Nagle zaklé-
cenie rytmicznego trybu egzystencji powoduje dezorientacje. Czas nie-
spodziewanie zyskuje duzg rozciagglosé:

szli naprzéd ocigzale, krepowani §wigtecznym ubraniem, tg wzgledng cisza ulicy,
swobodg, niedzielnym wypoczynkiem, z ktérego nie umieli korzystaé, z utkwiony-
mi w jeden punkt oczami, o$lepieni blaskami [...]. [107—108]

Glos syren, doskonale regulujacy zycie E.odzi zegar — milknie. Na
miejsce sztucznego mechanizmu wkracza naturalny, narzucajacy od
wiekdéw rytm ludzkiej egzystencji: stonce.

Jednak i samo zaklécenie rytmu przeradza si¢ w rytm. Powtérze-
nie ciggu tygodnia, w ktérym tok dnia siédmego rézni sie od toku po-
zostalych sze$ciu dni, jest najwyzszym stopniem zrytmizowania tej
rzeczywistosci. Nie siega ono poér roku, lat, wieké6w. To ograniczenie
posiada duzy ciezar semantyczny. Istotna staje si¢ nie tylko regular-
no$¢ wybijanego rytmu, ale i tempo, ktére przy takim zawezeniu prze-
dzialéw czasowych znacznie wzrasta. Nawroty, w innym przypadku
zyskujgce wartos¢ patetyczna, tutaj sprowadzane sg do ruchéw automa-
tycznych; dostojny takt zamienia sie¢ w szaleiczy wir. Ruch mechaniczny
z calg nieublagana jednostajnoscig i nuzgcg monotonia rzgdzi §wiatem
powiesci.

£6dz to maszyna, kazdy jest jednym z jej miliona kétek. Borowiecki
poucza o tym Horna:

— [...]1 Pan wprowadzasz zamet, gdzie wszystko polega na najdoskonalszym
funkcjonowaniu, na prawidlowo$ci i zgodnosci.

— Nie jestem maszyng, jestem czlowiekiem.

— W domu. W fabryce od pana nie wymaga sie egzaminéw na czlowie-
czenstwo ani egzaminéw na humanitarno$é, w fabryce potrzebne sg panskie
miesnie i mézg panski i tylko za to placimy panu — rozdraznial sie coraz bar-
dziej. — Jeste$ pan tutaj maszyng taka samg jak my wszyscy, wigc pan rob
tylko to, co do pana nalezy. [27]

Rézne refleksje moze budzi¢ swiadomos¢ posiadania stalego miejsca
w $wiecie, w ktérym klasyczny porzadek ustala reguly zaleznosci i ru-
chu. Przekonanie o harmonijnym rytmie $wiata, ktérego jest sie czgst-
ka; moze rodzi¢ optymizm. Wlasnie takich wnioskéw dostarczylo pierw-
sze zetkniecie z fabryka poprzednikowi Reymonta w opisywaniu miasta
}.odzi. W roku 1852 Oskar Flatt pisal:
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Wszedlszy do fabryki odurzenie ogarnia nieprzywykly umysl; ten ruch, ta,
ze tak powiem, atmosfera przemystowa, a przy calym poépiechu, przy calej
skrzetnosci ten porzadek, ten takt, ta harmonia: kazdy z robotnikéw jest tylko
kélkiem, sprezyna, czagstkg wielkiej calosci fabrycznej, a te wszystkie siedemset
zyjacych i tysigce niezywych warsztatéw z takg harmonig pelnia swa stuzbe
zakre$long jednostajnym ruchem machiny parowej, jakby to wszystko jednej
reki bylo wykonaniem 29,

Jakze odmienne wrazenia wyni6ést Reymont z wizyty w tym miescie,
dla jakze odmiennej filozofii staly sie one bazg! Przynaleznos$¢ do ma-
chiny miasta to w Ziemi obiecanej synonim spetania; by¢ czescig ma-
szyny znaczy by¢ jej niewolnikiem. Determinizm to zupelnie innego
rodzaju niz ten okreSlony prawami natury. Uzaleznienie czlowieka -od
naturalnego rytmu przyrody odbywa sie jakby na zasadzie wzajemnego
porozumienia. Istotg tego zwigzku jest harmonia, ktérej wynikiem moze
byé akt tworczy. Wybryk natury, jakim dla Reymonta jest Lo6dz, opiera
sie na odmiennej zasadzie. Czltowiek wplatany w tryby maszyny prze-
staje byé¢ réwnoprawnym partnerem wspélnego ruchu; mechaniczny
rytm powtorzen zostaje mu narzucony. Istota godzaca si¢ na podporzad-
kowanie obcym sobie prawom, i to w sposéb tak ostateczny, dobro-
wolnie wyrzeka sie wlasnej osobowosci, sama staje sie automatem.
W tym typie ruchu bezmys$lnego i automatycznego koncentruje sie
wilasciwy rytm $wiata przedstawionego. Monotonne powtarzanie tych
samych czynnosci wiedzie ku powolnemu umieraniu; ruch automatycz-
ny przeradza sie w bezruch, §mierc.

Przypomnijmy pokroétce, jak konsekwentnie figura automatycznych
powtorzen lgczy sie w tej powiesci ze scenami agonii. Oto fabryka sta-
rego Bauma, od dawna skazana na zaglade:

Kolowrotki warczaly sennie i sennie pochylaly sie nad nimi robotnice,
i sennie trzaskalo kilkanascie czynnych warsztatow, ktoére w zoltawym, slabym
$wietle lampek palacych sie nad nimi podobne byly do olbrzymich kokonéw
fantastycznie oplatanych w tysigczne wildékna réznokolorowe, w nieprzeliczone
warstwy przedzy rozpietej w réznych kierunkach; w $rodku tych kokonéw
niby jedwabniki poruszali sie robotnicy tkajac wzorzyste materialy, pochylali sie
automatycznie, jedng rekg przybijajac ploche, a druga, ruchem horyzontalnym,
pociggajac od goéry sznur i przebierajac réwnoczesnie nogami po pedalach;
czélenka ze §wistem przelatywaly wskré$ pasem przedzy niby z6lte, diugie zuki
i powracaly tg samga drogg z nuzacg jednostajnoS$cia.

Robotnicy byli starzy, spogladali zagastymi oczami apatycznie na prze-
chodzacego i tkali dalej réwniez sennie i automatycznie, [182]

W opisach staruszek, ktorym Reymont nie szczedzi epitetéw takich,
jak ,mumie”, ,péttrupy”, ruch automatyczny przybiera forme niekon-
trolowanych odruchéw.

® O. Flatt, Opis miasta Lodzi. Cyt. za: H. Karwacka, Opis miasta Lodzi
Oskara Flatta poczqtkiem pismiennictwa przemyslowego miasta. ,Prace Poloni-
styczne” 1976, s. 260,
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— Gut Morgen, Herr Borowiecki — odezwala si¢ pierwsza [Bucholcowa],
wyjela drut [z robétki] i wyciagnela do niego reke jakim$ automatycznym ru-
chem. [89]

Baumowa oddychata wolno, dlugo, bardzo dlugo. Szklane wypukle oczy
barwily sie refleksami z6rz jak tonn wodna, prawg rekg odruchowo suwala
po koldrze, jakby za poniczocha, ktéra stoczyla sie do $ciany i nadzianymi dru-
tami niby jez stalowy polyskiwala. [477]

Borowiecki, gdy bedzie dochodzil do kresu ,,ziemi obiecanej”, ktéra
nie przyniosta mu szcze$cia, stanie sie rowniez czlowiekiem-automa-
tem:

przechodzil mroczny przez sale, nie wital si¢ z nikim, nie rozmawial, nie ogladal
nic, nie patrzyl! nawet na nikogo — szed! jak automat i bladzil zgaszonym wzro-
kiem po maszynach w ruchu, po robotnikach pracujacych w skupieniu, po oknach,
przez ktére wlewalo sie wiosenne storice [...]. [620—621]

Jednak wiedza o tym wtopieniu w jednostajny kolowrdt, ktére staje
sie stopniowym umieraniem, dana jest wylacznie patrzgcemu z zewnatrz.
Reymont pozbawil swych bohateréw $wiadomosci niebezpieczenstwa,
jakie im grozi. Jesli sami stosujg jakg$ terapie, czynig to instynktownie:

Muzyka bronili sie bezwiednie przed stepieniem, jakie dawala codzienna,
ciezka praca, bo pracowali jako technicy, majstrowie lub praktykanci po fabry-
kach lub kantorach. [289]

Jedna posta¢ jest tu wyjatkiem — to Myszkowski, tajemniczy, sa-
motny, wyalienowany ze srodowiska, jako bohater powie$ciowy nalezy
raczej do rzedu papierowych rezonerdéw. Ale to z nim wlasnie Reymont
dzieli sie przeczuciem katastrofy:

— [...] Co ktéry przyjdzie, opowiada zaraz, co robit wczoraj, co dzisiaj i co
robié bedzie jutro, Ze sie spracowal i tam dalej. C6z, u diabla? gdziez ja jestem?
Pomiedzy ludimi czy wéréd maszyn? Tfu, psiakrew, takie oglupienie, takie spro-
wadzenie sie do mechanicznych funkcji! Ja chcialbym wiedzieé, co mys$la, co
czuja, jak widza, a oni mi gadaja, ze pracujg. [480]

— [...] Nie, panie Dawidzie, ja dlatego, zeby zarobié¢ rubla wiecej, niz po-
trzeba, nie wstane pie¢ minut weczeéniej, niz mi sie chce, a dlatego, zeby zrobié
nawet miliardy — nie poswiece przyjemnosci pelnego czlowieczego Zycia, nie
wyrzekne sie patrzenia na slonce, spacer6w po powietrzu, swobodnego oddycha-
nia, my$lenia nad troche wiekszymi rzeczami niz miliardy, kochania itd., itd.

Ja nie bede robil, robil, robil! Bo ja chce zyé, zyé, zyé! Nie jestem bydleciem
pociagowym ani maszyna, jestem czlowiekiem. Tylko glupiec chce pieniedzy i dla
zrobienia milionéw pos§wieca wszystko, zycie i milo$¢, i prawde, i filozofie,
i wszystkie skarby czlowieczefistwa, a gdy sie juz tak nasyci, ze moze plué
milionami, c6z wtedy?

[...] wam wszystkim zaszczepili strasznego baccilusa pracy, ktéry toczy caly
organizm ludzkodci, i mysle, ze jesli si¢ nie opamietaja, to ludzkoié predzej
zginie, niz to przewidujg geologowie. [284]

I wlaénie ten jeden ,sprawiedliwy”, ktory ,,wie”, decyduje sie opus-
ci¢ Bodz; jedyny, ktéry znajdzie ocalenie w skutecznej ucieczce.
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Znamienne, ze celem podrézy jest Australia; porzucenie Lodzi dla
innego miasta europejskiego oznaczaloby stosowanie pélsrodkéow. Jak
zwykle u Reymonta, zwycieza stanowisko skrajne: Australia — to uciecz-
ka od cywilizacji. Tym samym obszar zagrozony, skazany na zaglade
zostaje rozszerzony na caly kontynent europejski jako teren cywiliza-
cji. To rozszerzenie semantyczne naklada na Ro6dz, locus $cisle okres-
lony, funkcje reprezentatywna wobec obszaru o wiele szerszego, za-
mykajgcego sie tam, gdzie konczg sie tereny cywilizacji. Katastrofa ma
by¢ zatem zagladg totalng.

Do tematu ucieczki z miasta oznaczajgcej wyrwanie sie z trybéw
maszyny, Reymont wracal kilkakrotnie. Najdoskonalszy wyraz arty-
styczny znalazl ten temat w noweli Pewnego dnia. Owa ujeta w formie
groteski opowie$¢ o nieudanej ucieczce zahipnotyzowanego wiosennym
stonncem pana Pliszki, konczy sie tragiczng porazks czlowieka-niewolni-
ka, wracajacego na gwizdy syren do swojej fabrycznej windy, by znowu
da¢ sie wciggnaé w jednostajny ruch mechanicznego organizmu. Gleboko
odczute przez Reymonta doswiadczenie nieludzkiego automatyzmu zo-
stalo tu najpelniej wypowiedziane.

Sprébujmy zreasumowaé teraz powyzsze rozwazania na temat wielo-
fazowego rytmu zycia miasta i ruchu automatycznego. Istotg pierwszego
jest cykliczne powtorzenie, drugiego — ,,meczgca jednostajno$é”. W na-
kladaniu sie tych dwéch form ruchu otrzymamy zatem miarowy ruch
kolisty. Niejednokrotnie wspominaliSmy o zawrotnym tempie, w jakim
porusza sie $wiat powiesciowy Ziemi obiecanej dzieki swoistemu za-
geszczeniu czasu. Rysujaca sie w ten sposéb figura wirujgcego kola
zdaje sie byé kluczem do zagadki bytu universum powieSciowego:

i ludzie i maszyny wygladali jak nieprzytomni, jak widziadla porwane straszng
silg ruchu; jak jakie$ strzepy, pyly, drzazgi sklebione, splatane, rzucone w wir,
ktéry z hukiem sie przewalal. [19]

Wir porywa i jednoczy wszystkich, niby w oblednym tarnicu przyno-
szagcym zapomnienie, zatracenie3. Ta zasadnicza formula egzystencji
universum todzkiego przybiera w powieSci ,,materialng” posta¢ wiel-
kiego kola rozpedowego w fabryce Kesslera:

gtéwne kolo, niby jaki§ gad potworny skrecony w klebek, z szybko$cig szalona
rozpryskujac stalowymi blyskami, wypryskiwalo z ziemi, gdzie bylo do polowy
zanurzone, rzucalo sie w gére z szalenstwem, jakby checgc rozbi¢ te wiezgce je
mury i uciec [...].

3 Nie sposéb nie przywolaé tu tarica Chochola z finalu Wesela — uderzajace
jest podobienstwo formalne wykorzystanego przez Wyspianskiego motywu. Sama
figura kola jako symbolu cigglosci egzystencji byla w okresie Mtodej Polski bardzo
popularna, znajdziemy ja wielokrotnie w dramatach autora Skalki. Pokrewny szereg
symboli: §wit i zmierzch, wiosna i jesie, mit Kory i Demeter, przyjmuje rézne
odcienie znaczeniowe.
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Kilka olejnych lampek, przyczepionych do §cian, drzgecymi ptomykami oéwiet-
lalo tioki, ktére niby stalowe, grube jak drzewa rece pracowaly réwniez nie-
ustannie z jednostajnym, przeszywajgcym Swistem, jakby usilowaly z nadaremng

- wécieklo$cig pochwyci¢é to koto, juz oburgcz trzymane i wiecznie sie wymy-

kajgce. [297] :

Kolo weciggajace w swoje tryby robotnika i fabrykanta staje sie
symbolem calego wirujacego w zawrotnym rytmie miasta-maszyny,
ktérego ofiarg pada kazdy, kto zechce wtargnaé do jego wnetrza. W tym
ruchu oszalalym i jednostajnym, ruchu zamknigtym i skierowanym do
wewnatrz, kryje sie fatalizm. Tak bowiem okreSlona zmienno$é
staje sie niezmienno$ciag ruch — bezruchem. Jedyng
mozliwg zmiang na tym etapie jest rosngce natezenie takiej formy
ruchu;

— [...] maszyna bedzie sie rozrastaé i poteznieé do nieskonczonoéci i réow-
niez wzrastaé i poteznieé bedzie niewola ludzka. [259]

W takim stwierdzeniu, jakby wbrew explicite wyrazonej ciggltosci, za-
wiera si¢ przepowiednia kresu. Wyrok na ten $wiat zostal wydany juz
dawno; tkwil immanentnie w jego falszywych podstawach. Pierwiastki
rozkladu istnialy juz od chwili powstania — finat byl wpisany w prawa,
jakimi $wiat ten sie rzgdzit.

Gwaltowna erupcja energii ,uprzedmiotowionej” w tym miescie
musi zosta¢ nagle przerwana. Proces umierania nie bedzie miat charak-
teru ewolucji, lecz rewolucji. Wykraczamy juz w tym momencie poza
Ziemie obiecang; w r. 1897 Reymonta nie bylo jeszeze staé na tak dra-
styczng diagnoze. Jego katastrofizm byl jeszeze abstrakcyjnym przeczu-
ciem. Dopiero dzieki do$wiadczeniu rewolueji 1905 r. nabierze bardziej
konkretnych ksztaltéw, choé zawsze pozostanie raczej w sferze egzysten-
cjalno-uniwersalnej niz spoleczno-ekonomicznej. Cmentarzysko i Bunt
przyniosg obrazy kleski, kompletnej destrukecji starego $wiata. Robotni-
cza rewolucja popchnie cywilizacje w przepasé, ku kiérej od dawna
zmierzala. Lecz na gruzach miast i fabryk odrodzi sie nowe zycie 31,
zwyciezona juz raz przez czlowieka Natura odzyska utracone prawa.
Jednak przemiany $wiata w teorii Reymonta na tym proroctwie sie nie
TS Juz w Ziemi obiecanej mozna dostrzec pierwsze sygnaly tego procesu. W ob-
razie agonii fabryki Bauma pojawia sie, w sposéb prawie jeszcze niezauwazalny,
motyw przyrody pokonujgcej wytwory cywilizacji:

»Wielkie pawilony fabryczne staly w dziwnej ciszy obumierania, bo zaledwie
czwarta cze$§¢ ludzi pracowala.

Po pustym dziedzinicu zarastajacym trawg lazily kury i stare psy [...].

Kwatery kwiatowe przed oknami zarastaly bujng trawa i chwastami, z kto6-
rych tylko gdzieniegdzie patrzyly biale oczy narcyzéw i zoélcily sie ostro mlecze.

Zwirowane uliczki zarastaly trawa i pokrywaly sie kretowiskami i $mieciem,
jakie wiatr nanosil” (s. 397).

Chociaz cala powies¢ jest jeszcze jaskrawa ilustracja wrogiej ekspansywno$ci
miasta, ten jeden akcent przyrody odradzajacej sie na gruzach cywilizacji jest za-
powiedzig wizji zrealizowanej dopiero w Cmentarzysku (w: Na krawedzi. Warsza-
wa 107, s. 133):

8 — Pamietnik Literacki 1979, z. 4
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konczg, w obrebie panstwa Natury powstanie bowiem nowa Cywiliza-
cja ... Wracamy zatem znéw do kota. Tym razem idea Reymonta przy-
wodzi na mysl spopularyzowang przez Nietzschego idee wiecznych po-
wrotéw. Ta koncepcja wiecznosci ma bardzo starg tradycje siegajaca
filozofii hinduskiej, stoikow, Giambattisty Vico 32. U Reymonta przybie-
ra ona posta¢ dychotomicznej zmiennosci pary Natura—Kultura.

»Przeszlo wiele, wiele lat [...].

I na umarlym, zapomnianym cmentarzysku potegi czlowieczej, wiréd ruin i tru-
péw zetlalych, przesuwaly sie juz nowe, jasne dni i rozlegal sie §wiety krzyk rados-
nego zycia, jego nieSmiertelna fala bila wéréd préchna rzeczy i ludzi w wieczystym,
niepojetym przeptywie przemian nieskoriczonych.

I znowu powréceily wiosny, znowu ozyly puste, stratowane pola, znowu wrécito
wygnane Zzycie przyrody i wraz ze sloficem, nie przyémiewane dymami, sialo po
ziemi blogostawigca dionig weselne szcze$cie istnienia, Ze zaroily sie pustki, oziele-
nialy ruiny, a lasy, co niegdy$ ledwie byly dojrzane ze szezytéw zlotych bram zbliza-
ly sie juz coraz bujniejszym kregiem, szly ze wszystkich stron szumigcg chmurg
zieleni, szly rozSpiewane Swiegotem ptactwa i dyszace upojeniem rostu, okrgzaly
mury, zdobywaly zwaliska, wdzieraly sie triumfalnie w ulice, ze juz z popekanych
brukéw chlustaly smutne brzozy w biale gzla przyodziane, juz jatowce pelzaly ryn-
sztokami, juz leszczyny gaszczem zasiadaly w cieniu zlotych portykéw, juz sosny
wynosily sie dumnie przez potrzaskane zreby, a potezne deby wzeraly sie korzeniami
w marmury i gdzieniegdzie przez zapadle dachy dzika grusza wychylala o wio$nie
okwiecony, woniejacy czub, owiany pszczelnym brzekiem”.

W analizie tego ciekawego obrazu Krzyzanowski (op. cit, s. 68) przywolal
Ksiege dzungli R. Kiplinga jako material poréwnawczy. Wydaje sie, Ze przy
tropieniu owego motywu mozna by cofnaé sie jeszcze bardziej wstecz. Jednym z ro-
dzajéw metamorfozy jest przechodzenie formy nietrwalej, takiej np. jak cialo
ludzkie, wlaénie w formy roflinne; motyw Dafne ma tutaj najwieksza warto$é
pogladows. Oprécz podobienstwa czysto formalnego istotny jest réwniez nastréj,
jaki towarzyszy tej zmianie postaci: ucieczka Dafne moze byé traktowana jako jej
zwyciestwo (np. obraz A. Pallaioli), chociaz na o0g6! przewazajg realizacje,
w ktérych bohaterka jest postacig tragiczng, ponoszgcg kleske (np. rzezba Ber-
niniego). Dla nas szczegélnie wazny jest przypadek metamorfozy zwigzany
z kosmiczng katastrofg, bo taka wlasnie ma miejsce w Cmentarzysku. Materialem
ikonograficznym ilustrujgcym ten motyw moze byé obraz Tintoretta Fine del
Mondo, a takze sztychy Piranesiego. L. Keller (Piranesi i mit spiralnych
schodéw. Przelozyla M. Draminiska-Joczowa. ,Pamietnik Literacki” 1976,
z. 1, s. 267) pisal o serii ,,widok6w” Koloseum: ,,Uirzymywano nieraz, ze po lirycz-
nych wynurzeniach Fantazji i Wiezienn Piranesi porzucil rzekomo wizjonerstwo, aby
oddaé sie calkowicie realizmowi. Patrzgc wnikliwiej, mozna jednak odkryé geniusz
wizjonerstwa w najbardziej na pozoér realistycznych sztychach. Ro$linno§é zaczyna
sie tam plenié niepowstrzymanie i zacieraé zbyt wyrazZne linie. Przyroda naciera
na budowle i zamienia je w ruiny, wydobywajac na jaw ich najdziwniejsze ksztal-
ty. Przyroda jest symbolem Czasu, ktéry pochlania dziela ludzkie”. W cytowanym
fragmencie Cmentarzyska moment wdarcia sie przyrody do miasta (,zdobywaly
zwaliska”, ,wdzieraly sie w ulice”, ,,z brukéw chlustaly smutne brzozy”) jest przed-
stawiony jako nagla zmiana postaci, tak wlasnie, jak to bywa w metamorfozach,
natomiast przemiany fabryki Bauma w Ziemi obiecanej blizsze sa Jjeszcze temu
bardziej potocznemu rozumieniu Przyrody jako symbolu Czasu.

32 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Mieczystaw Jastrun: ,Kolo”.
W zbiorze: Liryka polska. Interpretacje. Krakow 1971, s. 380. — J. Kwiat-
kowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia. Warszawa 1972.
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Model $wiata Ziemi obiecanej wpisany zatem zostal w figure kola. Jak
wykazala analiza Wyki, figura ta jest takze w konstrukcji universum
lipieckiego. Wspélna obu utworom filozofia Zycia ma swoje podstawy
w apologii witalno$ei i zywiolowosci, co w kole jako formie szczegdlnie
dynamiczne]j znalazlo swdj odpowiednik.

Dla Ziemi obiecanej i Chlopéw jest to jednak tylko wspélny punkt
wyjscia, poniewaz konsekwencje zastosowania tej sa-
mej formuly bytu w odmiennych $srodowiskach sa
diametralnie r6zne. Spokojny rytm egzystencji, w ktorym kaz-
da zmiana jest nie tylko powtérzeniem, ale dopelnieniem o nowy ele-
ment doskonatosci, wnosi do catego ukladu ton wznioslego optymizmu.
Najwlasciwszym odpowiednikiem tego rodzaju zjawiska jest ruch po
spirali ,,rozwijajgce]j sie”, o coraz wiekszych zakolach. Mechanizm wiecz-
nego ruchu staje sie mechanizmem twoérczym. W te strone zmierza
filozofia zycia zawarta w Chlopach. Natomiast 16dzka epopeja sklania
sie ku przedstawieniu katastroficznych skutkéw wprzegniecia ludzkiej
egzystencji w tryby jednostajnych obrotéw; w rytmie powtarzajgcych
sie przemian widzi tu Reymont nieludzki aufomatyzm. Mechaniczny
ruch kola jest ruchem wiodgecym ku zamieraniu, ruchem, ktéry prze-
ksztalca sie w improduktywny bezruch. Ilustrowalaby to spirala
o zmniejszajgcych sie zakolach.

Na styku tej koncepcji cywilizacji z typowym dla Reymonta uwiel-
bieniem dynamiki i aktywnosci powstala Ziemia obiecana. Pod powloka
potepienia $wiata skazanego na zaglade tetni autentyczny podziw dla
wiecznie twoérczego wysitku czlowieka. W tym dialektycznym zespole-
niu fascynacji i awersji wyraza sie ideologiczna niejednorodno$¢ po-
wiesci, ktora dzieki temu traci swdj monolityczny charakter i zyskuje
nowy, interesujgcy wymiar.



