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Paris 1971). Bibliografie te weZmie do reki badacz dziejow dziejéw politycznych
i kultury epoki napoleonskiej. Zwréci ona takze uwage historykéw literatury
i pisarzy zajmujacych sie blizej tym okresem. Wéréd memuaréw francuskich sag
ponadto wymienione pamietniki przelozone z jezyka polskiego. Historykéw epoki
napoleonskiej przyciggnie réwniez umieszczona w zeszycie 2 recenzja Jerzego
Skowronka o ksigzce Andrzeja Zahorskiego Spér o Napoleona we Francji i w Pol-
sce (Warszawa 1974).

Do recenzji, ktére bogactwem erudycji i prezentowanych materiatéw wycho-
dzg daleko poza ramy zwyklej relacji, nalezy zamieszczona w zeszycie 1 praca
Romana Kalety Swiadek, gawedziarz i pubilcysta w roli historyka. Uwagi kry-
tyczne o najnowszym wydaniu J. Kitowicza ,Pamietnikow, czyli Historii pol-
Skiej” 9. Spostrzezenia Kalety dotycza zaréwno opracowania tekstu, jak tez. ko-
mentarza. Znawca epoki i do$wiadczony edytor ukazuje, jak moze byé przydatny
opracowany solidnie komentarz, oparty na dokumentach epoki. ‘

Cenne tez spostrzezenia zawierajg opublikowane w zeszcie 3 Oblicza KoZmiana
Aliny Siomkajléwny, zwiagzane z ossolinskg edycja pamietnikéw warszawskiego
klasyka, oparta na autografie pisarza, prezentujacg wreszcie pelny tekst, bardziej
autentyczny niz w okrojonych wydaniach przygotowanych przez jego syna, An-
drzeja Edwarda KoZmiana 0. ]

Nalezy podkre$lié jeszcze, ze w pierwszych trzech zeszytach ,,Wieku OS$wie-
cenia” wyroézniajg sie przede wszystkim recenzje i przeglady publikacji obeych:
recenzje dziel angielskich, niemieckich, radzieckich, ale glownie francuskich, ze
szczegblnym uwzglednieniem prac dotyczgcych historii filozofii i kultury wieku
Oswiecenia. Dzieki tym recenzjom czy przegladom dokonanym przez- wytrawnych
historykow, znajacych epoke z perspektywy uprawianej przez siebie dyscypliny,
otrzymujemy informacje o najnowszych opracowaniach z uwzglednieniem metod
badawczych stosowanych w innych krajach. To wszechstronne spojrzenie na epo-
ke spelnia postulat interdyscyplinarnosci, ,,Wiek O$wiecenia” stal sig rzeczywiscie
»forum« wymiany pogladéw z pozycji réznych kierunkéw badan.

Konczgc uwagi recenzenta o tym cennym wydawnictwie, trzeba réwnoczesnie
2yczyé Komitetowi Redakcyjnemu, aby nastepne zeszyty byly tak bogate w roz-
norodne studia i informacje jak trzy pierwsze. )

) Julian Platt

1

Jacek Trznadel, CZYTANIE NORWIDA. PROBY. (Warszawa) 1978, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, ss. 372.

Jacek Trznadel — znany jako wnikliwy interpretator twoérczosci Bolestawa
Lesmiana, poeta i subtelny obserwator poezji XX-wiecznej, tlumacz i komentator
literatury francuskiej — siegajac w glagb twérczosci Cypriana Norwida podjal

badawcza wyprawe. do 2roédel poezji wspdlczesnej. Wybral tworczosé, ktéra da-
zyla do tego, by byé¢ i poezja, i madroscia, i filozofiag, ktora akcentowala i spraw-
dzala wecigz od nowa swoéj zwiazek ze sferg sacrum, a wiec nie rezygnowala

9J. Kitowicz, Pamietniki, czyli Historia polska. Tekst opracowata i wste-
pem poprzedzila P. Matuszewska. Komentarz Z. Lewinéwny. Warsza-
‘wa 1971.

10 K. Kozmian, Pamietniki, Przedmowa — A. Kopacz Wstep oraz ko-
mentarz — J. Willaume. Wstep edytorski, ustalenie tekstu w oparciu o auto-
graf oraz komentarz filologiczny — M. Kaczmarek i K. Pecold. T. 1—3.

Wroclaw 1972,
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z pierwotnych funkcji poezji tlumaczgcych jej geneze i uzasadniajacych potrzebe.
Norwid jest poeta, ktéory proponuje wizje harmonii czasu, dazy do przezwyciezenia
dychotomii piekno—uzyteczno$é oraz do jednosci etycznego i estetycznego wymiaru
sztuki i Zycia. Ocala wiec te wartosci, ktore literatura XX w. utracila, by ich
potem uparcie poszukiwaé i rzadko znajdowaé. Trznadel dostrzega w dzielach
Norwida jednolita postawe polegajaca na ciaglym podejmowaniu trudu przenik-
niecia mys$la i tworczoscia calosci egzystencjalnego i kulturowego do$§wiadczenia
czlowieka, W zwigzku z tym kazdy niemal utwoér z dojrzatego okresu tworczosci
ogniskuje zasadnicze linie refleksji wyznaczajgce $wiatopoglad Norwida.

Przyjmujac takie rozpoznanie charakteru Norwidowskiego pisarstwa, w pierw-~
szym szkicu badacz podejmuje interpretacje jednego wiersza. Wybiera utwor
Klaskaniem majgc obrzekle prawice..., uznany za wypowiedZ programowsa, symp-
tomatyczng dla postawy poety. W stosunku do calosai eseju — bo Czytanie Norwida,
ze wzgledu na wewnetrzng kompozycje wywodu, jest raczej esejem niz zbiorem.
esejow — pierwszy szkic pelni funkcje obszernego wprowadzenia w problematyke
ksigzki. Zarysowuje topografie¢ zagadnien, ktére w dalszych partiach pracy zostaly
omoéwione dokladniej czy bardziej wielostronnie. Pierwszg redakcje tej rozprawy,
zatytutowang Czytanie Norwida, autor opublikowal na lamach lutowego numeru
,Tworezosei” z 1969 roku. Pierwotny tytul szkicu zdaje sie $wiadezyé o tym,
ze wtlagdnie ten fragment rozwazan stanowi zalgzek ksigzki — uzycza jej bowiem
tytutu i sygnalizuje wiekszos$¢ sposréd podjetych w niej zagadnien. Analiza wy-
branego ,jednego wiersza” pozwala zaprezentowaé sposdéb widzenia pisarstwa
Norwida i poglad na miejsce jego dorobku w literaturze. Trzy istotne spostrzezenia
interpretacyjne wytyczaja charakter i zakres ustalen sformulowanych w tym
fragmencie ksigzki. Po pierwsze — zawarty w wierszu adres do wielkich roman-
tycznych poprzednikéw, ,wielkoludéw” poezji, stanowigcej dla Norwida bezpo-
$redni kontekst literacki, po drugie — zawarty w stowach:

Pisze — ot! czasem pisze na Babilon

Do Jeruzalem! — idochodzg listy?,
— ,adres biblijny” wyznaczajacy doniosly semantycznie krag aluzji biblijnych,
biblijnej stylizacji, po trzecie wreszcie — symboliczna dialektyka $wiatla i ciem-
nos$ci w strukturze obrazowej utworu.

Pierwszy z tropéw interpertacyjnych prowadzi Trznadla do wyeksponowania
wspélnego dla III czesci Dziadéw, Kordiana, Nie-Boskiej komedii i wiersza Kla-
skaniem majqc obrzekle prawice.. — ,momentu genezyjskiego”. Motyw symbo-
licznych narodzin w polskiej literaturze romantycznej pojawia sie zazwyczaj po
klesce politycznej, towarzyszy poczuciu przelomowej wartosci chwili historycznej,
jest wyrazem upartej nadziei, pytaniem o mozliwo$é zwyciestwa, ale jednocze$-
nie — nieco paradoksalnie — po§wiadczeniem kleski w dwojakim znaczeniu:
w aspekcie politycznym oraz kleski poezji czy, $cislej, pewnego nurtu poezji. Ze
sprawdzonego poezjg romantyczng i losem swojego pokolenia przezycia Kkleski
wycigga Norwid wnioski wykraczajgce, zdaniem Trznadla, poza romantyzm. Kwe-
stionuje przede wszystkim romantyczny historyzm. Odrzuca woluntaryzm i ego-
tyzm w odniesieniu do historii, zaprzecza mozliwosci czynu zmieniajgcego mo-
mentalnie bieg dziejow, stara sie nie absolutyzowaé warto$ci narodu, umieszczajac
naréd w uniwersalnej perspektywie rozwoju ludzko$ci wszystkich czaséw i kultur.
»Jesli jednym z gléwnych sposobéw odniesienia jednostki do $wiata jest w ro-
mantyzmie polskim naréd, w sztuce [..] Norwida $wiat decyduje o sposobie
odniesienia jednostki do narodu” (s. 31). Stad tak niewiele w tej tworczosci epi-

1 C. Norwid, Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 2, Warszawa 1971, s. 17,
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zodéw zaczerpnietych z przeszlosci narodowej, stad brak entuzjazmu dla idei
powstan narodowych. CzeSciej natomiast pojawiaja sie obrazy poetyckie inspiro-
‘wane historia antyczna, kulturg S$rédziemnomorska. Z zakwestionowania histo-
ryzmu romantycznego wynika réwniez dazenie do przezwycigzenia historycznej
stylizacji zwiazanej z mityzacja przeszlosci. Zamiast takiego widzenia historii
Norwid proponuje — np. w poemacie Quidam — wprowadzenie do literatury
s»archeologicznie” wiernego obrazu epok minionych. Z dyskusji z romantycznym
pojmowaniem procesu historycznego wyrasta roéowniez Norwidowska koncepcja
czynu, ktéory ma polegaé na ustawicznym ksztaltowaniu dziejow poprzez prace
rozumiang jako spelnianie moralnego nakazu i zaspokajanie wewnetrznej po-
trzeby tworzenia. Kategoria pracy w ogoéle wigze sie z zagadnieniem pracy arty-
stycznej, z wielokrotnie poddawanym poetyckiej refleksji watkiem autotematycz-
nym.

Do problemu pracy artystycznej i roli poety w $wiecie prowadzi Trznadla
réwniez drugi z tropéw interpretacyjnych: aluzje biblijne. ,,Moment genezyjski”
w analizowanym utworze zostal odczytany jako postulat nowej roli i nowej —
w stosunku do refleksji romantycznej — samo$wiadomo$ci poezji. Zapowiedz
przyszlej poezji sugeruje symbol poety — Jana Chrzciciela, przygotowany, wedlug
badacza, przez kontekst aluzji biblijnych i antycypujacy symbol poety-Chrystusa.
Wprowadzajge symbole chrystologiczne Norwid zmierza do ocalenia prestizu
poezji i poety, utrwalonego przez romantyzm i zachwianego u jego schylku. Do-
niosta rola, jakg pelni w twoérczosci Norwida ,mit chrystologiczny”, lgczy sie,
zdaniem Trznadla, z koncepcjg zwigzku poeta—s$wiat; interpretator koncentruje
sie na drugim czlonie tej relacji i rekonstruuje wpisany w twoérczosé¢ sposéb wi-
dzenia wspolczesnej poecie rzeczywistosci. Uznaje Norwida za tworce usytuowa-
nego na pograniczu dwoéch kultur: kultury Wschodu i Zachodu, odczuwajgcego ich
dychotomie, ktora polega na niedojrzalosci i historycznym opé6znieniu Stowianszczy-
zny, przeciwstawionym szybkiemu postepowi cywilizacyjnemu Zachodu; postep
ten moglby jednak zagrozié usankcjonowanym wiekows tradycja warto§ciom kul-
turowym. Norwid dostrzega przeciwienstwa i dysonanse, a jednak dazy do har-
monijnej wizji §wiata. Szuka harmonii w syntezie tradycji chrzescijanskiej i an-
tycznej. Postuluje ozywienie wartosci tkwigcych w przekazie historii. Praca
w dziejach ukierunkowana w przyszlo§¢ polega rowniez na zakorzenianiu sie
w przeszlosci, na wysiltku zmierzajgcym do zrozumienia glosu minionych epok.

Odpowiednikiem dialektycznej wizji Swiata wspoélczesnego jest w obrazowaniu
poetyckim analizowanego wiersza dialektyczna symbolika $§wiaila—ciemnosci. Ten
komponent wizji Norwida wydaje sie symbolicznym ekwiwalentem problematyki
moralnej. Ciemno$é, zgodnie z wykladniag utrwalong w filozofii i literaturze
éredniowiecznej, symbolizuje Zlo, jasno§¢ — Dobro. Trznadel zauwaza, ze taka
funkcja symbolu $wiatla—ciemnosci nie jest jedyng funkcjg, jaka pelni on
u Norwida, jednak wlasnie na niej skupia swoja uwage. W pierwszej cze$ci ksigzki
ustala, ze rozumienie tej symboliki i koncepcja Zla uksztaltowaly si¢ w twor-
czo$ci autora Promethidiona pod wplywem mysli §w. Augustyna, ktéry polemizujac
z manicheistycznym dualizmem traktowal istnienie Zla jako brak Dobra, a wigc
zakladal ontologiczng jedno$é Swiata.

Refleksja nad motywami $§wiatla—ciemnosci oraz podziemi—powierzchni—
slofica prowadzi Trznadla do charakterystyki Norwidowskiego symbolizmu. W sze-
roko rozumianym symbolizmie europejskim autor wyréznia dwa warianty: sym-
bolizm operujacy poetyka ,pejzazu wewnetrznego”: snu, grozy, ciemno$ci, nocy,
oraz nurt symbolizmu oparty na ,poetyce symboli kulturowych”: ,tradycji, czu-
wania, dnia”. Pierwszy z wyréznionych nurtéw okresla jako romantyczny, drugi
jako klasycystyczny i wskazuje na wyraine pokrewienstwo twérczosci Norwida
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z klasycystycznym skrzydiem symbolizmu. Jest to kolejny argument pozwalajgcy
“Trznadlowi usytuowaé poete poza romantyzmem. Przekroczenie romantycznych
zalozen $wiatopogladowych i estetycznych potwierdza ponadto — zdaniem bada-
cza — Norwidowska koncepcja czlowieka, przeciwstawiajgca sie schizofrenicznej
dezintegracji bohatera romantycznego, podejmujaca trud ocalenia wewnetrznej
jedno$ci psychiki, akcentujgca autonomiczng warto$é i godno$é ludzkiej osoby
w duchu bliskim pé6Zniejszemu personalizmowi chrze$cijanskiemu.

W pierwszej czeSci autor nakres$lit calo$é podjetej w ksigzce problematyki,
umotywowal wyboér zagadnien i kierunki refleksji. Czes¢ ta ma wiec charakter
rekonesansu; dokladniejsze rozpoznania przynoszg nastepne fragmenty pracy.

Watki historiozoficzne i doniostosé tradycji kulturowej w dorobku Norwida
odsylajg badacza do kategorii czasu. W cze$ci Postacie czaséw ta wilasnie kategoria
zostala potraktowana jako klucz do wyobrazni i mys$li pisarza. Pierwszy rozdzial
po$wiecony rozwazaniom o czasie, wyodrebniony podtytulem Czas i natchnienie,.
rozwija watek czasu tworzenia potrzebnego na uksztaltowanie dzielta, a nieko-
niecznie immanentnie wpisanego w utwor. Chodzi tu o czas pracy chronologicznie:
prymarny i zewnetrzny wobec powstajgcego dziela, ale czesto sugerowany w nur-
cie refleksji autotematycznej, tak waznej u Norwida. Powstanie dziela traktuje
poeta — jak podkredla Trznadel — jako rezultat czasu pracy, kwestionujgc przy
tym romantyczng koncepcje natchnienia. A zarazem ciggle pamieta o czasowej
ograniczono$ci zycia. Stad dramat tworzenia: na wykonanie pracy potrzeba czasu,.
a zycie nie uzycza go pod dostatkiem — tym bardziej, ze ranga stworzonego
dziela zalezy réwniez od tego, czy powstalo ono we wlaSciwym momencie. Twoér-
czos$¢ spoézniona, nie korespondujaca z rytmem procesu historycznego lub niedoj-
rzala, czyli nie przygotowana w czasie — traci warto$é. Presja czasu zdaje sie:
wiec zagraza¢ wolno$ci czlowieka. Dostrzegajac ten problem Norwid podejmuje-
,»usilowanie pogodzenia obiektywnego toczenia sie historii z nienaruszong wol-
noécia czlowieka w jego osobie [...]” (s. 69).

Chcac dociec, na czym to pogodzenie polega, Trznadel rekonstruuje zespo6l
pogladéw Norwida okreslany mianem filozofii ,,poczatku”, dodajmy: poczatku
czasu i ludzkosci. W twoérczoscei pisarza linearny czas historyezny — czas rozwoju
dziejow — jest jakby reliktem czy ,ruina” wiecznos$ci. Zanim wiec nastgpilo
zerwanie praw Boskich i wygnanie z raju wiecznos$ci, istnial idealny, dany czlo-
wiekowi przez Boga ,wzér” czasu. Spacjalizacja czasu jest zlem spowodowanym
pierwotng wing czlowieka. Splot temporalnych kategorii dziejow i wieczno$ci
dokonal sie w okresie rajskiego prapoczatku; woéwezas byly one tozsame. Od
momentu utraty raju wieczno$é stanowi ideat dla historii. Tragiczne rozdarcie
‘czasu ludzkiego, czasu historycznego, polega na tym, ze postulat wiecznosci nie
moze zostaé zrealizowany w wymiarze historycznym, poniewaz brak, niedostatek
wartosci Boskich jest konstytutywna cecha ziemskiego wymiaru zycia, Z takiego:
rozumienia poglagdéw Norwida wynika, Ze nie sprowadza on eschatologii na
ziemie. Zbawienie nie dokona sie w historii — jak ‘glosil millenaryzm, jak prze-
widywal rodzimy mesjanizm — ale jest mozliwe jedynie poprzez historie. Sens.
procesu dziejowego tkwi w wypelnianiu etycznych, objawionych w Biblii postu-
latow, ktore w czasie historycznym nie doczekaja sie pelnej realizacji — ,,do-
pelnienia”. :

Aby zinterpretowaé zwigzek zachodzgcy miedzy wyroézinionymi obszarami cza-
sowymi: wieczno$cig a historig, niezbedne okazuje sie dostrzeienie jeszcze jednej
istotnej kategorii — czasu egzystencji czlowieka, czasu zawierajacego sie w gra-
nicach narodzin i $mierci. Trwanie jednostkowego ludzkiego zycia jest bowiem.
uwiklane i w wieczno$¢, i w historie. Charakter owego uwiklania lapidarnie
okresla Norwid m. in. w Odpowiedzi krytykom ,Listow o emigracji”. , Jako rzei-
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biarz pracuje w materii, azeby materig byé przestata, tak i w cza-
sie Historia tez pracuje czlowieczymi ramiony, aby czasem byé przestal, aby
tenze w wieczno$é¢ sie wypelnit” (cyt. na s. 83).

Rozwazania o egzystencjalnym wymiarze czasu prowadzg do refleksji nad
Norwidowska koncepcja ludzkiej natury. Trznadel przekonujaco udowadnia, ze
widzenie czlowieka i istoty czlowieczeAstwa zostalo w tworczosci Norwida wy-
prowadzone z tradycji chrzescijanskiej i zdecydowanie przeciwstawione ewolucjo-
nizmowi. Poeta wierzy, ze czlowiek, obdarzony w momencie stworzenia wiecznoscia,
zostal obdarzony réwniez doskonalg natura, bezpowrotnie zniweczong, napietno-
wang ,,brakiem” od momentu powstania Zla — popelnienia grzechu. Nie wszystko:
z rajskiej doskonalo$ci zostalo jednak w czlowieku zniszczone. Obywatel czasu
historycznego stanowi ,ruine” pierwotnej calo$ci, kiérg winien w nieustannym:
wewnetrznym wysitku rekonstruowaé. I znowu odtworzenie utraconego planu
catosci jest nieosiggalne w wymiarze ziemskim i historycznym. Dopeinieniem:
moze byé $mieré, jeSli poprzedzalo jg tworzenie, czy tei — odtwarzanie wartosck
w sobie i $wiecie. Wnoszac duchowe wartosSci do czasu egzystencjalnego czlowiek
tworzy historie, w ktorej pierwiastek ziemski, ludzki lgczy sie z plerwiastkiem
Boskim: ,,Bo Przedwieczny w czlowieku przez sie¢ dziala, ale w historii przez
czlowieczo$é” 2. Czlowiek tworzy wiec historie, ale historia jednocze$nie ksztaltuje
czlowieka. Osobowo$é .jednostki i osobowo$§é spolecznosci sg wiec warto§ciami
uzaleznionymi wzajemnie i réwnowaznymi, zakwestionowanie jednej z nich za-~
graza zawsze wolnosci i zakidca proces historyczny.

Norwidowska koncepcja czasu jest w interpretacji Trznadla koncepcjg czasu
linearnego i nieodwracalnego, inspirowanego postacig czasu biblijnego. Ma jedno-
czed$nie wyraznie charakier personalistyczny.

Skierowanie optyki badawczej na historiozofie i koncepcje ludzkiej natury
prowadzi nieuchronnie do pytan o system warto$ci moralnych wyznaczajacych
postawe poety. Jest to problem szczegélnie wazny, poniewaz prawie zawsze w twor-
czo$ci Norwida obraz poetycki, cala struktura utworu wynikajg z. intencji zama-
nifestowania postawy moralnej. Przekonaniom etycznym pisarza zostala poswigcona
cze$é ksigzki zatytulowana Wiadomo$é dobrego i zlego. Trznadel przyjmuje, ze-
ontologia Dobra i Zla oraz wynikajgce z niej zalozenia etyczne sg konsekwencja
filozofii ,poczatku”. Badacz powraca réwniez do watku refleksji z czeSci pierw-
szej. Podkre§la raz jeszcze, ze koncepcja Dobra—Zia wywodzi sie u Norwida
z filozofii $w. Augustyna. Zgodnie z ta filozofiag Zlo nie jest aktywna antyteza
Dobra, przeciwstawnym wobec niego zZywiolem organizujacym s$wiat, Zlo ma cha-
rakter pasywny, jest wynikiem braku Dobra. Niedostatek Dobra, a wiec Zlo,
wynika z ludzkiej winy. Czlowieka konstytuuje wprawdzie sama $wiadomo$é
Dobra — jak $wiadczy rajski poczgtek istnienia — ale w wymiarze ziemskiego
bytowania nie ma powrotu do pierwotnego, nieskazonego stanu $§wiadomosci.
Rozdarcie $wiata miedzy dwoma pierwiastkami nie musi jednak oznacza¢ we-
wnetrznego rozdarcia czlowieka, ktéry jest poddany presji Zia, ale jest rowniez
jego sprawca. W sferze dzialan moralnych wyraznie wiec Norwid ocala szeroki
obszar wolno$ci jednostki. Czlowiek moze skutecznie przewycigzaé Zlo-brak po-
przez Dobro-dopelnienie. Autor Niewoli kwestionuje jednak prawo do zwalczania
Zla Zlem, a konsekwencjg tego pogladu wydaje sie pelen rezerwy stosunek do:
powstan narodowych, czy tez uogélniajac: brak akceptacji rewolucji jako sposobu.
eliminowania Zta spolecznego. )

Przedstawione stwierdzenia Trznadla mogg budzi¢ pewne watpliwosci. W wielu
utworach Norwida Zlo nie jest bynajmniej cieniem Dobra, rodzajem nicoéci nie

2 Ibidem, t. 7, s. 28.
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wypelnionej treSciami moralnie pozytywnymi, lecz wystepuje jako konkretnie
okreslony agresywny pierwiastek. Ten rozdzwiek miedzy przekonaniami ontolo-
gicznymi ujelymi w konsekwentny system pogladéw a realizacjg literacka jest
moze §wiadectwem rozbieino$ci miedzy intelektualng koncepcja a emocjami, ktore
budzi uczestniczenie w zyciu i jego wnikliwa obserwacja. Autor rozprawy do-
strzega zreszta ten problem, Uchyla jednak pytanie o przyczyny dostrzezonej nie-
konsekwencji.

Artystyczna penetracja Zia nie fascynuje zbytnio Norwida. Znacznie do-
nicélejszym problemem w jego tworczo$ci jest zagadnienie Dobra, znajdujace
wyraz we wcigz ponawianym postulacie etyzacji $wiata. Przy obranym przez
‘Trznadla kierunku analizy szczegélnej wagi nabiera Norwidowski motyw ,dopel-
nienia” — metafora wcielenia idei Dobra. Wtasnie ,,dopelienie” jest stowem-klu-
<zem w interpretacji dwoéch utwordéw zamykajgcej omawiang cze$é. Problematyke
Fortepianu Szopena i ,,Ad leones!’ laczy temat twérczosci artystycznej. I w jed-
nym, i w drugim utworze wartos¢ sztuki zostaje sprawdzona pytaniem o stopien
realizacji ponadczasowych wartosci etycznych. OdpowiedZ na to pytanie decyduje
o antytetycznym charakterze obu dziel. Fortepian Szopena to poetycka rzecz o har-
monii wartosci etycznych i estetycznych, o realizacji idei Dobra w sztuce, poemat
o trudzie ,dopelnienia”, zblizenia czlowieka-artysty do Boskiego idealu. Nowela
»Ad leones!” natomiast przynosi przyklad odmowy ,,dopelnienia”, rezygnacji z Do-
bra, a wigc w konsekwencji — analize postawy tworcy pozwalajacego na szerzenie
sig Zla, na zniewolenie sztuki.

Powyisze uwagi wskazuja jedynie na miejsce interpretacji utworéw Norwida
w planie calego wywodu Trznadla, nie oddaja natomiast jej bogactwa. Tymcza-
sem sztuka interpretacji zademonstrowana przez autora ksigzki zwraca uwage
z kilku powodéw. Misterny ksztalt analitycznej koncepcji wiaze sie tu z wnikli-
wo$cig i erudycja badacza. Jednoczesnie jednak propozycja odczytania utworu
nie ma charakteru autorytatywnego ustalenia. Trznadel respektuje wieloznacznosé
tekstu poetyckiego i unika wttaczania go w sformulowany przez siebie lub innych
system probleméw. Pamieta, ze schemat pogladéw pisarza czy wypreparowany
z literatury model poetyki majg wartosé poznawcza, ale nie wyjasniaja wszystkich
nivanséw mys$li poetyckiej. Dzieki takiej postawie interpretacje Trznadla sg ba-
dawczo otwarte, wkraczaja w zagadnienia, ktérych niekiedy nie rozstrzygaja
proponujac jedynie kierunek refleksji.

Przeprowadziwszy penetracje historiozofii i etyki Norwida podejmuje Trzna-
del jeszcze raz probe syntetycznego ujecia jego tworczosci. Prébuje spojrzeé ca-
losciowo na dorobek pisarza, ale nieco inaczej niz w szkicu otwierajgcym ksigzke.
Czes¢ Czlowiek ¢ persona stanowi podsumowanie refleksji, a jednoczesnie przy-
nosi konfrontacje mys$li Norwida i §wiata jego wartosci z naszg wspolczesnoscia.
Zarysowuje sie wiekszy dystans badacza wobec przedmiotu rozwazan. Herme-
neutyczne ,zjednoczenie” z odtwarzanym zjawiskiem poetyckim znalazlo swoj
wyraz w oméwionych juz fragmentach pracy. W ostatniej czeéci ksigzki natomiast
autor stara sie uzyska¢ dystans wobec analizowanej twoérczosci — by dostrzec
nie tylko jej wielko$é, ale i ograniczenia. W pierwszym rozdziale tej czgsci opa-
trzonym tytulem Pisarz, artysta, ,,ja” zajmuje sie obrazem osobowosci utrwalonym
w przekazie Norwida. Zaciera si¢ w tym rozdziale pracy granica miedzy ustale-
niami tyczacymi osobowosci poety a odczytywaniem osobowosci kreowanej, ana-
lizie podiegaja w tej samej mierze wiersze i listy Norwida, zestawienia komparaty-
styczne sgsiaduja z interpretacjami inspirowanymi psychoanaliza.

Trznadel wykazuje, w jakim stopniu wzorzec osobowo$ci jest w tworczoscei
Norwida uwiklany w tradycje literacka i filozoficzng: sygnalizuje jego zwigzki
z antyczna koncepcjg czlowieka, z renesansowym modelem twoérczego, wszech-
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stronnego rozwoju, z utrwalong przez literature baroku osobowo$cig czlowieka
religijnego. Nie znaczy to jednak, by Norwidowski obraz ludzkiego wnetrza byl
wyabstrahowang z rzeczywisto$ci, synkretyczng kreacjg. Jest to osobowo$é¢ har-
monijna i wlasciwie, jak stwierdza badacz, nie targana wewnetrznymi sprzecz-
nos$ciami. O kreacji tak zintegrowanego czlowieka decyduje podporzgdkowanie
obrazu osobowofci — etycznej wizji czlowieka i $wiata. Brak wewnetrznego dy-
sonansu, brak rozdarcia jest — zdaniem Trznadla — pewnym ograniczeniem, nie
pozwalajacym dotrzeé do glebi ludzkiej natury w takim stopniu, w jakim udalo
sie to wielkim romantycznym poprzednikom. Nie znaczy to jednak, ze bohater
Norwida nie jest bohaterem tragicznym. Jest przeciez otwarty na tragizm sSwiata.
,Rozdarcie przebiega przez bohateréw o tyle, o ile przebiega poprzez $wiat — pod
ich nogami otwiera sie szczelina spolecznych sprzeczno$ci i rozszerza sie, by ich
wreszcie pochlonagé. [..] Tragizm polega wilasnie na tym, Ze monolityczni boha-
terowie nie mogg sie wewnetrznie rozdzieli¢, by towarzyszyé rozdarciu i by tak
podzieleni schronié sie po obu stronach rozdartego §wiata” (s. 282).

Wydaje sie wiec, ze zadania pisarza-moralisty ograniczajg mozliwesci kreacyj-
ne. Mimo to moralistyka Norwida nie falszuje obrazu kreowanego przezen $wiata;
jest raczej jego nieodzownym elementem. Warto$¢ artystyczng wielu utworéw
ocala ironia, stanowigca zbawienny cien Norwidowskiej moralistyki.

Ironia, pelnigca réwniez funkcje perswazyjna, oraz dialogowa struktura wielu
utwordéw sugeruja badaczowi pytanie o potencjalnego partnera dialogu wpisanego
w te twérczosé. Wirtualnego adresata literackich wypowiedzi Norwida upatruje
Trznadel w spoleczno$ci salonowej, cho¢ dostrzega jednocze$nie ambiwalentny
stosunek poety do salonowej elity. Zdaniem autora ksigzki ten odbiorca wplywa
rowniez na ograniczenie problematyki i skali emocjonalnej literackiej wypowiedzi.

Wskazane ograniczenia moga okszaé sie jednak réwniez naturalng konsek-
wencjg artystyczng, gdy spojrzeé¢ na nie z innej perspektywy, z perspektywy ,mitu
chrystologicznego” — kategorii wprowadzonej do rozwazan juz w czeSci Jeden
wiersz. Plan ewangeliczny to dla Norwida wieczny schemat loséw czlowieka i ludz-
kosci przenikajacy kazdg wspdlczesno$é, to rowniez zasadnicze Zrédio symbolizmu
poety i inspiracja koncepcji Stowa-Logosu. W §wietle przywolywanego i odkry-
wanego wecigz na nowo w realiach wspolczesnych wzorca Boskiej wieczno$ei wy-
razniej zarysowuje sie Norwidowskie rozumienie Stowa. ,,Wydaje sig, ze Norwi-
dowa figura poety-Chrystusa i zwigzana z nig problematyka to wla$nie préba
takiej nakladajgcej sie artykulacji. Slowo u niego to Boég-Chrystus-Logos, ale
poprzez zawsze dajgca sie odnalezé konkretno$é kultury ludzkiej — to takze
czlowiek” (s. 323).

My$l poety podejmuje wysitek ocalenia jedno$ci kultury wskazujac harmonie
miedzy Slowem i $wiatem oraz Bogiem i czlowiekiem. Wnioski z rozwazan nad
koncepcjg bytu i etyki Norwida pozwalaja Trznadlowi poglebi¢ refleksje nad sym-
bolizmem w tej twoérczosci zawarta w pierwszej czesci. Badacz dostrzega, ze
symbol nie objawia tu tajemniczej struktury 's’wiata, ale ma raczej odkrywaé
strukture pierwotnego, utraconego ksztaltu ludzkiej natury. Poniewaz tradycja
jest pamiecig ludzko$ci o doskonalej wersji istnienia, symbol Norwida bedzie
odwolywal sie raczej do znakow Kultury niz Natury. ,,Poezja i dobro¢” — to te
warto$ci, ktore pisarz pragnie zharmonizowaé i ocalié¢, podporzadkowujac wiasng
formule poezji postulatom etycznym.

Wewnetrzna konsekwencja wywodu, skojarzona ze wspomniang juz otwartos-
cig interpretacji i podkreslonym przez Trznadla prawem do subiektywizmu, spra-
wiaja, Ze wobec zaproponowanego sposobu widzenia tworczosci Norwida trudno
przyjaé¢ postawe polemiczng. Nie znaczy to, ze ta ksigzka nie powinna wywolaé¢
dyskusji, skoro wskazuje konkretne kierunki badania puscizny autora Vade-mecum.

25 — Pamietnik Literacki 1980, z, 2
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W ramach tak szerokiej, syntetycznie ujetej problematyki pojawiajg sie pewne
zagadnienia, ktore sg tylko wstepnie poruszone.

Zwr6éémy jeszcze uwage na problem, ktory przewija sie w caltym tym obszer-
nym eseju — na kwestie usytuowania Norwida w porzadku historycznoliterackim.
Stosunek badacza do tego zagadnienia jest wyraznie ambiwalentny. Trznadel
chclalby uchylié problem jako nieistotny i tylko formalny, ale jednoczesnie inter-
pretacja nieuchronnie zmierza do podjecia pytania o romantyczno$é pisarza. W to-
ku refleksji wielokrotnie zostaje podkre§lona antyromantyczna lub tylko aroman-
tyczna postawa poety. Sam jednak fakt cigglego przywolywania kontekstu roman-
tycznego zdaje sie podwazaé to ustalenie. Norwid przejmuje przeciez z literatury
wezeéniejszej, lecz jeszcze wspélezesnej mu repertuar pytan, obsesji i problemow.
Udziela innych odpowiedzi, ale czy na pewno przekracza epoke romantyzmu?
Moze nie jest to wyjécie poza granice swojej epoki, ale raczej proba poszerzenia
jej granic. Sadze, ze okreélenie ,samoprzezwyciezajacy sie romantyk” (s. 217)
peliej ujmuje problem uwiklania pisarza w epoke niz konstatacja aromantyzmu
lub antyromantyzmu.

Norwid jest jednocze$nie dla Trznadla ,,wielkim wspélczesnym”. Autor roz-
prawy, nie badajgc systematycznie recepcji, wskazuje, ze twoérczo§é Norwida od-
dzialala na Boleslawa Le$miana, Mieczystawa Jastruna, Witolda Gombrowicza,
Czestawa Milosza. Ten nurt refleksji sygnalizuje potrzebe i proponuje kierunek
badan nad zlozonym zjawiskiem obecnos$ci Norwida we wspoblczesnym zyciu lite-
rackim.

Grazyna Halkiewicz-Sojak

Stefan Zeromski, WIERNA RZEKA. KLECHDA DOMOWA. Opracowal
Zdzistaw Jerzy Adamczyk Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1978. Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, ss. LXXIV, 180,
2 nlb. ,,Biblioteka Narodowa”. Seria I. Nr 232. (Redakcja ,,Biblioteki Narodowej”:
Jan Hulewicz {1 Mieczystaw Klimowicz).

Uwagi wstepne

Omoéwienie krytycznego opracowania Wiernej rzeki Stefana Zeromskiego wy-
pada rozpoczaé od stwierdzenia znamiennego faktu: oto w przeciggu 8 lat (1971—
1978) ukazaly sie w ,Bibliotece Narodowej” 3 pozycje wielkiego pisarza. Po opra-
cowanych przez Artura Hutnikiewicza Wyborze opowiadan i Syzyfowych pra-
cach jest to trzeci tytut wydawniczy poswiecony Zeromskiemu.

Trzeba z pelnym uznaniem podkre§lié ten fakt, gdyz dzieki temu umozliwia
sie odbiorcom korzystanie z wzorowo opracowanych dziel Zeromskiego. Nie mozna
sie jednak powstrzymaé od krytycznych uwag pod adresem technicznej strony
edytorskiej ocenianego tutaj tomiku: bardzo miernej wartosci papier, Zle klejona
i uformowana sztywna okladka; nie jest to zgodne z dobra tradycja wydawniczg
tej serii.

Wydanie krytyczne Wiernej rzeki w opracowaniu Zdzistawa Jerzego Adam-
czyka ma niewatpliwe zalety. Wéro6d nich najwazniejsze to: gruntowne omoéwienie
genezy i Zrodel powiesci, bardzo trafne i wnikliwe przedstawienie problematyki
utworu i jego kompozycji, jak i — z pewno$cia po raz pierwszy — tak wszech-
stronna interpretacja ,,watku spraw osobistych”. Na wyjgtkowe uznanie zasluguje
analiza artyzmu Wiernej rzeki; z tego rozdziatku Wstepu moina by stworzyé osob-
ng wiekszg rozprawe.

Sg jednak w tym opracowaniu sprawy dyskusyjne, jak kwestia stopnia ,klech~



