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W Raju Dante poréwnuje siebie do geometry (Raj, XXXIII, w. 133—
134) 1. Majac za$ na uwadze fakt, ze juz Zycie nowe zaczynal on od spe-
cjalnych i nader skomplikowanych obliczen prawidlowosci ruchu kos-
micznego, mozna by z kolei przyréwna¢ go do kosmologa i astronoma.
Ale najtrafniejsze byloby okreSlenie go jako architekta — Boska Ko-
media stanowi bowiem imponujgcg budowle architektoniczna, konstruk-
cje calego universum. Ujecie takie zakladalo przeniesienie na universum
kosmiczne psychologii indywidualnego aktu twoérczego — s$wiat jako
dzielo powinien by! odznacza¢ sie celem i znaczeniem, o kazdy jego
szczegb6t mozna bylo zapytaé: ,,Co on oznacza?”’ Pytanie to, catkiem oczy-
wiste przy odbiorze dziela architektonicznego, odniesione do Natury
i Wszech$wiata przeksztalcalo je w teksty semiotyczne, teksty, ktorych
sens podlega deszyfracji. Przy tym, jak i w architekturze, ma pierwszy
plan wysuwa sie tu semiotyka przestrzenna.

Swiat przedstawial sie jako ogromne przestanie jego Stwérey, ktéry
w jezyku struktury przestrzennej zaszyfrowal tajemny komunikat.
Dante rozszyfrowuje owo przestanie budujagc w swym tekscie ten Swiat
po raz wtory — zajmujgc pozycje nie odbiorcy, lecz madawcy przekazu.
Stad ogo6lne nastawienie poetyki Komedii na zaszyfrowywanie. Jednakze
swoistos¢ pozycji Dantego jako tworcy tekstu polega na tym, ze zajmu-
jac punkt widzenia Stworcy nie porzuca on punktu widzenia czlowieka.
Dalej wykazemy to na konkretnym przykladzie i zatrzymamy sie na
znaczeniu, jakie dla calosci konstrukcji Dantego ma o§ przestrzenna
»gora—dol”.

Os$ ta wystepuje w Komedii w dwdch aspektach. Jeden jest wzgled-
ny i funkcjonuje tylko w granicach Ziemi. Tutaj ,,do6l” identyfikuje sie

* Inna wersja tego artykulu, opracowana wesp6t z S. Salvestronim: Te-
sto e contesto. W zbiorze: Semiotica dell’arte e della cultura. Roma—Bari 1980.

1 [Tu i dalej zachowuje Lotmanowskie lokalizacje z oryginalnego tekstu Bo-
skiej Komedii. Odpowiedniki za$ polskie cytowanych fragmentéw pochodza z wyd.:
Dante Alighieri, Boska Komedia. Przetozylt E. Porebowicz. Wyd. 4.
Warszawa 1978. Polska numeracja wersé6w Komedii w wigkszosci pokrywa sie
z numeracjg oryginalu, dlatego nie odnotowuje niektérych minimalnych rozbiez-
nosci. (Przyp. ttum.)]
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ze Srodkiem ciezkosci globu ziemskiego, a ,,g6ra” — z dowolnym kie-
runkiem promienia od owego $Srodka.

Quando noi fummo ld dove la coscia

si volge a punto in sul grosso de l’anche,
Lo duca, con fatica e con angoscia,
Volse la testa ov’elli avea lo zanche,

ed aggrappossi al pel com’om che sale,
Si che ’n inferno i’ credea tornar anche.
S |
Ed elli a me: ,,Tu imagini ancora

d’esser di ld dal centro ov’io mi presi
Al pel del vermo reo che 'l mondo fora.

Di la fosti cotanto quant’io scesi;
quand’io mi volsi, tu passasti ’l punto,
Al qual si traggon d’ogni parte i pesi.
(Inf., XXXIV, w. 76-—81; 106—111

Gdy ze mng doszedi tam, gdzie uda ging
W biodrach i w jame wrastajg ledzwiows,
Z widocznym trudem, z twarza lekiem sing,
Gdzie Dis mial stopy, Wédz zwracal sie giows,
Jak cziek, co pnie sie; a jam myslal: ,Biada,
Oto mie w pieklo prowadzi na nowo!”
[. . |
»Sadzisz, ze jeste$ na centralnym szlaku
Z tej strony osi, gdziem sie do pieczary
Spuszczal po ziemie wiercacym robaku;
Byte$ tam, p6éki§ twarz widzial poczwary;
Gdym sie obroécil, przekroczyte$ ziarno
Ziemi, gdzie wszystkie §ciagajg ciezary.
(Piekto, s. 181—182)

Budowla kosmiczna Dantego posiada ponadto bezwzgledne gore i dél.
Jezeli ludzie, znajdujgcy sie na réznych biegunach kuli ziemskiej, ,,sg
zwroceni do siebie stopami” (Biesiada, III, V, 12), to bezwzglednie ukie-
runkowany pion stanowi o$, o ktérej tenze traktat powiada:

Gdyby kamien moégl spas¢ z Gwiazdy Polarnej, spadiby do morza Oceanu,

i gdyby na owym kamieniu znajdowal sie czlowiek, Gwiazda Polarna zawsze
pozostawalaby nad jego glowg (jw., 9).

Os ta przeszywa Ziemie w taki sposob, ze swym dolnym koncem
wskazujgc na Jerozolime przebiega przez Pieklo, przez centrum Ziemi,
przez Czysciec i dalej podaza ku promienistemu o$rodkowi Empireum.
Jest to owa oS, po ktérej strgcono z niebios Lucyfera.

Sprzeczno$¢ miedzy wzglednym a bezwzglednym ukladem goéry i dolu
w systemie Dantego nie uszla uwadze badaczy. Filozof i matematyk
Pawel Florenski usilowal jg rozwigza¢ w oparciu o pojecia geometrii
nieeuklidesowej i fizyki relatywistycznej. W zwigzku z tym pisak:

Odwrocenie prostopadiej zalezy od tego, czy pozostajemy na tej same)
stronie (tj. na powierzchni jednostronnej), czy tez przechodzimy na inng
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strone, ktérej jedna wspbirzedna jest rzeczywista, a druga — pozorna (po-
wierzchnia dwustronna) [...]. I oto wzgledem jednego i tego samego prze-
ksztalcenia powierzchnia jednostronna i powierzchnia dwustronna zachowuja
sie¢ w sposOb przeciwstawny. Jezeli odwraca ono prostopadia jednej po-
wierzchni, to drugiej nie odwraca, i vice versa?2.

Mys$l te ilustruje Florenski przykladem z Boskiej Komedii. Po przy-
toczeniu cytowanych juz tu werséow z pieSni XXXIV Piekia Florenski
kontynuuje:

Za ta krawedzig poeci wspinajg sie na Goére Czysécowg i unosza sie przez
sfery niebieskie. Zapytajmy teraz — w jakim kierunku? Loch podziemny, po
ktérym sig wspinali, powstal wskutek upadku Lucyfera, strgconego z nieba
glowag w doi. A zatem miejsce, skad go stracono, znajduje sie nie w ogéle
gdzie$ na niebie, w przestrzeni otaczajgcej ziemie, lecz wlasnie od strony
owej hemisfery, do ktorej trafili poeci. Diametralnie przeciwstawne wzgledem
siebie gbéry Czysécowa i Syjon powstaly w efekcie tego upadku, a to oznacza,
ze droga do nieba biegnie po torze upadku Lucyfera, ale ma sens odwrotny.
Dante caly czas posuwa sie wiec po prostej i stoi na niebie — skierowany no-
gami ku miejscu swego zstepowania; ujrzawszy zas stamtad, z Empireum, Glo-
rie Bozg, znalazl sie on w rezultacie — bez przebywania drogi powrotnej —
we Florencji... A zatem: podgzajgc ciggle prosto do przodu i raz tylko po drodze
odwracajac kierunek ciala w pionie, poeta przychodzi na miejsce poprzednie
w tej samej pozycji, w jakiej stamtgd wyruszal. Tak wiec, gdyby po drodze nie
byl odwrb6cil kierunku, woéwczas przybylby po prostej w miejsce swego wyjs-
cia — do gbéry nogami. Znaczy to, ze powierzchnia, po ktérej wedruje Dante, ma
taka wlasciwosé, ze prosta na niej, z jednym odwroéceniem pionu, daje powrdt
do poprzedniego punktu w pozycji prostej, a ruch prostoliniowy pez odwraca-
nia sie powoduje powrét ciala do punktu poprzedniego — w pozycji odwr6-
conej. Niewatpliwie powierzchnia ta: 1) jako zawierajgca zamkniete proste
jest plaszczyzng Riemanna, oraz: 2) jako odwracajgca prostopadis,
ktéra sie po niej przesuwa, jest plaszczyzng jednostronng. Te dwie oko-
licznosci wystarczajag, by okreslic geometryczny charakter przestrzeni
Dantego jako zbudowanejnawzér geometrii eliptycznej [..]. W ro-
ku 1871 Felix Klein wykazal, ze plaszczyzna sferyczna ma charakter powierzchni
dwustronnej, podczas gdy eliptyczna — jednostronnej. Przestrzen Dantego zdra-
dza nader wyrazne podobienstwo witasnie do eliptycznej. Rzuca to nieoczekiwa-
ne swiatlo na Sredniowieczne wyobrazenia o skonczonosci swiata. Ale te ogblne
koncepcje geometryczne znalazly swe niespodziewane konkretne wytlumacze-
nie dopiero niedawno — w zasadzie wzglednosci 3.

Pragngc udowodni¢, iz $wiadomo$¢ $redniowieczna jest blizsza my-
$leniu XX wieku niz mechanistyczna ideologia renesansu, dopuscil sie
Florenski pewnej przesady (tak np. w Raju — I, w. 5—6 — o powrocie
Dantego na ziemie moéwi sie zaledwie aluzjami, z ktérych o prostolinio-
wosci tego ruchu mozna wnioskowaé¢ tylko na zasadzie dowolnych przy-
puszczen). A jednak mimo to wykryty przezen problem sprzecznosci
miedzy przestrzenig realng (potocznie rozumiang) a kosmiczno-transcen-

2 T1. ®dnopenckuit, Muumocmu ¢ ceomempuu. Pacuupenue ¢ obiacmu 08yxmeprslx 06pazos
eceomempuu. (Onbim Ho6020 ucmoaxosanus muumocmeii). Mocksa 1922, s. 43—44,
3 Ibidem, s. 46—48.

9 — Pamietnik Literacki 1980, z. 4
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dentalng w tekscie Komedii nalezy do najwazniejszych. Z tym, ze roz-
wiazania tej sprzecznosci szukaé¢ nalezy zapewne w jakiej$ calkiem innej
plaszczyznie.

Istotnie, przygladajac sie kosmicznemu schematowi Komedii nie spo-
s6b nie dostrzec, ze zgodnie z wyobrazeniami Arystotelesa potkula pol-
nocna, jako mniej doskonala, znajduje sie u dotu, a poludniowa —
u goéry globu ziemskiego. Dlatego Dante i Wergili zstepujac po wzgled-
nej osi ziemskiego przeciwstawienia ,,géra—doél”, tj. zaglebiajgc sie od
powierzchni Ziemi ku jej S$rodkowi, réwnoczesnie — w stosunku do
orientacji osi wszech§wiata — wspinaja sie w goére. Rozwigzania tego
paradoksu dostarcza semiotyka Dantego.

W systemie pojeciowym Dantego przestrzen jest znaczaca. Kazdej
kategorii przestrzennej przystuguje okreslony sens. Stosunek miedzy
planem .ekspresji a tre$cig jest tu jednak pozbawiony owej umownosci,
ktéra cechuje systemy semiotyczne oparte na umowach spolecznych.
Wedlug terminologii de Saussure’a nie sg to znaki, lecz symbole.

Cechg symbolu jest to, ze nie jest on nigdy calkowicie dowolny; nie jest
pusty, istnieje w nim zawsze zaczatek wiezi naturalnej miedzy elementem zna-
czacym i znaczonym. Symbol sprawiedliwo$ci — waga — nie moze byé zastg-
piony czymkolwiek innym, na przykiad wozem 4.

Z kolei u Pseudo-Dionizego Areopagity jedna z funkcji symbolu po-
lega na tym, iz:
[ma on] ,realnie objawiaé” $wiat nadbytu na poziomie bytu [..]. Przy tym

funkcje oznaczania ograniczajg tu ramy izomorfizmu, mimo iz zasadniczo ré6z-
nego od antycznej mimesisS.

Tres¢, znaczenie symbolu jest zespolone z jego ekspresjag obrazowa
nie na zasadzie umownej (jak to ma miejsce w alegorii), lecz na zasadzie
przezierania. Im blizej pod wzgledem hierarchicznym sytuuje sie¢ dany
tekst wobec owego blasku niebieskiego, ktory stanowi prawdziwg tresé
calej symboliki S$redniowiecznej, tym wyraziSciej przeSwituje przezen
znaczenie i tym bardziej nieumowny i bezposSredni jest jego plan eks-
presji. Im odleglejsze natomiast od zrédla prawdy szczeble drabiny
hierarchicznej universum zajmuje tekst, tym stabszy jest odblask praw-
dy i tym wieksza umownos¢ cechuje stosunki miedzy treécig a ekspresja.
Na wyzszym stopniu prawda objawia sie wiec bezposredniej kontem-
placji oka wewnetrznego, na nizszym za$ przybiera postaé¢ znakow
o charakterze czysto konwencjonalnym. Grzesznicy i demony rozmaitych
stopni hierarchicznych postugujg sie znakami czysto umownymi. Dlatego

¢ F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogélnego. Tiumaczyla K. Kas-
przyk. Warszawa 1961, s. 80. Zob. takze T. Todorov: Introduction d la sym-
bolique. , Poétique” 1972, nr 11, s. 275—286; Théories du symbole. Paris 1977, s. 9—11.
5 B. B. Bo1ukoB, Buzanmuiickaa scmemuxa. Teopemuueckue npobaemovi. Mocksa 1977, s. 129.
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wlasnie mogg oni klamaé¢, postepowaé wiarolomnie, zdradza¢ i oszukiwac
— na wszelkie sposoby oddziela¢ tre$¢ od ekspresji. Ludzie $wigtobliwi
rowniez postugujg sie znakami umownymi w obcowaniu wzajemnym,
lecz ci nie naduzywajg ich umownej natury — dazenie za$ ku wyzszym
zrodlom prawdy otwiera przed nimi mozliwo$¢ wejrzenia w nieumowny
symboliczny §wiat znaczen.

Istota relacji miedzy tres$cij a planem ekspresji zmienia sie zatem
w zalezno$ci od szczebla hierarchii: w miare wspinania sie wzwyz bedzie
narastal symbolizm i bedzie stabla konwencjonalnos¢ znakow. Jednakze
pod wzgledem semantycznym kazdy nowy poziom hierarchiczny bedzie
izomorficzny wobec wszystkich pozostatych, i dlatego miedzy majacymi
jednakowe znaczenie elementami roéznych pozioméw bedzie zachodzil sto-
sunek ekwiwalencji.

Ma to bezposredni zwigzek z interpretacjg poje¢ ,goéra” i ,doi”
w Komedii.

0§ ,,géra—do6Y’ organizuje calg znaczeniows architektonike tekstu:
wszystkie czeSci i piesni Komedii sg pod wzgledem lokalizacji odniesione
do tej wlasnie podstawowej wspoirzednej. Odpowiednio i ruch Dantego
w tekscie jest zawsze zstepowaniem lub wznoszeniem sie. Pojecia te
zawsze majg charakter symboliczny: poprzez rzeczywiste wznoszenie sie
lub zstepowanie przeswituje duchowy wzlot lub upadek. Wszystkim
grzechom, ulozonym u Dantego w $cistym porzagdku hierarchicznym,
przystuguje okreslona pozycja przestrzenna: ciezarowi grzechu odpowia-
da glebokos¢ umiejscowienia grzesznika.

Zstepowanie Dantego i Wergilego do Piekiel ma znaczenie
schodzenia w do6l. Paradoksalng sytuacje, kiedy schodzgc wznoszg sie,
podkresla wiersz o Ksiezycu, ktéry po wynurzeniu sie na poludniowej
hemisferze toczy sie u stép wedrujacych poetow:

E gid la luna é sotto i nostri piedi:
{Inf., XXIX, w. 10)

Pod stopy nasze juz ksiezyc podchodzi
(Piekto, s. 154)

~

W pewnym wyzszym sensie schodzenie to jest wiec zarazem wzno-
szeniem sie (zstepujac do Piekiel i poznajac otchlan grzechu Dante w sen-
sie bezwzglednym wznosi sie moralnie — zstepowanie stanowi ekwiwa-
lent wznoszenia sig), ale rownocze$nie — wedlug kryteriow ziemskich —
jest to wlasnie zstepowanie, ktore zachowuje wszelkie oznaki faktycz-
nego schodzenia w dol, lgcznie z fizycznym zmeczeniem wedrowcow.
Majac znaczenie zstepowania droga doprowadza poetéw do ,miasta utra-
pienia” (,citta dolente”, Inf., III, w. 1) i czyni ich $§wiadkami tortur pie-
kielnych.

Zlozona dialektyka umownego i mieumownego, ktéra daje o sobie
znaé, gdy tylko zaczynamy zastanawiaé sie nad podstawows osig semio-



132 JURIJ M. LOTMAN

tyczng przestrzeni Dantego, wprowadza nas w istote moralnej hierarchii
Komedii. Wielokrotnie zwracano juz uwage na niepospolity rozklad
grzechéw wedlug kregow kary: Dante odbiega tu i od norm koscielnych,
i od przeSwiadczen potocznych. Jezeli czytelnikow XIV w. nie mogt nie
zaskakiwa¢ fakt, ze hipokryci znalezli sie w szostej czelusci 6smego kre-
gu, podczas gdy heretycy — zaledwie w kregu szoéstym, to dzisiejszego
czytelnika Dantego zdumiewa z kolei, Zze morderstwo (pierwsza cze-
lus¢ siédmego kregu) ukarano lagodniej od kradziezy (siodma czeluse
osmego kregu) lub falszerstwa monet i kosztownosci (dziesigta czelus¢
6smego kregu). Tymczasem uklad ten cechuje swoista zelazna logika.

Juz moéwiliSmy, ze w miare zstepowania z wyzyn kbaski i Prawdy
Bozej stopien nieumownej wiezi miedzy planem ekspresji a trescig ulega
ostabieniu. W zyciu ziemskim ludzie kierujg sie¢ Boskimi symbolami
w kwestiach wiary i umownymi znakami w obcowaniu wzajemnym.
Konwencjonalna natura tych znakéw kryje w sobie mozliwo$é dwoja-
kiego ich uzytkowania: mozna postugiwac sie nimi jako srodkiem prawdy
(zachowujac konwencje) albo falszu (naruszajac lub wypaczajac konwen-
cje). Diabel — ojciec falszu — patronuje lamaniu konwencji i wszelkich
umo6w. Naruszenie prawdziwych zwigzkow miedzy planem ekspresji
a trescig jest gorsze od zabdjstwa, albowiem unicestwia Prawde 1 jest
zrodlem Falszu w catej jego infernalnej istocie. Jest wiec gleboka logika
w tym, ze grzechy zawarte w miecnych czynach ocenia Dante jako mniej
ciezkie niz wszelkie wypadki falszywego uzycia znakéw: stéw — oszczer-
cy, pochlebey, podstepni doradcy itp.; dokumentéw — falszerze; zaufa-
nia — zlodzieje; idei i znakdéw godnosci — obludnicy i symonisci. Ale
najciezsze jest lamanie umoéw i zobowigzan — zdrajcy. Niewlasciwe czy-
ny powodujg zlo jednostkowe, lamanie zas$ przedustanowionych zwiaz-
kow znakowych niweczy podstawe spoleczenstwa ludzkiego i oddaje
Ziemie we wladanie Szatana — czyni ja Pieklem.

Nic dziwnego, ze w Piekle panuje falsz, tutaj bowiem zwiazki mie-
dzy znakiem a jego treScig ulegly zerwaniu, a falsz stanowi nie odstep-
stwo od mormy, lecz prawo. Klamig diably moéwigc Wergilemu w piesni
XXI, ze runat tylko szosty most przez fosy — naprawde bowiem za-
walily sie wszystkie mosty. Ale i Dante w piesni XXXIII Piekie w roz-
mowie z Alberigo przyrzeka, ze usunie tuske lodows z oczu grzesznika,
by w tejze chwili ztamaé swojg obietnicg:

e cortesia fu lui esser villano.
(Inf.,, XXXIII, w. 150)

Surowos¢ moja — tam byl czyn cnotliwy.
(Piekto, s. 178)

Najciezsze przestepstwo — wiarotomstwo — okazuje sie cnotg tam,
gdzie impertynencja jest grzecznoscia.
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Przeciwstawienie Prawdy i Falszu ¢ przybiera w modelu przestrzen-
nym posta¢ antytezy linii prostej, podazajacej ku gorze, i kolistego ruchu
w plaszczyznie poziomej. PrzeSwiadczenie, ze ruch kolisty ma nature
czarnoksieskg, magiczng, a z punktu widzenia $redniowiecznego chrze-
$cijanstwa — diabelskg, bylo zjawiskiem powszechnym. Tu mozna by sie
powolaé¢ na $w. Augustyna, ktory odrzucal idee kolistego biegu czasu
i cyklicznej powtarzalnosci wydarzen i przeciwstawial jej koncepcje li-
nearnego biegu czasu, ,,albowiem Chrystus umart raz za grzechy nasze” 7.

Etyczny model przestrzeni w sposob bezposredni koreluje u Dantego
z jego modelem kosmicznym. Ten ostatni formowal sie pod wplywem
idei Arystotelesa, Ptolemeusza, Alfragana i Alberta Wielkiego. Bez-
sprzeczny jest tu takze i wplyw idei Pitagorasa8 W Swietle wyobrazen
Pitagorejskich o wyzszej doskonatosci kota i sfery wobec pozostalych
figur i cial geometrycznych kolista budowa kregow Piekla tlumaczy sie
nastepujaco: kolo jest obrazem doskonalosci, ale znajdujac sie w gorze
stanowi ono doskonalos¢ dobra, znajdujac sie zas w dole — doskonalosé
zta. Architektura Piekla to doskonalo$¢ zla. Szczegoélnie silnie oddzialat
na Dantego system Pitagorejskich opozycji binarnych, a zwlaszcza prze-
ciwstawienie prostego, jako rownowaznika dobra, i krzywego, jako ekwi-
walentu zla. Ruch grzesznikow w Piekle odbywa sie.po obwodach za-
mknietych, ruch Dantego natomiast — po wstepujgcej spirali, a wreszcie
przechodzi we wznoszenie si¢ po prostej. Podkre$lmy jednak, ze odmien-
nos¢ koncepcji Dantego wyrazistsza staje sie wlasnie na tle idei Pitago-
rejskich: nie centrum sfery, lecz szczyt osi $wiata jest punktem jego
orientacji przestrzennej i etyczno-religijnej. Pitagorejczycy wyroéznili caly
szereg podstawowych przeciwstawien binarnych, takich jak ,parzysty—
nieparzysty”, ,prawy—lewy”, ,skonczony—bezkresny”, , meski—zenski”,
»pojedynczy—Iliczebny”, ,$wiatlo—ciemnos¢”, lecz podstawowa u Dan-
tego opozycja ,,g6ra—do6l” pozostaje w ich systemie nie wyro6zniona.

Ma perche frode é de uom proprio male,
pit spiace a Dio, é pero stan di sutto
li frodolenti e piu dolor li assale.
(Inf., XI, w. 25—28)
Lecz podstep, czlecza jedynie przywara,
Jest niezbozniejszy, totez w nizszym kole
Slecza podstepni, ktérych sroisza kara.
(Pieklo, s. 1)

7 Teopenus 6.1axcenno2o Aseycmuna, enuckona Hnnonuiickozo. Cz. 4. Wyd. 2. Kues 1905, s. 258.

8 Zob. P. Vinassa de Regny, Dante e Pitagora. Milano 1955. Znamienne
jednak, ze w Czysécu ruch wzwyz jest dozwolony jedynie przy S$wietle stonca,
w ciemnosci natomiast mozna tylko schodzié w dét lub krazy¢ dookola gory (Czy-
Sciec, VII, w. 52—59). Zwigzek ruchu kolistego z ciemnosciag, a prostoliniowego
i wstepujacego — ze swiatlem wskazuje na grzesznos$é¢ jednego i zbawienno$é dru-

giego. Ponadto w Czys$écu ruch kolisty odbywa sie w prawo (Czysciec, XIII, w. 13—
16), podczas gdy w Piekle, poza dwoma wyjatkami — w lewo.
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Model przestrzenny $wiata Dantowego stanowi wiec pewne conti-
nuum, w ktére wpisane sg niektore trajektorie indywidualnych drog i lo-
séw. Po $mierci czlowieka dusza jego w continuum Konstrukeji Swiato-
wej przebywa okreslong droge prowadzgca do odpowiedniej przestrzeni,
zgodnej z wartoScia etyczng tej duszy. Ale podczas gdy dusze czyste
spoczywaja w stanie cigglego trwania, grzeszne podlegaja ustawicznym
ruchom cyklicznym — niekiedy w postaci bezposrednich wedréwek
przestrzennych (w rodzaju nieskonczonego lotu lub krgzenia po kole), nie-
kiedy w postaci powtarzajacych sie przeksztalcen: rozdzierane na czesci,
natychmiast odzyskujg swoj ksztalt calosciowy, by ponownie ulec roz-
darciu; spalajac sig, odradzaja sie z popioldw, by splongé¢ jeszcze raz;
obrastajg skéra, ktérg bez przerwy zdziera si¢ z nich od nowa; itd.?

Na tym tle mocno odbija sie posta¢ Dantego: rozporzadza on wol-
noscia dokonywania wszelkich przemieszczen, albowiem jego ruch
wzwyz zawiera poznanie takze i wszystkich drég falszywych. Wy-
razista indywidualna trajektoria ruchu przysiuguje w Komedii jednakze
nie tylko Dantemu. Pod tym wzgledem wyro6znia sie tu jeszcze jedna
posta¢ — Ulisses. Niezwykly charakter tej postaci niejednokrotnie przy-
ciggal uwage komentatoré6w i badaczy Komedii 19, Istotnie, nie sposéb
nie przyzna¢, ze wedréwka Ulissesa stanowi watek dos¢ osobliwy.

Ulisses Dantego ma dwoisty charakter. Do Ztych Dolin trafil on jako
podstepny doradca. W $wietle znanego juz nam stosunku Dantego do
podstepu i falszu nie wywoluje to zadnego zdziwienia. Uwage zwraca tu
co innego — opowiadanie Ulissesa o jego podroézy i $mierci. Ulisses, jak
i Dante, obdarzony zostal indywidualng drogg. Miedzy ich torami w con-
tinuum S$Swiatowym zachodzi ponadto jeszcze jedna istotna zbieznoseé:
obaj sg ,,bohaterami drogi prostej” 1. Podobienstwo przejawia sie w tym,

9 Ruch kolisty jako symbol grzesznosci wystepuje tylko w Piekle, poniewaz
lgczy sie on ze zwezaniem sie przestrzeni, z jej zacie$nianiem. Przeciwienstwo tej
przestrzeni stanowi rozszerzajaca sie przestrzen sfer niebieskich i bezkres jasnie-
jacego Empireum. Przestrzen Piekla jest nie tylko ciasna, ale i przyziemnie ma-
terialna. Przeciwstawia sie jej pewien ideal, ktéry ma charakter i nieskonczenie
matego Punktu (Raj, XXVIII, w. 16, 22—25, i XXIX, w. 16—18), i nieskonczonego
bezkresu. Przeciwstawienia tego dopelniajg nastepujgce antytezy: ,Swiatto—ciem-
no$é¢”, ,zapach—odé6r”, ,ciepto — skrajne gorgco lub skrajne zimno”, ktére w efek-
cie skladajg sie na semiotyczng konstrukcje Dantowego obrazu swiata.

10 Zob. A. Hartmann, Untersuchungen iiber die Sagen vom Tod des Odys-
seus. Minchen 1917. — W. Standford: Dante’s Conception of Ulysses. ,, The
Cambridge Journal” 1933, nr 4; The Ulysses Theme. A Study in the Adaptability
of a Traditional Hero. Wyd. 2. Oxford 1963; tu zob. takze bibliografie. Z nowszych
opracowan: M. I'pabapb-Ilaccek, Aumuunsie cioxcemst u ggopmut 6 3anadkoesponelickoii aume-
pamype. Mocksal966. — S. Avalle D’Arco, Modelli semiologici nella ,,Commedia”
di Dante. Milano 1975, rozdz. L’ultimo viaggio di Ulisse. — F. Forti, ,,Magna-
nimitade”. Bologna 1977, rozdz. ., Curiositas” o ,,Fol hardement”.

1 Rzeczywista droga Dantego po kregach Piekla ma ksztalt spirali, tj. skla-
daja sie na nig dwie odmiany ruchu: po kregach i w glab. Skomplikowany rysunek
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ze drogi ich stanowig ucielesnienie ruchu otwartego, porywu w nieskon-
czonoét: zaczynajge wedrowke w pumktach Scisle okreslonych, podazajg
oni w wybranym kierunku, ale nie zmierzajg do zawczasu oznaczonego
punktu koncowego. Rownoczesnie jednak trasy ich ruchu wykazujg pew-
na zasadnicza roznice. Sems drogi Dantego ucielesnia si¢ w porywie ku
gorze, kazdy jego krok rejestruje si¢ na tej wlasnie skali i stanowi
schodzenie w d6t lub wspinanie sie w gore. Droga Ulissesa — to jedyny
w Komedii ruch znaczacy, w odniesieniu do ktérego o$ gora—dol nie jest
relewantna: calo$¢ trasy realizuje sie w plaszezyznie poziomej. Jezeli
Dante znajduje sie wewnatrz krysztalowego kosmicznego globusu, kto-
rego przestrzen tréjwymiarows przebija o$ pionowa (fakt, ze Dante wska-
zuje i nawet wymierza jej nachylenie — zob. Czysciec, IV, w. 15—16,
67—69, 137—138 — nie zmienia jej sensu metafizycznego jako pionu),
to Ulisses podrézuje jak gdyby po mapie. Nieprzypadkowo Dante, spo-
gladajac z gwiazdozbioru Bliznigt na Ziemie, widzi, jak na mapie, ply-
nacy statek Ulissesa:

si ch’io vedea di'ld da Gade il varco

folle d’Ulisse,

(Parad., XXVII, w. 82—83)

Stad me spojrzenie za Gadem spotyka
Szlak Ulissesa szalenstw,

(Raj, s. 480)

Ulisses jest swoistym sobowtérem Dantego. Przejawia sie to w dwu
istotnych aspektach. Po pierwsze, w odroéznieniu od pozostalych postaci,
ktorych grzechy lub cnoty jednoznacznie przypisaly je do okreslonych
miejsc (loci) swiata Dantowego, obydwaj sg ,,bohaterami drogi” — stale
znajdujg sie w ruchu i, co wazniejsze, stale przekraczaja granice prze-
strzeni zakazanych. Reszta postaci Komedii albo pozostaje na miejscu, albo
tez pospiesza do jakiego§ miejsca wyznaczonego, ktérego granice okre-

$lg ich pozycje we Wszech$wiecie — kazda z tych postaci ma swoja
przestrzen. Jedynie Dante i Ulisses — dobrowolni lub przymusowi wy-
gnancy popychani nieprzezwyciezona pasjg — przekraczaja granice od-

dzielajagce jeden obszar Wszechswiata od drugiego. Ponadto laczy ich
wspolnota trasy: i Dante, i Ulisses podazaja w tym samym kierunku —
réoznymi drogami zmierzaja ku CzySécowi. Dante przez Pieklo i lochy
powstate wskutek upadku ciata Lucyfera, Ulisses — przez morze, wzdluz
Hiszpanii, Gibraltaru, Maroka. Wprawdzie podroz Dantego przebiega

ma tez jego ruch po sferach niebieskich. Jednakze semantyke tego przemieszczania
sig w przestrzennym kodzie Dantego stanowi wstepowanie. Droga Ulissesa jest
nieco zakrzywiona przez powierzchnie globu ziemskiego i nachylenie okretu na
lewo (,Sempre acquistando del lato mancino”, Inf, XXVI, w. 126 — I ciagle

w lewo przybierajac fali”, Piekto, s. 143). Ale w plaszczyzinie kodu jej takze odpo-
wiada linia prosta.
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w $wiecie infernalnym, a podréz Ulissesa w rzeczywistej przestrzeni
geograficznej, niemniej cel, ku ktéremu podazaja, pozostaje ten sam. Po-
twierdza to fakt, ze w wedrowce po Czystcu i Raju Dante jak gdyby
przejmuje misje zmartego Ulissesa. Dwukrotnie wspomina o bohaterze,
ktory utongl, i za kazdym razem jest to bardzo wymowne.

W drugg noc Czyséca widzi on Syrene:

Io volsi Ulisse del suo cammin vago
al canto mio;
(Purg., XI1X, w. 22—23)
Ja marynarzy na manowce wodze
Urokiem, co go kryje wdzieczne pienie.

Ja Ulissesa wstrzymatam po drodze;
(Czysciec, s. 275)

Posta¢ Syreny przywoluje w pamieci morskie czyny i odwage Ody-
seusza, ale falsz Syreny, jej zdolnos¢ do rozdzielania powierzchownosci
1 istoty oraz do ukrywania poczwary pod ostong piekna (zdolno$¢ do prze-
ksztalcen jest wedlug Dantego oznakg falszu: wiasnie tak karze sie oszu-
stéw w Piekle) samoczynnie wskazujg na $wiat oszustw ze Zitych Dolin,
do ktérego przypisal Dante takze i Ulissesa.

Po raz drugi w Komedii mowa o Ulissesie wtedy, kiedy poeta dotart
do sfery Bliznigt. Znalazlszy sie¢ w punkcie przeciwleglym wobec miejsca
$mierci Ulissesa, Dante udaje sie na potudnik stupéw Herkulesa i na-
stepnie w bezkresnej wysokosci powtarza droge Ulissesa, by w koncu
znalez¢ si¢ nad miejscem jego Smierci, na potudniku Syjon—Czysciec.
Tutaj wzdluz osi upadku Lucyfera, przebiegajacej przez miejsce, w kto-
rym rozbil sie okret Ulissesa, kieruje sie ku Empireum. W ten sposob
wedrowka Dantego stanowi swoistg kontynuacje podrozy Ulissesa od
momentu jego Smierci. Do tego za$ momentu obie te podroéze jak gdyby
sie nawzajem dublowaly. .

Jednakze sens wszelkiego ,,sobowtérstwa” polega na tym, by w opar-
ciu o podobienstwo uwypukli¢ réznice. Zjawisko to wystepuje i w danym
wypadku.

Jak i Dante, Ulisses lgczy che¢ poznania czlowieka (,,delli vizi umani
e del valore” — ,bledéw ludzkich i dzielnosci”, Piekto, XXVI, w. 98;
s. 143) z pragnieniem poznania tajemnic budowy $wiata:

De’ vostri sensi ch’é del rimanente
Non vogliste negar l’esperienza.
Direto al sol, del mondo senza gente.
(Inf., XXVI, w. 115—117)

Skoro wam jeszcze bodaj jedna chwila
W zmysiéw czuwaniu przed $miercig zostaje,
Nie zmudzZcie dusze wydoby¢ z ciemnoty,
Za stonicem idac w niemieszkane kraje.
. (Piekto, s. 143)
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Dantemu wyraznie imponuje ta szlachetna pasja poznania. W Komedii
niejednokrotnie wystepuje przeciwstawienie ludzi autentycznych istotom
bydlecym w ludzkiej postaci (zob. np. w pie$ni XIV Czy$éca wykaz za-
mieszkujgcych wzdiuz nurtu Arno wieprzoksztalinych mieszkancéw Por-
ciano, psow-aretynczykow, wilkéw-florentynczykéow i lisdbw-pizanczy-
kow). Na realizacji metafory zezwierzecenia oparte sg liczne tortury pie-
kielne. Dlatego stowa Ulissesa, przypominajace zeglarzom, ze mie s3
bydlem, lecz ludzmi, i ze sg stworzeni do szlachetnego poznania, a nie
do zwierzecej egzystencji, majg dla poety glebokie znaczenie:

Considerate la vostra semenza:
falli non foste a viver comme bruti,
ma per seguir virtute e conoscenza
(Inf., XXVI, w. 118—120)
Zwazcie plemienia waszego przymioty;
Nie przeznaczono wam zy¢ jak zwierzeta,
Lecz poszukiwacé i wiedzy, i cnoty.
(Piekto, s. 143)

Jednakze drogi poznania, jakimi kroczg Dante i Ulisses, sg roOzne.
Wiedza Dantego Igczy sie z nieustannym wznoszeniem sie poznajacego
po osi wartosci moralnych. Jest to wiedza, ktorg sie zdobywa za ceng
moralnego udoskonalenia sie poznajgcego. Wiedza uwznio$la, a uwznio-
$lenie moralne rozjasnia umyst. W wypadku Ulissesa natomiast prag-
nienie wiedzy ma charakter pozamoralny. Lezy w zupelnie innej plasz-
czyznie i nie ma nic wspo6lnego z problemami etycznymi. Nawet Czysciec
stanowi dlan tylko bialg plame na mapie, a podréz ku niemu — wyprawe
podyktowang przez zadze odkryé¢ geograficznych. Dante jest pielgrzy-
mem, Ulisses — podroéznikiem. Nie przypadkiem w swej infernalnej
i kosmicznej pielgrzymce Dante zawsze ma Wodza. Ulissesem z kolei
kieruja tylko jego zuchwalos¢ i odwaga. Umystowos$é i charakter poszu-
kiwacza przygod taczg sie w nim z gwaltownoscig Farinaty. Epicki lo-
trzyk, basniowy bohater-spryciarz, ktéry w poezji Homera stal sig
przebieglym krélem Itaki, przybiera w dziele Dantego cechy czlowieka
epoki odrodzenia — odkrywcy i podroznika. W postaci tej pocigga Dan-
tego jej spoistos¢ i sila, ale zarazem odpycha go jej moralny indyferen-
tyzm. Przygladajac sie sylwetce ksztaltowanego przez epoke, dociekliwego
we wszystkich dziedzinach, oprécz moralnej, bohaterskiego awanturnika
i poszukiwacza, Dante dostrzegl w nim jednak co$ bardziej ogdlnego niz
problemy psychologiczne najblizszej przyszlosci: rysy wlasciwe dla nau-
kowej, a szerzej: kulturowej, Swiadomos$ci czasow nowozytnych — roz-
brat miedzy wiedzg a moralnoscig, odkryciem a jego rezultatem, nauka
a osobowoscig uczonego.

Byloby bledem upatrywa¢ w zarysowanym tu przeciwstawieniu
Dantego i Ulissesa tylko dawno juz miniony historyczny konflikt psy-
chologii $rednjowiecznego mysliciela i czlowieka renesansu. Dzieje kul-
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tury Swiatowej niejednokrotnie wykazywaly, ze mysSliciele stojacy
u progu jakiej$ decydujgcej epoki widzg czesto jej istote i skutki o wiele
wyrazniej od juz porwanych jej wirem pokolen nastepnych. Znajdujac
sie u progu czas6w nowozytnych Dante dostrzegl jedno z podstawo-
wych niebezpieczenstw nadchodzacej kultury. Jego wlasny ideal miatl
charakter zintegrowany: wiedza encyklopedyczna poety, praktycznie
obejmujgca caly arsenal naukowy owych czasow, nie ukladala sie w jego
umysle w sume odosobnionych wiadomosci, lecz tworzyla spoista budow-
le, ktéra wchodzita z kolei w sklad idealnego imperium s$wiatowego
(Pieklo, I, w. 101—109) i harmonijnej konstrukcji kosmosu. W centrum
owego gigantycznego gmachu znajdowal sie czlowiek, potezny, niczym
giganci odrodzenia, ale zintegrowany z otaczajacym go $wiatem, zespo-
lony ze wszystkimi koncentrycznymi kregami konstrukeji $wiata, a za-
tem — przepojony patosem moralnym. Powodujgca rozbrat miedzy ro-
zumem a sumieniem, nauka a moralnoscig tendencja do wyodrebnienia
pojedynczej osobowosci i jej specjalizacji, ktorg Dante przeczuwal w nad-
chodzacej epoce, byla dlan czyms$ gleboko wrogim.

Catkowita identyfikacja Dantego jako bohatera Komedii z Dantem
jako jej autorem bytaby, rzecz jasna, naiwnos$cig. Dante-bohater jest kran-
cowym przeciwienstwem Ulissesa, pamietajagcym, ze nikt z uwiezionych
w piekle nie zastuguje na wspolczucie. Natomiast Dante — autor Ko-
medii nie moze odmoéwi¢ Ulissesowi wspolczucia i wyraznie uzycza mu
czeSci swej emocjonalnej osobowosci. Mysl Dantego rodzi sie ze zlozo-
nego dialogicznego stosunku miedzy tymi postaciami.

Z rosyjskiego przelozyl Jerzy Faryno



