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PIERRE BRUNEL N

POETYKA OPOWIESCI MITYCZNEJ
W ,ILUMINACJACH” RIMBAUDA

W pierwszym Liscie Jasnowidza z 13 V 1871, skierowanym do Geor-
ges’a Izambarda, Rimbaud odrzuca ,poezje subiektywna”, ,,okropnie
mdiawg”, na rzecz ,poezji obiektywnej”. Nie znaczylo to wcale, jakoby
mial zamiar uczynié to natychmiast: ,,skoro wlasnie wybila godzina le-
niuchowania i lajdaczenia sie”. Ale byé moze, ,,pewnego dnia...”

To rozréznienie miedzy tym, co obiektywne, a tym, co subiektywne,
niepokoi Antoine’a Adama. Uwaza on, ,,z2e w owym maju 1871 Rimbaud
nie wykazuje juz w postugiwaniu sie jezykiem francuskim dotychczaso-
wego mistrzostwa, do ktérego wkrotce zreszta powroci” !. Prawde mo-
wige, ,,stowo fenomeny” przedstawia dla niego w Iluminacjach ,sens
znany niewatpliwie tylko samemu Rimbaudowi” 2. Ciekawe, ze wla$nie
temu poecie, ktérego obcigza sie calym ladunkiem poezji ezoterycznej,
krytycy odmawiajg dostepu do jezyka filozoficznego. A przeciez terminy
subiektywizm i obiektywizm nasuwajg rozpoznanie dwu poje¢ kluczo-
wych dla pism estetycznych romantykéw niemieckich. Jean Paul do
formalnego rozréznienia (dramat, epos, liryka) dodaje

rozr6znienie realne, w ktérym zaleinie od substancji (..) ideal kréluje albo

w przedmiocie (Objekt), dajac tzw. poezje powazina; albo — w podmiocie,

dajac poezje komiczng, ktéra z kolei ukazuje sie jako {..) liryczna w werwie,

epicka w ironii albo parodii, liryczna i epicka w dramacie?

[Pierre Brunel, profesor literatury por6éwnawczej- na Sorbonie w Pa-
ryzu, autor wielu studidbw o twérczoéci Rimbauda i Claudela oraz ksigzek: Le
Mythe d’Electre (1972), Le Mythe de la métamorphose (1974), UEvocation des
morts et la descente aux Enfers (1975).

Tytul oryg.: La Poétique du récit mythique dans les ,Illuminations” de Rim-~
baud.]

1 A. Rimbaud, Oeuvres complétes. Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade.
Paris, s. 1074 (przyp. 5 do s. 248). [Wszystkie cytaty z Iluminacji i Sezonu w piekle
wedlug: A. Rimbaud, Sezon w piekle. Iluminacje. Przelozyl i postowiem opa-
trzyl A. Miedzyrzecki Krakéw 1980.]

t Rimbaud, Oeuvres complétes, s. 1007, przyp. 4 do Guerre.

3 J. Paul, Vorschule zur Aesthetik. Wyd. I: 1804; wyd. 2: 1813. Cyt. wedlug:
Cours préparatoire d’Esthétique. Lausanne 1979, s. 68.
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Hegel definiuje liryzm ,,jako subiektywno$¢ (...) zwierzenia podmio-
tu”, epickosé za$ ,,jako obraz obiektywizmu w samej jego obiektywnosci”,
a dramatyczno$é jako ,,nowa jako§¢, w ktorej miesci si¢ zarazem i obiek-
tywny rozwo6j, i pojawianie sig¢ zdarzen indywidualnego wnetrza” 4. Tak-
ze Schopenhauer uznaje przejscie od subiektywizmu do obiektywizmu
za przejscie od liryki do epiki, od zwierzenia do opowiadania, a nawet od
dzieciectwa do starosci:

W miare biegu zycia te dwa podmioty nazywane popularnie glowg i ser-
cem coraz bardziej sie oddzielaja; czlowiek coraz bardziej odrdéznia w sobie
subiektywne odczuwanie od obiektywnego poznania. U dziecka wszystko to jest
jeszcze wymieszane; dziecko potrafi sie zaledwie odr6zni¢ od zewnetrznego
Swiata, ktory je otacza i w ktory sie wtapia. U miodego czlowieka kazda per-
cepcja dziala przede wszystkim na strone uczuciowa, na wewnetrzne uspo-
sobienie, po prostu zlewa sie z nimi {..) Dlatego mlody czlowiek tak mocno
zwigzany ze strong zjawiskowg nie moze wyjsé poza poezje liryczng; poezja
dramatyczna natomiast jest wlasciwa dla wieku dojrzalego. Starzec za$ potrafi
najwyzej tworzyé poematy epickie, jak Homer i Ossian; na staro$¢ zawsze
lubi sie opowiadaé b,

W zastosowaniu do Rimbauda twierdzenie to byloby paradoksalne,
powszechnie jest bowiem znane Zycie tego poety, ktéry nie osiggnat sta-
rosci, oraz kariera pisarska zawieszona na ,adagiu dwudziestolatka”
(III czes$¢ Mlodosci w Iluminacjach). Nie ten juz to czas, gdy byl on dziec-
kiem i gdy ,zjawiska wprawione zostaly w ruch” (Wojna). Subiektyw-
no$¢ wydaje sie wysmiana we Frazach, i jak to sugeruje Suzanne Ber-
nard, obiektywno$¢ zajmuje jej miejsce 8. Wieczér historii przegania na-
wet brutalnym ,nie” ,prostodusznego turyste”, podporzgdkowujacego
wszystko swej ,,zniewolonej wizji” i otoczce ,,samolubnej atmosfery”, na
korzysé ,,istoty powaznej”, ktéra ,,powinna by mie¢ na uwadze” ,,oczy-
wistosci tak nieprzewrotnie poswiadczone przez Biblie i Norny”. Wta-
jemniczony w poematy Vedy (,,Przypowiesci” w Zywotach, I) i wyksztal-
cony ,,w naukach klasycznych” (Zywoty, III), czyz poeta jest przygoto-
wany do epiki? W kazdym razie zapisuje on imie Osjana w Metropolii
(a to wcale nie jest gra stow z oceanem). Mimo ze daleko mu do tak pre-
cyzyjnych perspektyw wspélczesnej epiki, jakie nakreslilt Edgar Quinet
w 1828 r. w drugiej czesci swojej L’Origine des dieux, przesladuje go
idea ,,poteznego dziela” (Zywoty, III; jest to owo longum opus, ktérym

41 G. W. F. Hegel, Esthétique. Tium. S. Jankélévitch Aubier, Paris
1965, s. 127—131. )

5 A. Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung. Wyd. 1: 1819;
wyd. 2: 1844. Cyt. wedlug: Le Monde comme volonté et comme représentation.
Tium. A. Burdeau. Paris 1966, s. 321.

¢ ,Mozna w pewnym sensie powiedzieé, Ze niektére z poematéw Iluminacji
sa obiektywne” (A. Rimbaud, Oeuvres. Sommaire bibliographique, introduction,
notices, relevé de variantes et notes par S. Bernard. Garnier, Paris 1961, s. 545,
przyp. 4 do listu do Izambarda). ’
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Horacy definiowal epopeje w swojej Sztuce poetyckiej). Taki byl juz
projekt owej Histoire magnifique, nad ktérg — jeSli wierzyé Ernestowi
Delahaye — poeta pracowal pod koniec zimy 1871/72 i o ktérej pamietal
réwniez kolega z Charleville jako o ,blyskotliwej, a zarazem ponurej
walce” 7. Jezeli w Sezonie w piekle pozostaly tylko ,,ohydne historie” lub
»historia jednego z jego szalenstw’ 8, a jak to sugeruje Yves Bonnefoy,
Wyprzedaz przedstawia poczatkowe ambicje poety Iluminacji® zdegra-
dowane do obiektéw wybrakowanych, nieuzytecznych, uszkodzonych, to
jego maniera pisarska trzyma sie jednak chetnie narracji.

Zapewne Iluminacje to nie tylko opowiadania. Demokracja np. to
prozopopeja kolonistéw w marszu, jakby oderwany fragment nie istnie-
jacego poematu rycerskiego; Krajobrez morski stanowi ewokacje pejzazu
i stylistyczne ¢wiczenie wymiany metaforycznej: tekst jednak akcentuje
czynno$ci (,,mldéca”, ,,podnosza”), ruchy (,ciagnag koliscie”), uderzenia
(, W ktorego krawedz bijg wiry $wiatta”). Kazda z tych czynnosci stanowi
»narracyjna calostke”, zapowiadajgcg opowiadanie 19, Ot6z najkroétsze
teksty 11 Iluminacji wykazuja, ze te proste calostki narracyjne pozwalajg
sie zorganizowaé¢ w zwigzki réwnoczesnosci (,,Gdy fundusze publiczne
tracone sa na ucztach braterskich, w chmurach dzwoni dzwon z rézo-
wego ognia”), nastepstwa (np. oczekiwanie: ,,wysoki staw panuje nieustan-
nie; jakaz czarownica wzniesie sie na bialym zachodzie, jakiez fioletowe
deszcze spadng”), konsekwencji (,,Przeciggnglem sznury dzwonnicy na
dzwonnice; wience od okna do okna; zlote lancuchy od gwiazdy do gwiaz-
dy, i tancze”). Jesli przyjgé definicje opowiadania Ducrota i Todorova,
wedlug ktorej opowiadanie jest ,tekstem referencyjnym z wyobrazonag
czasowoscig” 12, to jakkolwiek kroétkie bylyby te fragmenty, sa juz na-
znaczone narracyjnos$cia.

Trzeba chyba sie zgodzi¢, ze opowie$ci Iluminacji nie sg $cisle méwige

7E. Delahaye, Rimbaud, l'artiste et l'étre moral. Messein, b.d.,, s. 45. Na
temat owego projektu Histoire magnifique i jego stosunku do Photographies du
temps passé oraz do Illuminations zob. F. Eigeldinger, A. Gendre, De-
lahaye témoin de Rimbaud. La Baconniére, Neuchitel 1974, s. 200—201, przyp. 64.

8 List do Delahaye z maja 1873 zawierajacy projekt Livre paien albo Livre
negre (A. Rimbaud, Oeuvres complétes, Texte établi et annoté par A. Adam.
Paris 1976, s. 267—268); Majaczenia, 11, Alchemia stowa w Sezonie w piekle.

Y. Bonnefoy, Rimbaud par lui-méme. Seuil, Paris 1961, s. 166.

10 Co- sie tyczy pojecia jednostki narracyjnej, zob. R. Barthes, Wstep do
analizy strukturalnej opowiadan. Przelozyla W. Blonhska. ,Pamietnik Literac-
ki” 1968, z. 4, s. 334—340.

11 André Guyaux wykazal, ze chodzi tu o 6 pozbawionych tytulu krétkich
tekstow, ,sze$é tekstbw w sumie autonomicznych, niezaleznych nawzajem od sie-
bie” (ostatnie wiersze s. 7 i 12 rekopisu), a nie o dalszy ciag Zdan (A. Guyaux,
A propos de Illuminations. ,Revue d’histoire littéraire de la France” 77, 5, wrze-
sien—pazdziernik 1977, s. 805—807). Cytuje teksty 5, 4 i 3 tej serii.

2 0. Ducrot, T. Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences du
langage. Seuil, Paris 1972, s. 378.
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mityczne. W swoim napisanym prozg utworze Metropolia Rimbaud moéwi
o fantasmagorii. Ot6z wiadomo, jak starannie Theodor W. Adorno zadbat
o odréznienie mitu od fantasmagorii. Mit wypelniajg tajemnice i sacrum;
fantasmagoria jest czystg kreacja indywidualnej wyobrazni ,,dbajaca
o magiczne ukrycie tego, iz poczeta zostala w pracy” 13. Gdy iluminacja
Rimbauda wywiera wrazenie, ze jest nowym tworem inwencji — zbyt
swobodnych — halucynacji jasnowidza, wydaje sie wtedy blizsza fan-
tasmagorii niz mitowi. Tak jest w wypadku Parady, ktérag mimo obecnosci
Molochéw zaliczyé mozna — bardziej niz do mitu — do owej ,,substytu-
cyjnej mitologii”, jakg wedlug Starobinskiego stanowi obrazowanie cyr-
kowe 14,

Podobnie ma sie rzecz z Opowie$cig, najbardziej narracyjnym spo-
§rod tekstow Iluminacji. W spos6b zbyt waski ocenia go Marcel A. Ruff
jako jedng z jedynych dwu prébek form narracyjnych tego zbiorku (dru-
ga mialoby byé Krdélowanie); przedstawia on ten tekst jako symboliczng
opowie$¢ wyrazajgca marzenie o przeksztalceniu spoleczenstwa, zaczyna-
jaca sie od ,,zdumiewajacych rewolucji mitosci” 15. Czyz nie jest to jed-
nak raczej opowie§¢ o klesce, a nawet podwojnej klesce tego marzenia?
Jean-Pierre Richard woli nazywaé¢ ten utwor przypowieScig i odczytuje
go jako zwyciestwo, nawet triumf, szczesliwg historie polgczenia sie ,,ja”
z ,tamtym”, ,,poety osiggajacego swojg pelnie w ja przemienionym” 16.
Oznacza to jednak urwanie opowieéci jeszcze przed jej zakonczeniem
albo raczej wznowieniem (w obu znaczeniach tego stowa):

Ale Ksigze skonal w swoim patacu dozywszy zwyczajnych lat. Ksigze byt
Duchem. Duch by! Ksieciem.

Wszystko tak sie wiec dzieje, jakby Rimbaud opowiedzial nam bajke
(zmuszajgc nas prawie do uwierzenia w jej prawdziwo$é), a nastepnie
denuncjowatl jej falsz. To samo mamy w Snie nocy letniej Shakespeare’a,
co tlumaczy nawigzanie Rimbauda w podwdjnym celu mistyfikacji i de-
mistyfikacji do owego Spodka (Bottom) zapozyczonego z tej najpiekniej-
szej z fantasmagoryj. Odsyla go wraz z kompanami ,,tymi zaczerwienio-
nymi maskami pod latarnig smagang przez chtéd nocy” 17 z , niedorzeczng
ondyng” 18 i z sofizmatem ,,wielu innych zywotow” 19.

3T W. Adorno, Essai sur Wagner. Thum. Hildebrand i Lindenberg.
Gallimard, Paris 1966, s. 120, -

4 J Starobinski, Portrait de lartiste en saltimbanque. Skira, Genéve
1970, s. 14. :

1 M.-A. Ruff, Rimbaud. Hatier, Paris 1968, s. 23l.

16 J.-P. Richard, Rimbaud et la poésie du devenir. W zbiorze: Poésie et
profondeur. Seuil, Paris 1955, s. 207, przyp. 39. Nalezy zauwazy¢, ze cytat jest
biedny: ,promesse d’un amour multiplié et complice” zamiast ,complexe”.

17 Metropolia kojarzy sie z postacig czynigca ksieiyc ze swej latarni (Moon-
shine) w Snie nocy letniej.

18 Metropolia. Podobna pogarda na poczatku Wieczoru historii dla analogicz-
nego sposobu obrazowania.

1% Por. Alchemia stowa.
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Aby Rimbaudowska proza mogla mieé tytul Mit, a nie Opowiesé¢,
trzeba by — i to bardziej niz ,,prawdopodobnie” — odnalezé ,,istotne
zdrowie”; trzeba by, aby moglo ono odstonié¢ prawde, a poprzedzié je po-
winno ostrzezenie analogiczne do tego, ktorym Sokrates opatrzyl w Gor-
giaszu mit o sadzie ostatecznym:

No to postuchaj; opowiadaja — rzecz bardzo piekna; choé ty ja nazwiesz
mitem, z pewnos$cia — ja: przypowieScia. Bo jako prawde istotng opowiem ci

to, co chce powiedzieé 2.

Trzeba by, aby nie brakowalo owej ,,muzyki” (natchnienia muz), kté-
ra Sckrates w Fajdrosie czuje sie nagle wypemiony i ktérej konieczno$é
przypomina mu sie w Fedonie kilka godzin przed $miercis.

Zbiorek Iluminacji moze robi¢ wrazenie mitologicznego galimatiasu.
Podobnie jak hipotetyczna opowies¢ Wspaniala historia rozpada sie na
»iragmenty”, tak i mitologia, w ktérej Schelling usilowal widzieé pewna
Calos¢, sprowadza sie tu tylko do luzZnych okazéw: jak ,Erynie” w Mies-
cie, Wenus anadiomenska w Miastach, I, bachantki (w tym samym te-
kscie). Helena (jesli mowa tu w ogoéle o Helenie trojanskiej) w Fairy, Nor-
ny (Wieczér historii), Antoni (jesli rzeczywiscie chodzi tu o §w. Antoniego
w Mtodosci, IV). Jest to zaledwie kilka punktéw odniesienia. W Metro-
polii Rimbaud znajduje chyba upodobanie w zestawie takich réznorod-
nosci, nawet gdy robi aluzje do ,arystokracji zarenskich, japonskich,
gwaronskich”.

Nie ma tu wcale powodu do. okrzykéw podziwu wobec bogactwa mi-
tologicznych punktéw odniesienia Rimbauda oraz ich nieoczekiwanego
charakteru. Schelling, omawiajgc wierzenia ludéw Ameryki Poludnio-
wej — znane mu z pracy: Don Félix Azara, Voyage dans I’Amérique mé-
ridionale — wyréznia szczegélnie gwaranczykéw za to, ze ich jezyk — jak
stwierdza, opierajac sie na tym dziele — ,jest jedynym, ktéry mozna
mniej wiecej zrozumie¢” 21,

Aluzja Rimbauda do Nornéw pod koniec Wieczoru historii niekoniecz-
nie musi dowodzié¢ lektury Voluspd:

Znam ja jasion, a zwie si¢ Yggdrasill, / drzewo krzaczaste, zwilzone btysz-
czacym oblokiem, / a z niego jest rosa, ktéra pada w doliny, / wznosi sie ono
zawsze zielone nad Zrodiem Urd. / A z niego wyszly trzy Dziewice o duzej
wiedzy, / z tego jeziora u podnéza drzewa: / Urd nazywa sie jedna, a Ver-
dandi druga; / ryly one na tabliczkach, a Skuld byla trzecia. / Badaly one
prawa, pytaly sie losu, / i oznajmialy dzieciom ludzkim przeznaczenie 22,

Te samg mitologie mamy w Poémes barbares Leconte de Lisle’a;
znajduje sie tam, proklamowana glosem trzech Norn, zapowiedz zmierz-
chu bogdéw i konca §wiata na wzér ragnardk:

20 Platona Gorgiasz. Przelozyl, wstepem, objasnieniami i ilustracjami opa-
trzyt W. Witwicki. Lwow 1922, s. 153.

#F. W. J. Schelling, Introduction d la philosophie, de la mythologie.
Tium. S. Jankélévitch Aubier, Paris 1945. T. 1, s. 139.

2 Poemes islandais tirés de UEdda de Saemund, 1838, s. 191.
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Gnie sie i z korzeniami wyrwany upada Yggdrasill, / a gwiazdy niktv
grad zloty krgza, chlostane wichrem, / w glebi ruchomego nieba, zderzaa
sie i rozbite obracajg w nico$¢; / dziewieé¢ Sfer, ktérym statej zabraklo pod-
pory, osuwa sig, / a w mrocznym, oniemialym, dymem osnutym Oceanie, / to~
nie powoli przerazona Ziemia. / Oto, co zobaczylam ja, Skulda, ktérej reka
rzesbi przeznaczenie. / A slowo me jest prawda. Wiec teraz pospieszcie, dn.e
chyze, / by doprowadzié swo6j bieg az do kresu. I wznieScie sig, / glosy osta-
teczne, powstale w placzu czy radosci, $miechy / szczeSliwych Bogéw, piesri,
wzdychania, bluznierstwa. / O, nieogarnionego zycia tchnienia, o szepty Swig~
te, / spieszcie sie, bo juz czyha godzina milczenia 23.

Przedmioty owego mitologicznego galimatiasu bywaja przedstawiare
jako zdewaluowane i o$mieszane. Niewatpliwie nie doréwnuje jednak
Rimbaud Offenbachowi, autorowi Pigknej Heleny czy Orfeusza w piekle.
I w Iluminacjach nie ma nigdzie réwnie mocnej parodii jak w wierszu ze
zbiorku Demeny’ego pt. Venus anadyoméne, datowanym 27 VII 1879,
gdzie Wenus wychodzaca z piany morskiej stanowi ewokacje ohydnej
prostytutki, wylaniajacej si¢ ze starej wanny. Poetyka opowie$ci mi-
tycznej ma bowiem w sobie co$ z tej ,zaprzeszlej juz gry karnawalowej
siegajacej starodawnego zycia bogoéw”, ktéra wyimaginuje niebawem
Hermann Conradi?4. Rimbaud podobnie jak Conradi postuguje sie
$miesznymi anachronizmami (w Miastach, I, morze, z ktérego wylania sie¢
Wenus anadiomenska, ,,unosi floty orfeonéw”); za jego tez przykladem
rozsnuwa on wizje mieszezanskich obyczajow bogéw Olimpu: nie Afro-
dyta czeka tu na Marsa, ale Wenus zdgza w odwiedziny do swego meza
kowala. Jak w starozytnych saturnaliach (a chodzi tu w istocie o satur-
nalia mitologiczne), sg tu pewne odwrdécenia: ,, W gorze jelenie brodzace
w kaskadzie i jezynach ssajg Diane”.

Jest to jakby realizacja podwdjnego adynatu. Tityr w pierwszej Bu-
kolice Wergilego uwaza za niemozliwe, by lekkie jelenie pasty sie po-
wietrzem (,,Ante leves ergo pascentur in aethere cervi”’). Wypadaloby
tez, aby jelenie uciekaly przed Diang, boginig lowéw, zamierzajgcg je
zabié. Jak odnotowal Jean Hartweg, funkcje podmiot/przedmiot ulegaja
przestawieniu i owo ,,odwrdcenie” staje sie elementem ,konstytutywnym
dla tekstu” 25. Znamienne, jak opowiesé mityczna w Miastach, I, wyka-
zuje upodobanie w szeregowaniu realizowanych adynatow: zwykle rados-
ne bachantki lkajg; ksiezyc, uwazany za zimny i niemy, plonie i wyje;
Wenus poklécona z Hefajstosem o to, ze ja podgladal i uwiezit w siatce,

28 La Légende des Nornes. W: Ch. Leconte de Lisle, Poémes barbares.
Lemerre, Paris 1942, s. 54—55.

# H Conradi, Ein weiland Fastnachtsspiel aus dem antiken Gotterleben.
W: Gesammelte Schriften, t. 3, s. 25—26. Afrodyta np. oczekujgca Marsa przypo-
mina sobie, ze nigdy nie doznala podobnej szcze§liwo$ci jak w wieczér swojej
konfirmacji przy lekturze pierwszej w zyciu powieSci, mianowicie Nana.

% J. Hartweg, Illuminations: un texte en pleine activité., ,Littérature”
1973, nr 11, s..83.
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gdy oddawala sie milostkom z Aresem, wchodzi w podziemia kowali.
Wydaje sie nawet gotowa podej$¢ do pustelnikéw, ktérzy jg przeciez od-
rzucili, skladajac swoje sluby.

Szyderstwo to jest widoczne w deminutywnym nazewnictwie. Spodek
zderza sig z ,,Sabinkami z przedmiescia” (co mogloby byé rodzajem ple-
onazmu). Podobnie i w Miastach, I, bachantki nazywajs sie ,,bachantkami
przedmies$é¢”, co w nawigzaniu do Bachantek Eurypidesa zohydza zar6wno
postacie mitologiczne (Agaue i jej siostry pochodzily z krwi krélewskiej),
jak i miejsce, w ktérym sie one znalazly (géra Kitajron w sgsiedztwie
Teb). Szczegdlnie ciekawy przyklad rodzaju deminutywnego znajdujemy
w Oddaniu. Po przywotaniu istot, ktére Breton nazwal tajemniczymi
pasazerkami: Luizy Vanaen z Voringhem, Leonii Aubois z Ashby, Lulu,
Pani*** i jeszcze innych zwraca sie poeta z modlitwg do czarodziejki
Circe; ale staje sie ona tu ,,Circeto lodowych gor, gruba jak ryba i ilumi-
nowana jak dziesie¢ miesiecy czerwonej nocy”. Przyrostek deminutywny
i rodzaj meski wywotujg efekt burleski.

*

Oddanie nie jest skomponowane na wzdr opowiadania. Jesli istnieje
tu nawet sekwencja, to nie jest to sekwencja zlozona z jednostek nar-
racyjnych 26, ale nastepstwo modlitw, inwokacji, a wiec jednostek wo-
katywnych, z ktéorych kazda zawiera zasadniczo trzy elementy: przywo-
lanie odbiorcy (,,Siostrze Luizie Vanaen z Voringhem”), krétka jego in-
wokacja (,,Jej niebieski kornet zwrécony ku Morzu Pélnocnemu”), przed-
miot przywotlania, modlitwy (,,Za rozbitkéw”). Bywa tez, ze taka jed-
nostka zostaje zredukowana do pierwszego tylko elementu (,,Pani***.
Mtodziencowi, jakim bylem.”). Moze sie tez zdarzy¢ tak daleko idgca
koncentracja formuty, ze wlasciwie juz nie wiadomo, czy chodzi tu
o przywolanie, czy o sam przedmiot przywolania (,,Temu $wietemu star-
cowi, w eremie albo w misji”’). Ale bywa i przeciwnie, kiedy kazdy
z trzech komponentéw zostaje rozwiniety, jak np. w wypadku modlitwy
do Circeto:

W ten wieczér — Circeto lodowych gér, grubej jak ryba i iluminowanej
jak dziesie¢ miesiecy czerwonej nocy, — (jej serce ambra i zar), — jedynej
mojej modlitwie, niemej jak te nocne regiony i poprzedzajgcej porywy gwal-
towniejsze od tego polarnego chaosu.

Mamy tu doskonaly przyklad elementu mitycznego nie zintegrowa-
nego w strukture narracyjng, a podlegajagcego mimo to pewnego rodzaju
rozwleklej narratywnosci. Juz Barthes zwrécil uwage na niestychang
réznorodno$¢ gatunkéw opowiadan:

26 Na temat pojecia sekwencji zob. C. Brémond, La logique des possibles
narratifs. ,,Communications” 1966, nr 8, s. 60.
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Jest to przede wszystkim cudowna réznorodno$é gatunkoéw, obecnych w naj-
rozmaitszych tworzywach, jak gdyby kazde tworzywo sklanialo sie ku czlowie-
kowi, by mu powierzaé opowiesci: opowiadanie pojawia sie zaré6wno w jezyku
artykulowanym, méwionym lub pisanym, jak w obrazie statycznym lub
ruchomym geScie, a takze w uporzgdkowanym zlgczeniu wszystkich tych sub-
stancji, obecne juz w micie, legendzie, bajce, opowieéci, noweli, epopei, historii,
tragedii, dramacie, komedii, pantomimie, namalowanym obrazie (wystarczy
przypomnieé S$w. Urszule Carpaccia), witrazu, filmie, komiksach, wiadomos-
ciach gazetowych, rozmowie 2,

Z przytoczonej tu dlugiej listy nalezy sobie zakonotowaé, ze opowia-
danje potencjalnie wystepuje w obrazie, jak np. w slawnym malowidle
na greckiej wazie przedstawiajgcym Ulissesa z Syrenami. Istnieje ono
réwniez potencjalnie w imieniu, dla ktérego stanowi ilustracje. Imie Cir-
ce zawiera Odyseje. Circeto mogloby wiec zawiera¢ swoisty rodzaj Rim-
baudowskiej Odysei; na pewno nie te, ktérg autor przezy! w drodze
z Genui do Cypru czy z Adenu do Marsylii (malo bowiem ona nas tu
obchodzi) i nawet nie te, o ktorej marzyl, gdy jeszcze jako dziecko ,,za-
giel rozpiety okrutnie przeczuwal” (Siedmioletni poeci), ale raczej te,
ktorg upodobal sobie przeksztalca¢ za pomoca ,,alchemii slowa”, przez
,,Zwyklg halucynacje” i ,halucynacje stow”.

Dokonujgca sie u poety ,,Przez powiesci szalencza serc robinsonada”
{Roman) nie ogranicza sie tylko do powiesSci Daniela Defoe. Kultura kla-
syczna Rimbauda, jesli nawet nie tak szeroka, za jakg powszechnie ucho-
dzi, zachowala przeciez pewne reminiscencje z Homera. Tlumaczenie
Odysei piora Leconte de Lisle’a, opublikowane w 1867 r. u Alphonse’a
Lemerre’a — ,,dobrego wydawcy” 2, przyczynito sie wlasnie do renesan-
su tego poematu; zasmakowali w nim szczegélnie parnasi$ci. Nic wiec
dziwnego, ze w Samogloskach U (Y greckie) kojarzy si¢ z Cyklami (cyk-
licznymi poematami rozwijajgcymi catoksztalt epopei achajskiej przed
upadkiem Troi i po jej upadku), jak i z ,boskg gra opalowych mérz”,
po ktorych tak diugo biadzit Odyseusz. Podobnie jak Podréz Baudelaire’a
zawierala przejrzystg aluzje do Lotofagow, tak i Statek pijany stanowi
nowa odyseje; jest to opis rozwijajacej sie wyprawy doprowadzonej do
momentu posepnego powrotu do kraju (,la flache”). W Zlotym wieku
rozbrzmiewajg nowe glosy syren 2. Struktura odysei staje sie jednak
najbardziej zwarta w Sezonie w piekle: dobrowolne szalenstwo prowadzi
(falszywego) potepienca ,na granice $wiata i Kimmerii, ojezyzny wich-
réw i ciemnosci”, tam gdzie za wskazéwkami Circe Ulisses mial wywoly-
wa¢é i indagowa¢ zmaritych. Lud i miasto Kimmeryjczykow

2 Barthes, op. cit, s. 327,

28 1ijst Rimbauda do Théodore’a de Banville z 24 V 1870 (Rimbaud, Oeu-
vres completes, s. 236).

2 Wracam do sugestii J. Richera (L’Alchimie du verbe de Rimbaud ou les
Jeux de Jean-Arthur. Essai sur limagination du langage. Didier, Paris 1972, s. 114).
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okryty megta i chmurami. Nigdy tam nie docieraja promienie $wietlistego
stonca, ani gdy sie ono wznosi ku niebu gwiazdzistemu, ani gdy z nieba znéw
zmierza ku ziemi, lecz noc zab6jcza rozciaga sie nad nieszczesnym narodem 30,

Miejsce, gdzie rozgrywa si¢ Nekuia, tradycyjnie lokalizowane w Tra-
cji, znajduje sie na skrajnej péinocy znanego Grekom $wiata.

Daleka péinoc w Iluminacjach to ,chaos lodéw i nocy polarnych”
(Gdy skoticzyl sie potop). Rimbaud sam tam nigdy nie byl i pod tym
wzgledem nalezy zupelnie odrzuci¢ hipoteze Antoine’a Adama. Marzenia
poety wywodzg sie raczej z lektury Jules’a Verne’a lub dziennikéw po-
dr6zy. Nie ma to zresztg wiekszego znaczenia. Stanowi to przede wszyst-
kim u niego sposéb dotarcia do ,krancéow swiata” 3!, a wiec do nowego
kraju Kimmeryjczykéw. Trudno pod tym wzgledem o bardziej znaczacy
tekst niz Barbarzyrica, gdzie V. P. Underwood dopatruje sie mozliwych
reminiscencji z opowiddania Jules’a Verne’a Un Hivernage dans les gla-
ces 32, Ale jakiz dystans miedzy ,brylami lodu zderzajacymi sie ze zlo-
wrogim trzaskiem' (Verne) a ,,zderzeniami bry! lodu z gwiazdami” (Rim-
baud)! Jesli uznaé za Barthes’em, ze ,opowiadanie to wielkie zdanie” 33,
to w tym wypadku zdanie nabrzmiewa i peka. Brak tu jakiegokolwiek
orzeczenia gléwnego. Podmiot, do ktorego nawigzuje sie w zakoneczeniu
poematu, zawisa nad milczeniem. Podobny efekt zawieszenia osigga za-
stapienie orzeczenia imiestlowem czasu teraZniejszego. Modalnosé oso-
bowa jest uzyta tylko w wypadku uporczywej negacji, umieszczonej
ponadto w nawiasie: ,(one nie istniejg)”’. Znajdujemy sie rzeczywiscie
jakoby poza czasem i wszelkimi ramami, ,,dlugo po dniach, sezonach,
istnieniach i krajach”. Warunki wydajg sie wigc spelnione, aby uznaé
Barbarzynice za czysty opis, pozbawiony wszelkiego elementu narracyj-
nego: mamy tu bowiem zawieszenie czasu oraz wszystkich czasownikow
wskazujacych dzialanie 3¢. A jednak narracyjno$é istnieje: w czasowym
wymiarze wspomnienia z przeszlo$ci, choéby nawet unicestwionej (ale
n,dawne fanfary heroizmu (..) nawiedzajg nam jeszcze glowe i serce”);
w oczekiwaniu (,,zawieszeniu”, ktére podtrzymuje, jak to zwrocit uwage
Barthes, strukture narracyjna otwartg 35, nawet wtedy, gdy dzieki niemu
zamyka si¢ w tekscie pewien cykl); a nawet same rzeczowniki (zary,
ognie, piany) sg czynnikami [agents], je§li nie aktantami [actants], tym
bardziej ze towarzysza im imieslowy czasu terazniejszego. ,,Muzyka”

% Homer, Odyseja. Przekiad J. Parandowskiego. Warszawa 1972,
Piesn XI, s. 170.

31 Cytat z tekstu o takim tytule przewidziany by! w brulionie Alchemii stowa.

2 V. P. Underwood, Rimbaud et I’Angleterre. Nizet, Paris 1976, s. 24.
Nowelka Verne’a ukazala sie w ,Le Musée des familles” w 1855 r.

% Barthes, op. cit, s. 330. '

3 Zob. rozréznienie miedzy opisem a narracjg ustalone przez G. Genettea
w Frontiéres du récit. ,Communications” 1966, nr 8, s. 156—159.

% Barthes, op. cit.
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w roli gléwnej dominanty przyczynia sie do ponownego wprowadzenia
wymiaru czasowego; okresla jag podwojna akcja: ,,0brét otchlani” i ,zde-
rzenia brylt lodu z gwiazdami”. Niewatpliwie mozna uznaé¢ za J.-P. Ri-
chardem, ze Barbarzyhica jest ,pejzazem” 3, ale utwor ten jest takze
miejscem niebylej akeji (,,one nie istnieja”), albo tez akcji unicestwiajg-
cej samg siebie, skoro wszystko wiruje i wraca do punktu wyjscia.

,Nocne regiony” wywolywane w Oddaniu i ,lodowe gory” stanowig
jeszcze ciggle kolejne wecielenia kraju Kimmeryjezykéw. Oczekiwanie
jakiej§ akeji bardziej sie tam uwypukla niz w Barbarzysicy, poniewaz
modlitwa do Circeto poprzedza ,,porywy gwaltowniejsze od tego polar-
nego chaosu”. Tekst potwierdza istnienie w tym pejzazu potencjalnego
eposu, gotowego do dalszej amplifikacji i realizacji.

*®

O tych ,,porywach” i walce opowiadajg tez inne teksty. Wojna tak
prosta ,,jak fraza muzyczna” ustanawia ponownie prawa diegesis. Jest
to walka z ,,Nig”; relacja tej walki w czasie przesztym miesci sie¢ na kon-
cu Metropolii:

Ten poranek, kiedy zmagale$ sie z Nig w $nieznych blyskach, te zielone
wargi, lodowce, czarne Qagi i niebieskie plomienie, i te purpurowe tchnienia
polarnego slonca — twoja moc.

Jakakolwiek identyfikacja tej anonimowej istoty z istota rzeczywistg
bylaby prézna. Odmawiajgc jej imienia, poeta dazy tym samym do zre-
dukowania opowiadania do jego tylko zarysu. Ale jesli w calym zbiorku
poszukuje sie szczatkéw jakiej§ odysei, to nie mozna powstrzyma¢ sig od
mysli, ze partnerem walki moze tu byé¢ jaka$ inna Circe (walczyla ona
z Ulissesem w piesni X). Moze ona by¢ Wampirzycg z Niepokoju, ktora
podobnie jak Circe przed wyjazdem do Kimmerii daje rozkazy, komen-
deruje i kresli akty — moze te wlasnie, ktére s3 wymienione w ostatnim
akapicie:

Rungé w ranach, przez nuzacy wiatr i morze; w mece, przez milczenie

zabbjezych woéd i powietrza; w udrekach, ktore zadmiewajg sie w swojej
okrutnie wzburzonej ciszy.

Nie jest to jeszcze opowie$é, ale uszeregowanie juz w porzadku wy-
powiedzi elementéw mozliwej opowiesci.

Znamienne, ze niepokojgca postaé plci zenskiej zarysowana w Ilumi-
nacjach jest glosem (jest to ,kobiecy glos” w Barbarzyncy). Znamienne
jest takze to, ze stanowi ona niejako, jesli wolno tak sie wyrazi¢, rezerwe
dalszych opowiadan. ,Krélowa” czy ,Czarownica” z konca utworu
Gdy skonczyt sie potop wie mnoéstwo rzeczy, nam niewiadomych; mogta-

% Richard, op. cit,, s. 213.



POETYKA OPOWIESCI MITYCZNEJ 237

by je opowiedzieé, ale ,,nigdy nie zechce powiedzie¢”. Nalezaloby chyba
zada¢ jej gwalt, na wzor Ulissesa wyciggajgcego swéj miecz przeciwko
Circe, aby wymusi¢ z niej stowa. Nie wykluczajac hipotezy punktow
odniesienia do Czarownicy Micheleta czy tez do centralnego ognia
w Aurelii (I. 10), nalezy tu jednak widzie¢ przede wszystkim fantasma-
gorie wplatang w mitologie, jak to czesto bywa w XIX wieku. Quinet
np. w swoim Ahasverusie uzycza Nornom i Walkiriom kottéw pocho-
dzacych z Kuchni czarownicy z Fausta. Z calg pewnosciag Rimbaud znat
Pierwszego Fausta; w maju 1873 r. prosit Delahaye o jego przestanie 37,
Krolowa, Czarownica, Wampirzyca, Norny i Circeto stanowiag jakis
wspélny synkretyzm mitologiczny, ktérym caly zbiorek jest przesycony.
Nazwa Circeto moze sugerowaé jeszcze innego rodzaju synkretyzm.
Nasuwa bowiem my$l o Derketo, jakoby pierwszego bdstwa rodzaju
zenskiego, o ktérym moéwi Schelling. Lukian przedstawia jg jako matke

Hery. Powiada, ze sam widzial jej podobizne w Fenicji:
Jest to bardzo dziwna figura. W polowie kobieta, ale w cze§ci od ud do

stop wydluza sie¢ w ogon rybi, podczas gdy statua znajdujaca sie w Hierapolis
jest kobietg od stép do glow 28,

Ondyna ,lodowych gor”, Circeto, moze byé¢ ,,gruba jak ryba”.

Schelling, powolujac sie — zresztg z pelng swoboda — na Lukiana,
referuje, ze

w miescie syryjskim Hierapolis, niedaleko Eufratu, istniala wedlug dobrze

znanej Lukianowi opowie$ci $wiatynia, gdzie pokazywano przepasé, dokad

mialy odplynaé wody potopu: $wiatynia ta byla poswiecona bogini Derketo %,

Jej osoba lgczy sie wiec z mitem Potopu, zajmujacym wedlug mnie
miejsce centralne w tworczosci Rimbauda, zwlaszcza w Iluminacjach.

Aluzja do lacinskiej wersji tego mitu (Deukalion i Pyrra) wydaje sie
calkiem przejrzysta; do tej mianowicie, ktéra znajduje sie w Przemia-
nach Owidiusza, a odnajduje sie w Rimbaudowskich Ucztach glodu
z sierpnia 1872 oraz w cytacie Gtéd z Sezonu w Piekle:

Jedzcie ttuczone kamyki,
Glazy koécielnych stropéw,
Moreny, dzieci potopéw,
Bochny w kotlinie dzikiej. 40

Ot6z byla to wersja znana Lukianowi, zapisana w cytowanym wyzej
traktacie.

% Rimbaud, op. cit,, s. 268.
% Lucien de Samosate, De la Déesse syrienne. W: Oeuvres complétes.
Thum. E. Chambry. Garnier, Paris 1934, t. 3, s. 361, Nalezy jednak zauwazyé¢,
ze przypisywanie tego opusculum Lukianowi budzi watpliwosci.

% Schelling, op. cit, s. 184.

40 Nalezy zanotowaé synkretyzm istniejacy miedzy tradycjami lacinska (prze-
miana kamykéw w ludzi) a biblijng (rozmnozenie chleba). Przeklad Uczty glodu
A. Wazyka.
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Liczne aluzje do Potopu znalezé mozna i w Iluminecjach: w Dzie-
cinstwie i w Robotnikach (tu wystepuje motyw powodzi). Ruch opi=
suje nowg odyseje w ,dyluwialnym Swietle”, a barka, na ktérej wypty-
waja ,,zdobywcy $Swiata”, jest wyraznie nazwana arkg. Tu takze opis
dominuje. nad narracjg; caly tekst jest bowiem w czasie terazniejszym,
a wypowiedz dokonuje si¢ raczej wedlug modalnosci ,,0to” (,,To sg”,
»Widaé”) niz wedlug modalnosci formuly ,,Byl sobie niegdys”. Jak po-
wiada Gérard Genette,

narracja lgczy sie z akcjg albo wydarzeniami uwazanymi za czyste procesy

i tym samym wyakcentowuje aspekt czasowy i dramatyczny opowiadania;

tymczasem opis, poniewaz zatrzymuje sie na aktach i istotach oglgdanych

w ich réwnoczesnoéci, a do samych proceséw podchodzi jak do widowiska,

hamuje niejako bieg czasu, czym przyczynia sie do rozwijania opowiadania

w przestrzeni 41,

Nie spos6b jednak negowa¢ diegetycznej funkeji opisu: poruszanie sie
ekspedycji przygotowuje decydujacg postawe ,,mlodzienczej pary”, ktéra
»,odosabnia si¢ na pomoscie (...) I $piewa, i czuwa”. Zachodzi tu raz
jeszcze kontrola i zawieszenie.

Mozna by tu pewno nawigza¢ do Orfeusza na Argo; skojarzenie to
nasuwa sie zwlaszcza, gdy mowa o ,,flotach orfeonéw” w Miastach, I 42,
Moze tez i zamyslowi, sekretnie si¢ wigzagcemu z owa para mlodzienczg
(poeta i jego geniusz?), przypisa¢ by wypadalo demiurgiczny charakter,
ktérym tradycja orfejska bardziej od czwartej ody pytyjskiej Pindara
obdarzyla piewce Tracji.

Zamyst ten obliczony na odnowienie §wiata znajduje jasne sformu-
lowanie na koncu utworu Mtodo$é, IV: )

Co do $wiata: jaki bedzie, kiedy sie objawisz. W kazdym razie skoncza sie

dzisiejsze pozory.

Ostateczny akt buntu polega tu niewgtpliwie na podstawieniu si¢ na
miejsce Stwoércy lub Stwoércy moze tylko rzekomego. W powiesci Carlosa
Fuentesa Terra nostra Pan Bog objasnia:

Ostatni akt Stworzenia by! niczym wiecej jak tylko ostatnim. Wcale wigc
nie byl to akt kulminacyjny, ale raczej akt dekadencji, znudzenia, braku
wyobrazni. Czyz jest mozliwe do przyjecia, aby Ojciec Wszechmogacy bez-
posrednio stworzyt te ohydna farsg, jaka jest ludzko$€? Jeéli by tak byé
mialo, to albo nie bylby Bogiem, albo byiby najokrutniejszym... albo najglup-
szym z bogéw 43,

Stad do idei, ze ten rzekomy Boég jest tylko ludzkim wymyslem,
a jego imie jest tylko wytworem ludzkiego jezyka, jest tylko krok, kt6-
rego Pan nie waha sie przekroczy¢, nie waha sie tez i Rimbaud.

41 Genette, op. cit, s. 158,

12 Bylaby to owa ,orphique mdtiné d’orphéonesque”, ktdéra Jean-Luc Stein-
metz — nie bardzo mi wiadomo, dlaczego — wolal nazwaé ,orphesque” (J.-L.
Steinmetz Ici, maintenant, les ,Illuminations”, ,Littérature” 1973, nr 11, s. 37).

# C., Fuentes, Terra nostra. Ttum. C. Zins. Gallimard, Paris 1979, s. 209.
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Gdy skoticzyt sie potop stanowi w Iluminacjach konstatacje: cate
stworzenie przerobione na rozkaz Jahwe jest jeszcze do przerobienia.
A ten drugi akt stworzenia jest jeszcze gorszy od pierwszego. Jak po-
wiada Schelling, powolujac sie na Swiadectwo proroka Jeremiasza, re-
spektowane niegdy$ zakazy dzi§ juz wcale nimi nie sg (m. in. budowa-
nie #4), Mleko i miéd juz nie plyna, ale krew i mleko. Nadszedl czas Si-
nobrodego, nawet je$li Eucharis udaje ewangeliste. Nalezy wiec zniwe-
czy¢ ten drugi akt stworzenia. Proza umieszczona przez Fénéona w na-
gtowku Iluminacji wskazuje na te konieczno$¢ opisang w koficowym
fragmencie opowiesci (Gdy skornczyt sie potop). Nastepuje tu diuga se-
kwencja jednostek narracyjnych z duza obfitoscia czasownikéw dzia-
lania w czasie przeszlym, protagonistéw oraz wskazéwek czasowych.
Narracja peka i wybucha apelem o nowe Potopy:

Rozlej sie, stawie; — piano, splyn po mo$cie i nad drzewami; — Kkiry
i organy, blyskawice i grzmoty, podniescie sie i zahuczcie; — wody i smutki,
wzbierajcie, by zastgpié Potopy.

Podjecie opowiesci w trybie stwierdzania nabiera w ostatnim akapi-
cie wartosci potwierdzenia. Opowie$¢ byla u poczatkéow tego, co trzeba by
jeszcze nazwaé ,,ruchem?”,

Ruch ten prowadzi do momentu, ktéry choé sytuuje sie jeszcze
w przysziosci, jest jednak proroczo zapowiedziany w zakohczeniu Wie-
czoru historii jako okres oczekiwany:

Nie! — Ta chwila wrzgcej pary, rozstepujacych sie mérz, podziemnych
pozaréw, porwanej planety i postepujacych eksterminacji, oczywisto$ci tak
nieprzewrotnie po$wiadczonych przez Biblie i Norny, i ktére istota powazna
powinna by mieé na uwadze. — Nie bedzie w tym jednak nic legendarnego!

Proroctwo to znajduje potwierdzenie zaréwno w proroctwach Apo-
kalipsy, jak i w Voluspd. Takze Carlyle, ktére sie tymi problemami in-
teresowal, rozumial, ze eschaton, zapowiedziany w dawnych mitologiach
germanskich i skandynawskich, 6w ragnarék jest niczym innym jak ka-
tastroficznym konicem $wiata: skladajg sie nan gigantyczna walka bo-
gow z demonami, zakonczona $miercig wszystkich bogéw, wszystkich
heros6w i powrotem §wiata w stan chaosu 45. Leconte de Lisle rozpoznaje
w tym ,,inny potop” 46,

W tych warunkach bardziej zrozumiata staje sie¢ modlitwa do Circeto-
Derketo. Poprzedza ona ,porywy gwaltowniejsze od tego polarnego
chaosu”, odpowiadajgce sitom dgzacym do obalenia $wiata i wydania go
na pastwe chaosu. Je$li — jak napisal Schelling — sens mitu o potopie

4 Schelling, op. cit.,, s. 186. Oto stojg tu stragany, bobry budujs, jest
wielki dom szklany, a zostanie jeszcze zbudowany Wspanialy Hotel w chaosie
lodowcéw i nocy podbiegunowej.

4% T. Carlyle, Les Héros, s. 62 n.

¥ Teconte de Lisle, op. cit,, s. 54.
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zawarty jest ,,w przejSciu pod niepohamowang wiadze drugiego boga” ¢,
to tym drugim bogiem nie moze by¢ nikt inny tylko sam poeta-demiurg.
Poeta w roli nowego demiurga unicestwia poprzednie stworzenie po
to tylko, by je od nowa rozpoczaé. Zawarta jest w tym pewna prawidto-
wosé, dobrze skadingd znana mitologom; implikuje ona w kazdej opo-
wiesci o genezie, jak wykazuje to André Jolles, obecno§¢ pary zlozonej
nie tylko z pytania i odpowiedzi, ale i z nastepstwa destrukcji i kon-
strukcji. Studiujgc mitologie hindusks, Jean Herbert notuje, ze
jakakolwiek bylaby akcja, skladaja sie na nig z koniecznosci destrukcja tego,

do czego ona zmierza, kreacja tego, co sie z niej rodzi, i konserwacja tego,
co obu jest wspoine 48,

Mircea Eliade, konfrontujac rytualy z mitami, wykazuje, ze kazde
stworzenie jest regeneracja przechodzaca przez unicestwienie i wyraza
sie walka 9. Kojarzy sie to z tzw. sekwencjg wprowadzajacg, ktérg
A. J. Greimas szczegélnie uwydatnil w opowiesci mitycznej 50:

I. Rozczarowanie

1. dysjunkcja: dysocjacja starego Swiata, jego rozproszenie (na
poczatku utworu Gdy skoriczyl sie potop),
2. proéba: walka o zburzenie starego Swiata.
II. Objawienie
1. koniunkcja: wysitek, by poczaé¢ lub scalié nowy $wiat,
2. préba: wysilek ostaniania przed silami destrukecyjnymi.

Pojecia proby i objawienia uwypuklajg sie w szczegblny sposéb
w narracyjnej prozie Krélowania; owe cztery modalnosci wyraznie sig
tam zaznaczaja:

1. dysjunkcja: zakl6cenie wzbudzone ,,wsréd bezmiernie lagodnego
ludu” krzykami ,,wspanialych mezczyzny i kobiety”. One powinny spo-
wodowa¢é zakwestionowanie sytuacji.

2. préba: ten mezczyzna i ta kobieta sami moéwia ,,0 skonczonej pro-
bie”, bez dalszego wywodu.

3. objawienie: méwig tez o niej ,przyjaciolom”, tak samo bez ko-
mentarza.

4. proba: wykonywanie krdélowania ,przez caly poranek” i ,przez
cale popotudnie”, a wigc krélowania jednodniowego, niczym w trady-
cyjnym scenariuszu (jak w Un Giorno di regno, ktére Felice Romani
skonstruowal dla Verdiego, inspirujac sie historig Stanistawa Leszczyn-
skiego). Stad wykorzystanie formy ,kroélowali [ils furent rois]” slusznie
nazwanej przez Alberta Py ,prétérit d’abolition” 51,

47 Schelling, op. cit., s. 185.

48 J Herbert, La Mythologie hindoue. Albin Michel, 1953, s. 103.

9 M. Eliade, Le Mythe de léternel retour. nrf, Paris 1949, s. 69 n.

% A, J. Greimas, Eléments pour une théorie de linterprétation du récit
mythique. ,,Communications” 1966, nr 8, s. 38.

58 A, Py, édition critique des Illuminations, Droz, Genéve 1967, s. 113.
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Proponowano rozmaite alegoryczne znaczenia dla tej przypowiesci.
Wole osobiscie zwrdcié uwage na strukture narracyjng tekstu odtwa-
rzanego jako strukture nieciaglego, peknietego opowiadania o przyredzie
demiurga, tego, co Ives Bonnefoy nazwal , prébg harmoniczng [tentative
harmonique]”.

Trudno chyba o lepsza ilustracje momentu objawienia niz proza za-
tytulowana Jutrzenka — opowiesé o mitosnej pogoni i konieczno§ci mi-
losnego uscisku dla rodzenia nowego Swiata. Mamy tu do czynienia
z opowiescig mitologiczng, bo jak w poematach Homera ,,jutrzenka let-
nia” jest tu ,boginig”. Wstepna sekwencja opowie§ci mitycznej realizuje
“sie tu w pelni:

1. dysocjacja: ,,0bozéw cieni” i rodzacego sie dnia,

2. proéba: pogon,

3. objawienie: podnoszenie zaslon,

4. proéba: niespelniony uscisk milosny 1 upadek.

Wyobrazmy sobie — sugerowal Max Miiller — zdrowe i mocne uczucia
mlodej rasy ludzi (..) Wyobrazmy sobie serca zapalone uczuciem dotad nie
znanym, impulsem, ktdérego nazwaé nie potrafili. A je§li nawet chcieli mu
nadaé imie, gdziez go mieli szukaé? Czyz milo§é nie byla dla nich jakby
przebudzeniem? Jutrzenka rozblyskujacg w ich duszy niebianskim splendorem,
przenikajaca ich serca niebianskim cieplem {..)? Je§li w istocie tak bylo, to
jedna tylko nazwa, jedno poréwnanie nadawaé sie moglo dla wyrazenia

blasku zapowiadajgcego jutrzenke milo$ci: czerwien zorzy o wschodzie stonca.
Stonce wzeszlo, méwili, kiedy my méwimy: Kocham 82,

Kojarzacy sie z momentem jutrzenki i wschodu slorica moment mi-
losci moze byé¢ tylko momentem, zagrozonym juz przebudzeniem, zagro-
zonym potudniem 5,

Wiele w Iluminacjach mozna by znalezé¢ przykladéw drugiej préby,
tej, ktora nastepuje po objawieniu. W Czuwaniach, I, po objawieniu
»zycia” nastepuje jego zakwestionowanie, wyrazone zaimkami wskazu-
jacymi zawierajagcymi gest desygnacji: ,,Czy tak to bylo naprawde?”
W Mie$cie nowy urbanizm zdaje sie zagrozony nawrotem dawnych wi-
dziadel; wyraza sie to w koncowym zdaniu tak skomplikowanym, ze az
zatracajgcym konstrukcje. Ale najbardziej pod tym wzgledem jest wy-
mowny drobny poemat pozbawiony tytutu, nastepujacy po Being Beau-
teous, utwér niby oddzielny 5, ale wlasciwie z tg antropogoniczng proza
SciSle powigzany. Powstaje w trudzie Piekna Istota, po czym przychodzi

52 M. Miller, Essai sur la mythologie comparée, opublikowane w skrocie
w tlumaczeniu francuskim w ,Revue germanique”, czerwiec—lipiec 1858, s. 33.
Inne tlumaczenie tej samej pracy w calosci zostalo opublikowane w 1872 r.
Miiller poza tym udostepnit teksty Vedy, dajac ich tlumaczenie angielskie.

82 To samo nadejscie godziny milo§ci (czwarta rano, w lecie) w poludnie,
w poemacie z r. 1872, zatytulowanym Bonne pensée du matin.

% Jak to slusznie wykazal Guyaux, op. cit.

16 — Pamiegtnik Literacki 1981, z, 2
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czas marnosci (,,O spopielata twarzy, tarczo wlochata, ramiona z kryszta-

lu. Armato, na ktorg musze runa¢ w skléceniu drzew i lekkiego wiatru.”).

Sadze — pisze Albert Py na temat Being Beauteous — ze caly ten dy-

namizm niszczycielskiej eksplozji i ontologicznego powstawania stanowi wtasci-

wg i istotng podstawe dynamizmu samej poezji Rimbauda, jako poezji mlo-

dzienca odczuwajacego rownocze$nie w intensywnosci ol$niewajgcego blysku,
upojenie narodzinami i groze $mierci 5.

Prorocze objawienie, godne Ezechielowskiej wizji ozywiajgcych sie
koseci (XXXVII, 8), zostaje zastagpione prostym objawieniem tekstu, ktore
dokonuje sie poprzez lekture. Nowa geneza bytaby wiec tylko mitolo-
giczng metafora genezy poematu. Jesli, jak to sugeruje Barthes,

zrozumieé opowiadanie to nie tylko -kledzi¢ rozw6j historii, ale takze rozpo-

znawaé ,pietra”, rzutowa¢ poziome powigzania ,nici” narracyjnej na .o§ impli-
cite pionowsg; czytaé (stuchaé) opowiadania to nie tylko przechodzi¢ od stowa

do stowa, lecz takze z poziomu na poziom 5,

Przekraczajac opowies¢ mitologiczng, nalezaloby dopatrywaé sie tu
opowiesci autotematycznej, ktora bylaby zwierciadlem samej siebie.

Mozna by tez probowa¢ rekonstruowaé te opowies¢ wedtug schematu
wstepnej sekwencji opowiadania mitycznego, naszkicowanego przez
Greimasa:

1. Dysocjacja: jezyk oddziela przedmiot od jego atrybutu (Dziecin-
stwo, III: | Jest zegar, ktéry nie bije”) albo rozbija skladniki danego mo-
mentu, aby je zastapi¢ skladnikami innego momentu (,,Pochmurny
poranek lipcowy. Unosi sie w powietrzu smak popiotu; — zapach potnie-
jacego na palenisku drewna; — przemokniete kwiaty — bezlad przecha-
dzek — dzdzysty chléd kanaléw na polach, czemuz nie zabawki jeszcze
i kadzidlo”; Frazy), wreszcie daje sygnat do odjazdu (Odjazd).

2. Proba: sygnal (,,Wystarczy ci traci¢ beben palcami”) znajdujacy
sie na poczatku utworu Do madro$ci jest znakiem do walki; odjazd moze
staé sie odjazdem na ,koniec $wiata” (Dziecinistwo, 1V); ale powrét do
chaosu uzalezniony jest od takiej prostej rzeczy jak atrament (,,Tchnac
mila wonig chinskiego tuszu, czarny py! sypie sie lagodnie na moja wie-
czorng godzine”; Frazy) 5.

3. Objawienie: moze wtedy nastapi¢ (,,Przykrecam plomienie swiecz-
nika, rzucam sie na 16zko i zwrécony w strone ciemnosci widze was, mo-
je panny, moje krélowe”; Frazy). Tekst jest grg asocjacji (,,Morze czu-
wania jak piersi Amelii”; Czuwania, I1I), gra metafor (Krajobraz morski),
gra brzmien harmonicznych (przedluzenia w Zimowym Swiecie).

4. Proba: pisanie zaklada wysilek, ,,obliczenia” (Niedziela), ,prace”

55 Py, op. cit.,, s. 103.

$ Barthes, op. cit, s. 333.

57 Ostatni tekst bez tytutu. Jest to jakby ironiczny wyraz deszczu potopowego
i deszczéw ognistych odpowiadajgcych chaosowi Barbarzyncy.

~
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(Mtodos¢, IV) i nie ma chyba wigkszej grozby ponad samo ,,niszczyciel-
skie dzielo, ktére skupia sie i wzbiera w masach” (Niedziela).
Wiadomo, z jaka wnikliwo$cig, a zarazem gorycza Rimbaud wyrazit
w Pozegnaniu, fragmencie Sezonu w piekle, swoja przegrang jako pisa-
rza, artysty i demiurga:
Stworzylem wszystkie $wieta, wszystkie triumfy, wszystkie dramaty. Pré-
bowatem wymy$lié nowe kwiaty, nowe gwiazdy, nowe ciala, nowe jezyki.

Wierzylem, Ze zyskuje¢ nadprzyrodzone sity. Ale c6z. Musze pogrzebaé swoja
wyobraznie i wspomnienia.

Wyprzedaz w Iluminacjach staje sie wyprzedaza ,,wprowadzania obli-
czen”, ,nieslychanych skok6w harmonii”, ,nieprzeczuwanych odkryé
i poje¢” — i calego tego nowego stylu pisania zwigzanego z oczekiwa-
niem objawienia — a dla tluméw przedmiotu kpiny.

Prawde mowiagce, owe relikty mitologiczne znajdujgce sie w tekstach
Iluminacji mogg wzbudzaé raczej niepokdj. Sg one badz nieoczekiwane
(,,Laskawy syn Pana” w Starozytnym), badz amplifikowane (,,Rolando-
wie”, ,,Maby” w Miastach, I), bgdz odwrécone (,Diana” w tym samym
tekscie), czy wreszcie zdeformowane (,,Circeto” w Oddaniu); ujmowane
w takich formach podlegaja powaznemu ryzyku dewaluacji. Szczegélnie
mitologia byla tu ciggle zagrozona przez fantasmagori¢. Pomieszanie obu
bardzo wyraziscie wystepuje w Miastach, I. W Nocy piekielnej , mistrz
fantasmagorii” szczycil sie, ze ,,odstoni wszystkie tajemnice: religijne
i naturalne misteria, $émieré, narodziny, przyszios¢ i przesziosé, kosmo-
gonie¢ i nico$é¢”. Lista ta jednak konczy sie upadkiem przypominajgcym
podobne motywy w Iluminacjach (Mosty: ,Bialy promien, spadajacy
z wysokiego nieba, niweczy te komedie”). Zredukowana tak do fantas-
magorii mitologia zatraca si¢ i — jak pisze Adorno — staje sie iluzjg
tylko i towarem 5. Poecie wystepujacemu tu w roli szarlatana, podobnie
jak i (zafalszowanemu) potepiencowi, réwniez (zafalszowanemu) demiur-
gowi nie pozostaje nic innego tym razem takze, jak tylko wyprzedaz.

Owg degradacje mitycznego w basniowe przewidywal Hegel od mo-
mentu, kiedy nature i swiat ludzki odarto z wszelkiego boskiego charak-
teru:

siegajaca w nieskonczono$é cigglosé tlancucha przyczyn i skutkéw zostaje
wtedy przerwana, a liczne ogniwa tego prozaicznego lancucha okolicznosci,
wymykajgce si¢ jasnemu rozumieniu i &cistej interpretacji zostaja znéw pola-
czone w zupelnie przypadkowy sposéb; jeSli sie to jednak dzieje bez koniecz-
nosci i bez wewnetrznej racji, to taki sposéb interpretacji wlasciwy dla wiek-
szo$ci basni z Tysigca i jednej nocy pojawia sie tutaj jako zwykla gra wyobraz-
ni, ktéra za pomocag tego rodzaju pomysiéw dazy do nadania temu, co nie-
wiarygodne, pozoréw realno$ci i mozliwoSci %,

8 Adorno, op. cit, s. 120.
% Hegel, op. cit.,, s. 183.
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Opowie$é z Iluminacji, opowiadanie najhlizsze basniom z Tysigca
i jednej nocy, bardziej opiewa brak muzyki i pelni oczekiwanej od mitu,
niz opowiada fantasmagoryczna historie Ducha i Ksiecia. Duch, jeden
z najzarliwszych utworéw prozg Rimbauda, pozostaje oczekiwaniem
w ,,zimowa noc”, w ,$nieznych pustyniach”. Objawienie dokonuje sie tu
na rozkaz. Po sekwencji apodyktycznych jednostek (,Jest uczuciem i te-
razniejszoscig”, ,,Jest miloseig”) 1 po drugiej sekwencji jednostek wota-
czowych (o funkeji bardziej magicznej niz fatycznej) 8 pojawia sie krot-
ka jednostka narracyjna (,,Wszystkich nas poznal i wszystkich poko-
chal”), ktéra wydaje sie takze napietnowana czasem przeszlym dokona-
nym. Calo$¢ tekstu, lacznie ze zdaniem koncowym, mimo zawartego
w nim elementu dydaktyki, wydaje sie¢ naznaczona pewnego rodzaju
efektem zanikania [fading], alternatywg obecnos$ci i nieobecnosci, albo
raczej nieuniknionym oslabieniem obecnosci. Nasuwaja sie tu poczatko-
we wersy Jesieni Holderlina:

Legendy, co odlatujg od ziemi,
Z ducha, ktory byl niegdy$ i powraca .

Czyz moze dziaé¢ sie inaczej, skoro mit sprowadzony zostaje do czegos$ -
,legendarnego” (Wieczér historii), a ,,Adoracja odchodzi”, kiedy pozér
nowej religii nastaje po wysiedleniu religii zastanej (oddalenie zabobo-
néw, negacja odkupienia, zniesienie ,przyklekan” i rytualéw absolu-
cji) 62, .

Schelling nie godzil sie na koncepcje mitologii, ani jako produktu
poezji, ani jako wymystu filozofii, doszukujac sie jej istoty wewnagtrz
niej samej, i ustalil naczelng zasade: ,,mitologia jest procesem teogonicz-
nym” 8. Jesli chodzi jednak o Iluminacje, to mitologia wykazuje raczej
tendencje do stawania sie procesem tekstogonicznym. Taka substytucja
juz sama przez sie tlumaczy mozno$¢ zahamowania tegoz procesu.

Nie mozna analizowaé¢ Iluminacji jak bajki ludowe; funkcja narra-
cyjna wydaje sie tu drugorzedna; pewne teksty jakby sie nawet wymy-

. kaly spod jej tyranii. W wielu wypadkach albo jednostki narracyjne sa
za bardzo wyizolowane, aby mogly tworzyé prawdziwe sekwencje, albo
tez sg zastgpione przez jednostki innego typu (opisowe, apelatywne, ma-
giczne). Ich punkty odniesienia sa czesto nieuchwytne, a czasowos¢ bywa
jakby uchylona.

Niektore teksty prezentuja sie jednak jako czyste opowiadania (Opo-
wie$¢), a nawet jako sam zarys opowiadania (Krélowanie). Nie oznacza to

% Rozréznienie Jakobsona dotyczy oséb: funkcja fatyczna wiaze sie z druga
osobg, funkcja magiczna z trzecia.

8t F, H6lderlin, Poezje wybrane. Przelozyl M. Jastrun. Warszawa 1964,
s. 146.

62 Ksiadz deklaruje po spowiedzi: ,,Zwalniam cie od wszelkiej kary”

8 Schelling, op. cit., s. 241.
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jednak bardziej realistycznej intencji. Rimbaud, juz przed Borgesem,
dawal do zrozumienia, ze ,wielka literatura zachodnia (nie méwigec juz
o innych) nie jest realistyczna, a opowiadajgcy jest mitografem” 4,
Wstepna sekwencja opowiadania mitycznego ujawnita sie ze szczegolng
przejrzystoscig. Stajac si¢ miejscem objawienia, Rimbaudowska diegesis
(np. Jutrzenka) mieScilaby sie w drugim Arystotelesowskim okresleniu
opowiadania: apangelia 65.

Te poetyckie fragmenty i zawarte w nich rozproszkowane mity na-
dawa¢ by sie nawet mogly do zrekonstruowania rodzaju historii: nowej
odysei ukierunkowanej pod przewodnictwem czarodziejki (Circeto) na
pejzaz polarny jakiej$ nowej Kimmerii; bylaby to przygoda innego Deu-
kaliona lub innego Noego, ktérego ,,arka” bylaby niesiona falami nowego
potopu; ale byloby to przede wszystkim po systematycznym unicestwie-
niu ,fenomenéw” oraz ,aktualnych pozoréw”, ponowne zapoczgtkowanie
wszelakiego typu kosmogonii i antropogonii. Tak wyimaginowana opo-
wies¢ tyczy sie jakby w naturalny sposéb wedlug czterech rejestrow
sekwencji opowie$ci mitycznej.

Objawienie wydaje si¢ tu jednak ogromnie zagrozone. Nie mniej
bowiem niz ,prozy ewangeliczne”, apangeliczne prozy Rimbauda nie
potrafig uchyli¢ sie od fantasmagorii i dotrze¢ do samej istoty. Autor
sam uwaza je za zdewaluowane i zglasza gotowos$é ich wyprzedazy. Sadzi
on, jak powiada w Pozegnaniu z Sezonu w piekle, ze ,rozwiala sie
piekna slawa artysty i opowiadacza”.

»Przyjscie na §wiat ludzkosci jest poezja, / a poezja nigdy nie byla
uspokojeniem” 6. Te wersy Henri Pichette’a bylyby chyba stosownym
epigrafem do niniejszej prezentacji Iluminacji Rimbauda. Jego poezja,
zapowiadajgca pojawienie si¢ nowego Boga, moéwi bez watpienia przede
wszystkim o swoich wlasnych narodzinach. Teogonia staje sie wiec tek-
stogonig. W rezultacie poetyka opowiesci mitycznej ustepuje miejsca
mitycznej opowiesci o poetyce. Bo jak to sugeruje Barthes, ,,jezyk nie-
przerwanie towarzyszy wypowiedzi, oferujac jej zwierciadlo wlasnej
swojej struktury” 7. W Iluminacjach tym wlasnie zwierciadlem jest
opowiese¢.

Przelozyla Alberta Labuda

%4 R. Monegal, Borges, Seuil, Paris 1978, s. 9.

85 Aristote, Poétique, 1449 b. Apangelia jest opowiadaniem nasyconym ob-
jawieniami. -

% H, Pichette, Revendications.

% Barthes, op. cit., s. 330.



