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HENRI BEHAR

O TYTURLACH SURREALISTYCZNYCH

Tytut to zewnetrzna fizjonomia ksiazki: jej afisz, wyznanie wiary, jezyk;
tytul przycigga amatora, zatrzymuje na sobie jego wzrok i z gbéry go czaruje;
tytut to czarownik, ale tez nader czesto bezwstydny oszust. Tytul to
niejako stan cywilny dziela, prawie samo dzielo, to do$é czesto powodzenie
tworczosci literackiej, a czasami umieszczenie jej na indeksiel.

Trudno o bardziej eleganckie i lapidarne okreslenie — niz w tych
wiekowych juz skadingd wersach — réznorodnych funkcji wigzgcych
sie z tytutem dziela, takich mianowicie — odwolujgc sie do obecnego je-
zyka — jak funkcja apelatywna, desygnujaca, reklamowa 2; dochodzi do
tego jeszcze funkcja nieokre$lona, ktora mozna by nazwaé poetycks, jako
ze chodzi tu zarazem i o zbicie z tropu, i o oczarowanie w pelnym zna-
czeniu tych stéw. Ten sam kronikarz tak dalej rozwija swéj wywéd:

Powie$ciopisarze, filolodzy, publicysci wszelkiego rodzaju dobrze wiedza,
ze tytul to przyneta ksigzki, dlatego w czasie bezsennych nocy lamig sobie
glowe nad rozmaitymi tytulami podsuwanymi im przez rozgorgczkowang wy-
obraznig; dokonujg ich przegladu, wywazaja je w myS§li. Znalezé odpowiedni
tytul! Oto wielki problem, wielka sztuka wszystkich czaséw i wszystkich na-

rodéw 3.

W ten sposdb utartg formule ,,dobry tytul” uznano za powszechng
regute. To on bedzie przyciggaé czytelnikéw, gromadzac ich wokot ksigz-
ki niczym miriady ryb. Nie bardzo jednak wiadomo, co to jest dobry
tytul, i nie mozna liczy¢é, by nam to Octave Uzanne wyja$nil, mimo ze

[Henri Béhar, profesor na Sorbonne Nouvelle, kierownik Centre de Re-
cherche sur le Surréalisme; opublikowal m. in. Roger Vitrac, un réprouvé du
surréalisme (1966), Jarry dramaturge (1980); opracowal wydanie krytyczne dziet
T. Tzary. Po polsku ukazala sie ksigzka Dada i surrealizm w teatrze, w prze-
kladzie P. Szymanowskiego (Warszawa 1975).

Tytul oryg.: Lieux-dits: les titres surréalistes.]

1 0. Uzanne, Des titres de livres. ,Miscellanées bibliographiques”, 30 XI
1878, s. 171,

2 Jest to terminologia uiywana przez Ch. Grivela w Production de lin-
térét romanesque. The Hague 1973, rozdz. Puissance du titre, s. 168.

1 Uzanne, op. cit, s. 172,
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zebral szereg przykladow tytuléw Smiesznych, pompatycznych, ekstra-
waganckich i pretensjonalnych. Zastuzy! sie jednak w naszych oczach
odwolaniem sie do historii tytuléw, ukazujgcej zwigzki tworczosci lite-
rackiej z gustem narodéw w réznych epokach; historia ta stanowi¢ wiec
moze — dlaczegoz by nie — skrzyzowanie rozmaitych dyscyplin, takich
np. jak poetyka i .socjologia literatury. W istocie tytul jako incipit
utworu (niezaleznie od tego, czy jest to utwér powiesciowy, teatralny,
poetycki, czy krytyczny) stanowi uprzywilejowany, wyodrebniony i wy-
eksponowany fragment tekstu wymagajacy analizy literackiej; réwno-
cze$nie jako przyneta dla konsumpcji produktu zwanego ksigzksg tytul
zaklada tez studium socjologii literatury, pod katem zaré6wno recepcji
zgotowanej mu przez publiczno$¢, jak i oznaki przedmiotu materialnego.

Byloby w interesie tej zalgzkowej jeszcze wiedzy jasne i definitywne
rozroznianie tytulu, po pierwsze jako wypowiedzi minimum — kierunek,
ktory reprezentuje w niniejszym studium; nastepnie jako stronicy tytu-
towej, czyli jako wypeklienia typograficznego i estetycznego pustej prze-
strzeni; wreszcie jako potocznej metonimii: tytul jako dzieto.

Uzanne zapowiadal pojawienie sie nowej nauki, a moze raczej szcze-
gblne ujecie nauki o tekstach. Niezaleznie od tego, czy dziedzina ta ma,
czy nie, swojg nazwe, to jej podstawy zostaly juz wypracowane od dzie-
sigtkéw lat przez historykéw, jezykoznawcow i teoretykéow literatury 4.
Ciekawe, ze wigkszo§¢ zainteresowanych tytulami dziel ,literackich”
(w przeciwstawieniu do ,,dydaktycznych”) koncentrowala swoja uwage
na powiesSciach, opierajgc sie na nastepujgcych materialach:

Duchet: powie$é¢ 1815—1832, 2500 pozycji,

Grivel: powiesé 1870—1880, 3000 pozycji (w tym 200 w charakterze
prébek ankietowych),

Hoek: Nowa Powie$¢ 1950—1971, 60 pozyciji,

Molino: powiesci szpiegowskie Jeana Bruce’a 1950—1973, 87 pozycji.

Krytycy ci, niezaleznie od tego, czy dokonujg wyboru twoérczosci po-
wiesciowej danej epoki, czy uwzgledniajg wszystkie publikowane tytuty,
zakladajg implicite, ze zauwazone przez nich cechy dzialajg tylko w za-
kresie literatury wyroézniajacej pewne rodzaje literackie. Ale powstaje
pytanie, co stanie sie¢ z ich wnioskami w wypadku dziel dramatycznych

~

4 Zob. J-L. Flandrin, Sentiments et civilisation — Sondage au niveau
des titres d’ouvrages. ,,Annales” 20, nr 5, wrzesien—pazdziernik 1965, s. 939—966. —
D. Furet, A. Fontana, Pour une sémantique historique. W: Livre et société
dans la France du XVlIile siécle. T. 2. The Hague 1970, s. 93—228. — Grivel,
op. cit., s. 166—181. — C. Duchet, La Fille abandonnée et la Béte humaine,
éléments de titrologie romanesque. ,Littérature”, nr 12, grudzien 1973, s. 49—73. —
L. Hoek, Description d’un archonte: préliminaires a une théorie du titre'd partir
du Nouveau Roman. W: Nouveau Roman: hier — aujourd’hui. T. 1. Paris 1977,
s. 289—326. — J. Molino, F. Lassave, Sur les titres des romans de Jean
Bruce. ,Langages”, nr 35, wrzesien 1974, s. 87—116.
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lub poetyckich, a tym bardziej w zastosowaniu do literatury odrzucajacej
tradycyjne kategorie, a opowiadajgcej sie za gatunkows nieokreslonoscia
wypowiedzi.

Dlatego sadze, ze bylby pouczajacy przeglad tytuléw surrealistycz-
nych. Tworzg one bowiem korpus modelowy, ostro wyodrebniony w cza-
sie i przestrzeni, pozwalajacy na zweryfikowanie obecnie istniejgcych
teorii, aby je uprawomocnié lub zakwestionowaé. Wydaje sig, na pierw-
szy rzut oka, ze surrealizm traktuje tytuly podobnie jak i jezyk w ogdl-
nosci; wprowadza przypadek i automatyzm w racjonalng wypowiedz,
dezorganizujgc kody tworzace zwigzek miedzy przestaniem poetyckim
a wartoSciag handlowa. Jesli wymienié kilka tytuléw dziet surrealistycz-
nych, to z wyjatkiem tytuldéw funkcjonalnych, statecznie rzeczowych
Manifestéw i Antologii, inne, jak np. Les Vases communicants [Naczynia
polaczone], Corps et biens [Ciala i dobra], Le Revolver d cheveux blancs
[Rewolwer o bialych wlosach], przedstawiajg si¢ jako poetyckie wypo-
wiedzi wysoce rozstrojone oraz odstajgce od wspdlezesnego uzusu, a obej-
mujg zaré6wno poematy, opowiadania, jak i obrazy, otwierajac sens dzie-
la wszelkim mozliwym interpretacjom, zapraszajac do marzen i dowol-
nych asocjacji, poddajac si¢ ludycznej grze znaczen i nie tylko odmawiajgc
informacji czytelniczej, ale dazac po prostu do zmylenia nas. Jezeli intu-
icje i oczywiste prawdy, ktére cenie, majg jakies uzasadnienie, to ich
konfrontacja ze stwierdzeniami moich poprzednikéw jest o tyle cieka-
wa, o ile nie istniejg jakie§ ogdlne i powszechne prawa rzadzace tytutami
i o ile moze dziala¢ przewrotnos¢ — i daé efekt — dzieki zmieniajgcym
sie obyczajom. O ile wiem, istnieje wylgcznie jedno prawo przyjete przez
wszystkich autoréw, tak gteboko zakorzenione, ze nie zostalo nawet ni-
gdy wyraznie sformulowane, mianowicie oryginalnos¢, nowatorstwo.

W zamierzeniu moim lezy nie tyle potwierdzenie tego widocznego
rozdzwieku oraz pogardy dla obyczaju, co zbadanie w potréjnej plasz-
czyznie, gramatyki, poetyki i semiotyki, istotnych cech korpusu surrea-
listycznego, po uprzednim uzasadnieniu ich zalozen. Chodzi mi prawie
wylacznie o zwigzek tytulu z trescig, albo Sci$lej, o relacje miedzy wy-
powiedzig poczatkowa i jej materialnym wspornikiem oraz caloscig za-
wartej w nim wypowiedzi.

Ustanowienie jakiego$ korpusu jest najbardziej sporng rzecza w swie-
cie. Dlatego od razu sie¢ zastrzegam, ze méj korpus nie ma pretensji do

kompletno$ci — utopia naukowa — lecz tylko do reprezentatywnosci
i istotnosSci. Wychodze z zalozenia, ze ruch surrealistyczny — ktéry
trzeba odr6zni¢ od surrealistycznego bezczasowego ducha — jest Scisle

okreslony, a jego produkcja typograficzna stanowi uklad zamkniety,
co znakomicie ulatwia badanie struktur. Trzymajgc sie kryteriow ze-



264 HENRI BEHAR

wnetrznych, dzielem surrealistycznym nazywaé¢ bedziemy tekst napi-
sany przez jednego (lub wiecej) autora w czasie, kiedy nalezal do ruchu
surrealistow. Nie s3 mi obce ani spéor w Paryzu z lat 1920—1930 doty-
czacy koegzystencji dadaizmu i surrealizmu, ani konflikty dotyczace suk-
cesji po Smierci André Bretona. Aby krétko sprawe zalatwi¢, jak mawiat
Aragon, zatrzymamy sie na tytulach dziel oryginalnych, opublikowanych
w latach 1919—1965 przez autoré6w pierwszej generacji surrealistow,
pomijajac reedycje oraz zbiory posmiertme, ktérych tytuly nie uzyskatly
juz zgody autora. Podkreslam raz jeszcze, ze naszym celem jest pozna-
nie surrealistycznych sposobéw formulowania tytuldéw, a nie warunkéw
tworczosci literackiej. Tak wiec tytuly Aragona zostaly zarejestrowane
do r. 1932, Desnosa do 1930, Eluarda do 1939, Tzary tylko w latach
1930—1935, ale w zbiorze figurujg wszystkie tytuly Bretona, Péreta,
Crevela, Gracqga itd. Dyskusyjny jest przypadek Soupaulta: jego usu-
niecie z Ruchu zanotowane w Drugim Manife$cie Surrealizmu to rok
1926, podobnie jak usuniecie Artauda i Vitraca, ale wiadomo, ze Sou-
pault od kilku juz lat uprawial literature dezaprobowang przez swoich
towarzyszy. Mimo to wzieto pod uwage jego tytuly choéby dla zazna-
czenia ich heterogenicznosci wobec reszty korpusu.

Zgodnie z tymi zalozeniami material ustalono na podstawie istniejg-
cych bibliografii § oraz zweryfikowano w katalogach Biblioteki Narodo-
wej; dokonano tez badan samych utworéw, zwlaszcza dat ich publikacji
1 ukladu tytuléw, podtytutow, tytutéw ubocznych itd. Osiggnieto w ten
sposob calosé ograniczong do 280 jednostek, skatalogowanych na fisz-
kach, co pozwala na wygodne postugiwanie si¢ nimi i umozliwia szersze
badania ogarniajgce caltoksztalt zbiorkéw surrealistycznych. Odreczna,
indywidualna manipulacja pozwala od razu uchwyci¢ pewne cechy kor-
pusu:

tytuly surrealistyczne w ogdélno$ci s wypowiedziami prostymi, nie
przekraczajacymi granicy zdania zlozonego (maksymalnie dwu zdan pro-
stych), co je odroznia od tytuléw powiesciowych;

nie majg wskazéwek gatunkowych: bardzo sprytny musialtby byé¢
czytelnik, ktéry na podstawie samego tylko tytulu potrafiltby okreslic¢
tre§¢ Point du jour [Brzask dnia], La Clé des champs [Nogi za pas] albo
Connaissance de la mort [Poznanie $mierci]: sg to, odpowiednio, dwa
zbiory artykuléw i jedno opowiadanie pisane proza liryczng, ale bez
zadnej wzmianki (tytul uboczny, podtytul, nazwa serii), ktéra by te tresé
precyzowala.

S Np. J. H. Matthews, Forty Years of Surrealism (1924—1964): A Prelimi-
nary Bibliography. ,,Comparative Literature Studio”. T. 3, nr 3, 1966, s. 335—350. —
H. S. Gershman, A Bibliography of the Surrealist Revolution in France. Ann
Arbor, The University of Michigan Press, 1969, s. 57. — M. Sheringham,
André Breton, a Bibliography. London 1972, s. 122,
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Ta wzgledna prostota korpusu sklania do statystyk leksykalnych, na
co zwrocil juz uwage Claude Duchet:

Wzglednie stereotypowy charakter korpusu, granice jego stownictwa, prze-
waga rzeczownikéw oraz agramatyczno$é skladajgcych sie nan wypowiedzi
pozwalaja, jak sie zdaje, pomingwszy wyjatki, unikngé czeSciowo trudnos$ci
klasycznej leksykologii literackiej; ulatwia to réwniez operacje iloSciowe i ob-
liczenia czestotliwoéci ®.

Jestem zmuszony jednakze od razu przestrzec, ze jesli podpisuje sie
pod takimi zalozeniami, to tylko po to, aby wykazaé, ze tytuly surreali-
styczne zachowuja Sie wrecz odwrotnie do tego, co wlasnie powiedziano
na temat tytulow powiesci XIX wieku. Wierze w pozytek podejscia lek-
sykalnego, tym bardziej ze praca manualna pojedynczej osoby pozwala
badaczowi catkowicie panowaé nad indeksami; moze on np. ujednoznacz-
ni¢ z punktu formy gramatyczne bez konieczno$ci uzasadniania kazdo-
razowo pojawiania sie poszczegdlnych stow.

Pierwszy juz rzut oka na te narzedzia pracy nasuwa nastepujgce
wnioski:

1) indeks czestotliwo$ci stow w tytulach surrealistycznych nie rézni
sie zasadniczo od indeksu wspoélezesnego slownictwa francuskiego z przy-
imkiem de na czele i rodzajnikiem zenskim okre§lonym na drugim miej-
scu (porzadek i proporcje sléw ulegaja jednak inwersji, jesli zliczyé
wszystkie formy rodzajnikéw okreslonych osiagajace 182 przypadki
w stosunku do 92 de skroconych); )

2) obliczone formy gramatyczne (stowa-narzedzia) i leksykalne (sto-
wa pelne) wypelniajg catkowity przestrzen wypowiedzi, ktéra nie jest
zatem czysto rzeczownikowa jak w tytulach powiesci. Fakt znamienny:
uzywanie zaimkow w pierwszej osobie, zupelie wykluczone w innych
tytutach;

3) wzglednie duzy udzial form gramatycznych w stosunku do ogétu
przypadkow (52%), podobnie jak liczba przypadkéw jednorazowych,
wskazujg, ze surrealiSci przestrzegajg wyzej wymienionej reguly ory-
ginalno$ci. Innymi stowy, tytuly ich sie nie powtarzaja, przynajmniej
w zakresie ich wlasnej literatury;

4) leksykalne formy nalezg do jezyka, ktéry mozna by nazwaé jezy-
kiem potocznym; co wiecej, latwe do obliczenia stereotypowe zbitki typu
Les Pas perdus [Zagubione $lady], albo L’Union libre [Wolny zwigzek]
kazg sie domyslaé, ze autorzy, uzywajgc tak zbanalizowanego stownika,
dazg do nawigzania bezposredniego kontaktu z publicznoscia, proponujac
jej sformulowania latwe, codzienne, w celu — jak sie to okaze — spro-
wadzenia jej na manowece.

Wysnuwanie wnioskéw na tak skapej podstawie liczbowej nie wy-

¢ Duchet, op. cit,, s. 63.
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daje sie celowe. Mozna najwyzej zwrédcié uwage na pewne tendencje
i anomalie.

W sumlie, tytul surrealistyczny wydaje sie kompromisem miedzy
prawem do oryginalnosci a (ekonomicznym) prawem wplywania na pu-
blicznos$é. Zobaczymy dalej, jakich pouczen dostarcza systematyczne ba-
danie stownictwa tytuléw. Takie operowanie fiszkami moze dostarczy¢
jeszcze innych wskazowek:

na temat liczby tytuléw na autora (26 zaledw1e powstalo we wsp6l-
pracy, co wydaje sie mato jak na ruch wyznajacy kolektywizacje pisar-
stwa, a nawet anonimowo$é¢ piszacych; 4 tytuly anonimowe, z czego 2
dla utworéw ocenionych jako swawolne); Breton osigga maksimum (37
tytuléw), Pierre Unik minimum (1 tytul);

na temat liczby tytuléw publikowanych rocznie: lata 1935 i 1936 sg
najplodniejsze, natomiast okres powojenny niezbyt sprzyjal surrealistom;

na temat preferowanych (lub tych, ktérzy zrezygnowali) wydawcow
surrealistéow: Gallimard opublikowal 40 woluminéw, Kra-Le Sagit-
taire 22, Guy Levis-Mano 17, José Corti 13; surrealiSci sami sfinanso-
wali 43 zbiory, badZz pod firmg ,,Editions surréalistes” (wiadomo, z¢ byto
to na rachunek autora), badz pod firmg drukarza.

Powyzsze uwagi dotyczgce warunkéw publikowania w S$rodowisku
surrealistow, nawet jesli determinujg w pewnym stopniu wybér tytutow,
okaza sie jednak marginesowe dla tematu. Mam zamiar rozwingé je na
przysztym lkolokwium o ksigice surrealistycznej, ktére zamierzam zor-
ganizowa¢ w Paryzu. Tymczasem powrdéémy do tytulu w Scistym zna-
czeniu oraz do jego gramatyki.

Wszyscy moi poprzednicy stwierdzili agramatyczno$¢ tytuléw po-
wiesci. W przeciwienstwie do tego uwazam, ze tytuly surrealistyczne
zmierzaja, jesli nie wszystkie, to spora ich liczba, do pewnej gramatycz-
nej formy zdania, nie wykluczajgcej zresztag pewnych odchylen od reguty.

Od stowa do zdania, tytul surrealistyczny wydtuza sie i nabiera swo-
body. Jest to czasem imie wlasne, jak np. u Crevela Babylone, a u Chara
rzeczownik pospolity uzyty bez zadnych dopelnien, w liczbie pojedyn-
czej: Arsenal, i szczeg6lnie chetnie uzywane przez periodyki powojenne:
Medium, Néon, Bief; takie tytuly o denotacji technicznej bywajg uzu-
pelniane podtytulem wprowadzajacym je w orbite surrealistéw, chyba
ze jak w wypadku Néon jest on probg szyfru odczytywanego: N’étre rien,
étre tout, ouvrir ’étre [Nie byé niczym, byé wszystkim, otwieraé¢ bytl,
a takze Néant [Nicoéé], Oublie [Zapomnienie], Etre [Byt], co nas odsy-
la — nie wiem, czy w zamierzony, czy nie zamierzony sposéb — do Noe-
go, ojca nas wszystkich. Ale napotyka sie tez czesto rzeczowniki pospolite
w liczbie mnogiej, jak np. Secrets u Maxime’a Alexandre’a.
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Gdy tytul jest przymiotnikiem uzytym w izolacji, to z koniecznosci
jest dwuznaczny, jak np. Facile [Latwy] u Eluarda albo Humoristiques
[Humorystyczne] u Vitraca; mozna go wtedy odczytaé jako rzeczownik
w roli etykietki nalepionej na przedmiocie — ksigzce.

Dwa razy mamy w tytule do czynienia z cyfrg, a mianowicie z data,
ktérej sens tlumaczy sie aktualno$cig. W wypadku 1929 chodzi o alma-
nach erotyczny, natomiast 1830 ma punkt odniesienia historyczny.

Syntagma nominalna rzeczownik + przymiotnik, albo przymiotnik -+
rzeczownik, albo przymiotnik + rzeczownik + przymiotnik, jest bardzo
czesta i niczym sie nie rézni cd zwyklych tytutow, chyba tym tylko, ze
nie jest aktualizowana; oto jej trzy paradygmaty: Air mericain [Powie-
trze meksykanskie], Immortelle maladie [NieSmiertelna choroba], Pre-
miéres vues anciennes [Pierwsze starodawne wejrzenia].

Wynika z tego, ze tytuly skladajgce sie z rzeczownika okreslonego
niczym szczegblnym sie nie odznaczajg; sygnalizuje sie je dla porzadku:
rodzajnik, rzeczownik: Le Corsage [Biust]: rodzajnik, rzeczownik, przy-
miotnik: Le Mouvement perpétuel [Nieustajacy ruch]; rodzajnik, przy-
miotnik, rzeczownik: La Grande gaieté [Wielka wesolosé].

Zatrzymamy sie dluzej nad tytulami zlozonymi z dwu rzeczownikéw
zwigzanych sléwkiem nieodmiennym (formuta N1 + przyimek + N2),
ktére wydajg sie o tyle charakterystyczne dla surrealistéw, ze stanowig
wypowiedzenie minimum przekazujgce jakis obraz i odpowiadaja od-
czuciu André Bretona:

Podobnie jak stéwko donc [wiec] z calym ladunkiem préznosci i ponurej
deklaracji wydaje mi sie nienawistne, tak przepadam bez reszty za tym, co
przerywajac nagle my$l dyskursywna, wybucha jak rakieta, o§wietlajgc
odmiennie ptodne zycie réznych powiagzan, ktérego tajemnice,
jak wszystko na to wskazuje, posiadali ludzie dawnych wiekéw 7.

Zostawiajgc chwilowo na boku hipoteze gnostyczng, przyjrzyjmy sie
paradygmatom tych zwigzkéw: Feu de joie [Ogien radosci], Misére de la
poésie [Nedza poezji], L’Etoile de mer [Rozgwiazda], Les Desseins de la
liberté [Zamiary wolnosci], Traité du style [Traktat o stylu]. W plasz-
czyznie gramatyki, o ktérg obecnie chodzi, nie interesuje nas, czy L’Air
de leau [Przestworza wody] tworzy nowy obraz: ograniczamy sie tylko
do stwierdzenia, ze niektére przyimki umozliwiajg rozmaitego typu sko-
jarzenia; $cistos¢ skladni zadowala sie kazdym zestawieniem znaczenio-
wym, na co mozemy przytoczy¢ trzy koronne przyklady:

d, au [0] — Farouche d quatre feuilles [Koniczyna o czterech li§-
ciach],

dans [w] — La Lampe dans ’horloge [Lampa w zegarze],

sans [bez] — Le Marteau sans maitre [Mlot bez mistrza].

7 A. Breton, Signe ascendant. W: La Clé des champs. Paris 1967, s. 133;
podkreslenia moje.
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I jeszcze jeden przypadek szczegdélny, tym razem z dziedziny homo-
fonii; La Femme 100 tétes [co moze znaczy¢ fonetycznie ,Kobieta o stu
glowach” oraz ,Kobieta bez glow” — 100 = cent, sans = bez].

Idac dalej w tym przegladzie tytuloéw za rozwazaniami teoretyczny-
mi Bretona, dochodzimy do spdjnika, o ktérym Breton nie waha sie po-
wiedzieé:

Stowem doprowadzajacym nas do najwiekszej egzaltacji jest slowo comme

[jak], niezaleznie od tego, czy jest ono wymolwione, czy przemilczane.

W tym slowie wyobraznia ludzka wyraza swoje wymiary i w nim rozgrywa
sie najszczytniejsze przeznaczenie umystu 8.

Stowo to znajduje sie jednak tylko w dwu tytutach: J’arbre comme
cadavre [Ja drzewie jak trup]; Comme deux gouttes d’eau [Jak dwie
krople wody]. Mamy natomiast kilka tytuléw skonstruowanych na do-
powiedzeniu: Persécuté persécuteur [Prze§ladowany przesladowca]. W tym
samym rodzaju wydajg sie chaotyczne wyliczenia typu: Trois cerises et
une sardine [Trzy czeresnie i jedna sardynka]. Fakt, ze niektére tytuly
zaczynajg sie od partykuly wprowadzajgcej podporzadkowanie albo
wspoélrzednos¢, pozwala domysla¢ sie zdania urwanego, co w praktyce
tworzenia tytuldéw wydaje sie nowoscig: tytul De derriére les fagots
[Zza wiazki chrustu] znacznie sie rézni od klasycznego De 'humour noir
[O czarnym humorze], A toute épreuve [Wyprobowany], Et les seins
mouraient ® [A piersi umieraly], Ou boivent les loups [Gdzie pojg sie
wilki]. Powyzsze tytuly, dzieki uzyciu czasownika, stanowia, jak wida¢,
ulamkowe zdania lub segmenty utartych wyrazen. Dochodzimy w ten
sposéb do tego, co w moim pojeciu stanowi swoistosé tytutu surreali-
stycznego, a mianowicie do pelnego zdania zlozonego lub ‘co najmniej
zdania prostego; zrygoryzowanego skladniowo; wezmy np. zdanie bez-
okolicznikowe: Ralentir travaux [Zwolni¢ prace], badz zdanie niezalez-
ne z czasownikiem w formie czynnej: 152 proverbes mis au goit du jour
[152 przystowia dostosowane do dzisiejszego gustu], albo zdania rozka-
zujgcego czy tez wykrzyknikowego: Hurle d la vie [Wyj cale zycie].

Proine jest wnikanie w szczegély gramatycznych struktur tytutéow
surrealistycznych: wystarczy zobaczyé, ze wylamuja sie one z obiego-
wych zwyczajow, nawet je§li statystycznie nie przewazajg. Kieruja sie
one ku wypowiedzi zdaniowej, aby ostatecznie funkcjonowa¢ jako frag-
menty tekstu 10.

" & Ibidem, s. 135.

% Tytul ten przypomina tytut Xaviera Fornereta Et la lune donnait, et la
rosée tombait [I ksiezyc $wiecil, i rosa padala], ktérego tekst zostal opublikowany
w ,La Révolution surreéaliste”, nr 9—10, 1 X 1927, s. 11—17. W kazdym razie by}
on anormalny dla XIX w., jesli wierzyé wyzej wymienionym rozprawom.

10 Ograniczone ramy tego szkicu nie pozwalaja mi rozpatrzyé pewnych trady-
cyjnych form tytuléw z: sur [na], contre [przeciw], pour [dla], en [w], et lil, oraz
tytutéw podwoéjnych, jak Victor ou Les Enfants au pouvoir [Wiktor lub Dzieci
przy wiadzy].
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Powyzszy poglad moze potwierdzi¢ analiza semantyczna, ukazujac, ze
tytuly nie sa niczym innym jak tylko wycinkiem wypowiedzi surreali-
stycznej (ktorej konstanty pozostaly jeszcze do ustalenia). Neologizmy,
wprawdzie rzadkie, sg znamienne; tak np. znajdujemy L’Antitéte [An-
tyglowa] u Tzary, ktéry zamierzal napisaé antyczlowieka, a skonczylo
sie na pietnowaniu braku ludzkiej réwnowagi; w Le Pése-nerfs [Nerwo-
metr] Artaud przyswaja na uzytek wlasny obiegowy termin (por. pése-
-lait, pése-lettres, peése-liqueur, pése-motit); Médieuses Eluarda to na-
kladanie sie sléw i prawdziwa inwencja stowna; u Duchampa mamy do
czynienia z modyfikacja pisowni: Prose Sélavy [Prose c’est la vie =
Proza to zycie] i Anémic cinéma [Anemiczne kino]} kojarzace sie z o§wie-
tlonym elektrycznie szyldem. U Bretona skojarzenie dwu terminéw
uprzednio ,,pozbawione sensu” graniczy z neologizmem: De lUhumour
noir [O czarnym humorze].

Tworzenie neologizméw przez derywacje, choé¢ bardzo rzadkie, stano-
wi prawdziwe osiggniecie sztuki tytulowania: J’arbre comme cadavre
[Ja drzewie jak trup]: czasownik odrzeczownikowy; Je sublime: dwu-
znaczno$¢ wynikajgca z przymiotnika i czasownika [Ja wzniosty, Ja sub-
limuje]. Dwuznacznosci wynikaja takze z uzycia przymiotnikéw w funk-
cji rzeczownikowej w bardziej ztozonych zwrotach.

Jesli zas chodzi o pola semantyczne tytulow surrealistycznych, to
mozna powiedzieé¢, ze odpowiadaja one uprzywilejowanym warto§ciom
tego ruchu, a wiec mitosci, wolnosci i poezji. Stanowig one owg nie zhie-
rarchizowang ,triade hierogamiczng”, o ktérej méwi Ph. Audoin, anali-
zujgc dzielo Bretona 11

W oémiu tytutach pojawia sie stowo ,miltos¢”, uzyte w znaczeniu
pozytywnym, a nawet hiperbolicznym: L’Amour fou [Szalenicza milosé],
L’Amour sublime [Wzniosta milo§¢], a raz tylko w negatywnym, i to
prawdopodobnie dla uzyskania eufemizmu sformulowanego w jezyku
angielskim, The Nights of the Loveless Night [Noce bez milosnej nocy].
Pewien libertynizm, widoczny w dwu tytulach, okres§la w istocie tylko
jedno dzieto Aragona, dobrze skadingd znane na skutek krytyk Bretona.

Do tej samej kategorii tytuléw pozwalam sobie zaklasyfikowaé ter-
miny, ktére choé¢ nie sg bezposrednio nosnikami milosci, konotujg kobie-
cos¢, badz przez imie wlasne koneczace sie na sposéb romantyczny na
-a: Aurora, Georgia, Nadja, badz ewokujgce kobiete lub wrézke: Fata
Morgana, badz wskazujace na jakis kobiecy atrybut, jak np. La Cheve-
lure [Wtosy], Le Corsage [Biust], Et les seins mouraient [I piersi umie-
raly]. Inne tytuly przywoluja zwigzek milosny: Cruautés de la nuit [Okru-
cienstwa nocy], L’Union libre [Wolny zwigzek]. Niektéore majg odcien
erotyczny: Oeillades ciselées en branches [Perskie oczka na ksztalt
galgzek].

11 Ph. Audoin, Breton. Paris 1970, s. 124,
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Wolnos¢ pokazywana w tytule nie znosi zadnych ograniczen, nawet
wtedy, gdy Desnos proponuje wybér: La Liberté ou Uamour [Wolnosé
albo mitos¢]; de facto zawsze chodzi o ujmowanie pojecia w najszerszym
znaczeniu, jak np. u Gracqa Liberté grande [Wielka wolnosé]. Na tym
samym poziomie funkcjonuje termin ,Rewolucja” w nagléwkach dwu
pierwszych czasopism ruchu surrealistycznego oraz w eseju Pierre’a
Naville’a La Révolution et les intellectuels [Rewolucja a intelektualisci],
co brzmialo jak wezwanie dla surrealistow.

Najczesciej jednak w tytulach wystepuje stowo ,,poezja”, badz bezpo-
$rednio jak u Eluarda L’Amour la poésie [Milos¢ poezjal, bgdz posrednio
w odniesieniu do dziatalnosci literackiej, ktéra jak wiadomo, u surrealis-
tow sprowadzala sie do poezji, niezaleznie od uprawianego rodzaju lite-
rackiego. Mimo bowiem deklaracji o odrzuceniu rodzajow liczne tytuly
$wiadezg o swoisto$ciach danego utworu literackiego, np. piesn, oda,
poemat, manifest, glosariusz, i to w randze tytulu {a nie podtytutu). Do-
chodzg jeszcze antologie, w ktérych Ruch podsumowuje swojg tworczosé
i dokonuje wyborow.

Tytuly wiazg sie tez czasem z materialnymi elementami pisarstwa,
jak np. Pleine marge [Caly margines], Biffures [Skre§lenia], albo z re-
toryka: L’Amour image [Milos¢ obraz], albo wprost z wypowiedzia: Quel-
ques-uns des mots qui jusqu’ici m’étaient mystérieusement interdits
[Pewne slowa, ktore byly mi dotad tajemniczo zakazane]. Kilka tytuléw
wreszcie imiennie odnosi sie do surrealizmu jako ruchu zbiorowego, trak-
towanego jako element swoistej instytucji literackiej, nieraz nawet po to,
by te instytucje kwestionowaé¢, jak np. u Bretona w Position politique
du Surréalisme [Pozycja polityczna surrealizmu]. Skoro potwierdza sie
oczywiste istnienie surrealizmu jako instytucji literackiej, to wynika sa-
mo z siebie, ze liczne prace odnoszg sie do jego czlonkéw lub uznawa-
nych antenatéw: Lautréamonta, Sade’a, Rimbauda. Dwa tytuly Aragona
zastuguja na szczegélng uwage jako pastisze dawniejszych dziel: Les Plai-
sirs de la capitale, ses bas-fonds, ses jardins secrets. Par Uauteur du
Libertinage, de la Bible dépouillée de ses longueurs etc. [Uciechy stolicy,
jej podziemia, jej ogrody sekretne. Przez autora Libertynizmu i Biblii
okrojonej z dluzyzn itd.] i Les Aventures de Télémaque [Przygody Tele-
macha]; ten ostatni tytul po prostu przywlaszczony. Wreszcie tytul Péreta:
Il était une boulangeére [Byla sobie piekarzowa] jest poczatkowa formuilg
opowiadania, tytul wobec tego zbedny.

Jak widaé¢ z cytowanych przykladéow, milosé, poezja, wolnos¢ czesto
idg w parze. Jesli 23 tytuly informujg czytelnika orodzaju dziela, ktére
dostaje on do rak, to wypada jednak podkresli¢, ze znaczna przewaga
zbiork6w surrealistycznych nie zawiera, poza tytulem, zadnej innej
wzmianki. Fakt to bardzo znamienny, miesci si¢ w nim bowiem zdecydo-
wany sprzeciw autoréw, by ograniczaé w jakikolwiek spos6b pole ich
dziatania.
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Znajdujacy sie w zalgczniku 12 zhierarchizowany indeks czestotliwosci
pozwala stwierdzi¢, co nastepuje: stownik tytuléw surrealistycznych ni-
czym sie¢ w gruncie rzeczy nie ré6zni od slownika tekstow surrealistycz-
nych. By si¢ o tym przekonaé¢, wystarczy go poréwnaé z indeksem dla
SASDLR, ustalonym przez Centre de Saint-Cloud we wspoélpracy
z Centre de Recherche sur le Surréalisme (Paris III). W zestawie ograni-
czonym do okolo 1000 przypadkéw, w poréwnaniu z 200 000 z tego prze-
gladu, liczby nie majg wiekszego znaczenia. Sam jednak fakt, ze w ra-
mach tego zawezonego zestawu nie ma zadnej formy, ktéra by nie znaj-
dowala si¢ réwniez w poszerzonym stownictwie, wystarczy do utwier-
dzenia naszego przekonania. Ponadto proporcje ich wystepowania sg tak-
ze zblizone. Ciekawe, Ze slowo nuit [noc] znajduje sie w naszym leksy-
konie na pierwszym miejscu (11 przypadkéw). Nalezy tu jeszcze dodaé
dwa razy dopowiedzenie ombre [cien] oraz cztery razy réve [sen, senne
marzenie] itd. Leksykologa nie dziwi, ze slownik ten, tak jak i inne, obfi-
tuje w okreslenia tego, co ludzkie. Byloby jednak nieporozumieniem
wnosi¢ stad o humanizmie surrealistéw, natomiast przejawia sie tu na
pewno ich zainteresowanie czlowiekiem, przynajmniej na poziomie ty-
tuléw, gdzie — jak juz byla o tym mowa — nadawca nie waha sie oso-
biscie ingerowaé.

W dalszym szczegélowym badaniu pél semantycznych-notuje si¢ wy-
stepowanie czterech zywioléw natury. Nie jest to na pewno przypadko-
we, podobnie jak nieprzypadkowe sg zycie i $émieré, a tym bardziej noc
i dzien. Stowo nuit leksykalnie najczestsze wystepuje 11 razy (w stosun-
ku do 93 w SASDLR). Gdyby rozwija¢ te analizy na podstawie materia-
lu statystycznego, to potwierdzilyby one tezy jezykoznawcze, do ktérych
nawigzuje Marcel Angenot w drugiej cze$ci swojej rozprawy o retoryce
surrealizmu. Zwraca on tam uwage na elementy pewnej paradygmatyki
i wynotowuje te same terminy funkcjonujgce tam w grupach binar-
nych 13, Bardziej wyjatkowa wydaje sie czestotliwo$é tytulow o stownic-
twie religijnym. Wiadomo bowiem, jak gwaltowna byla w latach trzy-
dziestych postawa ikonoklastyczna surrealistow. Jednak w tytulach o re-
ligijnym punkcie odniesienia, jak np. w Immaculée conception [Niepo-
kalane Poczecie], nie przebija zaden jawny atak. Czyzby wiec chodzilto
o zmylenie czytelnika etykietka pokrywajaca zupelnie inny towar? Nie
wiadomo. Podobnie ma sie tez rzecz ze stownictwem odwolujgcym sie do
misterium i magii, ale tutaj tytul raczej odpowiada zawartosci dziela.

Ostatnia obserwacja w ramach morfologiczno-semantycznych dotyczy
plaszezyzny idiomatycznej, a zwlaszcza utartych zwrotéow prostych badz
przeksztalconych. Wprawdzie zakwalifikowanie do tej dziedziny zalezy

12 [Za zgoda autora publikujemy jego studium bez indeksu tytutéw utworéow
surrealistycznych. Przyp. tlum.]
13 M. Angenot, Rhétorique du surréalisme. Bruxelles 1967.
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od aceny moéwigcego podmiotu, ale pozwala sie jednak potwierdzié od-
niesieniem do slownika, jak np. Roberta. Nalezy sobie jednak zdaé spra-
we, ze tytul odwoluje sie do takiej wlasnie kompetencji czytelnika, pro-
ponujgc mu wypowiedzi, ktére on natychmiast identyfikowalby jako co$
znanego, jak np. L’Action de la justice est éteinte [Sledztwo organdéw
sprawiedliwo$ci zostalo umorzone]. W naszym zestawie 52 tytuly to loci
communes, stereotypy. Aragon przyréwnuje ten chwyt do kolazu:

Wyrazilo sie to w tytulach naszych pierwszych ksigzek uzyciem gotowych
zwrotéw i powiedzen (Breton: Mont-de-Piété [Lombard], Soupault: Rose
de vents [Réza wiatréow], ja: Feu de joie [Ogien radoscil. Robilo to wrazenie
wojny wypowiedzianej jezykowi, skoro utarty zwrot zostawal pozbawiony
swego utartego sensu 4.

Pozbawienie to w rzeczywistosci jest pozorne, gdyz obiegowy zwrot
zostaje oderwany od wszelkiego kontekstu i wydrukowany na okladce
ksigzki; jesli dziala on jednak w sposéb wskazany przez Aragona, to wy-
lgcznie dzieki rozziewowi miedzy tytulami a tekstami, rozziewowi, ktéry
bedziemy niebawem rozpatrywac.

Obok tego czystego typu kolazy — postugujac sie tu dalej terminolo-
gia Aragona — nalezy tez wzig¢ pod uwage ,wspomagane” kolaze, wy-
stepujace w 24 tytulach, gdzie utarty zwrot zostal nagle zmodyfikowany:

substytucjg stowna: Clair de terre [Swiatlo ziemi];

kalamburem: Les Reines de la main gauche [Krblowe lewej reki albo
Cugle z lewej reki], Et les seins mouraient [I piersi umieraly albo Swieci
umierali]; .

inwersja: Au grand jour [W pelnym Swietle dnia] méwia surrealisci,
na co Artaud daje riposte: A la grande nuit [W pelni nocy]; tytutowi
L’Homme invisible [Niewidzialny mezczyzna] H.G. Wellsa Dali przeciw-
stawia La Femme visible [Widzialna kobieta];

przestawieniem albo zro$nieciem spélglosek: Chansons des buts et des
rois — odpowiednik tytulu Wiktora Hugo Chansons des rues et des bois,
podobnie jak Deuil pour deuil jest odpowiednikiem biblijnego oeil pour
oeil [oko za oko] i dent pour dent [zab za zab].

*

W tym stadium wchodzimy juz w inng plaszczyzne badawcza; odwo-
lujagc sie do kategorii funkeji jezykowych ustalonych przez Romana Ja-
kobsona, mozna by ja nazwaé poetyka tytulu. W danym wypadku chodzi
o funkcje: konatywna, poetycka, referencyjng, ktére pokrétce omoéwie.
Funkcja konatywna przywoluje czytelnika, wprowadzajac go niejako na
scene w roli odbiorcy, np. S’il vous plait [Prosze bardzo], Vous m’oub-
lierez [Zapomnisz o mnie], Hurle d la vie [Wyj cale zycie], Etes-vous

1 I, Aragon, Les Collages. Paris 1965, s. 113.
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fous? [CzyScie zwariowali?]. Te nakazy zmuszajg niejako roztargnionego
i nie zorientowanego w tekscie czytelnika do zareagowania albo wrecz
go nawotuja do z gory podyktowanych zachowan, jak Dors [Spij], a cza-
sami go obelzywie traktuja: A la niche les glapisseurs de Dieu [Do budy
szczekacze Boga]. Magritte tymczasem twierdzi: ,, Tytul poetycki nie ma
nas o niczym powiadamiaé¢, lecz powinien nas zaskakiwaé i zachwycaé” 15.
Ta definicja cho¢ dotyczaca tytuldw obrazow obowigzuje takze w dzie-
dzinie pisarstwa. Nakierowanie przekazu na samego siebie moze w ty-
tutach polegaé na aliteracjach: Anicet ou le Panorame, roman — u$cis-
lenie, do ktérego Aragon przywiagzuje wage, chcac w ten sposéb pokazaé,
ze pozwala sobie na rodzaj literacki zakazany wéweczas w grupie, ktéra
sie wtedy nie nazywala jeszcze surréalistyczng; paronomastyczne gry
w rodzaju: Boite alerte — missives lascives, Glossaire, j'y serre mes
glosses; okultystyczne poélsiéwka: Les Rouilles encagées; homofonie i gry
stéw: La Mariée mise d@ nu par ses célibataires, méme, ktére mozna takze
odczytaé ,,m’aime”, itd. Dlugos¢ pewnych tytuldw sprzyja nasuwaniu sie
obrazéw, jak np. Martinique, charmeuse de serpents (tytut przejety
z nazwy obrazu celnika Rousseau, Martynika, zaklinaczka we2é6w) albo
Le Revolver d cheveux blancs, wyzwalajacy od razu marzenia; niezalez-
nie od tego, jak mozna rozszyfrowa¢ ten tytul, niektérzy krytycy np.
widza tu metafore ejakulacji. Zaskoczenie i oczarowanie postulowane
przez Magritte’a odwoluje sie spo$réd wszystkich mozliwych figur reto-
ryki, do oksymoronu, i to bardzo klasycznego w stylu: Mourir de ne pas
mourir [Umieraé z tego, ze umrzeé¢ nie mozna] §w. Teresy z Avila, Nuits
sans nuit [Noce bez nocy], La Rose n’est pas une rose [R6za nie jest rézg].
Nalezy jeszcze dodaé do tych dobrze znanych formut prawdziwe figury
stylistyczne, jak np. chiasm: Les Animaux et leurs hommes, les hommes
et leurs animaux [Zwierzeta i ich ludzie, ludzie i ich zwierzeta]; czy po-
wtérzenie anaforyczne: Dormir dormir dans les pierres [Spaé, spaé
w kamieniach]; albo anafore z efektem kontrastu: Dernier malheur, der-
niére chance [Ostatnie nieszczescie, ostatnia szansa]; takze opozycje am-
biwalentng: Persécuté persécuteur [Przesladowany przesladowca]; wresz-
cie palindrom: Anémic cinéma.

Powyzsze przyklady tytuldw, moie wyjatkowe dla naszego korpusu,
inauguruja w kazdym razie nowg modle, zrywajaca z tradycja, i prze-
mieszczaja forme przekazu poetyckiego na zewnetrzng plaszczyzne ksigz-
ki. Ale nie na tym konczy sie ich wielka nowos¢, skoro wyrazaja sub-
stancje i forme poezji surrealistycznej, nie tylko przez oksymoron bedacy
zestawieniem przeciwienstw, ale bardziej jeszcze przez rozwigzanie tych-
ze przeciwienstw.

15 R. Magritte, Question du titre. W: Ecrits complets. Edition établie et
annotée par A. Blavier. Paris 1979, s. 263. Cytowane przez Grivela, op. cit.,
s. 174.

18 — Pamietnik Literacki 1981, z. 2
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Zespolenie przeciwienstw wyrazone przez tytul L’Air de ’eau [Prze-
stworza wody] realizuje niejako temat szczytowego punktu wylozony
w Drugim Manifeécie Surrealizmu i prowadzi nas do rozwazan nad tym,
co nazwiemy za Michelem Riffaterre’em niezgodnosciami semantycznymi
niezaleznie od faktu, czy tytul wywodzi sie, czy nie, z pisania automa-
tycznego 6. Chwyt znany dawnej retoryce to zeugma w Mort aux va-
ches et au champ d’honneur [Smieré krowom i polu chwaly]. Ale syn-
taktyczne zblizenie moze jeszcze bardziej zaskoczyé logike, gdy dokonuje
wylomu w naszym obiegowym, codziennym uniwersum, np. La Septiéme
face du dé [Siédma strona kostki do gry], Les Revenants futurs [Przyszle
duchy przeszlosci], Poisson soluble [Rozpuszczalna ryba]. Niezaleznie od
jakiegokolwiek w tym wypadku kontekstu (tzn. w ten sposéb zakwali-
fikowanego zbiorku poetyckiego) tytuly te wydajg sie niepokojgco udziw-
nione, skoro zespét signifiants wytwarza tu nie tylko nie znane, ale i lo-
gicznie niemozliwe signifiés, np. ryba rozpuszczajaca sie w swym natu-
ralnym Zzywiole nie ma innej egzystencji précz stownej lub onirycznej.
Mozna wiec w tym sensie powiedzie¢ o tytule surrealistycznym, ze
otwarty na wszystkie mozliwosci odcina znak od desygnatu i blokuje dro-
ge mimesis. Nic wiec dziwnego, ze to wlasnie Arp i Breton, posrdd sur-
realistow, proponujg najwiecej tego rodzaju tytutow.

O ile tytul doskonale surrealistyczny wydaje nam sie niereferencyjny,
to jednak trzeba przyznaé, ze pewne wypowiedzi odsylajg do tekstu juz
znanego, ktérym bylby tytul klasyczny, nasladowany i parodiowany
przez Aragona. Les Aventures de Télémaque; Les Plaisirs de la capitale,
ses bas-fonds, ses jardins secrets. Par 'auteur du Libertinage, de la Bible
dépouillée de ses longueurs etc.; albo tytul powiesci w odcinkach: Le Tré~
sor des Jésuites [Skarb jezuitow]; albo eseje literackie: Le Gigot, sa vie
et son oeuvre [Udziec, jego zycie i dzielo], przedrzezniajace i podwaza-
jgce nabytg wiedze.

Badalismy dotad tytuly dla nich samych, pod katem ich formy gra-
matycznej i funkeji poetyckiej; nalezy sie teraz zapytaé, w jakim pozo-
stajg stosunku do dziela. Marcel Angenot przypomina w zwigzku z tym
trafng anegdote: uswiadomiwszy sobie, ze we Francji najlepiej sprzedaje
sie ksigzki o Napoleonie i o Paryzu, jeden z surrealistycznych poetéw
wybrat dla swego zbiorku tytul Napoléon et Paris, mimo ze jego tresé
nie miala nic wspélnego ani z jednym, ani z drugim; pono¢ sprzedaz owe]
ksigzki spelnila jego oczekiwania. Biorge to za punkt wyjscia, badacz
retoryki stwierdza, ze surrealiSci zerwali ,catkowicie zwigzek miedzy

18 Zob. M. Riffaterre, Incompatibilité séemantique dans lécriture automa-
tique. W: La Production du texte. Paris 1979, s. 235—249.



TYTULY SURREALISTYCZNE 275

trescig a tytulem” 17. RzeczywiScie przypadkowosé¢ oraz absolutny roz-
ziew miedzy okladkg dziela i jego zawartoscia wyrazily sie w wyzej
wymienionej liscie tytutéw typu La Clé des champs. Jesli przyja¢ nawet,
ze odwolanie sie do tej znanej utartej formuly [brzmialaby ona po polsku
,»Nogi za pas”] sugeruje pewne pojecie wolnosci, wyzwolenie si¢ mysli,
to odpowiadalaby ona de facto tresci jednego tylko z artykuléow tego
zbiorku, zatytutowanego L’Art des fous, la clé des champs [Sztuka szalen-
cOw, nogi za pas]. Po zastanowieniu jednak widzi sig, jaki proces meto-
nimiczny rozszerzyl ten tytul na calos¢ artykuléw, ktére w taki czy inny
sposéb opisujg wysilek surrealistéw dla uwolnienia sie od przyjaciot i od
antenatéw, o ktérych méwi tutaj Breton.

W sumie tak sie wszystko dzieje, jakoby autor surrealistyczny postu-
zyl sie¢ wypowiedzig przypadkowa, pewnego rodzaju kliszg oderwang od
kontekstu, ktérg stara sie nastepnie umotywowaé wewnatrz dzieta. W ten
sposob owe tytuly o brzmieniu naukowym, jakby zapozyczone z traktatu
o fizyce: Les Champs magnétiques [Pola magnetyczne], Le Mouvement
perpétuel [Nieustajacy ruch], Les Vases communicants [Naczynia po-
laczone] znajdujag w plaszczyznie metafory uzasadnienie w tekscie, ktory
usituje wskazaé sily determinujgce niekontrolowang mysl oraz pokazuje
komplementarne zwiagzki nocnych i dziennych stanéw mysli. W taki to
sposob funkcjonuje tytul-szyld, jakim jest Grains et Issues [Ziarna i uj-
Scia] Tristana Tzary; tytul jest zapoiyczony z kantorku mtynarza, a Tza-
ra potraktowal go jako dowcip dla wprowadzenia w bigd poniektérych
klientow ze wsi w czasie powojennych kampanii ksigzZkowych Komitetu
Narodowego Pisarzy. Tytul ten staje sie uzasadniony, gdy uswiadomimy
sobie, ze tekst Tzary lgczy opowiadania o snach (ziarna) z mniej lub bar-
dziej lirycznymi komentarzami (issues — ujScia). Podobnie ma sie rzecz
z bardzo dwuznacznym Place de U’Etoile [Placem Gwiazdy], w miedzy-
czasie przemianowanym na Plac Charles’a de Gaulle’a, Roberta Desnosa.
Ten antydramat nie toczy sie wcale na paryskim placu pod Eukiem
Triumfalnym, ale traktuje o magicznym rozmnazaniu sie rozgwiazd,
z dyskretng aluzja do uczuciowych zwigzkéw poety z jakas gwiazdg
music-hallu. Wyjasnienie tytulu pojawia sie tez czasami w samym te-
kécie, jak np. Poisson soluble: czyz to nie sam jestem owg ,,rozpuszczalng
ryba, ja, urodzony pod znakiem Ryby, a czlowiek jest przeciez rozpusz-
czalny w swojej mysli” 18, Wcale nie jest pewne, czy taka formula roz-
wigzuje anomalie semantyczng, dowodzi jednak, ze autor zatroszczyl sie
o reakcje czytelnika.

Ow nowy modus, analogiczny badz metaforyczny, umotywowania
znaku ustala miedzy tytulem a tekstem koherencje a posteriori, dostrze-

7 Angenot, op. cit., s. 660.
8 A Breton, Manifestes. Paris 1967, s. 55. Cytowane przez Angenota,
op. cit., s. 661.
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galng dopiero po zakonczeniu lektury i przyswojeniu sobie tekstu. Taki
jest wlasnie sens surrealistycznego ukladania tytuléw, polegajacy na
tworzeniu dystansu zapraszajgcego jednoczes$nie czytelnika do pokonania
jego otwartej przestrzeni praktyka wtlasnej, aktywnej wyobrazni. Prak-
tyka to czysto poetycka, podobna do tej, ktdrg pisarz surrealistyczny sto-
suje wobec jezyka konwencjonalnego, usilujac umotywowaé¢ w nim od
nowa przypadkowo$¢ znaku. Innymi stowy, tytul szeroko dostepny
wszelkim interpretacjom, zwlaszcza gdy chodzi o loci communes, doma-
ga sie lektury okre$lajacej jaki$ uprzywilejowany sens, wcale nie jedyny,
$cisle jednak wigzacy sie z kontekstem 19,

Relacja tytul—tekst moze byé — w przeciwienstwie do analogii —
antyfrazg. Zdaniem zalozycieli czasopisma ,Littérature”, inspirowanych
przez Valéry’ego, w takim wtlasnie sensie nalezaloby rozumie¢ to pojecie
w pisanych przez nich artykulach. Zgodnie z tym Aragon zbiorkowi
swych desperackich poematéw, pisanych u progu samobdjstwa, nadaje
tytul La grande gaieté [Wielka wesolo$¢]. A Benjamin Péret oznajmia
z emfazg Je ne mange pas de ce pain-ld [Ja tego chleba nie jadam]
w naglowku poematoéw pietnujacych osobowosci i ,,warto$ci” mieszezan-
skie (wojsko, rodzine, ojczyzne, religie), mamigce tylko lud.

Nawet jesli w wigkszosci wypadkéw wyrazna rozbieznosé tytulu
i bezposredniego kontekstu zmniejsza sie dzieki relacji podobienstwa lub
inwersji, nie upowaznia to jeszcze absolutnie do systematyzacji, duza
bowiem ilo$¢ tytuléw surrealistycznych zachowuje funkcje referencyjng
(wobec kontekstu), wskazujgc badz na aktanta w tekscie: Nadja, badz
na pewien aspekt tekstu: L’Allure poétique [Poetycki wyglad], badz na
sam temat: Connaissance de la mort [Poznanie $§mierci].

Eluarda L’Amour la poésie [Milo$¢ poezja] ogélnie moze stuzyé jako
model tytuléw zwigzanych z tekstem stosunkiem inkluzji. Idea tego ty-
tulu powstala jakoby z podszeptu jego wowczas dziesiecioletniej coreczki.
Niektére z jego tytuldw, jak np. La Rose publique [Ro6za publicznal,
Facile [Latwy], ,zabarwione olimpijskim spokojem”, byly juz w oczach
Bretona zapowiedzig postawy, ktéra miata w 1938 r. doprowadzi¢ do de-
finitywnego zerwania miedzy dwoma przyjaciéimi 20,

Jakiekolwiek sg wewnetrzne rdznice w rozmaitych sposobach two-
rzenia tytulow, wydaje sie, ze tytuly surrealistyczne nie sprowadzajg sie
do utartych obyczajéw antycypowania tekstu, zachecania czytelnika, czy
informowania go zawczasu. W surrealizmie funkcjonujg one raczej jako
sprzegla tekstu, pewien sposéb przygotowania czytelnika do poetyckiej
lektury, a takze jako wykrojone z calosci tekstu fragmenty. Potréjny
poziom dokonanej tu analizy zyskuje tym samym uzasadnienie, podobnie

18 Na temat stosunku tytulu i tekstu oraz implikowanych przezen operacji prze-
ksztalcajgcych zob. Ho ek, op. cit.,, s. 298 n.
20 A, Breton, Entretiens. Paris 1952, s. 190.
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jak 1 uwagi starajace sie¢ wykazaé, ze zbidér owych tytuléw moze byé
uwazany za jeden dlugi poemat.

Aby zakonczy¢ konkluzja otwierajacg droge nowym badaniom, stre-
szcze poprzednie obserwacje, ryzykujac usystematyzowanie pewnych
indywidualnych pomysléw, nie majacych nic wymuszonego. Tytul sur-
realistyczny odrzuca uzytek handlowy i reklamowy i do trafnego odczy-
tania wymaga calo$ciowej lektury ksigzki. Doprowadzone do skrajnosci
postugiwanie sie tzw. loci communes daje sie¢ rozpoznaé jako niestoso-
wne; formula L’Immaculée conception [Niepokalane Poczecie] w utwo-
rze Bretona nie ma juz zadnego zwiazku z dogmatem katolickim, lecz
staje si¢ symbolem twoérczosci poetyckiej. Tytul powstaly dzieki takiej
artystycznej praktyce jest kolazem z cala dwuznaczno$cig odwracajacym
przedmiot (w danym wypadku wypowiedz) od jego pierwotnego przezna-
czenia, modelujge go od nowa, pozwalajagc mu wybuchnagé nieskonczong
iloScig znaczen, uwznioslajagc go do rangi dziela sztuki, ktéra sama —
przeciwnie — zostala zepchnieta do poziomu banatu.

Stanowigc zerwanie - ze wspoélczesnym obyczajem, surrealistyczny
sposéb nadawania tytulow szybko rozpowszechnit sie zaréwno na awan-
garde literacka z Nowa Powiescia, jak i na utwory majace zapewnié suk-
ces handlowy. To nie przypadek, ze Frangoise Sagan wybrala wiersz
Eluarda: Un peu de soleil dans l’eau froide [Troche slonca w zimnej wo-
dzie] jako tytul swojej powie$ci. A Maurice Pialat tak samo postgpil
ze swoim filmem: Nous ne wvieillirons pas ensemble [Nie zestarzejemy
sie razem]. Chociaz nie chodzi tym razem o tytuty zbiorkéw, chwyt i jego
odwrdcenie sa identyczne, poniewaz fragment wyrwany z dziela sztuki
stuzy jako etykieta innego rodzaju utworu, ktérego nie bede tu kwalifi-
kowaé. Niektérzy nazywaja to sprzeniewierzeniem. Czy rzeczywiscie sa
w bledzie?

Przelozyla Alberta Labuda



