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DOBROCHNA RATAJCZAK

PRZESTRZENIE NARODOWEJ TRAGEDII

Przepisy teatralne zaréwno Sciggaja sie do wszystkich je-
zykéw i krajow, bo natura wszedy jest jednaka, wszedy
wiec z nich przy lekkich zmianach korzystaé mozna.
[S. Potocki]

Gdyby mie kto zapytal: jakie przedmioty powinny
zajmowaé piéra dramatycznych, a szczegb6lniej tragicz-
nych pisarzy? rzeklym s$miato: przede wszystkim naro-
dowe. [F. Wezyk]1

Polskg tragedie narodowg grywang i pisang w latach 1807—18202
trzeba odezytywaé jako produkt dwoistej inspiracji pochodzgcej z dwéch
przeciwstawnych sobie nurtow, ktére z poczgtkiem stulecia zderzyly sie
na terenie tego gatunku i spietrzyly w fale obywatelsko-patriotycznego

1 W. [S. Potocki], Uwagi przyrzeczone p. Chwalskiemu. Swistek krytyczny.
»Pamietnik Warszawski” 1816, t. 5. Cyt. za: Recenzje teatralne Towarzystwa Iksow.
1815—1819. Opracowal i wstepem opatrzyt J. Lipinski. Wroclaw 1956, s. 436.
Dalej skrdot: RT. Liczba po skrécie wskazuje stronicee — F. Wezyk, O poezji
dramatycznej. Rozprawa III. W: Bolestaw Smialy. Trajedyja w pieciu aktach.
Krakoéw 1822, s. 74. - .

? Daty te zostaly narzucone w spos6b arbitralny, aczkolwiek nie bez uzasad-
nienia. Pierwsza to termin prapremiery polskiej oryginalnej tragedii (Wladystaw
pod Warng J. U Niemcewicza, ‘111807), otwierajacej ciag tych tragedii na
scenie narodowej, druga natomiast odwoluje sie¢ do premiery ostatniego znaczacego
tekstu tragediowego — Zétkiewskiego pod Cecorq I. Humnickiego, granego
1 X1I11820. Znamienne, ze ta premiera wypadla nieomal w przeddzien ,inauguracji”
romantyzmu polskiégo i de facto konczy sceniczne dzieje naszej tragedii z ducha
klasycystycznego wyprowadzonej. P6zniejsze utwory sa albo utrzymane juz w ro-
mantycznej tonacji (Wanda M. Fredry, Mnich J. Korzeniowskiego), cho-
ciaz podejmujg niejednokrotnie te same motywy, albo tez — zbytnio spéZnione —
nie odegraly istotnej roli (np. Krakus A. ChodzZki). M. Szyjkowski (Dzieje
nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudoklasyczny. 1661—1831. Krakéw 1920, s. 171)
przyjmuje rok 1819 jako ostatni dla ,zlotego” okresu naszej klasycystycznej tra-
gedii. Niemniej Repertuar teatréw warszawskich 1814—1831 sporzadzony przez
E. Szwankowskiego (Warszawa 1973) wskazuje wyraznie, iz dopiero rok
1820, rok premiery ostatniej znaczacej polskiej tragedii klasycystycznej, jak tez
zarazem Dziewicy Orleanskiej F. Schillera, tworzy w dziejach scenicznych
gatunku date graniczng.
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heroizmu, w tragiczng lekcje narodowej moralnosci ptyngca z dziejow
ojezystych. Pierwszy nurt, klasycystyczny i elitarny, byl proweniencji
literackiej i akademickiej. Dazyl do ujecia sztuki w szereg norm i pra-
widel opierajgc sie na traktowanych ponadczasowo wzorach ich rea-
lizacji. Dla tragedii takim wzorem uznawanym woéweczas za niedo$cig-
niony byla Atalia Racine’a 3. Nurt drugi wywodzil sie ze Zrédel teatral-
nych i stanowil splot tendencji romantycznych (niesionych przede
wszystkim przez drame). Jako bardziej demokratyczny preferowal on
gust szerszych kregoéw odbiorczych, zawdzieczajgc im przeciez swéj byt
powszedni.

Wplywu obu nurtéw na ksztalt polskiej tragedii nie sposéb tutaj
przecenié. Oddajgc wszakze cesarzowi, co cesarskie, trzeba. powiedzie¢,
ze zasadnicza koncepcja gatunkowa byla dzielem klasykow. Wykrysta-
lizowala sie ona do$¢ pdzno, po przezwyciezeniu rozlicznych trudnosci
zwigzanych z dominujacym w okresie stanistawowskim modelem lite-
ratury. Nastawiona praktycystycznie druga potowa XVIII wieku —
poszukujge skutecznych literacko-teatralnych $rodkéw spotecznego od-
dzialywania — preferowala Bohomolcowy model adaptowanej sceny ko-
micznej, pozostawiata za$ na uboczu propozycje teatralng pijaréw, pro-
pagujacych czynnie formule zaangazowanego i poddanego aktualizacji
politycznej teatru tragediowego4. W efekcie tego posuniecia na scenie
narodowej pojawil sie Figlacki, nie — Epaminondas, a z bogatego do-
robku Melpomeny stulecie wybrato tylko Merope Woltera ®. Trudna po-
zycja tragedii wigzala si¢ wowezas nie tylko z minimalng podatnoscia
gatunku na adaptacje, z niemozno$cig przystosowania do polskich wa-
runkéw motywow i watkow greckich oraz rzymskich, z uniwersalnoscig
problematyki. To wszystko polgczone z komiczno-dramatycznym ukie-
runkowaniem naszej sztuki aktorskiej oraz odmienng niz francuska kul-
turg odbioru ¢ — zadecydowalo w owym czasie o koncentracji wysilkow

3 Dzielo to poczytano sprawiedliwie za najpelniejszy wzér rymotwdérstwa
teatralnego, za sklad dramatycznych prawidel” — pisze L. Osinski (Dziela.
T. 2. Warszawa 1861, s. 437), wczesniej juz powolujacy sie na ocene Schlegla, ktory
okre§lil Atalie mianem ,najdoskonalszej” tragedii, ,,jedynej, ktérej nic zarzucié
nie mozna” (s. 397). O roli wzorow zob. S. Pietraszko, Doktryna literacka
polskiego klasycyzmu. Wroctaw 1966, s. 424—427,

4 Zob. L. Bernacki, Teatr XX Pijaréw w Warszawie. W: Teatr, dramat
i muzyka za Stanistawg Augusta. T. 1. Lwéw 1925, s. 413—429.

5 Streszczenie tragedii, opublikowanej w r. 1779, przyni6ést Kalendarz teatrowy
dla powszechnej marodu polskiego przystugi, dany na rok przestepny 1780 (zob.
Bernacki, op. cit, s. 185—186), choé premiera odbyla sie 12 lat pézhiej.

8 Zob. J. Kott, Gidwne problemy teatru w dobie OSwiecenia. W zbiorze:
Teatr Narodowy. 1765—1794. Warszawa 1967, s. 13—15. — M. Smolarski, Stu-
dia nad Wolterem w Polsce. Lwéw 1918, s. 46—49, 62. — Z. Libera, Z proble-
méw polskiej tragedii osiemnastowiecznej, W zbiorze: Teatr Narodowy w dobie
Oswiecenia. Ksiega pamigtkowa sesji po$wieconej 200-leciu Teatru Narodowego.
Wroclaw 1967, s. 144—145.
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teoretyczno-normatywnych przede wszystkim na popularyzacji prawidet
tragicznych i na szkolnych (najczesciej) w swym rodowodzie quasi-
-,,wprawkach” translatorskich 7. Z poczatkiem nowego stulecia pojawila
sie na scenie narodowej narastajgca fala przekladéw obcych arcydziel
gatunku, posiadajgca bez mala cechy zorganizowanej akecji8. ,,Akcja”
owa nie mialaby wszakze zadnych szans powodzenia bez wspétudziatu
teatru. Trzeba bowiem zdaé sobie jasno sprawe z faktu, iz w pierwszej
polowie XIX w. odbiorca dziela dramatycznego jest wciaz glownie wi-
dzem teatralnym i stuchaczem, nie czytelnikiem.

Taka sytuacja dramatu posiadala roznorakie motywacje, tak socjo-
logiczne, jak kulturowe czy estetyczne. Janina Kamionkowa pisze:

Uksztaltowanie 6wczesnego modelu kultury jako kultury ksigzki druko-
wanej i stowa czytanego [..] bylo w pierwszej polowie wieku, nawet jeszcze
w latach trzydziestych, programem, ktéry dopiero stawal sie rzeczywistoscia.
Najpowazniejsza przyczyng hamujacg rozwijanie czytelnictwa [...] byla m. in.
wygérowana cena ksigzki 9.

Nastawienie ma bezpoSrednia komunikacje, na zywy akt odbioru,
ktéory powinien byé¢ aktem uczuciowego wspotuczestnictwa i zaangazo-
wania, musialo okresli¢ strukture dramatu, ,wpisujac” w nig niejako
nakaz teatralnej transformacji i natychmiastowego kontaktu z widzem,
poniewaz — jak stwierdza mimochodem jeden z Iksow — ,cel [..]
glowny dziel dramatycznych nie jest tak ich czytanie, jak ich wysta-
wienie” 1. Ten nakaz transformacji, owa wyrazista perspektywa wyko-
nawcza, ujawniala si¢ przede wszystkim w preferowaniu zmyslowej
urody slowa (rytm, rym, melodia, struktura fraz i powtérzen), w pro-
jektowaniu jednego, wielkiego obrazu scenicznego, ktorego istotne zna-
czenie da sie uja¢ w latwg do zapamietania sentencje. Znaczenie to
funkcjonowalo niczym podpis pod obrazem odebranym w spos6b bar-
dziej emocjonalny niz intelektualny, w formie kontaktu zbiorowego,
nie podczas indywidualnej lektury drukowanego tekstu.

Takg funkcje teatru traktowanego przez epoke jako ,wladza wyko-
nawcza w dziedzinie literatury” — wedlug sléw pani de Staél 11 — for-
——720—10._:1. Kelera, Tragedia o$wieceniowo-sentymentalna w Polsce przed ro-
kiem 1795. ,Pamietnik Literacki” 1958, z. 3, s. 67—68.

8 Zob. J. Ujejski, wstep w: T. Lubienska, Wanda. Tragedia w 5 aktach.
Warszawa 1927, s. 3—4.

*J. Kamionkowa, Zycie literackie w Polsce w pierwszej potowie XIX wie-
ku. Studia. Warszawa 1970, s. 231.

1 RT 305—306. Przyjmujac ten punkt widzenia trudno przyczyn niepowodze-
nia tragedii upatrywaé wylacznie w ,martwocie tego par excellence literackie-
go zjawiska obcego pochodzeniem i czasem powstania — a zatem pozba-
wionego tego nerwu zycia, ktéry jedynie potrafi przeméwié do serc i wyobrazni
ogolu” (Szyjkowski, op. cit, s. 157). Podkre§lenia we wszystkich cytatach po-
chodzg od Autorki artykulu.

LA L de Staél Holstein, Wyb6r pism krytycznych. Przelozyla i opra-
cowala A. Jakubiszyn-Tatarkiewicz. Wroclaw 1954, s. 177. BN II 49.
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mowala ogromna tradycja horacjanskiego sposobu myslenia o malar-
stwie i poezji. W jej nurcie znajdowali sie najbardziej cenieni podow-
czas estetycy francuscy, jak Boileau, Dubos, Batteux, Marmontel, kt6-
rych wplyw na polska refleksje teoretyczng byl znaczny 2. W Roz-
prawie III dziela Wezyka O poezji dramatycznej czytamy:

Gdy wyraz ,drama” oznacza dzialanie, juz snadno jest stagd ustanowié,
iz samo przeznaczenie dramatycznego poematu powoluje raczej do wystawie-
nia dzialan nizeli opiséw. Dlatego jeden z najdawniejszych prawodawcow
poezji (Horacy) wyrzekl te pamietne slowa: leniwiej poruszajg umysty dzieta
powierzone uszom stuchaczy, jak te, ktére sie wystawuja przed ich wiernymi
oczami 13,

Ten Horacjanski leitmotiv przewija sie przez rozmaite ,,sztuki poe-
tyckie”, ,ksztalty dramatyczne” i rozprawy o dramacie 1. A w Polskiej
literaturze dramatycznej Brodzinskiego czytamy nastepujace ,,podsu-
mowanie” bardziej szczegélowych uwag nad dwiema, XVIII-wiecznymi
jeszcze, tragediami (Gwido hrabia Blezu Naruszewicza i Judyte Kar-
pinskiego):

Sztuki, o ktéorych moéwitlem, nie byly wystawione na scenie, za czym
ledwo do dramatyki naszej nalezeé moga.

Brodzinski dzielit ze swoja epoka glebokie przekonanie, ze

Scena ciggnie zbrodnie przed swoéj straszny trybunal, dziata silniej nii,
publiczna kara $mierci, bo okazuje okropne meczarnie sumienia, zuchwalych
zbrodniarzy juz dawno w proch rozsypanych wywotuje dla okropnej nauki
potomnosci. [...] takie widoczne przedstawienie silniej skutkuje nizeli martwe
litery, zywiej i trwalej dziala scena nizeli-moralnoéé i prawa 15,

O wystawianiu dziel dramatycznych na ,,sad ludow” moéwit Osinski,
0 wzruszaniu serc widzéw, budzeniu w nich litosci i trwogi, udzielaniu
zywej nauki moralnej — czytamy w kazdym kursie poezji 16

12 Zob. Anneksa w pracy B. Zaleskiego Poetyka Filipa Neriusza Golan-
skiego. Studium z dziejéw krytyki literackiej w Polsce. Fryburg 1918. — M. D y-
nowska, Filip Neriusz Golanski na tle wspélczesnej epoki. Studium dziejom
neoklasycyzmu w Polsce poSwiecone, Krakéw 1916. — S. Pietraszko, wstep
w: F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwdrcza. Wroctaw 1956, s. CXII—CXIII.
BN I 158.

18 Wezyk, op. cit, s. 78.

14 Zob. np. Dmochowski, op. cit, s. 72 — L. Kropinski, Sztuka rymo-
tworcza. W: Rozmaite pisma. Lwéw 1844, s. 129, — E. Stowacki, O poezji.
W: Dzieta z pozostalych rekopisméw ogloszone. T. 2. Wilno 1826, s. 59.

5 K. Brodzinski, Polska literatura dramatyczna. W: Pisma. Wydanie
zupelne, poprawne i dopelnione z nie ogloszonych rekopiséw, staraniem J. I. Kra-
szewskiego. T. 5 Poznan 1873, s. 63, 28—29.

8 Osinski, op. cit,, s. 302. — J. Krolikowski, Rys poetyki wedle prze-
piséw teorii w szczegélach z mnajzmamienitszych autoréw czerpanej. Poznan 1828,
s. 101, 104. — F. N. Golanski, O wymowie i poezji. Edycja 3. Wilno 1808,
s. 543. — Zob. takze S. Bielski, O. G6rski, E. Dmochowski, Wybor ré:i-
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W tej sytuacji spoleczna egzystencja zaréwno przekladanych, jak
oryginalnych dramatéw musiala wigza¢ sig $cisle z bytem i losami sceny
narodowej. Daty spektakli wyznaczajg swoisty rytm ,,publikacji” utwo-
réw, niejednokrotnie zreszta wiodacych ulotny, wylacznie teatralny zy-
wot (jak np. Wanda Lubienskiej, Gustaw Waza Kropinskiego, Heligunda
czy Bolestaw Smiaty Hoffmana)1?. Ilez to razy wlasnie spektakle wy-
przedzaly druk tragedyj. Teatr byl miejscem ich publicznej prezentacji
i oceny. Czyz w tym kontekscie nie mozna potraktowa¢ serii przekladéw
tragedii francuskiej, jakie w latach 1800—1807 poprzedzily prapremiere
pierwszej pokazanej w teatrze polskiej przedstawicielki gatunku — Wia-
dystawa pod Warng Niemcewicza (111807) — jako celowego przygoto-
wania widza do odbioru tragedii? Czyz nie mozna interpretowaé tej
serii jako prezentacji przed publiczno$cia warszawskg wzoréw tra-
gediowych? Nie bez powodu recenzent Ludgardy pisal w 1816 roku:

Tlumaczenia Cyda, Horacjuszéw i Cynny daly poznaé narodowi, do ja-
kiego stopnia wsparty wielko$cia Rzymu, napojony jego wzorowymi piekno-
Sciami, wznie$¢ sie moze jeniusz, stworzyé¢ i doprowadzié do szczytu rodzacy sie
sztuke dramatyczng. To te tlumaczenia ocucily nar6éd i otworzyly szranki dq
zawodu, w ktérym wkrétce nowymi ozdobi si¢ zaszczyty, mylnymi nie dajac
sie uwodzi¢ prawidlami [...]. Chcgc mieé wlasny i oryginalny teatr, nie odda-
lajmy sie od prawidel, wpatrujmy sie¢ pilnie we wzory dochodzace najwyz-
szego stopnia doskonalos$ci 18, ’

Akceptacja tej wlasnie funkcji wzoréw nie podlegala wowczas dy-
skusji. Tak sadzil teatr, glosily to nawet ,romantyzujace” poetyki We-
zyka, Korzeniowskiego 1°. Zmianie jednak, przy zachowaniu zasady, ule-
gala egzemplifikacja. W ten spos6b w miejsce Atalii wchodzit Hamlet
(Wezyk, Brodzinski), dramaty Schillera lub nawet (w wersji popularnej)
Puszcza pod Hermanstadt L. C. Caignez (,niegdy$ upodobana drama”,

nych gatunkéw poezji z rymopiséw polskich dla uzytku mlodziesdy. Warszawa
1820. T. 2, cz. 3, s. IV, VII.

17 Wanda zostala przez Ujejskiego wydana w 120 lat po ,reprezentacji
w teatrze warszawskim” (ed. cit., s. 59), obie tragedie Hoffmana dwa lata pézniej
(w 1929 r) w ,Bibliotece Zapomnianych Utworéw Dramatycznych” wydawanej
przez Polski Instytut Teatrologiczny. Gustaw Waza Kropinskiego za§ — w ,,Archi-
wum Literackim” (t. 18 (1973)).

8Y, ,Ludgarde”. ,Gazeta Korespondenta Warszawskiego” (dalej skrot: GKW),
12 X1 1816. Cyt za: RT 537: Zob. tez recenzje wczeéniejszag Ludgardy, z 301V 1816
(jw. s. 148—149).

18 Zob. F. Wezyk, O poezji dramatycznej. Przyczynek do historii poczqtkéw
romantyzmu w Polsce. Do druku przygotowal i wstepem opatrzyl S. Tomko-
wicz. W zbiorze: Archiwum do dziejéw literatury i o$wiaty w Polsce. T. 1.
Krakéw 1878, s. 274, 304—306. — J. Korzeniowski (Kurs poezji. W: Dziela.
T. 12. Warszawa 1873, s. 2) pisze: ,Nie bylo tu my$la moja, izby odwie$é od ko-
rzystania ze wzoréw, lecz zawsze bylem przekonany, ze wzory te powinny byé
tylko celem nauki, nie przerabiania [..]”. Zob. tez BrodzifAski, op. cit., s. 77.
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jak podawat ,Kurier Warszawski” z r. 1825). Nowe wzory wplywaly na
pozycje tragedii w teatrze, pozycje jeszcze nie ustabilizowang, a juz
chwiejng. Swiadomo$é¢ ta napawala gorycza i niepewnoscig zwolennikow
klasycystycznego porzadku w sztuce i to rozgoryczenie wida¢ w slowach
Niemcewicza skierowanych w 1810 r. pod adresem publicznosci: ,,wy-
niosty Kornel, rzewliwy Racine, dowcipny Moliére, przystojnie wesoty
Regnard, Destouches i inni dramatyczni najznakomitsi pisarze matlo
tylko $ciggali widzoéw”, a innego rodzaju sztuki ,napelnialy widzami
wszystkie teatru przystepy”. Czytamy dalej:
przez odstrychnienie sie swoje od natury i zdrowych prawidel, wolg zmysty
omamiaé, niz umyst zachwycaé, wola szarpaé serca, niz je tkliwie do’tyka(’:,l
rzewnie poruszaé, a znajdujgc przesadzenie sztuki latwiejszym nad pigkno$é
prostej natury, zmieniaja zalo$é i smetnosé w zapamigtala wécieklo$é, grzecz-
ne dowcipu pociski — w ranigce przekasy, u$miech wesolosci — w szyder-
stwo i nieprzyzwoite zarty. W takich to plodach znajdowano szczegdlne upo-
dobanie, w sztukach, gdzie w kazdej scenie nowa dekoracja, nowe czary, za-
dziwiajace przemiany i coraz §wieze zabdjstwa 2,

Jesli wzigé to pod uwage, sytuacji teatralnej klasycystycznej tra-
gedii nie mozna uzna¢ za latwa. Wkraczala ona przeciez z poczatkiem
stulecia na grunt sobie obcy, nawet wrogi, poddany wplywom senty-
mentalnym i wezesnoromantycznym, niechetnym wobec klasycystycz-
nych zasad, lansujgcym wlasne wzory — Szekspira i Schillera, Kotze-
buego i Pixérécourta. Dzieki temu tragedia, ktérej ksztalt w istotnej
mierze okreslala jeszcze oswieceniowa dyrektywa pracy nad spoteczen-
stwem, majgca uczy¢ i wychowywaé¢ widza, sama zostala poddana jego
silnej presji i preferowanym przez niego nowym regulom estetyki sztu-
ki widowiskowej.

Jak sie jednak zdaje, linie podzialu przebiegaly tylko pozornie ostrzej
w teorii polskiej tragedii niz w jej dramatyczno-teatralnej praktyce.
Wprawdzie dwoisto$¢ wzorcow tragediowych tworzy zludzenie ,rozpie-
cia” naszej &wczesnej refleksji teoretycznej miedzy tak jaskrawymi
przeciwstawieniami, jak dramaturgia Racine’a i Szekspira, ale latwo
stwierdzi¢, ze nie zdolalo to ugodzi¢ w spos6b istotny w podstawy poe-
tyki klasycznej. ,,Francuskich” kryteriéw oceny Osinskiego nie podwa-
zylo jego prywatne uwielbienie dla Szekspira?2! ani ,,szekspiromania”
Wezyka nie przeksztalcila jego rozprawy O poezji dramatycznej (1811)
w romantyczne wyznanie dramatopisarskiej wiary, mimo iz przeprowa-
dzona tam charakterystyka Szekspira jako twoércy ,,wzorowych piek-
nosci” i uznanie jego dziel za najlepsza szkote dramaturgéw uniemozli-
wily druk pracy pod egidg akademickiego Towarzystwa Przyjaciol

2 Cyt. za: A. Kraushar, Towarzystwo Krélewskie Przyjaciét Nauk, 1800—
1832. Momnografia historyczna. Ks. 2. T. 1. Krakow 1901, s, 233,

# Osinski, op. cit, s. 392: ,,Uwielbiam pigknoSci Szekspira, gdzie je widze,
ale wszystkiego bez wyjatku nie poczytam za doskonalo$é”.
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Nauk 22. O ile jednak w teorii mozemy wskazaé¢ na przypadki przeciw-
stawiania Racine’a Szekspirowi, o tyle praktyke sceniczng (a w pewnej
mierze i dramatyczng) tego czasu mozna okresli¢é przez inne, niemal
symboliczne zestawienie: Woltera i Szekspira 2. ‘
Szokujgce nas dzisiaj potraktowanie Szekspira jako autora dram
w stylu niemieckim, spotykane w pismach Jana Sniadeckiego 24, posiada
swoje uzasadnienie wlasnie w tej praktyce. Nie tylko dlatego, ze tra-
gedie Szekspira docieraly do nas nierzadko za posrednictwem niemiec-
kich przekladow, ale przede wszystkim ze wzgledu na zwigzang z nie-
mieckimi dramami maniere inscenizacyjna, wspoétksztattujacag nowsg, juz
romantyczng norme sceniczng. Norma ta ewoluowala od jednego obrazu,
podstawowego dla idei dramatu, w strone uszczegélowionej, migotliwej
i zmiennej wieloobrazowosci. Ta nowa, ekspansywna norma wykorzy-
stywala rowniez efekty Wolterowskiej tragedii, ktéra tworzyla pomost
miedzy klasycyzmem a romantyzmem. Tragedia ta dzieki realizacji Mar-
montelowskiej sugestii zmian dekoracji w kazdym akcie, nacisku na
element malarsko-wizualny (nowa funkcja rekwizytu), operowaniu ttu-
mami w $rodku i w glebi sceny, wprowadzeniu gwattownych i brutal-
nych efektow melodramatycznej Smierci — moze by¢ traktowana jako
prekursorka dramy a grand spectacle. Przyklad Tankreda, podziwia-
nego przez Musseta czy panig de Staél i uwazanego przez nich za sztuke
odpowiadajgcg wymaganiom czasu, to casus najbardziej charaktery-
styczny. Wymiana do§wiadczen nie byla wszakze w danym przypadku
jednostronma. Jezeli Wolterowskie tragedie ewoluowaly (wraz z calym
gatunkiem) w XVIII w. w strone dramy, co tak trafnie spostrzegal
Musset 25, to réwniez drama i melodramat czerpaly wéwezas hojnie od
starego mistrza, ,,pozyczajac” styl, tyrade, monolog, konstrukcje dra-
matyczng. ,,Bez tragedii Wolterowskiej dramat romantyeczny nie bytby
tym, czym jest” — stwierdza André Billaz 26. Wolterowskie zasady,

2 Zob. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 328. Zob. tez Zdanie sprawy o pi-
§mie Franciszka Wezyka ,,O poezji dramatycznej”. Z aktéw Towarzystwa Kra-
jewsko-Warszawskiego Przyjaciét Nauk. Maj 1814. W zbiorze: Archiwum do dzie-
jow literatury i oSwiaty w Polsce, t. 1, s. 338: ,,Jak niebezpiecznym sgdzi Depu-
tacja tatwe potepianie wzoréw Rasyna, tak niebezpieczniejszym daleko uwaza wy-
stawienie za wzér i w tym wzgledzie, i w innych Szekspira”. A oto jeden z pieciu
gléwnych zarzutéw Deputacji: ,Ze wzorami autora wiecej byli, jak sie okazuje,
pisarze angielscy, a mianowicie Szekspir, o ktérym nie mozna do mlodziezy po-
wiedzie¢: haec vos exemplaria nocturna versate manu, versate diurna” (s. 340).

28 Zob. A. Billaz, Les Ecrivains romantique et Voltaire. Essai sur Voltaire
et le romantisme en France., (1795—1830). T. 1. Lille 1974, s. 363.

# J Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych. ,Dziennik Wi-
lenski” 1819. W zbiorze: Walka romantykéw z klasykami. Opracowalt S. Kawyn.
Wroctaw 1960, s. 52. BN I 183.

%5 A. de Musset, De la Tragédie. — Sur les débuts de Mademoiselle Rachel.
Opinie te cytuje Billaz (op. cit., t. 2, s. 944).

2% Billaz, op. cit., t. 2, s. 947, 946.

4 — Pamietnik Literacki 1931, z, 2
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chwyty i motywy spotykane sg z jednej strony w melodramacie (np.
w Izkaharze krélu Guaxary Bogustawskiego), z drugiej — w tragedii
(np. we Wiadystawie pod Warng Niemcewicza) 2". Kojarzg one te dwa
gatunki i zblizajg do siebie ich norme scenicznosci, ktéra zwigza¢ trzeba
z Wolterowsks ,,piekng checig rozprzestrzenienia granic dramatyki”, tj.
laczenia pierwiastka wewnetrznego dramatu: ,,wysokiej myS$li” i ,,uczu-
cia tkliwego” — z pierwiastkiem inscenizacyjnym: ,blaskiem zewnetrz-
nej wystawy”.

Czul on [tj. Wolter], ze nie nalezy zastepowaé wewnetrznej wartosci po-

wierzchowng wspanialoscig, lecz czul zarazem, Ze nie trzeba z niej ogolacaé
sztuki, kiedy ta wymaga jej z natury swego przedmiotu 28,

Stwierdzenie to sugeruje wyraznie, ze sg przedmioty, ktére wyma-
gaja inscenizacyjnosci. Ale recenzent w tym momencie przekracza juz
mys$l Woltera, ktory w liScie do pani Pompadour, poprzedzajacym Tan-
kreda, pisal tylko o powiekszeniu wrazenia wywolanego przez ,,piekne
mysli” — ,,stosowng okazalo$cig” i ,,strojem ozdobnym”. Znamienne jest
takze, ze w rok pézniej, w recenzji Cyda, padng stowa stanowigce jakby
kontynuacje refleksji zapisanej na marginesie Tankreda. Beda to stowa
o ,czynach historycznych, ktére jezeli w dziele dramatyczmym maja
wielkie i godne siebie uczyni¢ wrazenie [...], wowczas koniecznie prze-
drzeé¢ si¢ muszg za granice zwyczajnego zakresu dramatyki”. Czyn kaz-
dy ma swoje wlasne pietno — stwierdza recenzent i wielko$¢ Corneille’a
upatruje w jego odwadze, w ,$mialosci niepsucia, to jest niezmuszania
romantycznej osnowy Cyda do prawidet [...]”. Czytamy dalej: ,,Przyjdzie
moze i u nas ta chwila, gdzie piekna i romantyczna osnowa Wandy
zajmie piora godne siebie” 29,

Mamy tu do czynienia z nowym spojrzeniem na tragedie, spojrze-
niem z perspektywy dramy i Szekspira, kiedy dazenie do indywiduali-
zacji osnowy uchyla juz klatke tragediowych prawidel. Jednakze prety
klatki wytamane zostang dopiero z chwilg, gdy — jak pisze trafnie,
cho¢ ze zrozumialg dezaprobatg Osinski, analizujgc Cervantesowska
Numancje — wola poety stanowi¢ bedzie ,,najglowniejsze i samowladne
prawo” 3 Na to jednak jest na razie za wcze$nie. JesteSmy bowiem
w momencie posSrednim, kiedy przelamuje sie bezwzgledna dominacja
regul na rzecz uznania praw samej osnowy. Sytuacja ta otworzy moz-

~

27 Zob. Smolarski, op. cit., s. 64, 67. Z generalng diagnozg Smolarskiego
stwierdzajaca ,,slabe echa” Woltera w polskiej tragedii trudno sie w petni zgodzié. Na-
wet w pracy Szyjkowskiego (op. cit, s. 78, 81—83, 92, 173) znajdziemy wy-
punktowanie szeregu zwigzkéw przez Smolarskiego pominietych.

8 X, ,Tankred”. Tragedia. GKW, 3 V 1817. Cyt. za: RT 277. Uwaga ta jest
istotna ze wzgledu na szczegblng pozycje Tankreda w oczach romantykéw fran-
cuskich — zob. Billaz, op. cit, t. 1, s. 361.

» X, ,,Cyd”, GKW, 10 I 1818. Cyt. za: RT 303, 304, 305..

% Osinski, op. cit,, s. 349.
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liwosé ,,uromantycznienia” przez Wezyka fabuly Wandy, pokazania wi-
dzowi zamku i dwu walczacych wojsk, mostu na Wisle, wzbogacenia
utworu o efektowne sceny zbiorowe (ofiara na mogile Krakusa) i o po-
jedynek Rytygiera z Wanda przebrang w meskg zbroje, wprowadzi
w akcje muzyke i $piew; nowy ,duch” dramatu usprawiedliwi malar-
ska inscenizacje obrazu nocnego Poznania w V akcie Ludgardy, obrazu,
ktéry dzieki zastosowaniu gasngcych Swiatel miasta jako znaku popel-
nionej zbrodni otrzymal okreslong i istotng role do zagrania w roz-
woju akcji (w czym przypomina pézniejszy obraz nocnego miasta i ogro-
du w V akcie Hernaniego). Dzieki temu zyska motywacje ,,gtos” nieba
przemawiajgcego burza i gromem, wysylajacego ,skrwawiony cien”
z teatralnej zapadni (,,stychaé grzmot, ziemia sie otwiera” — czytamy
w didaskaliach Bohdana Chmielnickiego Niemcewicza); usankcjonowane
zostang zywe obrazy w V akcie Bolestawa Smiatego Wezyka (krél w oblg-
kaniu otwiera drzwi kosciola, ,,w ktérym widaé zwioki Stanistawa oto-
czone kaplanami i oswiecone od pochodni”) i jego Barbary Radziwil-
towny (scena przyjecia przez krola holdu ksiecia pruskiego i pomor-
skiego) czy Niemcewiczowskie ,malarstwo sceniczne” we Wtadystawie
pod Warng, ktére zastepuje de facto akeje.

Wszystkie te akty przekroczenia uznanego ,zakresu dramatyki” nie
pozostaty dla klasycyzmu bez konsekwencji. Uderzaty one bowiem w pod-
stawowg zasade konstrukcyjng klasycystycznego sceno-§wiata jako swia-
ta idealnej iluzji. Przepisy gatunkowe rygorystycznie dbaly przeciez
o zachowanie w tragedii ,czwartej Sciany” 3!, oddzielajgcej nieprzekra-
czalng linia demarkacyjng idealne przestrzenie $wiata przedstawionego
od przestrzeni rzeczywistych, pozaartystycznych. ,,Czwarta $ciana” su-
gerowala autonomie tego $wiata, na ktérej strazy staly tak wymogi
prawdopodobienstwa i przyzwoitosci, jak decorum stylu i slynne trzy
jedno$ci. Tymczasem norma romantyczna, zwigzana woédwczas glownie
z niemieckg dramg, francuskim melodramatem, tragediami Szekspira
i Schillera, projektowata znaczne wzbogacenie ograniczonych w tragedii
struktur dramatycznych. Nowe tendencje artystyczne dazyly do silniej-
szego zwigzywania sztuki i rzeczywistosci: realizm klad! nacisk na mo-
delowanie sztuki na wzér zycia, romantyzm — na ksztaltowanie zycia
pod wplywem sztuki 32,

Plerwszy zagrazal wiec klasycyzmowi przez udostownienie idealnej
dyrektywy klasycznej: ,,podebienstwa do prawdy”, akcentujgc koniecz-
no$¢ odwrécenia dotychczas obowigzujgcego w tej poetyce schematu
(zamiast koncentracji na istotnych rysach natury — podkreslanie ich

3 [L. Osinski], Teatr Narodowy. ,Glinski”. ,Pamirtnik Warszawski” 1810.
nr 3, s. 427—428. Przedruk w: Dzieta. T. 4. Warszawa 1862, s. 382.

32 Zob. J. Lotman, Teatr i teatralno$é w ksztattowaniu kultury poczqtkéw
XIX wieku. Przetozyl A. Bogustawski. ,Nowy Wyraz” 1974, nr 11, s. 97.
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,,przypadkowosci”, indywidualnego charakteru); drugi natomiast nie-
pokoil dgzeniem do spotegowania i wysublimowania traktowanej mo-
delowo fikcji. Melodramaty i dramy podkre$laly konwencjonalnosé
sceno-$wiata, akcentujgc przesadng w demonstrowaniu stanéw, przery-
sowang w pokazywaniu uczu¢, niemal ,behawiorystyczng” etykiete tak
malarskiego, jak aktorskiego sposobu postepowania, zamiast ,wieczy-
$cie stylu wzniostego”, budzagcego na widowni jedno, zasadnicze uczucie,
oferowaly mieszanine ulotnych i réznych wrazen, wprowadzaly nietad
i chaos ,zyciowy” w miejsce wyrazistego uporzagdkowania, sankcjono-
waly szereg epizodéw i watkéw — zamiast wszechogarniajacej jednosci
akeji. Nie bez powodu oburzatl sie Sniadecki: ,teatr nie jest to karczma ani
rynek jarmarkowy, nie jest to izba gwaru i zgielku” 33. Swiadomo$¢ nie-
sionej przez nowy dramat kolizji miedzy bardziej realistycznie rozu-
miang ,,naturg” a idealnie klasycystyczng iluzjg zostala zasygnalizowana
w Ksztaltach dramatycznych Euzebiusza Stowackiego nastepujaca, bez-
radng uwagg:

cala sztuka zalezy na pogodzeniu tego obojga. Przepisy w tym wzgledzie

trudne. Na to nalezy tak odpowiedzieé¢, jak niegdy$ Zenon, tym, ktérzy za-
przeczali ruchu, za calg odpowiedz wstal i chodzié zaczal®,

W tej ,przejsciowej” sytuacji nie moze dziwié¢, ze skala wplywow
nieklasycznych byla w naszej tragedii dosé szeroka. O malarskosci ro-
mantycznej juz sie mowilo powyzej, odnotujmy zatem jeszcze wchodze-
nie realistycznie motywowanego rekwizytu (np. Chmielnicki Niemcewi-
cza, Barbara Radziwilldéwna Wezyka i inne) 35, wystepowanie jednolicie
zbrodniczych charakteréow 36, pojawienie sie ,ustepéw’”, tj. rozbudowa-
nych akeji pobocznych (np. watek Warki i Kaslerza w Wandzie Lubien-
skiej), zauwazmy takie motywy, jak przebramie kobiety w zbroje meska
(w Heligundzie Hoffmana i Wandzie Wezyka), obled traktowany jako
kara (Bolestaw Smialy Wezyka, Zélkiewski pod Cecorq Humnickiego),
rozbudowanie stowne i inscenizacyjne wykorzystywanych przeciez juz
przez klasycyzm (czestych tez u Woltera) motywoéw snéw, wrozb, prze-

38 Cyt.za: Szyjkowski, op. cit, s. 229,

M E Stowacki, Ksztalty dramatyczne, W: Dzieta [..], t. 2, s. 136.

3 Znamienne sg dlugie sceny ze szyletem w Bolestawie Smiatym Wezyka czy
w Barbarze Radziwitléwnie Felinskiego, sceny oparte na psychologicznym ,ogra-
niu” rekwizytu, tak krytykowanym przez Iks6w (zob. RT 219--220, 259).

3 Takie ujecie postaci Boleslawa przez Wezyka krytykujg Iksowie (zob. X,
,Bolestaw Wtoéry”. RT 221 i 224); ,srogi” i ,,dziki”, niby wyjety z dramy, jest bez-
interesownie zly Sambor z Ludgardy czy Gracjan z Zétkiewskiego pod Cecorq.
Podobnie przedstawia sie problem charakteru ,,dobrych” bohaterek wielu tragedii.
Znamienne, ze drama wplynela juz na uksztaltowanie charakteru wczeéniejszej
przeciez Barbary Wybickiego. Wskazuje na to R. Fieguth (Patos klasycznie
przyttumiajqcy. O ,,Barbarze Radziwiltéownie” Felinskiego. ,Pamietnik Literacki”
1973, z. 2, s. 24—25).



PRZESTRZENIE NARODOWEJ TRAGEDII 53

czué (Wiadystaw pod Warng, Chmielnicki, Glinski) — szczegdélnie mo-
tywu upiora, ktéry na ogét wprawdzie wiedzie jeszcze egzystencje wy-
lacznie przed ,,oczami duszy” bohatera (wyjatkiem jest tu Chmielnicki),
ale juz wprowadza istotny epicki moment do tego teoretycznie ,,czyste-
go”, pograzonego w ,absolutnej” terazniejszoSci dramatu.

Ponadto tragedie te nie stronig od mozliwosci pokazywania za-
réwno cierpien duszy (np. przerysowane sceny rozpaczy skrzywdzonych
bohaterek Ludgardy i Praksedy — z Zélkiewskiego), jak i ,meki ciala”
(sceny $mierci), ktére przepisy klasyczne kazaly ,opowiada¢”, nie — ,,wy-
stawiaé”, by podkre§lié moment psychologicznego przezycia, a aktoréw
nie zmusza¢ do ,,obrzydlych grymaséw” naruszajacych decorum. Czy-
tamy jeszcze u Brodzinskiego: ,,Okropnosé¢ pochodzgca z widoku rzadko
jest dobrg i przy czynnosci powinna by¢ zawsze uboczng” 37. Cierpienia
fizycznego nie sposéb wyrazi¢ ,szlachetnie” — argumentowata pani de
Staél. Tymczasem rozpacz ,rzucala” bohaterki po scenie od kulisy do
kulisy, $mier¢ efektowmie ,krwawita” teatr zabdéjstwem i samobdjstwem
od trucizny (Chmielnicki, Mendog) czy miecza, sztyletu, puginalu
(Chmielnicki, Glinski, Ludgarda, Heligunda, Mendog), gra namietnosci
podpowiadala walke wrecz (Wanda i Bolestaw Smialy Wezyka, Zétkiew-
ski pod Cecorq), melodramatyczne ,,czarne charaktery” rozwijalty krwa-
we intrygi (Gracjan w Zélkiewskim, Sambor w Ludgardzie, Bona w Bar-
barze Radziwittdwnie), zascenie mialy wypelniaé, zgodnie z wola autora,
przerazliwe odglosy trgb bojowych i bitew, dzwieki ,ryczacych spizy”,
na niebie mialy si¢ pojawiaé¢ niekiedy ,nikngce $wiatta i blyskawice”
(Zotkiewski), a na scenie widz winien ogladaé snujace sie ttumy dwora-
kéw, senatoréw, wiesniakéw, rycerzy.

Poczynione powyzej obserwacje prowadzg do paradoksalnego spo-
strzezenia, iz dopiero teatralny ,ogarek” zapalony wzrastajgcym ro-
mantycznym i realistycznym tesknotom widowni umozliwil sceniczne
zycie utworom napisanym w blasku klasycystycznej $wiecy. I mimo iz
ogarek ten zapalal juz Wybicki czy Karpinski® u schytku osiemdzie-
sigtych lat ubieglego stulecia, teatr przechylajacy sie wowczas dopiero
powoli w strone romantyczng nie mogl jeszecze poprzeé¢ tych inicjatyw,
skazanych wylgcznie na literackie, a wigc marginesowe wowczas istnie-
nie. Dopiero bowiem romantyczno$é pojawiajgca sie we wczesnej swo-
jej fazie w postaci forpoczty dram i melodramatéw wprowadzi na scene
styl tragiczny pozyczony od Woltera i Szekspira, pokaze ,te zdarzenia
naciggane i tylekro¢ powtarzane i w romansach, i na scenie”, ktére prze-
kazala im ,,powaga tragedii” 39, wzbudzi zainteresowanie sprawami osta-

% K. Brodzinski: Pisma, t. 5, s. 388, 386; Polska literatura dramatyczna,
s. 49.

38 Zob. Kelera, op. cit., s. 85 n.

# X,  Fenelon”. GKW, 611816. RT 113—114.
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tecznymi, wielkimi namietnosciami, $§mierciag bez winy i stuszng karg,
cierpieniami moralnymi i nieuchronnymi konfliktami wartosci, prezen-
tujac je widowni w atrakcyjnej i popularnej formie. Ale dzigki temu
drama spelni w stosunku do tragedii role propedeutyczng i wiasnie ona
umozliwi jej intensywne, choé krétkie sceniczne zycie, umozliwi kosz-
tem pewnych koncesji na rzecz nowego gustu. Z drugiej strony te uwa-
runkowania spowodujg wystgpienie tendencji przeciwstawnej, pury-
stycznego klasycyzmu, dazacego do zaprzeczenia ,zgubnych” wplywow,
ich wygaszenia, usztywnienia zasad i oczyszczenia gatunku. Dgzenia te
widaé wyraznie w Wandzie Euzebiusza Stowackiego, w obu alfierow-
skich tragediach Hoffmana (szczegélnie w Bolestawie Smiatym)1,
w najdoskonalszym za§ ksztalcie mialy sie one objawi¢ w Barbarze
Radziwitléwnie Felifiskiego. Sile tej ostatniej tragedii upatruje Rolf
Fieguth wlasnie w klasycystycznym ,przyttumieniu” wszelkich nieorto-
doksyjnych wobec tej poetyki elementow 41,

Postepowanie purystéw moglo byé¢ tym bardziej uzasadnione, im
wiekszy byt nacisk ,nieczystej”, ,,mieszanej” praktyki scenicznej. Wszak
w codziennym ,mlynie” teatralnym tatwo bylo o gatunkowe nieporozu-
mienia, nawet o ,falszenstwa”, obmizenie stylu, zatarcie tak istotnych
réoznic miedzy ,krélowsa sceny” tragedia a ,wzgardzonym”, ,nijakim”
gatunkiem — dramg. Jakze znamienny jest fakt, ze pierwszg ,,tragedig”
w Teatrze Narodowym byt Bewerlej, drama, ktérej podtytut brzmiatl
Tragedia miejska. Przeciez dramami de facto byly fakie ,tragedie”, jak
slynny i nieprawdopodobny Abelino bandyt wenecki Zschokkego, po-
pularni Hiszpanie w Peru, cz2yli $mieré wodza Rolli Kotzebuego, Ga-
briella de Vergi Dormanta du Belloy, w ktérej maz przynosil niewinnie
posadzonej zonie serce zabitego przez siebie jej ukochanego, Fenelon,
czyli zakonnice w Kambrze Chéniera, ,tragedia” oparta na wykorzysty-
wanym niejednokrotnie motywie grzesznej zakonnicy uwiezionej w lo-
chach klasztornych, czy wreszcie rojaca sie od zbdjcow, pelna strasznych
wydarzen, z tytulowym upiorem snujgcym sie po scenie — gltosna Mat-
ka rodu Dobratynskich Grillparzera. Bywalo, iz wspélna problematyka
i wspélny los lgczyl! dramy i tragedie ze wzgledu na podobienstwo
funkcji aktualnej i politycznej. Szereg dram zatrzymywata cenzura, gdyz
uznawala je za nieprawomys$lne, nie bez pewnych podstaw kojarzac
romantycznos¢ z duchem opozycji i wolnosci. Taki los spotkal cho-
ciazby drame Kotzebuego Hrabia Beniowski, czyli Spisek na Kamczatce,
czyli Wybicie sie na wolnosé, tragedie Schillera Fiesco, czyli Spisek

4 Zob. J. Ujejski, wstep w: A. Hoffman, Tragedie. Heligunda, Bole-
staw Smiaty. Warszawa 1929, s. 16—19. Zob. tez wstep do Heligundy piéra autora,
wyliczajacy skrupulatnie konieczne ograniczenia stosownie do prawidet drama-
tycznych poczynione (s. 70—72); roéwniez ocene Heligundy w Pismach prozq
K. KoZmiana (Krakéow 1888).

it Fieguth, op. cit, s. 23—26,
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w Genui czy wspomniang juz Matke rodu Dobratyriskich. Nie jest za-
tem bez znaczenia, ze c¢statnia wazna premiera narodowej tragedii —
Z6tkiewski pod Cecorqg Humnickiego (1 XII 1820) — tylko o niecale dwa
lata poprzedza Mickiewiczowski manifest romantyzmu i jakie ,roman-
tyczny” jest jej odbior, z zapelniajagcymi parter akademikami ubranymi
w czamary i oklaskujgcymi wiersze o wolnosci, z zandarmerig i tajng
policja czuwajgca na drugim spektaklu, z cala ,,atmosferg politycznej
sensacji” podsycanej przez zakaz wystawienia’ 42,

2

Spietrzenie réznoimiennych wplywéw musiato sie uwidoczni¢ w ka-
tegoriach przestrzennych narodowej tragedii, kategoriach przeciez pod-
stawowych dla zasad konstruowania tragicznej wizji $wiata. Klasycyz-
mowi zawdzieczala ta tragedia sp6jng i wyrazista wizje $wiata rzadzo-
nego przez wieczny rozum odzwierciedlony w absolutnych prawach
moralnych obowigzujgecych w idealnym, teatralnym czasie i idealnej
przestrzeni ,,domu widowisk”. Swietna tradycja gatunku narzucala tu
twoércom obowigzek, ba, koniecznosé konstrukeji o charakterze uniwer-
salnym. Tragedia przeciez miala przedstawiaé¢ ,,wielkie cnoty lub zbrod-
nie, wielkie pomyslnosci albo niedole, slowem to wszystko, co tylko
calg ludzkos$é lub znakomita jej czgstke obchodzi¢c i do-
tykaé moze [..]”*. Stad cel moralny tragedii, sformulowany trafnie
przez Brodzinskiego poza pragmatyzmem poetyk normatywnych, jest
jasny i gteboki:

aby skutek ludzkich dzialan i zdarzen w ogblnosci, w szczegblnych, SciSle po-

laczonych zjawieniach byt widocznie na jaw wystawiony ku wzbudzeniu uczu-

cia o znikomo$ci rzeczy doczesnych, a ktéry to wzbudza uczucie, ze ludzkie
rzeczy mijajg a wieczne trwajag niezmiennied.

Obserwacja Brodzinskiego trafnie ujmuje istote zjawiska: wielka
perspektywa tragedii nakierowuje akcje na trwanie w wieczno$ci. Ane-
gdota, przemijajace zdarzenie jest tu zaledwie pretekstem, posiada cha-
rakter przypowiesci ilustrujgcej ponadindywidualne prawa $wiata. Oli-
zarowski pisze 30 lat pozniej: ’

2 E Szwankowski, Repertuar teatréw warszawskich 1814—1831. War-
'szawa 1973 (maszynopis powielony), s. 420. Zob. takze I. Humnicki, Pamietniki.
Pcdal do druku Z. Humnicki. Warszawa 1913 (odbitka ze ,,Sfinksa”), s. 15—
17. — Z. Jabtonski, Ignacy Humnicki. ,Rocznik Biblioteki PAN w Kérniku”
1958. Znamienna jest réwniez ocena tej tragedii, piéra Dmochowskiego (cyt. za:
Smolarski, op. cit, s. 81): ,,W ogble wezel tragiczny nie byl tu silnym, historia
zostala schematycznie nakrecona do sztuki, byl tu natomiast bijgcy patriotyzm,
milodzienczy i zapalny, ktéry moégt dzialaé zywo na widownie”.

8 Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 276.

#4 K. Brodzinski, O krefleniu charakteréw. W: Pisma, t. 5, s. 408.
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Swiat klasyczny, konwencjonalny bylby najdoskonalszym $wiatem, gdyby
moégt byé powszechnym. Dgzyli do tego klasycy w ogélnoSci. Wyrzekali sie
indywidualno$ci artystowskiej dla utworzenia, ze tak powiem, koS$ciota po-,
wszechnego sztuki. Idealizujgc sztuke czynili jg absolutng i przez absolutyzm
kosmopolityczng?. \

Wystrzegali sie wiec pozostawienia s$ladéw Sygnatury, poSwiegcajac
wszystko na rzecz uchwycenia Archetypu, pragneli, jak méglby powie-
dzie¢ Leslie A. Fiedler, odwzorowa¢ ,mit strukturalny” ukryty pod
hastem ,,tragedii z dziejow ojczystych”. W przeciwienstwie do wycho-
dzacego z innych zalozen, bliskiego w tym wzgledzie monizmowi, ro-
mantycznego ujecia czasu i przestrzeni jako atrybutéw pojedynczego
zdarzenia — klasycyzm narzuca dzielu arbitralny - system czasoprze-
strzenny pokrewny Newtonowskiemu dualizmowi: odréznia sig¢ tu abso-
lutny czas i absolutng przestrzen od wzglednego (konkretnego) czasu
i przestrzeni4s. Ujecie takie uznaje mozliwos¢ istnienia czasu bez Swia-
ta, przestrzeni bez zdarzen, cho¢ zaklada rownocze$nie, ze nie ma swiata
poza czasem i przestrzenig. Méwigc najogélniej: przestrzen istnieje nie-
zaleznie od zdarzen. Zdarzenia ,,wchodza” tu w przestrzen i z niej
»Wychodzg”, nie naruszajge w niczym jej struktury. Dzieki temu wta-
$nie stosunki przestrzenne mogg by¢ swoistym ,kluczem”, ktéry ,,otwo-
rzy” naszg tragedie tak niestusznie nazwang ,,pseudoklasyczng”.

Utrwalony w klasycyzmie tragediowy wzorzec gatunkowy powoluje
do zycia dwie zasadnicze przestrzenie: wielkg, trwajacg mieruchomo
w makroczasie, i malty Swiat incydentalnej akcji, traktowany jako sy-
nekdocha przestrzeni pierwszej, absolutnej. W tej przestrzeni wszystkich
obowigzuja jednakowe normy, ten sam porzadek fizyczno-moralny skla-
dajacy sie na idealng ,ksiege praw” uniwersalnych dla calej ludzko-
Sci47. Wielka przestrzen i czas, nadrzedne wobec przebiegu zdarzen —
porzadkuja je. Kazde zdarzenie zachodzi wiec' dokladnie w jednym
punkcie przestrzeni i w jednym momencie czasu, stagd tak dokladne
okreélenie, nazwanie miejsca wydarzen w dramacie, przy calej umow-
nosci, metaforycznosci swiata fikcji w stosunku do rzeczywistosci 48.
Nieokreslono$é ta o tyle moze byé usprawiedliwiona, ze przy zalozeniu
jednosci i kompletnosci przestrzemi traktowanej jako niepodzielna ca-
los¢ wszelkie szczegély przypadkowe i lokalne $wiata przedstawionego

4% T, Olizarowski, O literaturze dramatycznej polskiej, ,Przeglad Poznan-
ski” t. 11 (1850), s. 689.

46 Zob. Z. Augustynek, Natura czasu. Warszawa 1975, s. 67 n.

47 Zob. T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm — sentymentalizm — rokoko.
Szkice o pragdach literackich polskiego OS$wiecenia, Warszawa 1975, s. 22—23, 34,
42, 90.

4% Zob. uwagi Fiegutha (op. cit, s. 12) o miejscu akeji Barbary Radziwit-
bwny Felinskiego jako miejscu o charakterze metaforycznym, pozbawionym
»realnej podstawowej funkcji w fikeyjnym S$wiecie tragedii”, ktére ,z zalozenia
jest w dostownym sensie sceng pokazywanych zdarzen dramatycznych”.



PRZESTRZENIE NARODOWEJ TRAGEDII 57

nie majg do spelnienia zadnej roli, sa jedynie etykietks. Nie licza
sie, jako nieistotne. Z tego tez wzgledu przestrzen sceniczna jest tu
scisle sfunkcjonalizowana, oczyszczona ze zbednych przedmiotéw i nie-
potrzebnej ,,zabudowy”. W kazdym jej punkcie obowiazujg wszak te
same prawa, ta sama Nemezis. Dlatego tez tylko pozornym paradoksem
bedzie stwierdzenie, ze mimo dominacji i wagi konstrukecji przestrzen-
nych w tragedii klasycystycznej jako$¢ danego punktu, miejsca rozgry-
wanej akcji, ma drugorzedne znaczenie. O wiele bardziej natomiast
istotny dla przebiegu samej anegdoty bedzie charakter momentu cza-
sowego. Mikroczas zdarzen wpisanych w przestrzen tragedii jest (w prze-
ciwienstwie do przestrzeni) ukierunkowany, poddany prawu nieodwra-
calnosci proceséw w czasie. W ten sposéb relacja ,,wczesniej—po6zniej”
porzadkuje zbiér kolejnych sytuacji, narzucajgc na nie jakby ,,woal”
biegu czasu, czasu wzglednego wobec nieruchomego trwania. Graficznie
mozna to wyrazi¢ nastepujgco:

przestrzer czas zdarzenie

przestrzer

czas zdarzenie

Pierwszy schemat wskazuje na bardziej bezposredni zwigzek zdarze-
nia i czasu, a luzniejszy — zdarzenia i przestrzeni w ramach przedsta-
wianej anegdoty, drugi za$ ujmuje fakt dominacji przestrzeni nad dwo-
ma pozostalymi skladnikami. Pierwszy wskazuje na procesualny uklad
akcji, zaklada ruch i zmiane etapéw zdarzenia dramatycznego; drugi
odnosi te akcje do wielkiej nieruchomej calo$ci przestrzennej, jakg tra-
gedia powoluje do zycia. Wielka przestrzen okresla tu z gory los jed-
nostki uchwycony w jego kluczowym momencie, kiedy przygotowuje
sie zbrodnia (lub ofiara), ktéra poprzedzi finalng kare — zgodnie z pra-
wami obowigzujagcymi w przestrzeni absolutnej. Rozplanowanie prze-
biegu akcji w ramach poszczegélnych aktéw, stanowigcych etapy jej
rozwoju, wedlug stopnia zawiklania i atrakcyjno$ci momentu czaso-
wego, jest z tego wzgledu w poetyce klasycystycznej sprawg wazng
i wyraznie okreslong. Golanski pisze:

Akt pierwszy stuzy do wylozenia rzeczy, miejsca, a czestokroé i czasu,

w ktérym sie sprawa dzieje. Pokazujg si¢ w nim aktorowie podrzedniejsi albo

przynajmniej wzmianka o nich bywa. Drugi akt objasnia stopniami, co sig

przedsigbierze. W trzecim akcie najwiecej trudno$ci przybywa i rozmaite po-
mieszanie zachodzi. Czwarty akt, coraz wigksze zawiklania sprawujac, calg

rzecz ku koncowi kieruje. Pigty akt po réinych trudnoéciach rozwigzuje dra-
matyczny wezel 49, |

¥ Golanski, op. cit, s. 534. — Stowacki, Ksztalty dramatyczne, s. 120.
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Poetyka oferuje wiec fundament catej konstrukeji, przejrzysty plan
doskonalej ,,budowli dramatu”, wysuwajac do rzedu spraw najwazniej-
szych — sieé zwigzkéw miedzyludzkich, doskonale widocznych w unie-
ruchomionej przestrzeni i przez te przestrzen motywowanych. W tra-
gedii sie¢ ta narzucona zostaje z goéry postaciom zaludniajacym ,mala
przestrzen” przez wielky ,ksiege praw”, okreslajacg to, co jest — lub
$cislej: powinno byé — stalg istota rzeczy. Podkresli¢ zwlaszcza nalezy
postulatywnosé tragedii — jest to bowiem sfera, w ktorej miesci sig
ona bez reszty. Los gléwnego bohatera jest tutaj przeciez zawsze jed-
naki, niezaleznie od tego, czy padnie on ofiarg spisku (powstaje woéwczas
sui generis tragedia intrygi), namietnosci (tragedia uczu¢) lub kary (tra-
gedia przeznaczenia) 5. Chwila przed $miercia, kiedy widzowie zoba-
czg Wande, Ludgarde, Barbare, Heligunde, Judyte, Bolestawa, Men-
doga, Zolkiewskiego, Glinskiego, Chmielnickiego czy Warnenczyka, nosi
wyraziste pietno Wolterowskiej chwili ,,dydaktycznej”. Oto bowiem na
scenie wida¢ wyraznie, do czego prowadzi naruszenie wiecznych praw
moralnych obowigzujgeych catg ludzkosé i dziatajacych w wielkiej prze-
strzeni, praw, ktore szczegdlnie ostro wystepujg na ,,polskim odcinku”
tej przestrzeni. Tu mieszka bowiem nardéd wybrany, cnét peten i.god-
nosci, nar6d wolny, wspaniaty, ktéry — ,stynny z cnét swych, nieba
ukochaty” (Wanda Wezyka, akt I, sc. 4).

Wpisujge w wielkg przestrzen tradycyjnej tragedii przestrzen polsks,
narodowa, traktowang jako wyjatkowa, tragedia nasza, wskutek zmie-
nionej sytuacji politycznej, musiala skierowa¢ sie w przeszto$¢, nastawic
sie na pamieé czynéw przodkéow (Wanda Lubienskiej, akt V, sc. 8)
i utrwalaé idealng przestrzen nie tyle dziejow narodowych, ile narodo-
wej pamieci. Miala to by¢ przestrzen wielka, ludzka, ale i polska za-
razem. Mimo iz bardziej jednak ludzka niz polska, wyraZnie naznaczona
zostala stygmatem narodowosci. Tylko ze polsko$¢ nie tkwila tu w ma-
lowniczym obyczaju i szczegole historycznym, lecz wynikala ze zmito-
logizowanego wyobrazenia idealu narodowego, zaszczepionego na poly
historycznym, a na poly legendarnym postaciom. I podobnie jak wiel-
kos¢ tych bohaterow wynikala tautologicznie — z ich wielkosci, zbrod-
nia ze zla, a dobro z cnoty, tak o ich polskosci wlasnie polskosé swiad-
czy¢ miala, polskosé podana widowni w stezonej dawce deklamowanych
stow i czynéw uswieconych powszechnym prawem. Tragedia nasza kreo-

5% Podzial ten pokrywa sie z dokonanym przez J. Kr6likowskiego (Wzo-
Ty estetyczne poezji polskiej w pieknodciach pierwszych mistrzéw naszych z przy-
toczeniem teorii. Poznan 1826, s. 19—20) wyliczeniem typow tragiczno$ci: ,albo
gléwna osoba staje sie ofiarg swoich namietnosci [...] (tragedia uczué), ,albo nie-
winnoé¢ i cnota prze$ladowane sg od wystepku [...]” (tragedia intrygi), ,,albo cno-
tliwy bohater znajduje si¢ w bolesnym potozeniu w walce obowigzku ze sklon-
nosciami, albo dwéch przeciwnych sobie sklonnos$ci [..]” (tragedia przeznaczenia).
Podobny podziat — w Ksztattach dramatycznych Stowackiego (s. 135).
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wala zatem statyczny model osobowosciowy, funkcjonujagcy w ra-
mach wyrazistego systemu ideologicznego i ukiadu wartosci.

Przestrzenna konstrukcja tragedii w sposob czytelny koresponduje
7 wizjg historii-legendy, historii — mitu narodowego. Konstrukcja ta
zostala rozpieta na dwoch przecinajgcych sie osiach przestrzennych: wer-
tykalnej i horyzontalnej. Uklad wertykalny odwoluje sie do przestrzen-
nego uniwersum gatunkowego zaprojektowanego przez klasycyzm fran-
cuski, do przestrzeni trwaltej i stabilnej dzieki Boskim normom stoja-
cym ponad ludzkim zywiolem. Przestrzen zorganizowana wokét osi ho-
ryzontalnej jest z kolei przestrzenia w umowny sposéb ,,geograficzng”
i ziemska. Przywotuje tylko pobiezng i konieczng $swiadomos$é widowni
dotyczgca topografii tak wlasnego kraju, jak panstw oS$ciennych (Rosja,
Czechy, Niemcy, Turcja) i dalej lezgcych (Szwecja, Wtochy). Na te wla-
$nie przestrzen ,geograficzng” dokonany zostanie swoisty ,,rzut” uktadu
wertykalnego, jakby ,rzut” idealnego uniwersum na przestrzen kon-
kretng.

przestrzen
transcendencji
przestrzenie przestrzenie
obce NN\ N\ obce
przestrzer | narodowa

W wyniku tego ,rzutu” dokonuje si¢ wyodrebnienie i u$wiecenie
narodowej przestrzeni, odgraniczenie jej od obcych $wiatéw 51. Powo-
lana zostaje do zycia przestrzen ,lepsza” od innych, bo zanurzona w ab-
solutnym trwaniu makrokosmosu. Ta ,geografia” nacechowana jest za-
tem etycznie, ucieka przed historig w ponadczasowe prawo fizyczno-mo-
ralne.

Obie przestrzenie, narodowa i uniwersalna, ze wzgledu na wspolne
etyczne nacechowanie wzajemnie sie przenikajy. Sprébujmy zarysowac
pierwszg z nich, absolutng przestrzen wartosci etycznych funkcjonuja-
cych jako ostoja Swiata ludzkiego, a przede wszystkim — polskiego.

Uktad wertykalny zostaje narzucony widzowi jako jedynie mozliwe
moralne uniwersum tragedii, dodatnia sfera wartosci, do ktérej nalezy
odnies¢ wszystkie czyny bohateréw. Tu wlasnie, w ramach tego ukladu,
ujawni sie moment transcendencji, zdaniem Gouhiera, konstytutywny

51 Zob. J. Lotman, O pojeciu przestrzeni geograficznej w $redniowiecznych
tekstach staroruskich. Ttumaczyt! E. Balcerzan. ,Teksty” 1974, nr 3, s. 94—96.
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dla tragedii 52, przenikajacy wszystkie sfery pionowego uporzgdkowania
$wiata. Uhierarchizowany lad przedstawia sie nastepujgco: miejsce naj-
wyzsze jest miejscem Boga traktowanego jako abstrakcyjna, okrutna
sprawiedliwo$é ,,uobecniona” w postaci mitycznej ,ksiegi praw”, kto-
ra — niczym tablice Mojzesza — jest drogowskazem wszelkiego dzia-
tania; na strazy praw stoi senat i stany jako reprezentacja narodu,
czuwajaca nad postepowaniem kréla i calego ludu, podporzgdkowanego
wladzy krolewskiej. Taki oto idylliczny obraz idealnie funkcjonujgcego
ukladu znajdziemy w Ludgardzie.

Cnoty sie panujacych na kraj rozlewaly,

Krél i lud Boga tylko i prawa sie baty.

Senat szanowal kréla, kr6l wladze senatu,

I miecz grozgcy rdzewial u stép majestatu. [akt IV, sc. 4]

W centrum tego $wiata, zgodnie zresztg z regutami gatunku, znaj-
duje sie wladca. Jego status jest w naszej tragedii dos¢ skomplikowany.
Obowigzuje go bowiem wierno$¢ wobec Boga, postuszenstwo prawu
i dbalo$¢ o dobro narodu, ktéry przeciez za zdrade moze go stracic¢
z tronu. ,,Powiedz, ze sie tam zaden mocarz nie ostoi, / Gdzie lud bro-
nigc praw-swoich, $mierci sie nie boi” — moéwi Wistawa do Wszebora
w Bolestawie Smialym Hoffmana (akt V, sc. 2), a jeden z wodzéw Ry-
tygiera, chege zniecheci¢ kréla do starania o Wandg, tak oto przedstawia
stosunek Polakoéw do swego wladcy:

Narodu, ktéry podiug urojen swej myS$li
Kré6lé6w stanowi, strgca i prawa im kry$li?

Ktory niedawno jeszcze po Krakusa zgonie
Bratu zdartg korone siostrze wdzial na skronie. [akt V, sc. 1]5%8

Idealnym statusem wladey 'jest w naszej tragedii poddanstwo rzadzo-
nemu ludowi. Znamienne, ze Wladystaw Herman z tragedii Karpinskiego
krolowanie traktuje jako ,,poczciwg” stuzbe narodowi, ze o tym aspekcie
wladzy przypomina Przemyslawowi Nalecz, rzecznik senatu, ze w tych
wlasnie zwigzkach miedzy krolem a narodem znajdzie Wezyk moty-
wacje tragedii Wandy, ktéra obrawszy ,za malzonka lud ukochany”
lamie ten ,,$lub nierozdzielny” — zakochujgc sie w Rytygierze. Wseyst-
kie uwarunkowania poddanstwa wladcy ujmuje najlepiej Boratynski
w tyradzie skierowanej do Zygmunta Augusta:

Znasz dobrze, nauczony zywymi przykiady,
Jak obszerna jest wladza panow twojej rady.
Zastrzegly ja od wiek6éw nieSmiertelne ksiegi.
Pomnisz tre$é wobec Boga spelnionej przysiegi.
Znasz prawa, co przy $wietej z narodem umowie
52 H Gouhier, Le Thédtre et I’existence. Paris 1952, s. 34—35.
53 Jest to aluzja do przewijajacego sie w nhaszej tragedii motywu walki brato-
bojeczej syndéw Krakusa, stylizowanego zresztg na wzdér Racine’owskiej Tebaidy.
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Przyrzekli czcié do zgonu z krwi twojej krélowie.
(Wezyk, Barbara Radziwittéwna, akt 1, sc, 1)

A trudne polozenie wladcdw uwidoczni jasno skarga Zygmunta Augu-
sta zaczerpnieta z tego samego dramatu:

0, jak jest kr6lé6w polskich dola oplakana!

W prawach nieugietego znajdujg tyrana.

Ich wiladza nad narodem wladzg jest zwodnicza.
Ilu majg poddanych, tylu panéw licza. [akt I, sc. 1]

Ten kompletny i uporzadkowany uklad dziata prawidlowo tylko wow-
czas, gdy wszystkie jego elementy funkcjonuja jak nalezy. Zachwianie
ktéregokolwiek — zagraza od razu calosci. Panuje tu wiec doskonala
jedno$é: cnota wladcy zapewnia dobro krajowi, a krél zbrodniczy lub
slaby — nieszczeSciem narodowi grozi. ,,Popchnieta rekg zbrodni w prze-
pasé Polska leci” — ostrzega biskup Stanistaw Mscistawa (Bolestaw Smia-
ly Wezyka, akt II, sc. 2); ,Biada! gdzie w stabym reku jest najwyzsza
wladza” — rozpacza Zoétkiewski (akt IV, sc. 2) czytajgc krolewski rozkaz
zbrojnego starcia, ktére — wie o tym dobrze — stanowi tylko odmiane
samobojstwa dla niego i dla kraju.,,Wiem, ze upadkiem Polski bedzie twoj
upadek” — mowi do Zétkiewskiego Koniecpolski (akt IV, sc. 3). Wielka
jednostka zostaje w ten sposob ,uprzestrzenniona”, wystepujgc w roli
gwaranta powodzenia i calo$ci narodu.

W tej sytuacji konflikty, na ktérych wspiera sie nasza tragedia, mu-
szg mie¢ charakter zlozony — zamach na jednostke jest jednoczesnie
przestepstwem przeciwko narodowi i zlamaniem praw ustanowionych
przez Boga. Dlatego tez walka musi sie tu rozegraé miedzy gwalcicielem
prawa a narodem bronigcym $wietych norm. Narod ten traktowany jest
przez gatunek w sposéb konwencjonalny. Wystepuje wylacznie jako
nieokreslona zbiorowos$¢ i jezeli w ogéle pojawia sie w, przestrzeni przed-
stawionej — ,,rzetelnej”, jak powiedzieliby Iksowie — to znajduje wow-
czas miejsce na jej obrzezach jako bierny §wiadek wydarzen (np. w Lud-
gardzie, Bolestawie Smiatym i Wandzie Wezyka) lub ich komentator (np.

w Niemcewiczowskich tragediach z chérami — Bohdanie Chmielnickim
i Zbigniewie). Najczesciej zlokalizowany jest wszakze w przestrzeni
wpoélprzedstawionej — ,,imaginacyjnej”, wedtug nomenklatury Ikséw —

skad grozi ‘tyranowi buntem (Bolestaw Smiaty, Ludgardea Wezyka),
gdzie uwalnia wiezniéw (Bolestaw Smiaty Hoffmana), wymierza spra-
wiedliwo$é podlym zdrajcom (np. w Wandzie Stowackiego zabija zdraj-
co6w Gramora i Maluda).

Glos scenicznego marodu jest jeszcze wylgcznie wypowiedzig chéral-
na. Proces indywidualizacji tej zbiorowosci zapoczatkuje dopiero roman-
tyzm, wylaniajgc spo$réd niej ,pierwszego”, ,drugiego”, ,trzeciego” wy-
raziciela powszechnych uczué¢ i przekonan. Na razie, mimo iz epoka
traktuje choér jako ,,obraz narodowej spolecznosci lub jednej okolicy
zebranych mieszkancéw albo mieszkanek”, mimo ze zdaje sobie sprawe,



62 DOBROCHNA RATAJCZAK

z ,,Glos i ton mocny takich i tej wielko$ci §wiadkéw przewagi rzeczom
dodaje” — rezygnuje z chéru ze wzgledu na zbyt male wymiary sce-
ny %. Funkcja jego jednak obarcza odbiorce — $wiadka i adresata pre-
zentowanych wydarzen 5. Odbiorca wla$nie ma ,zastgpi¢” wycofujacy

sie za kulisy chor — naréd. Ma takze czu¢ sie reprezentowany przez
dostojnych scenicznych starcéw, teatralnych strézéw porzadku i prawa,
obecnych — z matymi wyjgtkami — w kazdej tragedii.

Madry starzec z klasycystycznej tragedii to odmiana tradycyjnej fi-
gury pedagoga 56. Wystepuje on tutaj zaréwno w funkcji (rozpowszech-
nionej potem w romantyzmie) przewodnika po narodowej pamieci, jak
skonwencjonalizowanej personifikacji cnét pelnych spokojnego umiaru.
Jego zracjonalizowane postepowanie podporzgdkowane jest enigmatycz-
nej i abstrakeyjnej ,,mitosci ojczyzny”, traktowanej przez O$wiecenie —
jak stusznie zauwaza Teresa Kostkiewiczowa — jako ,,cnota spoteczna” 37.
Ten wyznawca idei rozumnego tadu stoi ponad wszelkimi namietnoscia-
mi, ktére — jakze ,nierozsgdnie” — burza (na szczeScie, jedynie chwi-
lowo) porzadek $wiata. Wszyscy bowiem bohaterowie dzialajagcy w ,,ma-
lej przestrzeni” — ci, ktérzy powodowani zemstg snujg czarne intrygi,
ci, ktéorzy poddani namietnej miloSci wiasnej slawy lub powodowani
uczuciem do drugiej osoby wkraczajg na niepewng i chwiejng droge
chaosu — powodujg kleski tragiczne. Winni s3 prawie wszyscy tytulowi
bohaterowie naszych tragedii: Przemystaw, dla mitoSci szwedzkiej kro-
lewny Ryksy skazujgcy na $mier¢ swoja zone (Ludgardae), Mendog zmu-
szajgcy do Slubu zone Dowmunta, swego wasala, i wiodacy z nim o nig
wojne (Mendog), zbrodnicza para kochankéw, Wislimir i Heligunda,
ktérych nic nie uratuje przed karg niebios (Heligunda), Wanda lamigca
dla Rytygiera $lub czystosci (Wanda Wezyka) lub prawa narodowe
(Wandae Lubienskiej), Zygmunt August dgzgcy wbrew prawu do uznania
Barbary krolowa (obie tragedie, Wezyka i Felinskiego), Bolestaw Smia-
ly — wystepny przemocs i tyranig (obie tragedie, Wezyka i Hoffmana),
grzeszni pychg i zadzg wladzy. Zbigniew i Chmielnicki (tragedie Niem-
cewicza) czy Glinski — urastajacy do symbolu zdrady ojczyzny, a gi-
nacy samobdjczo po meczenskiej Smierci syna dawnego przyjaciela
(Glinski Wezyka). Trzy tylko tragedie — Zétkiewski pod Cecorq Hum-
nickiego, Wiadystaw pod Warng Niemcewicza i Wanda Slowackiego —
przynoszg kreacje narodowych heroséw zwycigzonych przez podstep
i zdrade: spisek ksiecia woloskiego Gracjana (Humnicki) i wodza we-

4 Golanski, op. cit, s. 526—527,

5 Zob. stuszne-uwagi Fiegutha (op. cit., s. 10 n) o narodzie jako ,adre-
sacie wpisanym” w tekst Barbary Radziwiléowny Felinskiego. Do problemu
tego wroce jeszeze w dalszej czes$ci pracy.

58 Zob. B. Hadaczek, Genotyp literackiej postaci pedagoga. ,Litteraria”
1978.

5% Kostkiewiczowa, op. cit, s. 105.
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gierskiego Huniada (Niemcewicz) oraz — w Wandzie — intryge mini-
stra Krakusa, Maluda, ktéoremu $ni sie tron, wladza i reka Wandy.
W zadnym jednak wypadku tragedia jednostkowa nie jest kleska dla
$wiata. Ponad wszystkim i ponad wszystkimi — kroélem, wodzem, zdraj-
cg — stoi bowiem idealna ,Ksiega” praw wiecznego rozumu, strzezona
przez madrych starcow do tej funkcji powolanych. Oni nie podlegaja
namietnosciom. Wiedzg, ze karzaca reka sprawiedliwosci bardzo szybko
dosiegnie bohateréw przywracajgc porzadek swiata.

Przyjawszy ten punkt widzenia trzeba podkre$li¢, ze nasza klasy-
cystyczna tragedia jest de facto optymistyczna 8. Jej akcja za kazdym
razem sprowadza sie do pouczajgcej przypowiesci o jednostce, ktdra
zbuntowala sie (lub, jak w Wandzie Lubienskiej, zbuntowaé sie chciala)
przeciwko powszechnemu i koniecznemu prawu i poniosta za to zastu-
zong kare. Wieczne prawo tragedii dziala przy tym w sposéb dwojaki:
natychmiastowo, usmiercajac po prostu buntownika, i w przyszlosci, wy-
kraczajgcej czesto poza ramy dramatu, kiedy sygnalizuje nieuchronne
zagrozenie bytu panstwa (Zétkiewski pod Cecorq), rodu (Heligunda,
Mendog, Gliniski, Bolestaw Smiaty) czy calej dynastii (Ludgarda, Wanda,
Barbarae Radziwittéwna). Nie ma tu takze czystej tragedii uczué¢ —
kazda namietnosé¢ jest niedozwolona, tamie bowiem prawo. Miltos¢ do
cudzej zony (Mendog, Heligunda, Bolestaw Smiaty Wezyka), milosé zo-
natego mezczyzny (Ludgarda, Bolestaw Smiaty Wezyka), miloéé tamigca
Sluby czystosci (Wanda Wezyka i Lubienskiej), nienawisé¢ i zdrada (Z6t-
kiewski, Glinski, Wande Stowackiego, Barbara Radziwiltéwna Felin-
skiego), tyrania i zdrada (Bolestaw Smiaty Hoffmana i Wezyka, Chmiel-
nicki) — wszystkie te uczucia s3 przestepstwami, wykroczeniami prze-
ciwko moralno$ci spolecznej. Muszg wiec pociggaé za sobg natychmia-
stowg kare — $mier¢, obled, wygnanie, klasztor czy wyrzuty sumienia
wiodgce do bliskiej (zapewne) $mierci. Skoro i zbrodnia, i spisek wi-
doczne sg na scenie, pedagogiczne zatem i wychowawcze wydaje sie
ujawnienie kary. ,Zwierciadlana” symetria etyczno-ideowa, ktérej pod-
porzgdkowana byla tragedia, wymagala uscenicznienia tej kary, nawet
gdyby to mialo narusza¢ przepisy gatunku, gloszace nieodwolalnie, ze
nie nalezy ,zabija¢ aktor6w mna teatralnym placu’ 5.

Ta powtarzalno$¢ odpowiadajacych sobie elementéw, widoczna wy-
raznie zwlaszcza przy lekturze wiegkszej ilosci tekstow, nacechowuje
w sposéb istotny wielka przestrzen tragedii, nadaje jej okre$lony rytm,
pozwalajacy stale nastepstwo winy i kary ujaé jako ceche trwatych
proceséw natury, swoisty rytual, znamienny dla schylkowej fazy bio-
logicznego cyklu mitycznego, fazy zachodu, jesieni, $mierci, ktéry —

58 Zob. ibidem, s. 39—40.
5% J. A. Zatuski, Przedmowa do tragedii ,Edward 1II”. W zbiorze: Teatr
Narodowy. 1765—-1794, s. 82.
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zdaniem Northopa Frye — tworzy archetyp tragedii. Archetyp ten
obejmuje ,mity o upadku, o umierajgcym Bogu, o gwaltem zadanej
$mierci i poSwieceniu oraz o samotnosci bohatera” 8. Samotnosé ta jest
dotkliwa i gleboka. Wydaje sie wrecz zasadniczg cechg kondycji jed-
nostki. Milo$é, przyjazn, wiernosé sg stanami chwilowymi i przemija-
jacymi. Nie majg do nich prawa gwalciciele $wietych ustaw, indywi-
dualnosci nie nadajace sie do narodowego raju, stabi, ulegajacy namiet-
nosciom, $lepi i zadufani, ktérzy wierzg przeciez, na przekér zdrowemu
rozsagdkowi, ze moga wygra¢ z ,Ksiega”! Tymeczasem nic ich juz nie
ocali. Milosé i stalo$é Augusta nie uchronig Barbary, uczucie Mendoga
zgubi Aldone, oczarowanie Rytygierem popchnie Wande w nurty Wisty,
przyjazne wysitki Celii nie uratujg Heligundy przed Smiercig i niesta-
wa, wierno$¢ Wislawy nie powstrzyma zapamietania Bolestawa Smia-
lego. Obojetne, czy zbrodnicza, czy cnotliwa — jednostka pozostaje do
konca sama ze swym bélem, swiadoma swego bledu i swej porazki.
Miedzy powierzchownym optymizmem narodowym a glebokim pesymiz-
mem loséw jednostki rozposciera sie sfera zasadniczych wewnetrznych
sprzecznosci polskiej tragedii. Optymizm jest tu sztuczny i tendencyjny,
jest swoistg ,,naros$lg” na strukturze tragedii, jej ,,garbem”. Niweluje
konflikt tragiczny akcentujgc nieuchrennos$é i koniecznosé okreslonego
postepowania wobec obowigzujacych wyzszych praw.

Nie ma zatem wyboru, wiadomo, co jest stuszne, a buntownik ska-
zany jest najwyzej na zludzenia, ktére rozwiane zostang bardzo szybko.
Nie mozna bowiem wydobyé¢ sie z niewoli praw powszechnych. Coz
z tego, ze bunt i wolnosé jednostki muszg byé¢ okupione zbrodnia, skoro
cnota i uleglo$¢ wobec prawa, przeciwstawione dazeniu do niezawistosci,
réwniez wiodg bohatera ku $mierci. Céz z tego, ze ofiara ma racje, jak
np. Ludgarda czy Zoétkiewski, c6z z tego, ze racje indywidualne okazg
sie nawet — w perspektywie czasu — zbiezne z porzadkiem wyzszym.
W naszej tragedii nie ma zwycigzcdw ani pokonanych, przegrywaja
wszyscy. Triumfuje jedynie ,,wieczna Ksiega”, a postaciom, statycznym
1 niezmiennym, nie pozostaje nic innego, jak wypelni¢ do konca swdj
los poddajac sie bez reszty transcendentnej sytuacji, ktéra ten los za-
programowala. I jest to cena, jakg placi tragedia za podporzadkowanie
calej swej konstrukeji dominacji przestrzeni absolutnej, gdzie nie liczy
sig nic poza ponadjednostkowymi normami i gdzie naréd jako zwarta
calos¢ mogt ocale¢ tylko dlatego, ze przestrzen kraju wpisana zostala
w przestrzen wieczna.

Pierwiastek transcendentny dziala w naszej tragedii z nieludzka,
zmatematyzowang dokladnoscia, realizujge za kazdym razem klasycy-

% N. Frye, Archetyp literatury. Przeloiyla A. Bejska. W zbiorze: Wspot-
czesna teoria badan literackich za granicq. Antologia. Opracowat H. Markie-
wicz, T. 2. Krakéw 1976, s. 316.
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styczny stereotyp gatunkowy, tragiczny mit strukturalny projektujacy
stalty uktad relacji miedzyludzkich, ktéry tworzy skonczona, zamkniety
figure przestrzenng 8. Uzupelnijmy szkicowany juz uklad, wpisujac teraz
przestrzen dramatu w przestrzen teatru, tak by jej podstawa spoczywala
na ,,ziemi”-scenie, gdzie widz ,,wchodzi” w zdarzenia jako ich niezbedny
$wiadek-statysta, wierzchotek za$ tej wyobrazajacej przestrzen figury
geometrycznej gingl w czelusSciach nadscenia, skad piorun straszyl wia-
rotomnych.

nqrusz_yciele praw: rzecznik praw,
krol, minister, X ) \,Przedstawiciel narodu:

krslowa, wedz ﬁ" Vkrol, hetman, minister, ksiglg,
konflikt przewodniczqcy senatu,
(osobd, ofiara) arcykaptan, biskup

wykonawéyﬂ/
w

widz -¢wiadek

Schemat ten ukazuje uprzestrzenniony stereotyp tragicznego kon-
fliktu opartego na sprzecznos$ci intereséw jednostki, ktéra szczescie
swoje upatruje poza prawami chronigcymi interesy narodu lub poza
tymi prawami pragnie dochodzié swoich racji. Konflikt motywowany
jest zazwyczaj silnym uczuciem, namietnoscia — nierzadko uosabiang
przez kobiete bedgcg przedmiotem sporu. Lokalizacjé postaci na sche-
macie uwzglednia nadto aksjologie przestrzenng ustalong przez archaicz-
ny zwyczaj teatralny odwolujgcy sie do symboliki jednej z wazniejszych

% Prawem analogii przypomnijmy zarzut L. Borowskiego (Uwagi nad
poezjg i wymowgq i inne pisma Krytyczno-literackie. Wybral i opracowal S. Bu§-
ka-Wronski. Warszawa 1972, s. 79).

5 — Pamigtnik Literacki 1981, z, 2
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opozycji kosmologicznych: prawego i lewego, a wiec dobra i zla, szcze-
Scia i nieszczescia. Caly konflikt rozwija sie tu jakby od lewej do pra-
wej strony sceny. Zachowany zostal zatem punkt widzenia odbiorcy,
wmontowanego zresztg w schemat — na pozycji $wiadka. Miedzy mie-
czem i trucizng zbrodniarza a karzgcym ramieniem sprawiedliwego
prawa zawarte zostajg poszczegdlne fabuly, ilustrujgce grozne dla jed-
nostek konsekwencje naruszenia utopijnej normy cnotliwosci powszech-
nej traktowanej jako fundament bytu narodowego.

3

Wszystkie fabuly, zgodnie z podstawowym wymogiem gatunku -—
koniecznym warunkiem jednos$ci akcji — podporzagdkowane sg general-
nemu zaltozeniu: kreacji jednego, wielkiego obrazu scenicznego. Takie
podejscie do dramatu wywodzi sie z Horacjanskiego ideatu ,,ut pictura
poesis”, ktory pod piérem XVII- i XVIII-wiecznych teoretykéow malar-
stwa 1 poezji projektowal Sciste zblizemie obu sztuk traktowanych jako
sztuki blizniacze, posuwajgc amalogie az do narzucenia obrazowi regut
trzech jedno$ci, wymagajgcych odbioru dziela malarskiego w czasowych
kategoriach poczatku, s$rodka i konca akcji® Z drugiej za$ strony,
skoro dramat ma realizowa¢ jeden cel, wzbudzaé¢ jedno uczu-
cie na widowni, musi sie postuzyé¢ jedn y m, stopniowalnym i wszech-
ogarniajgcym obrazem sceniczmnym, obrazem przedstawiajgcym
jeden czyn, ktéory ,nie przestaje by¢ jednym, chociaz zawiera w so-
bie mnogos$é pojedynczych dzialan i zdarzen, ktére przeciez wszystkie
wspélne majg dagzenie” 83, Uzupeklienie tych sléw wypowiedzianych
przez Ludwika Osinskiego znajdziemy w pismach Kajetana KoZmiana,
ktérego zdaniem

[dramat] musi wzorem malarstwa obieraé w swoich obrazach jeden

celniejszy przedmiot: ten wystawiaé, ten Zywoscig koloréw i zrecznoscig sztuki

wysadzaé, nie szykujgc okolo niego jak tylko to, co mu istotnie pomocnym
byé moze do wybitniejszego wydania gtéwnego catego obrazu celu,

i to w takim ukladzie, w takim umieszczeniu, aby nie rozdzielalty, lecz zgro-

madzaly, laczyly uwage na ten czyn, na ten przedmiot, ktéry byt sztuki ma-

larza celem i mial byé dzielnym narzedziem do wzruszenia pasji, ktoérg sobie
wzbudzi¢ zamierzyl; bo ta tylko silnie poruszona, czyni mocne wrazenia i, Ze

tak powiem, wyciska pietno zalety mistrza na pamieci czlowieka .

Dazgc do realizacji malarskiego ideatu poezja dramatyczna, zwana
przeciez takze ,przedstawiajacg” (rappresentativa), pragnela ujaé w dra-

2 J, Maurin-Biatostocka, wstep w: G. E. Lessing, Laokoon, czyli
o granicach malarstwa i poezji. Przelozyl H. Zymon-Debicki. Wroclaw 1962,
5. XVI—XX, XXI—XXII.

88 Osinski, op. cit, s. 351, zob. tez s. 353.

¢ K. Kozmian, Raport o ,Spiewach historycznych” Niemcewicza (w To-
warzystwie Przyjaciol Nauk). W: Pisma prozq, s. 325—326.
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macie jeden zasadniczy obraz. Stopniujac, cieniujgc, poglebiajac pod-
stawowa czynno$é, dazyla do koncentracji dzialan scenicznych wokot
jednego podmiotu. Znamienne, ze wlasnie taki sposéb postepo-
wania godzit klasykow z tekstami Szekspira. Cho¢ sceny w nich nie sg
,Zwigzane” -— pisze Osinski — ,,glowny obraz nigdy z oczu naszych
nie znika i jedno$é rzeczy, owa najwazniejsza zaleta, ciggle zajmuje
nasza uwage” 8. Ta wlasnie ,,jedno$¢ rzeczy” tworzgca podstawe jed-
no$ci obrazu stanowi wewnatrzgatunkowg motywacje ograniczenia czasu
i miejsca akeji. Wielki obraz sceniczny wymaga przeciez swoistych ogra-
niczen: czasowej momentalno$ci i przestrzennej esencjonalno$ci. Ten
stan ,,stezenia” czasu i przestrzeni, niezbedny w klasycznym dramacie,
powstaje jedynie przy ograniczonej liczbie bohateréw i miejsc akcji, co
zapewnia glebie psychologiczng postaci, umozliwia koherentne, przeci-
najgce sie watki, ,,uobecniajgc” sceniczng rzeczywistos¢ dzieki zapew-
nieniu jej iluzyjnego bytu. W ten sposéb motywacja teatralnego ,,tu
i teraz” jest bezposrednia i dostowna, gdyz uklad czasowo-przestrzenny
realizuje wymog ukonkretniajgcego i uprawdopodobniajacego ogranicze-
nia. MsScislaw przybywajgc na dwor Bolestawa mowi do widzéw: ,,to
jest miejsce, ten dzien, ta godzina” (Bolestaw Smialy Wezyka, akt II,
sc. 2). ,,Niechaj dzien ten dniem bedzie i zdrady, i trwogi” wola Niem-
cewiczowski Huniad (Wtadystaw pod Warng, akt I, sc. 3). I taks ,,uobec-
niona” czasoprzestrzen ,zdrady i trwogi” powoluje do zycia nasza tra-
gedia.

O ile jednak ta czasoprzestrzen jest nacechowana polskoscig, jakie
»znaki narodowe” spotykamy w naszej tragedii? Zgodnie z zasadami
poetyki klasycystycznej kategorie narodowosci wykorzystywano przede
wszystkim konstruujgc postaé osadzong w ramach zaczerpnigtego z hi-
storii zdarzenia oraz nasycajac sentencjami i deklaracjami wypowiedzi
tej postaci. Wprawdzie zdarza si¢ juz obarczanie rekwizytu tg funkeja
(np. wystréj ,rycersko-krolewski” pokoju Bolestawa Krzywoustego
w I akcie Judyty Karpinskiego, cho¢ sg to przedmioty w sposéb jeszcze
dos¢ ogdlny ,rycerskie” i ,krolewskie”) lub malowanej dekoracji (np.
widok koSciola na Skalce w V akcie Bolestawa Smialego Wezyka czy
w V akcie jego Wandy widok mostu na Wisle oraz mogity Krakusa
w glebi sceny) — ale ani rekwizyt, ani dekoracja nie pelnig jeszcze
funkcji sensu stricto realistycznej, poswiadczajacej i wspottworzacej
pewng prawde narodowej przestrzeni i historycznego czasu.

Brak w tych tragediach ,,oporu $rodowiska materialnego” ¢, co wia- .

% Osinski, op. cit, s. 378. Zob. tez uwagi Iksa (,Bolestaw Wtiry”. GKW,
21 X111816. RT 211—212) o wspélnych prawidlach laczacych tragedie francuska
z dramami niemieckimi i sztukami Szekspira.

% D.S. Lichaczow, Swiat wewnetrzny dziela literackiego. Przetozyt J. F a-
ryno. W zbiorze: Studia z teorii literatury. Archiwum przektadéw ,Pamietnika
Literackiego”. Wroclaw 1977, s. 258 n.
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ze sie $cisle z relacjg, jaka zachodzi, wedlug przekonania klasykéow,
miedzy poezjg a historig. Chociaz bowiem ranga tematu biblijnego lub
historycznego ncbilituje poezje i wigze sie¢ z gatunkami ,,wysokimi”
(epos, tragedia), to jednak historia pozostaje tu ciagle w okowach sztuki.
Pomimo zalozenia, iz ,,w utworach dramatycznych prawda dZziejowa
ma byé konieczng podstawa prawdy poezji” — ,zawsze wolno bylo
poetom odstepowa¢ od nagich dziejow” 7. Miejsce poety jest tutaj poza
granicami historii. W jego dziele odnajdujemy przeciez to wszystko, co
»D0 wiekszej czesci zamilcza historia, a stwarza poezja” 88. Historia
w systemie klasycystycznym mogla sie przejawi¢ wylgcznie w postaci
mitu . I klasycy mit taki powolali do zycia: ideologiczny mit polskiego
zltotego wieku, sceniczng utopie narodowego bytu. Utopia owa korze-
niami tkwila jeszcze w okresie stanislawowskim, 1gczac sie z XVIII-
-wiecznym hastem ,,powrotu do zrdédel” i dazeniem do poszukiwania
»zasad” mitycznej przeszlosci. Nawigzywala zatem do wyidealizowa-
nych czaséw demokracji szlacheckiej, ,republikanskich” tradycji tego
,najdoskonalszego ustroju” . W zmienionym polozZeniu politycznym
kraju teatralny miraz szczesliwej harmonii miedzy prawem a jednost-
kg, obraz historycznych star¢ o przywrécenie narodowej Arkadii, musial
pelni¢ okreslone funkcje ideologiczne, w danej sytuacji naznaczone pigt-
nem zachowawczos$ci i konserwatyzmu.

O walorze ideowym scenicznego obrazu naszej tragedii decydowala
wiec nie tyle historia, ile tendencja publicystyczna i intencja polityczna
autora oraz kierunku. Z tego tez wzgledu sterylnosé¢ przestrzenng i cza-
sowg tragedii mozna tlumaczyé¢ nie tylko regulami gatunku i poetyki,
nie tylko zwyczajami teatralnymi czasu, ale réwniez: konieczng dla
wyeksponowania zdarzenia ,,jasnoscig”, ,przejrzystoscia” czasoprzestrze-
ni, a takze ,latwoscig” uniwersalnego $§wiata mitu, ktory jest staly
i niezmienny, niezalezny od czasu historycznego i przestrzeni geogra-
ficznej. Taka czasoprzestrzen pozwala na wyeksponowanie postaci, no$-
nika osobowej legendy dajgcej sie poetycko uformowaé zgodnie z nad-
rzedng tendencjy mitotwoérczg. Tragedia powolywala w ten sposéb na-
rodowych bohateréw i §wietych, wspoltworzyla panteon polskich hero-
sO6w i meczennikow, spelniajgc wyrazne funkcje propagandowo-polityczne.

7 Osinski, op. cit, s, 328. — X, Drugie zdanie o tragedii ,Ludgarda”.
GKW 12XI11816. RT 184. Podobnie sjdzit Brodzinski (O ,Barberze Radzi-
witldwnie” Felinskiego, W: Pisma, t. 5, s. 80), dla ktérego wszelkie odstepstwa od
" prawdy historycznej sg dozwolone, byle tylko poeta ,nie obrazat istoty dziejow”.
Wezyk za$§ pisze (O poezji dramatycznej, s. 321): ,Lecz dzieje przyréwnaé mozna
do nie ociosanego glazu, a poezje dramatyczng do sztuki Fidiaszéw, Lizyppow”.

8 Osinski, op. cit., s. 335.

6 Zob. R. Woloszynski, Ignacy Krasicki. Utopia i rzeczywistosé. Wroctaw
1970, s, 318—343. — Kostkiewiczowa, op. cit, s. 46, 101, 102.

" Woloszynski, op. cit, s. 318—320, 333—335.
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D3gzgc jednak do odegrania roli ,,szkoly narodowej” nie zapominala, ze
powinna by¢ zarazem ,,szkolg sztuki”.

Ta dwoisto§¢ wyznaczonych z goéry celow wspdlokresla niejednolity
charakter polskiej i niepolskiej zarazem tragedii. Z jednej bowiem stro-
ny ogranicza ja konwencja i reguly poetyki traktowane jako uniwersal-
ne i wszedzie obowigzujace, z drugiej — refleksje teoretyczng przenika
juz $wiadomos$¢ odrebnosci narodowego miejsca teatralne-
g o, roznigcego sie znacznie od scen greckich czy francuskich 7!, pocig-
gajgca za sobg przekomanie o istnieniu narodowych praw teatralnych 72.
Z jednej strony bedzie to zatem wcigz myslenie kategoria wzoréw trage-
diowych, z drugiej zas — wzrastajgce odczucie niemozliwo$ci dluzszego
»2wystawiania bohateré6w réznych narodéw i wiekéow, kochajgecych i my-
$lgeych na wzér modhisiow dworu Ludwika” 73.

Dwoistos¢ te odnajdziemy réwniez w utworach tragicznych. Do
szeregu z nich mogloby odnosié sie zdanie lksa traktujace o tekstach
Wezyka, ktory

zdaje sie¢ [...] szukaé tej posSredniej drogi miedzy tak nazwang klasyczng i no-

woczesng dramatyka, na ktérej, podiug mniemania wielu, latwiej pogodzi¢ by

mozna te nigdy nie zachwiang surowo$é i powage tragedii francuskich z praw-
da i calg rozmaito$cig natury Anglikéw i Niemcoéw 74,

Réwniez na karb ,,posredniosci” naszej tragedii zlozy¢ nalezy fakt,
iz dgzac do kreowania narodowych bohaterow wtlacza ich ona w stereo-
typ Cormeille’owskiego rozdarcia migedzy honorem a uczuciem, obowigz-
kiem a namietnoscig, opierajgc sie za$ na zaczerpnietym z dziejow
narodu wydarzeniu — naklada je na znany schemat tragediowy. Istnie-
je zreszta pewna analogia miedzy tymi dwoma sposobami postepowania.
O ile bowiem Corneille mégl sie wydawaé najbardziej ,,polski” sposrod
francuskiej tréjcy mistrzéw tragedii ze wzgledu na swojg modelowa
»rzymskosé” 75, o tyle motywy traktowano jako uniwersalne schematy

71 Zob. np. Osinski, op. cit, s. 301. — Wezyk, O poezji dramatycznej,
s. 285—286. — K. Brodzinski, O tragedii. W: Pisma, t. 5, s. 411—412, — Sto-
wacki, Ksztalty dramatyczne, s. 178—179. '

 Brodzinski, Polska literatura dramatyczna, s. 69—71. — Wezyk,
O poezji dramatycznej, s. 285—286.

 Zob. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 330. — Brodzinski, Polska li-
teratura dramatyczna, s. 71. — W. Chtedowski, Arystoteles, sedzia roman-
tycznosci. ,Haliczanin” 1830. W zbiorze: Walka romantykéw z klasykami, s. 282.

" X, ,,Bolestaw Wtéry”, s. 211.

75 Pisze K. Brodzinski (MySli o dgseniu polskiej literatury. W: Pisma
estetyczno-krytyczne. Opracowal i wstepem poprzedzit Z. J. Nowak. T. 1. Wro-
claw 1964, s. 113): ,,Z przepolszczonego triumwiratu trzech francuskich tragikéw
jeden tylko Kornel podbil scene narodowa. On bowiem przemawia prawdziwym
rycerstwem i wielkoS$cia, ktére Polakéw zajmujg, on znalazt w Osifiskim tlumacza,
ktory wielko$é jego wyrazié, a wady wlasnym talentem zaslonié umial Trajedie
Rasyna sg dla nas skala, kt6érej wierzcholku najtrudniej dosiegnaé. Wolter, przy

o
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zachowan odwzorowane przez narodowe wydarzenia. Motyw stanowit
zatem prototyp elementarnej struktury, wzér wykorzystywany do zbu-
dowania jednolitego, calo$ciowego obrazu scenicznego.

Tragediopisarze opierajg swoje obrazy na jednym lub dwéch mo-
tywach, dgzagc — w tym ostatnim przypadku — do ich scalenia w ra-
mach podstawowego obrazu. Tak np. Wezyk wykorzystuje w Gliniskim
motyw Koriolana (zbrodnicza zdrada narodu) zestawiony z motywem
Mucjusza Scaevoli (cnotliwe poswiecenie), tworzac obraz nastgpujgco
,podpisany” przez Osinskiego w recenzji ze spektaklu: ,Niech widzg
cnote i z zalu niszczejg, ze ja opuscili” 76. Tragedie poswiecone Barbarze
Radziwilléwnie usitujg z kolei tgczyé odwrécony motyw Bereniki z mo-
tywem Agrypiny (z Brytanika) 77, a Wanda Slowackiego kojarzy niezbyt
szczeSliwie w obrazie zdrady postugujacej sie pozorng ofiarg — motyw
Polifonta (z Meropy Woltera) i Ifigenii: tu, podobnie, jak u Racine’a,
Wanda zamiast i§¢ do $lubu, ma pasé ofiarg — tym razem smoka.
Z kolei Bolestaw Smialy Wezyka wykraczajac poza granice klasycznej
»dramatyki” buduje dwa obrazy jednomotywowe: motyw Junii i Ne-
rona przywolany zostal dla ukazania przykiadu Bolestawowej tyranii
i wiernosci Krystyny, motyw Joada (z Atalii) wykorzystal dramaturg
w obrazie spisku, ktérym kieruje biskup Stanistaw. Ta dwuobrazowosé
powoduje istotne peknigcie tragedii, luznosé jej kompozycji, slabosé
»osnowania dramatycznego” 8. W poréwnaniu z tymi tak niejednolity-
mi tragediami utwory oparte na jednym obrazie i jednym motywie
wydaja sie bardziej przejrzyste i ,klasyczne”. Judyta Karpinskiego — to
polska replika Fedry, preferujagca motywacje polityczno-milosna; Zyg-
munt August Wybickiego przywoluje Rome Sauvée Woltera; Heligunda
Hoffmana, oparta na odwréconym motywie Heleny, ukazuje, ,iz wy-
stepek w samym popelnieniu zacigga na siebie pomste nieba; iz zadna
moc ludzka nie jest zdolna odwrécié¢ ciosu, ktory mu wyrok niecofnigty
przeznaczyl” . Zbigniew Niemcewicza brzmi echem bratobdjezej walki
Eteokla i Polinejka z Racine’owskiej T'ebaidy (to echo odezwie si¢ w obu
Wandach, Wezyka i Lubienskiej), Mendog Stowackiego wykorzystuje

calej filozofii i $wietnos$ci stylu, zanadto jest dworakiem, azeby trwale i glebokie
na stuchaczach sprawil wrazenie”,.

% [Osinski], Teatr Narodowy. ,Glinski’, s. 401. Zob. tez F. Wezyk,
O poezji dramatycznej. Rozprawa I. W: Glinski. Trajedia w 5 aktach wierszem.
Z dodatkiem Rozprawy I o poezji dramatycznej. Krakéw 1821.

7 Wynikajgce stad podwojenie akcji i pekniecie sp6jnosci dramatu zauwaza
Brodzinski w Uwagach mnad ,Barbarg”, trajediq orginalng A. Felinskiego
(w: Pisma estetyczno-krytyczne, t. 2, s. 95—96). Zob. takze Brodzinski, Polska
literatura dramatyczna, s. 79.

7 O mankamentach tragedii — zob. trzy kolejne recenzje Iksa: ,Bolestaw
Wtoéry”, ,Bolestaw Wtéry”. Drugi i ostatni artykul oraz Powtérne wystawienie
»Bolestawa II”. RT, zwlaszcza s. 215, 217, 219, 221, 223.

K. Kozmian, Zdanie o nowej tragedii pod tytutem ,Heligunda”. W: Pis-
ma prozq, s. 346.
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motyw Junii (z Brytanika). W Hoffmanowskim Bolestawie Smialym
motyw Cynny postuzyl do stworzenia obrazu spisku rozbrojonego wiel-
koscig i przebaczeniem kréla, a motyw Hippolity wspéitworzy w Wan-
dzie Wezyka obraz ztamanych przez milos¢ slubéw czystosci.

Caly ten repertuar motywéw pelni w naszej tragedii przynajmniej
dwie zasadnicze funkcje: umozliwia z jednej strony slowne stworzenie
okreslonej figury quasi-malarskiej, przywolujgc znang skadingd klisze
sytuacyjna, powielang przez poezje i malarstwo, ktéra zastepuje rozbu-
dowang dekoracje 8, z drugiej natomiast stuzy do swoistej interpretacji
historii narodowej. Historia przywolywana przez te tragedie jest zmi-
tologizowana w spos6b konwencjonalnie teatralny. Rozpacz Krakusa,
ktéry miast do $lubu musi prowadzié cérke na ofiare dla straszliwego
smoka, jest zarazem rozpaczg Agamemnona, a przez wielko§¢ Hoffma-
nowskiego Bolestawa przebija wielko$¢ rzymskiego Augusta.

Projektowana czasoprzestrzen nie moze w tej sytuacji tworzyé¢ wy-
jatkowej i zindywidualizowanej rzeczywistosci — narodowego $wiata.
Jest to zawsze swiat uniwersalny i swoisty zarazem, jednocze$nie polski
i powszechny. Polski — dzieki bohaterom, znanym z imienia i nazwi-
ska uczestnikom historycznych wydarzen, powszechny — gdyz wyab-
strahowany i idealny, wiodgcy istnienie ponad geografig i historig. Te-
mu ujeciu Swiata odpowiada takze konstrukecja postaci, no$nikéw ideolo-
gii, imion i zdarzen. Bohater trwa — unieruchomiony w niezmiennym
uniwersum.

Czas akcji, mimo historycznego, doktadnego na ogd! oznaczenia, sta-
je sie elementarnym, umiwersalnym czasem dnia i nocy. Przestrzen,
mimo szczegdlowe]j lokalizacji zdarzeniowej (np. pole pod Cecora, zamek
poznanski), bywa nadal konwencjonalnym polem i zamkiem ,,w ogdle”,
reprezentowanym przez nagg przestrzen z krzeslem lub malowanym
pejzazem w tle. Ta opozycja podstawowych faz cyklu dobowego oraz
pedstawowych przestrzeni, ,,naszej” i ,,obcej”’, pozostaje kamieniem we-
gielnym tej tragedii. Czas jest przy tym ,naszym” czasem, dotyczy
»naszej’ przestrzeni. Wszelkie miejsca ,,obce” sg mgliste, przestrzennie
i czasowo nieokreslone. Tymeczasem znaczgca opozycja dnia i nocy,
Swiatla i ciemnos$ci, wystepuje w trzech zasadniczych wariantach: ,tra-
gedii dnia”, zakonczonej o zachodzie stonca, ,tragedii nocy” — kiedy
to ,,0 wschodzie stonica / Rzecz sie cala do swego doprowadzi konca”
(Wanda Stowackiego, akt III, sc. 5) i ,tragedii zmroku”, ktérg konczy
tragiczne wejscie w ciemno$é, w noc narodows. Symbolika dnia i nocy
oraz kolejnych, najbardziej znaczacych faz cyklu, takich jak wschod

8 R. Barthes (Cztowiek Racine’a. W: Mit i znak. Eseje. Wybér i stowo
wstepne J. Btonskiego. Warszawa 1970, s. 105 (tlum. W. Blonska)) pisze:
»W rasynowskim teatrze nie ma charakteré6w [..] istniejg tylko sytuacje w $ci-
stym slowa znaczeniu: kazdy czerpie swa istote z miejsca, ktére zajmuje w ogdl-
nym ukladzie sit i stabosci”.
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i zachod slonca, poéinoc, wzejscie ksiezyca — jest w naszej tragedii
w pelni wykorzystywana. -

,,Tragedie dnia”, jak np. Bolestaw Smiaty Wezyka i Hoffmana, Bar-
bara Radziwilléwna Wezyka, jego Wanda, Heligunda Hoffmana i Wanda
Lubienskiej, zaczynajg sie o §wicie: Barbara opowiada mezowi sen po-
wtérzony tej nocy, a Warka, zaufana Wandy, dziwi sie tak wcze-
sn emu przybyciu ministra, Starzy, na krolewskie pokoje. Wraz z upty-
wem dnia komplikuje sie sytuacja bohateréw. Wanda stoczy bitwe
z Rytygierem i oboje umrg o zachodzie stonca (,,Dzisiaj jeszcze, nim
ksigezyc roznieci promienie. / Zobaczym koniec bitwy i loséw spelnie-
nie” — moéwi Wanda do ukochanego w dramacie Lubienskiej, akt III,
sc. 2), o zachodzie abdykuje Bolestaw, umierajag Barbara i Heligunda,
darmo wygladajaca nocy, ktéra ma przynies¢ wymarzony atak Siecie-
cha i porazke Wislimira, a ratunek jej samej. Zachodzacy dzien konczy

w tych tragediach jedng sprawe, ale — mimo zastuzonych klesk —
‘nastepny dzien budzi nadzieje. ,,Nie nadszédl nam czas jeszcze ostatniej
ofiary” — mowi Starza do Warki (akt V, sc. 8), i jest to wydzwiek

finalny tej grupy dramatéw. , Ktéz nie pozna w tej sprawie widocznego
cudu: / Bog chcial mie¢ kare z kréla, nie chciat zbrodni z ludu” —
brzmi komentarz Wszebora po abdykacji Bolestawa Smiatego (Hoffman,
akt. V, sc. 3, s. 239).

Analogiczny moral glosza ,tragedie nocy”: Glinski Weziyka, Wanda
i Mendog Stowackiego, Judyta Karpinskiego i — czeSciowo — Zbigniew
- Niemcewicza. Noc i ciemnos$é ewokujg tu obrazy snu, przywoluja upiory
(Glinski, Judyta), zwidy i omamy (Wanda Wezyka). Czas ten pocigga
za soba takze deformacje przestrzeni przedstawionej, ,rzetelnej”, nie
tylko — ,,imaginacyjnej”. ,,Teatr wyobraza noc” — napisze Wezyk w di-
daskaliach do pierwszego aktu Glifskiego. , Nie wie [...] stuchacz do-
kladnie o miejscu widowiska” — czyni autorowi zarzut Osinski 8! i zwra-
ca niechcgcy uwage na rzecz bardzo istotng. Nie tyle chodzi bowiem
Wezykowi o Smolensk, w ktorym de facto akcje osadza, co o stworzenie
niemal romantycznego przestrzennego ekwiwalentu stanu duszy tytu-
lowego bohatera, uksztaltowania ciemnej, pustej przestrzeni — swoiste]
prozni zbrodni. Przestrzen dramatu uklada sie tutaj w dwa koncen-
tryczne kola o wspélnym s$rodku, ktéry stanowi dom zbrodni, dom
Glinskiego. Pierwsze kolo zakre$laja mury Smoleniska, na ktorych
o wschodzie. stonica zabity zostanie Trepka, krag drugi rysuje obodz
wojsk polskich oblegajacych miasto. Uprzestrzenniona noc zdrady roz-
cigga si¢ nad calym krajem, nie tylko nad Smolenskiem — ,,we lzach
i we krwi cala Polska tonie” — moéwi Trepka Glinskiemu. Tragedie
konczy o $wicie ofiarna $mieré Trepki i samobéjstwo Glinskiego. Po-
dobnie wraz z pierwszymi promieniami stonica ginie wierna mezowi

81 [Osinski], Teatr Narodowy. ,,Glinski”, s. 410.
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Aldona, pociggajac za sobg zrozpaczonego Mendoga; po zwycieskiej bit-
wie stoczonej o wschodzie dnia rycerze polscy zabijajg zdradzieckiego
Zbigniewa, $miercig samobdjczg ginie zla Judyta, a lud rozszarpuje Ma-
luda i Gramora po pelnej poswiecenia $mierci Waldemara, narzeczo-
nego Wandy.

W tych tragediach ofiara szlachetna nigdy nie bywa daremna, nie-
zaleznie od tego, czy jest to ofiara jednostki, czy tez narodu: ,nadcho-
dzi dzien brzemienny losem Polski catej” — mowi Bolestaw w Zbignie-
wie, a wielkie bitwy staczajg wojska polskie w Zbigniewie, Judycie
i Glinskim. Zdrajcy, ktorzy wykorzystuja noc do swych czarnych ma-
chinacji, zostajg ukarani. ,,Wkrotce pierzchng przed slonncem czarne
nocy cienie’” — te stowa z Glifiskiego zaczerpniete ujmujg istote ,,tra-
gedii nocy”, w ktérych dzien jest sprzymierzencem sprawiedliwych,
a noc czasoprzestrzenig zbrodni: nie bez przyczyny Gramor w Wandzie
o pélnocy i przy wtérze burzy wykrzykuje Krakusowi falszywe pro-
roctwa, nie bez powodu w ponurg ,,godzine przed switem” Judyta liczy¢
zaczyna chwile majgcego zgingé w zaczynajagcej sie bitwie Bolestawa —
a dodajmy, ze czas owej bitwy zbiezny jest od tego momentu z faktycz-
nym, fizycznym czasem spektaklu.

Efekt odmienny od ,,gladkiego”, optymistycznego wydzwieku obra-
zu tych tragedii przynosi trzecia grupa utworéw — ,tragedie zmroku”.
Nalezg tutaj takie teksty, jak Zétkiewski pod Cecorq Humnickiego,
Ludgarda Kropinskiego, Barbara Radziwilléwna Felinskiego, Chmielnic-
ki Niemcewicza. Znaczacy moment zmroku i zapadniecia nocy zmienia
zasadniczo wymowe tych tragedii. ,,Juz cienie gluchej nocy dzienne
$wiatla niszcza” — tymi stowami otwiera Prakseda akt V Zétkiewskiego,
gdzie rowniez ,Teatr wystawia noc”. Jest to noc kleski, noc, ktéra nie
mija. Co z tego, Ze zbrodniarze zostang dotkliwie ukarani, Zze scena
splywa tu krwig i napelniajg jg krzyki oblgkanych. Co z tego, ze mie-
czem przebija si¢ Przemystaw, winny $mierci Zony i zamknigcia w klasz-
torze kochanki, co z tego, ze ginie od trucizny Chmielnicki, skoro krew
obficie plyngc na scenie i poza sceng zda sig, Ze nie pozostawia zdzbla
nadziei. ,Jakie Ty wiec, o Boze, jeste§ sprawiedliwym?”’ — zapyta
Izabela po $mierci Barbary. I ten znak zapytania zawieszony zostanie
nad grupa ,tragedii zmrcku”. Bchaterowie idg tutaj samotni przez
trwajgcg noc ku Smierci zgotowanej im przez najblizszych: hetmano-
wego syna i jego kochanke — nie$wiadome narzedzie zemsty wlasnego
ojca (Zétkiewski), meza i przyjacidtke (Ludgarda), matke meza (Barbara
Radziwittéwna). Rozpoczyna sie ciemna epoka, czas rozkltadu praw. Ale
i w tych ciemno$ciach blyszczy iskierka — moralu. Zastuzona $mieré
Chmielnickiego moze przyniesie pokéj, cnotliwy Waclaw moze zastgpi
ztego Przemyslawa, Zygmunt August bedzie zyl dla Polski, a szarpany
wyrzutami sumienia hetman Kalinowski w finale Zélkiewskiegq powie
do widowni:
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Patrzcie na moje meki, Polacy wyrodni!
Gdy ktérego mym $ladem cheé powiedzie wéciekla,
Niechaj mu w oczach stang dreczgce mnie piekla.

4

We wszystkich tych utworach zwycieski moral wigze sig¢ z charak-
terystycznym dla naszej narodowej tragedii pojeciem historii, ktoére
odpowiada, zgodnie ze sformulowaniem Mircea Eliadego 8, pamigci o na-
rodowych ,grzechach”, o wszelkich odchyleniach od normy. Gorszgce
wydarzenie miesci si¢ poza ,S$wietymi” dziejami pelnymi ,,przodkow
poczciwych”, cdwzorowujacych w swej historii bez historii, bo historii
zmitologizowanej i powtarzalnej, wieczny archetyp narodowy. Nie bez
powodu powtarzano w owym czasie przekonanie, Zze nasze dzieje s3
w istocie lagodne, malo tragiczne, stgd — w przeciwienstwie do innych
narodéow — malo mamy wtlasnych, wielkich tematéw dla tragedii 8.
Tragedia przynoszac obraz wstretnego grzechu skontrastowany ze wzo-
rem archetypicznym szczesliwego w cnotach narodu, wiodacego idyllicz-
ny zywot poza czasem historycznym, w rzeczywistosci wyrazala po-
wszechne marzenie o odnowieniu czasu, restytucji narodowej Arkadii.
Byla nastawiona na narzucanie widowni okreslonych ukladéw wartosci,
budzenie wyrazistych i jednoznacznych emocji, preferowanie pozytyw-
nych wzorcow osobowych i negacje pewnych metod postepowania.
Prawdziwe wydarzenie mialo tu uwierzytelnia¢ sankcjonowana przez
teorie fikcje poetyckyg odwolujgcg sie do mitu. Wymagane przez poetyke
oddalenie czasowe dzialalo na rzecz tego mitu. Oczyszczalo bowiem
przedmiot tragedii z niepozadanych uwiklan w rzeczywistos¢, patyno-
walo, nadawato historii znamie wyjatkowej przypowiesci, przedstawionej
widzowi ku nauce i przestrodze.

W tej sytuacji romantyczne podejscie do literatury jako formy in-
dywidualnej ekspresji, przekonanie, ze tragedia jest wyrazem ducha
narodowego, Zze ujawmnia tajemmice samej historii, wyrazajacej sie przez
fale czasu® — bylo dla klasycystycznej poetyki bardzo niebezpieczne.
Mochnacki pisal: ,,Tylko historyczng tragiczno$¢ pojmujemy, innej

8 M. Eliade, Traktat o historii religii. Przelozyt J. Wierusz-Kowal-
s ki. Warszawa 1966, s. 394, 423.

88 Zob. X, ,Barbara Radziwiltéwna”. GKW, 41I11817. RT 254. — K. Bro-
dzinski: Polska literatura dramatyczna, s. 75—77; Listy o polskiej literaturze.'
W: Pisma estetyczno-krytyczne, t. 1, s. 84—85; Mysli o dqgzeniu polskiej literatury,
s. 105. Zob. tez Fieguth, op. cit.,, s. 22.

8 Romantyzm, probujac godzi¢ kolistg koncepcje czasu i jego ujecie symboli-
zowane przez strzale, ,wykluczal zasade »powrotu do poczatku« jako do stabil-
nej formy istnienia $wiata” (M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i hi-
storia. Warszawa 1978, s. 31).
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nie masz. Zasada historii jest takze zasada tragedii, tu i tam jedno
prawo rzadzi” 8. To duch czasu i wola cztowieka. Duch czasu i —
dodajmy — przestrzeni. Widaé¢ to wyraZznie w prowadzonej przez Moch-
nackiego analizie Mnicha Korzeniowskiego, gdzie postulat rozwoju cha-
rakteru w czasie i przestrzeni, w szeregu malowniczych sytuacji, czyni
autor ,,solg”’ tragedii i poezji. Historia utozsamiona z poezjg, oparta na
momencie ruchu w czasie i przestrzeni, wprowadzala do tragedii zmien-
no$é, ruchliwosé, kalejdoskopowosé. ,Jest to, SciSle biorgc, latarnia
czarnoksieska” — pisal o Cervantesa Numancji Osinski i, ze wzgledu
na zlamanie decorum (ciagle okropnosci) oraz niemozliwos¢ stworzenia
scenicznej iluzji (cigglte zmiany miejsca, ,,tlumy aktoréw wszelkiej plci
i wieku, od pdzinej starosci az do niemowlectwa’), skazywal dramat
ten na wylgcznie ksigzkowe istnienie 8. Tak kazalo mu uczynié
odczucie tradycji klasycznej konwencji scenicznej, dzieki ktérej wply-
wowi nasza tragedia rysuje sie w oczach przedstawicieli nowego poko-
lenia jako de facto nienarodowa, ,stawiona” ,krojem francuskim”,
oddalona od polskiego ,,ducha obyczajow, rzadu i charakteru” 8?. Jest
to bez watpienia zarzut najistotniejszy. Tragedia klasycystyczna dazac
do uniwersalncsci preferowala swoistg sterylnosé przestrzenng, mode-
lujac swojg wizje Swiata jako $wiata wartosci ponadczasowych i ponad-
przestrzennych. Zdaniem za$§ romantykoéw, szansa narodowej tragedii
lezala w podjeciu zmiennego, historyczno-geograficznego punktu widze-
nia, wigzgcego normy gatunkowe ze zwyczajami narodowymi, w sposob
niepowtarzalny nacechowujgcymi przestrzen dramatu i teatru oraz po-
szczeg6lne postacie polskim couleur locale. Dlatego tez romantyzm mu-
sial uzna¢ koniecznosé¢ ,kostiumu dramatycznego”, tj. ,,zachowania zwy-
czajow, obyczajow, sposobu mys$lenia, slowem, ryséw charakterystycz-
nych, wlasciwych réznym wiekom i narodom” 88,

Tragedia klasycystyczna nie mogla wszakze skorzystaé z tej recepty.
Romantyzm dazyl przede wszystkim do kreacji indywidualnego, przy-

8% M. Mochnacki, ,Mnich”, Trajedia Korzeniowskiego. W: Pisma po raz
pierwszy edycjq ksigikowq objete. Wydat A. Sliwinski. Lwéw 1910, s. 362—
363.

8 Osinski, Dziela, s. 344, réwniez s. 350, 352—353.

8 K. Brodzinski, O klasycznosci i romantycznoéci tudziez o duchu poezji
polskiej. W: Pisma estetyczno-krytyczne, t. 1, s. 68—69.

8 Korzeniowski, Kurs poezji. Dodajmy, Ze pojecie ,costume” zaczerp-
niete witasnie z teatru, znane bylo XVII- i XVIII-wiecznej estetyce malarskiej
i oznaczalo znajomo$é historycznych akcesoriéw wlasciwych miejscu i epoce (zob.
M. Poprzedzk-a, Akademizm, Warszawa 1973, s. 57), ale traktowano je uzupelnia-
jaco w stosunku do gléwnych zasad systemu sztuki. Takze i w przepisach drama-
tycznych uznawano, iz rzecz gléwna, charaktery ludzkie, sg niezmienne, a uczucia
i ich objawy — uniwersalne. Zob. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 313. — K r 6~
likowski, Wzory estetyczne, s. 49.
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padkowego, powiedzieliby klasycy, zdarzenia, podporzadkowujgc temu
zdarzeniu jego czas i jego przestrzen. Nie ma czasu i przestrzeni
bez $wiata zdarzen — tak mozna by sformulowaé zasade romantycz-
nego dramatu. Tymczasem w przypadku klasycznej tragedii formula cza-
sowo-przestrzenna nie byla zwigzana z pojedynczym zdarzeniem, ale
okreslono jg dosy¢ dokiadnie przed literacky transpozycja tego zdarze-
nia. Jedna z trzech stynnych jedno$ci — regula jednosci miejsca — byla
zawsze zewnetrznym wyznacznikiem istotnych dla calego wzorca gatun-
kowego koniecznych kwalifikatorow przestrzennych. Regula ta, ktérg
w tym czasie traktowano rozmaicie, zwezajgc miejsce akeji do jednego
pokoju lub — wzorem Corneille’a — poszerzajac je na teren calego mia-
sta, wigzala sie z kwestig iluzji scenicznej. Klasycyzm wymagajac od
przedstawianego wydarzenia $cistej teatralnosci (a wiec lokalizacji na
scenie, czyli ,,tu”, i w czasie spektaklu, czyli ,teraz”) operowat ,prze-
strzenig zorientowang” (termin Ingardena), ktérej centrum zorientowa-
nia miescilo sie na widowni. Odbiorca utozsamiany z narodem narzucat
tu punkt widzenia. On to wlasnie ze swego miejsca ogarnial kolistym
spojrzeniem przestrzen dramatyczna, jakg tworzyl pisarz i teatr — na
prawo, na lewo, w glgb i wzwyz. Na osi jego wzroku znajdowal sie bo-
hater i jego satelici, a poza zasiegiem oka rozposcierala si¢ ogromna prze-
strzen, gdzie rozstrzygal sie los, ktorego skutek ogladaé moégt bezpo-
$rednio, na scenie. Jedna z podstawowych zasad klasycystycznego teatru
brzmiala zatem nastepujgco: widz jest $wiadkiem akeji, ktéra ,,powinna
sie przeto na jednym i tymze samym miejscu odbywaé, azeby uludzenie
gwaltownie przerywane nie bylo” 89. .

Mimo wiec ze Slowacki czy Osinski dopuszczaja mozliwo$¢ zmiany
miejsca, ,,jezeli okoliczno§é wymaga i podobienstwo do prawdy na tym
nie cierpi” 90, mimo ze Wezyk i Brodzinski przestrzegajg zaréwno przed
radykalnym zerwaniem z tg regula, jak przed jej pedantycznym zacho-
wywaniem 1, zasadnicza sprawa teatralnosci miejsca akcji, przestrzeni
zdarzenia, nie zostaje nigdzie podwaZona i okre§la teatr jeszcze przez
nastepne stulecie: widz jest bowiem wcigz wpisany w dzieto jako ko-
nieczny element struktury, widz, nie czytelnik. To on przeciez, personal-
nie w utworze nieobecny, wspoélokresla jego charakter. Ze wzgledu na
niego autorzy dramatyczni !amig nieraz przepisy tlumaczac sie z tego
przewinienia, jak np. uczynil to Niemcewicz w przedmowie do Zbigniewa:

8 Krélikowski, Rys poetyki [..., s. 94—95.

0 Stowacki, Ksztatty dramatyczne, s. 122,

81 Czytamy u Wezyka (O poezji dramatycznej, s. 288—289): ,Co do nas,
powiemy, ze dzielo dramatyczne z mechanizmu swojego podobne jest do budowli
domu. A jako z istoty rzeczy nie ma takiego prawa, ktére by przepisywalo w nie-
odzownym sposobie, z wielu czeéci, czyli pokojéw, najwiecej kazde mieszkanie
skladaé sie powinno, lecz to zawisto od potrzeby lub obfito$ci materialu; i réwnie
najmniejsza, jak i najwieksza budowa mozie mieé przyzwoita harmonie, ksztalt
i dokladnosé [...]”.
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Wolalem jednak oddalié sie cokolwiek od Scistej jednoS$ci miejsca, niz
trzymajac sie onej niewolniczym sposobem, nie zmie$cié wielu scen interesu-
jacych dla widzow polskich #2,

Z obecnoscig widzow wigze sie przeciez takze zasada non demonstran-
dum, $ciste rozgraniczenie tego, co pokazaé¢ trzeba, od tego, czego nie
nalezy. To ich wprawia si¢ w ,,omamienie slodkie” dzialajgc poprzez
,»mys$li wynioste, czule wyrazy, niepospolite czyny i sprawy” i tego to
" omamienia nie wolno przerwa¢ brutalnoscia i bezcelowym okrucien-
stwem 93,

Zgodnie z zasadg odpowiedniosci miejsca i osnowy, tragedia, jako
»wystawienie akcji waznej i heroicznej” %, wymagala odpowiedniej
przestrzeni przedstawionej. W polskiej tragedii narodowej bedzie to
przede wszystkim przestrzen zamku ksigzecego czy krolewskiego (Judy-
ta, Barbara Radziwitiéwna, Ludgarda, Heligunda, Wanda, Bolestaw Smia-
1y, Mendog) i zwigzana $ci$le z tym zamkiem przestrzen $wietego pejza-
zu (gaju — Mendog, kopca Krakusa — Wanda) lub obozu wojskowego,
ktéry wplywa na losy zamku, tak jak zamek na przeznaczenie obozu
(Z6tkiewski pod Cecora, Wiadystaw pod Warng, Wanda, Glinski). Prze-
strzen ta najczeSciej jest malarsko niedorysowana, tylko nazwana. W isto-
cie ahistoryczna, pozbawiona malowniczego szczegélu, pietno narodowe
zyskuje dzieki postaciom, ktére do konwencjonalnego ,,zamku’ czy ,,0bo-
zu” wprowadzajg dzieje narodowe. Ta przestrzen byla przede wszystkim
przestrzenig teatralng, potem za$§ dopiero — narodows, co nadawalo jej
podwdjng wartos¢ i wage 9. Umowny Krakéw czy Poznan nie réznily sie
na scenie niczym od Smolenska. Ale poprzez umiejetne lgczenie rzeczy
prywatnych z publicznymi % koncentrowaly przestrzen narodowsg funk-

2 J, U Niemcewicz Do czytelnika. W: Dziela poetyczne wierszem i pro-
zq. T. 5. Lipsk 1838, s. 67.

¥ Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 322. — Krélikowski, Rys poetyki
[..], s. 94.

“ Krdélikowski, Rys poetyki [..], s. 104. Zob. tez Bielski, Gérski,
Dmochowski, op.cit, cz. 3, s. L.

% Jako miejsce teatralne przestrzen ta wymagala respektowania sta-
tych konwencji, wér6éd nich np. zachowania cigglosci w nieprzerwanym lancuchu
scen, co widaé nie tylko w poetykach (Krélikowski, Rys. poetyki [..], s. 98.—
Stowacki, Ksztatty dramatyczne, s. 120—121, — Wezyk, O poezji drama-
tycznej. Rozprawa I, s. 81, 83), rowniez w tekstach pelnych zapowiedzi i moty-
wacji kolejnych wej$é i wyjsé postaci: ,,Owbz on”, , Ale juz go stysze”, ,Lecz otdz
ona wchodzi” etc. Natomiast tendencja przeciwstawna, dazaca do nadawania tea-
tralnej przestrzeni cech miejsca narodowego, wymagala bardziej reali-
stycznego podejsScia. ,Narodowa” dekoracja zaczela zreszta wchodzié do teatru
warszawskiego po r. 1807, przedstawiajac ,,znane widzom miejsca oblezeh i zwy-
cieskich bitew, ktérych to widokéw tak bardzo spragnieni byli mieszkancy wyzwo-
lonego miasta” (B. Kr6l-Kaczorowska, Budynki teatréw, dekoracje, ko-
stiumy. W zbiorze: Teatr Narodowy. 1765—1794, s. 874). Tendencja ta mogla go-
dzi¢ m. in. we wspomniang powyzej konwencjonalng cigglo$é scen.

% Przestrzen sceniczna ,przydzielona” przez Witruwiusza tragedii wystawiala
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cjonujac jako jej metafora i znaczac: ,,w Polsce”, czyli ,,tu”. Byl to obraz
przestrzennie malo ostry, o zatartych konturach, wszakze z wyraznie
okre$lonym charakterem. Projektowal bowiem przestrzen naszga, na-
rodowa, przestrzen nacechowang etycznie jako Swieta, archetyp raju
polskiego. Tutaj obowigzywaly prawa moralne, ktérym poddaé sie mu-
sieli wszyscy — takze krélowie (przypomnijmy choé¢by slowa, ktore wy-
powiada Zygmunt August w Barbarze Radziwittéwnie Felinskiego:
»Sejmtrwa i trzymawrekulos6w moich szale”, akt 'V, sc. 1), obcy
przybysze, goScie z innego, nie naszego $wiata: Niemcy (Rytygier, Ju-
dyta), Szwedzi (Ryksa, Erykson), Rosjanie (wodzowie i car w Glinskim),
Wolosi (Gracjan), Wegrzy i Wlosi (Huniad i Elzbieta, Bona i Monty). To
oni byli gléwnie sprawcami zla, wzbudzali niechciane uczucia, snuli in-
trygi i mordowali, ale w ostatecznym rozrachunku odchodzili ze sceny
ponoszac kleske osobistg lub zadawali sobie $mieré. Tak czy inaczej po-
grazali sie w inng przestrzen -— nieokreslong jeszcze bardziej i bez-
ksztaltng, nie naszg. Tamta przestrzen byla przestrzenig punktows, ozna-
czala jakies Wiochy czy dalekg Szwecje. ,,Nasza” przestrzen byla prze-
strzenig zamknieta, ograniczong, w ktérej ramach wszystkie postaci obo-
wigzywal ruch ciggly, obrazujacy plan i porzadek, nie poddany przy-
padkowi 97. Stad tez dodatkowa konieczno$¢ autorskiego starania o moty-
wacje wszelkich wejs¢é i wyjsé, sygnaly zamkniecia i jednosci. W efekcie
bowiem powstawala swoista ,,geografia”, odgraniczajgca przestrzenie pre-
destynowane: sprawiedliwe i dobre od grzesznych, zlych, niesprawiedli-
wych. Raj i pieklo wlaczone zostajg tutaj w organizacje przestrzeni geo-

patacowo-$wigtynng zabudowe publicznego placu, posiadajacego — ze wzgledu na
charakter gmachéw — znaczenie ,,wysokie”, To znaczenie zostalo utrzymane i wéw-
czas, gdy akcja przeniosta sie z czasem do wnetrza sali w zamku czy $wigtyni.
Jednakze rosngca tendencja do ,kameralizacji” zacierala coraz bardziej granice
dzielaca to, co prywatne, od tego, co publiczne, mimo iz wcigz jeszcze prywatne
sprawy wladcy stawaly sie w dramacie publicznymi. Konieczne bylo jednak —
z punktu widzenia poetyki — wywazanie proporcji, by nie stalo sie tak, jak
w przypadku Horacjuszy, ktéry to dramat, zdaniem Osinskiego (Dziela, s.313—
314), bylby o wiele lepszy, ,,gdyby treSci tak wielkiej nie byl [Corneille] zamykatl
w domu prywatnym jednego Rzymianina”. Wydaje sie, ze najbardziej znamiennie
dla polskich warunkéw jest ta sprawa rozwigzana w Barbarze Radziwitiownie
Felinskiego, gdzie scena ,symbolizuje caly zamek, nie ulegajgc zadnej zmia-
nie” i — jak trafnie pisze Fieguth (op. cit., s. 11) — istnieje $cista wspdizaleznosé
miedzy momentem prywatnym a publicznym, zwigzanym dzieki wprowadzeniu
narodu jako adresata wpisanego dramatu, dodajmy — narodu w teatrze obecnego
w sposéb fizyczny.

97 Mozna w tym réwniez upatrywaé efekt klasycznego, Arystotelesowskiego
pojmowania i definiowania ciagloci (cyt. za: R. Aronow, Ciqgglo§é a dyskret-
no$é przestrzeni i czasu. Przelozyla M. Korzeniowska. W zbiorze: Przestrzen —
czas — ruch. Warszawa 1976, s. 93): ,Nazywam rzeczy »cigglymi«, gdy ich
stykajace sie granice sg te same i zgodnie ze znaczeniem terminu zawierajg
sie w sobie nawzajem; »ciggloéé« bylaby niemozliwa, gdyby byly dwie réine
granice”.
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graficznej %8, Z ,,obcego” piekla pada na ,nasz” raj smuga cienia zdrady
i zbrodni lub — jak w Gliniskim czy Chmielnickim — bywa odwrotnie:
zwyciestwo dobra kresli promien swiatla w ponurej przestrzeni ,,obce-
go” zla.

Eliade zwraca uwage, jak ogromne znaczenie egzystencjalne ma dla
czlowieka religijnego objawienie si¢ $wietego obszaru, ,rzeczywistosci
absolutnej”, ktéra ,,ustanawia ontologicznie $wiat”.

Aby zyé w $wiecie, trzeba go ustanowié, zalozyé, a zaden $wiat nie moze
sie narodzi¢é w ,chaosie” jednorodnosci i wzglednoSci przestrzeni S$wieckiej.
Odkrycie lub ustalenie punktu oparcia — $rodka — jest réwnoznaczne ze
stworzeniem $wiata . -

To wlasnie bylo tak wazne w tragedii naszego klasycyzmu, ze stwo-
rzyla ona $wiat narodowego ,punktu oparcia”, narodowego centrum na
scenie, w miejscu publicznym. Stworzyla obraz Swigtej narodowej prze-
strzeni. Obraz co prawda uproszezony, pozbawiony realnych elementow,
budowany niemal wylgcznie na postaci i zdarzeniu przedstawionym
w spos6b schematyczny i nieskomplikowany, ale ten $wiat byl przeciez
czystg fikcjg optymistyczng, od poczatku do konca tendencyjng i naiw-
ng — gdzie mimo klesk jednostek zwyciezalo zawsze powszechne naro-
dowe dobro, cnota polska. Stagd nie mozna nie uzna¢ zastugi przypada-
jacej tej tragedii, a polegajacej na uporzgdkowaniu chaosu, stworzeniu
$wiata narodowego mitu w ramach teatralnego uniwersum.

Czytamy u Brodzinskiego:

Mito$¢é wolnosci przy po$wiecaniu sie dla dobra ojczyzny, tak znamienita

u przodkdw naszych, réwnajgca ich do starozytnych Grekéw i Rzymian, re-

ligijno$é i1 prostota z nimi polgczona, przypominajgca obraz patriarchalnych

czasbw, wystawia nam najpiekniejszy ideal towarzystwa ludzkiego,
do ktérego po tylu ofiarach i oblgkaniach przyj$é musi. Chociazby i szczegblne
czyny przeciwko tym odwiecznym zasadom przodkéw naszych moéwilty, po-

§wiadczajg je niezbicie, précz dziejéw, same hasta od nich ulubione: ,,wiara

i ojczyzna”; ,krél z narodem, nar6d z krélem”; ,wolnos$é lub $mieré” 100,
.

Stowa te brzmiag nieomal jak komentarz do narodowej problematyki
tragedii, a SciSlej — do narodowego mitu przez nig uksztaltowanego.
Mitu, ktéry funkcjonowal w tak nieklasycznie emocjg podszytym $wiecie
narodowych, a dzieki temu wspélnych wartosci, jakie proponowala na-
sza klasycystyczna tragedia. Swiat ten skonstruowany byt w sposéb jasny
i przejrzysty: czarno-bialty rozklad postaci, wyrazna aksjologiczna opozy-

%8 Zob. obserwacje Lotmana (O pojeciu przestrzeni geograficznej [.],
s. 103).

9 M. Eliade, Sacrum — mit — historia. Wybér esejéw. Wyboru dokonat
M. Czerwinski. Wstepem opatrzyt B. Molinski. Przelozyla A. Tatarkie-
wicz. Warszawa 1970, s. 62.

10 Brodzinski, O klasyczno$ci i romantycznolci [..], s. 38—39. Zob. tez
Borowski, Uwagi nad poezjq i wymowgq [...], s. 90—91.
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cja: ,,dobrzy” — czyli my, ,,21i” — czyli oni, ci obcy; tym pietnem na-
znaczeni byli réwniez ,,z1i” krolowie: Boleslaw Smiaty trujagcymi miaz-
matami nasigk! byl w Kijowie po podbiciu Rusi, a slaby Zygmunt w Zét-
kiewskim pod Cecorq jako ,,0bcy” nie odréznial wiernych synéw ojczyz-
ny od zlych i zdrajcéw, musial wiec ulec ich podszeptom i wysla¢ na
$mier¢ hetmana Zoélkiewskiego. To starcie obcego zywiolu z polskim,
opozycja ,,0bcych” przestrzeni z narodowa, stanowi jedng z podstaw
konstrukcji dramatycznej naszej klasycystycznej tragedii. I zastepuje po-
niekgd brak tragicznych dziejow, krwawych tematow, okrucienstwa
i zbrodni. Znamienne natomiast, ze tragedie te wspéltworzy w calosci
odwrécony motyw Brutusa, pobrzmiewajacy w szeregu tekstow, jak
cho¢by w Ludgardzie, Wandzie Wezyka czy Bolestawie Smiatym Hoffma-
na, motyw, ktéry najpelniej wyrazony zostal w Zétkiewskim pod Cecorg
Humnickiego:

Tron nasz, nad wszystkie w $wiecie powabniejszy trony,
Nie byl jeszcze krwig wlasnych monarchéw zbroczony. [akt IV, sc. 3]

Nauka polityczna, jaka plynela z klasycystycznej narodowej tragedii,
byla wypowiadana glosem rozsadku i trzezwej kalkulacji. Istotna rézni-
ca postaw sygnalizowana jest zwlaszcza przez zmiane prapremierowego
tekstu dokonang przez Humnickiego w stosunku do tegoz tekstu druko-
wanego: w pierwszej wersji, de facto spiskowo-romantycznej, Koniecpol-
ski grany przez Kudlicza drgc rozkaz krélewski mowil:

Polak gardzi grozbami, nie ulega dumie,

Na wolnej zrodzon ziemi, wolnosé cenié umie.
Wielbi ojebw ojczyzny... nienawidzi panéw,

I krwig ryte rozkazy zmaie krwig tyranéw.

Na drugim spektaklu Kudlicz tylko migt pismo, podawal je Zoélkiew-
skiemu, ,,Ktéry papier z szacunkiem prostowal” 11, Tekst drukowany
przynosi zmiane jeszcze istotniejszg — wprawdzie Koniecpolski ,,rozdzie-
ra pismo i rzuca”, ale ostatni wers inkryminowanego czterowiersza
brzmi: ,,Szanuje dobrych kroléw... lecz nie zna tyranoéw’.

Szczegdlne nasycenie narodowej tragedii funkcjg perswazyjng wigze
sie bez watpienia z faktem, iz miala ona byé¢ nie tylko pomnikiem, ale
i aktualng lekcjg narodowego kodeksu moralnego. Lekcja wyciagang ze
zdarzenia, w skrécie za§ ujmowang przez sentencje. Sentencje uogélnia-
ly doswiadczenie, umozliwialy szybkie zapamigtanie moratu i wyciaggnie-
cie wlasciwych wnioskow 12, Przeszlos¢ byla wszak dla klasykow nachy-
lona w strone ,,dzisiaj” i z tego punktu widzenia traktowana. Perswa-
zyjno$¢ uwidoczniona zostaje takze w strukturze przestrzeni, tak ,rze-
telnej” , jak ,imaginacyjnej”. Osadzony w centrum $wiata widz oglada

1M Szwankowski, op. cit, s. 419.
102 Zob. J. Schérer, La Dramaturgie classique en France. Paris 1952, s. 316 n.
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kulisy dziejowych wydarzen, sprezyny sprawcze faktéw ,,podreczniko-
wych”, waznych. Faktow, ktore pie tylko ze wzgledu na ,,przyzwoitos¢”
1 ograniczone mozliwosci teatralnej iluzji, o ktérej zachowanie dba este-
tyka klasyczna, przeniesione zostaja poza scene. Wydaje mi sie, ze przy-
najmniej roéwnie istotna jest sprawa zaszyfrowana, zresztg w sposob
do$é przejrzysty, w licznych rozwazaniach teoretycznych. Nazwijmy ja
dwoistg perspektywsg epopei i tragedii, dwoch najwyzszych woéwczas ga-
tunkéw. Jest to w istocie literacka teoria wzglednos$ci od-
bioru. Zacytujmy Golanskiego:

Tysiaczne odmalowania Wergiliusza malujg sie¢ zawsze -na myS$li mojej.
Kiedy je czytam w Eneidzie, dobrze je widze i rozeznaje. Czytam i odczy-
tuje sobie wedle upodobania te miejsca, ktére mnie bardziej zastanowity. Dra-
matu na teatrze $wiadek, musze byé jak bystrym nurtem porwany. [...] Dra-
mat jest jak 6w gwaltowny, a nagle wezbrany potok, ktéry wszystkie przed
sobg zawady obala. Lecz niedlugo plynie. [...] Drama swojg nagltoScig i poe-
tycznym dzialaniem Epopeje przechodzi. Epopeja swoja bez granic
wielko$cig Dramata celuje 193,

Granice zatem ,bystrego nurtu” dramatu wyznaczone sg przez teatr,
gdzie odbiorca jest zlokalizowany w przestrzeni dziela, podczas
gdy w epice znajduje sie poza tg przestrzenia. W sposéb do-
sadny sformulowal to Brodzinski: ,,w epopei jest czytelnik spokojnym
wedrownikiem”, ma wiec czas na spokojny odbior dziela. W dramacie za$
»widzi okret miotany burzg — w nim ograniczong ilos¢ dziala-
czOw nie majagcych ani chwili do stracenia”. ,Drzy on o ich los.
Z nimi czuje i z nimi dziala w swej mysli” 1. W pierwszym wypadku
odbiorca epiki znajduje si¢ poza ukladem zamknietym. W przypadku
drugim zlokalizowany jest w jego centrum, w ramach jednego i tego sa-
mego ukladu. Idea wspétuczestnictwa widza w akcie teatralnym (,,chce-
my widzie¢ ludzi, aby$my sami nimi bedac, do ich loséw wlasne niejako
losy wiaczyli” — Osinski 195) jest ideg szeroka, ideg wspoéluczestnictwa
narodowego. Tragedie z loséw narodu stworzong odbiera caty narédd, on
tez jest adresatem i sztuk, i spektakli 196, Zalozona zostaje w ten sposob
wielka przestrzen odbioru, co zbliza¢ mialo naszg tragedie
do tragedii greckiej 107,
~ i Golanski, op. cit., s. 330.

14 Brodzinski, O tragedii, s. 410.

15 Osinski, Dziela, s. 313.

196  Najlepszymi powiernikami dzialajacej osoby sg sami stuchacze” — notuje
Wezyk (O poezji dramatycznej, s. 287) protestujac przeciwko ,zgrajom powier-
nik6w i powiernic” jako ,wiernym $wiadkom cudzych dolegliwosci i czynéw”.
Zob. tez X, ,,Cyd”, s. 306.

107 Pisze Wezyk (O poezji dramatycznej, s. 285): ,jedno$é miejsca u Grekbébw
pochodzila z samego sposobu ich Zycia. Nietajno kazdemu, Ze starozytni
wszelkie sprawy, tak publiczne, jak i prywatne, odbywali nie w domach wtasnych,
lecz w miejscach powszechnych. Stad wyplywalo, ze poeci obierajac jedno i toz-
samo miejsce do dzialania w swoich dramatach nie obrazali przyzwoito$ci, owszem

~

6 — Pamietnik Literacki 1981, z. 2
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Boratynski, ,wystawujacy naréd caly” 18, Nalecz, ,wzor prawego
obywatela” 19 biskup Stanistaw przemawiajgcy ,,w imieniu prawa ludu
i ojezyzny” 110 stanowig wzorce osobowe, wszczepiajg wiare w sile cnét
przeszlosci, dajg narodowi lekcje moralnosci. A jest to przeciez w zaloze-
niu jeden nardd, na scenie i na widowni. Jeden nardd zlokalizowany
w przestrzeni teatru-kraju, teatru-Swiata, przestrzeni dwoistej: zamknie-
tej geograficznie i otwartej zarazem dla sily transcendencji, gdzie $wie-
tosé i Swiecko$é przenikajg sie nawzajem. Narod za$§ siedzac na widow-
ni przeglagda sie w idealnym zwierciadle teatru i widzi swoéj wizerunek
nie — jaki jest i by}, ale jaki byé¢ powinien. Niestety, wizerunek zwod-
niczy, obserwowany w peknietym zwierciadle.

stosowali sie przez to do obyczajéw swego narodu i wieku”. Wydaje sie, ze zgodnie
z mitycznymi wyobrazeniami o narodzie i jego przesztym zyciu nasza tragedia
budowala caloSciowg przestrzen zmitologizowanej teatralnej Arkadii polskiej,
umieszczajge w niej i scene, i widownie.

18 Brodzinski, Uwagi nad ,,Barbarg”, s. 87.

109 X Drugie zdanie o tragedii ,Ludgarda”, GKW, 12 XI 1816. RT 186.

10 X Bolestaw Wtory”, s. 214.



