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BOGDAN ZAKRZEWSKI

O ,,WARSZAWIANKACH” *

W dziejach polskich pie$ni patriotycznych i rewolucyjnych tzw. War-
szawianki pojawiajg sie czesto, w roznych czasach i okazjach, pisane przez
réznych autoréw, dla réinych ideowo celéow i tendencji. Ich wspélna
wiez tytulowa posiada szczegélng wymowe o narodowej sygnaturze, ktéra
nieodmiennie kojarzy sie z historig bohaterskiej Warszawy, az po jej
sakralizacje meczensks z ostatniego powstania.

Posréd tych rojnych Warszawianek, o ulotnym czy tez bardziej trwa-
lym zyciu, szczegélnie dwie piesni zdobytly rozglos: Warszawianka De-
lavigne’a—Sienkiewicza z powstania listopadowego oraz Warszawianka
Wactawa Swiecickiego z okresu I Proletariatu. Tej pierwszej przypisuje
Maria Janion bardzo wybitne znaczenie, oceniajac ja w zakresie jej funk-
cji patriotycznych na rowni z dwiema innymi pie$niami: Jeszcze Polska
nie zgineta... oraz Boze! co$ Polske... Wedlug niej te ,,trzy pieSni wyzna-
czajg rodowdd nowozytnego patriotyzmu polskiego, uksztaltowanego
w przewazajacej mierze przez romantyzm’ 1. Nie wdajac sie w szczeg6-
lowe polemiki, trzeba stwierdzi¢, iz badania fenograficzne kwestionujg
te teze, pozostajacg pod zbytnim urokiem.... Warszawianki (1898) Stani-
stawa Wyspianskiego i jej recepcji XX-wiecznej.

Pierwowzorem dla tytulu Warszawianek i piesni nazywanych w tym
typie (np. Lodzianka) byla — oczywiscie — glosna francuska piesn re-
wolucyjna napisana i skomponowana w Strasburgu w kwietniu 1792
przez Rougeta de Lisle’a jako Chont de guerre pour U'armée du Rhin.
Sukces tej piesni odniesiony w Marsylii spowodowal jej przyjecie przez
ochotniczy batalion marsylski, ktéry przynést jag w sierpniu do Paryza
i dal jej nazwe spopularyzowang przez lud paryski: La Marseillaise albo
Hymme des Marseilles 2, Bardzo wcze$nie zadomowilta sie ona w naszym
kraju w oryginale i w przekladach, wydajgc obfite potomstwo literackie
i stluzgc — jak kazda glosna piesn — roéznorakim orientacjom ideowym,

* Referat wygloszony 30 XI 1980 na warszawskiej sesji naukowej pn. ,Po-
wstanie listopadowe. PJwarunkowania — bilans — poréwnania”,

1 M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodleglo$ciowa. Krakéw 1979,
s. 7, passim, ’ .

2 Zob. np. P. Barbier, F. Vernillat, Histoire de France par les chan-
sons. T. 4; La Révolution. Paris 1957, s. 94—97.
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szczegOlnie faworyzowana w kregu proletariatczykow Warynskiego. Na-
wet jeden z komentatorow Warszawianki Swiecickiego twierdzi, iz ,kon-
cepcja ideowa” tej piesni nawigzuje do Marsylianki3. Stwierdzenie to
jest zbyt ogélnikowe, by mozna z nim polemizowaé¢. Sadzimy, ze nawia-
zania bardziej bezposrednie prowadzg do innych zrédel, zwlaszcza do
Czerwonego sztandaru Bolestawa Czerwienskiego.

Bodajze pierwsza z polskich Warszawianek, datowana 17 kwietnia
1794, méwila o insurekcji warszawskiej i o jej bohaterskiej warszawiance.

Wsréd gluchej nocy jeknety dzwony,
Zawrzaly bebny, zagrzmialy dziala 4.

Te pra-Warszawianke wydrukowal ,,Polak Sumienny” w dniu 29 mar-
ca 1831 (wyszla takze jako ulotka, w maju tego roku) ,,dla poréwnania
zapalu narodowego i uczu¢ Polakami wladajgcych” 5. Jej tytul zatem
posiada pelne uzasadnienie, budzil adekwatne skojarzenia. Opublikowa-
nie tego wiersza wyprzedzily jednak dwie inne Warszawianki. Pierw-
sza — Konstantego Gaszynskiego, rozpoczynajgca sie: ,,Winszujmy so-
bie, zeSmy dzi§ dozyli”, $piewana na nute: ,Polak nie sluga, nie zna, co
to pany” 6, a odspiewana po raz pierwszy w Teatrze Narodowym 9 grud-
nia 1830, w skladance widowiskowej Patriotyczne co kto lubi. Piesn ta
powstala przed utworem Delavigne’a, wcze$nie zresztg zostala zapomnia-
na, choé¢ zaréwno jej, jak i wspomnianej poprzedniczce z r. 1794 za-
wdzieczamy chyba wprowadzenie owego spopularyzowanego poézniej mo-
tywu tytulowego: Warszawianka. Utrwalila go — oczywiscie — w tra-
dycji narodowej listopadowa ,,Warszawianka”, ktorg zawdzieczamy poe-
cie i dramaturgowi francuskiemu Casimirowi Delavigne (1793—1843),
znanemu ze swych wierszy o rewolucji lipcowej i brukselskiej (La Pari-
sienne, La Bruxelloise) wielkiemu sprzymierzencowi sprawy polskiej
z r. 1831, czynnemu uczestnikowi prac Komitetu Francusko-Polskiego.
Delavigne, na przyjeciu wydanym przez generala Lafayette’a dla Legaciji
Polskiej, zadeklamowal swg porywajgca La Varsovienne, do ktérej mu-
zyke skomponowal glo$ny owczeénie autor rewolucyjnej ,,opery powsta-
nia listopadowego” Niema z Portici — Daniel Francois Auber. Prawyko-
nanie tej piesni w dniu 1 marca 1831, na paryskim koncercie dla ,sprawy
polskiej”, zawdzieczamy stynnemu $piewakowi Adolfowi Nourrit, ktéry

? Wiersz — dokument rewolucji. Antologia poezji socjalistycznej z lat 1880—
1905. Wybdr, wstep i komentarz T. Bujnicki. Poznan 1980, s. 153.

4 Bibl. Ossolineum, rkps 2289 II, k. 124, Wskazal mi go uprzejmie prof.
R. Kaleta.

5Cyt. za: S. Zetowski, Dwie ,Warszawianki” z czaséw powstania listo-
padowego, ,Silva Rerum’ 1930, s. 179.

8 Zob. Poezja powstania listopadowego, Wybral i opracowal A. Zielinski,
Wroclaw 1971, s. 151—153. BN I 205. Wydrukowana w ,Bardzie Oswobodzonej
Polski”, t. 1 (1830), s. 58—59.
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»Przejmujgcym swym glosem do najwyzszego stopnia wzniecil uniesie-
nie”, Odtad zaczyna sie¢ triumfalny pochéd La Varsovienne, tepionej
przez policje francusks, przy chéralnym jej Spiewaniu podczas manife-
stacji ulicznych lub na spektaklach teatralnych 7.

Ta sama sztafeta, ktéra przywiozta list Chodzki z relacjag o koncercie,
musiala tez przywiezé odbitki Warszawianki takie, jaka posiada Biblioteka
Jagiellonska &,

Wezesnie zdobywszy popularnos¢é w Warszawie, przeciez nie byla
Warszawianka wiodgcg piesnig ani powstania listopadowego, ani nastep-
nych w XIX wieku. Przelozona zostala przez miernego zresztg poetg,
czartoryszczyka, pézniejszego historyka i publicyste emigracyjnego, Ka-
rola Sienkiewicza, a wydrukowana 28 marca 1831 w ,,Polaku Sumien-
nym” (pamietamy, iz w dzien pdzniej przypomniano tu Warszawianke
z 1. 1794!). Mniej udane tlumaczenie Brunona Kicinskiego opublikowal
,Merkury” 18 marca i ,,Kurier Warszawski” 19 marca (nb. z odpisow
oba owe przeklady znano pono¢ wczesniej?).

Juz wtedy stala sie natchnieniem Gaszynskiego, ktéry 18 marca 1831
(niektérzy badacze podajg date 28 lutego!) pisze utwor Do Francuzéw.
Opatruje go mottem z francuskiej La Varsovienne (w wersji polskiej pel-
ni ono tutaj funkcje refrenu):

Pour les vieux fréres d’armes Francuzi! mySmy za was krew wylali,
N’avez-vous que des larmes? A wyz nam tylko lzami odptlacicie? ?

Do przekladu Sienkiewicza porywajacg muzyke skomponowal Karol
Kurpinski. Oklaskiwano te Warszawianke frenetycznie po raz pierwszy
(i nie ostatni) w dniu 5 kwietnia 1831 w Teatrze Narodowym. Przeklad
Sienkiewicza, mimo wierno$ci wobec oryginalu o wiele od niego
udatniejszy pod wzgledem artystycznym, lepiej oddaje rodzimy klimat
narodowej sprawy, rodzimy model stracenczego bohaterstwa oraz zlo-
wrozebng ,,arcypolskg” alternatywe: ,,Dzi§ twdj tryumf albo zgon” (,,Li-
berté, ton soleil, ou la nuit du tombeau!”)1?, Kontrastuje ona z optymi-

7 Byt taki zwyczaj, jak pisze M. Straszewska (Zycie literackie Wielkiej
Emigracji we Francji 1831—1840, Warszawa 1971, passim), iz prosba o wykonanie
konkretnej piesni sformulowana na bilecie rzuconym przez widza na scene mu-
siala by¢ zrealizowana przez $piewaka przy wtérze publicznosci teatralnej.

8 Zetowski, op. cit, s. 181,

¢ Poezja powstania listopadowego, s. 153, 154.

10 A oto dwa poczgtkowe wersy z oryginatu i przekladu:

Il s’est levé, voici le jour sanglant
Qu’il soit pour nous le jour de délivrance!
Oto dzi$§ dzien krwi i chwaty,
O by dniem wskrzeszenia byl! [oby = bodajby]

Tekst Delavigne’a w oryginale cytuje za: J. Saloni, przypisy w: S. Wy-
spianski, Warszawianka. Pie$n z roku 1831. Warszawa [1929], cz. II, s. 27. Tekst
Warszawianki w przekladzie Sienkiewicza cytuje w calym artykule za: Poezja
powstania listopadowego, s. 241—246. Wszystkie podkre§lenia w cytatach z Warsza-
wianki i z innych tekstow pochodza ode mnie.
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stycznym, eksplozywnym refrenem, stylizowanym na arcypolskg po-
budke wojenng:

Hej, kto Polak, na bagnety!

Z7yj, swobodo, Polsko, zyj!

Takim hastem cnej podniety,
Trabo nasza, wrogom grzmij!

Warszawianka w swym hasle tytulowym (oryginat francuski nosi
réwniez nazwe: La Varsovienne ou la Polonaise) symbolizowala Polske
walczgca, z odwolaniem do ludowej insurekcji warszawskiej z r. 1794,
. przypominajgcej atmosferg rewolucyjny Paryz. Te symbolike spetryfi-
kowala i udostojnila szybko historia, zarowno ta $wieza — listopadowa,
ze zdobyciem Warszawy po krwawym szturmie, jak i historia pézniej-
szych powstan i dzialan patriotycznych, rewolucyjnych, proletariackich,
az po ostatnie tragiczne powstanie warszawskie, w ktérym ponownie za-
brzmiala stracenczym hastem: ,Dzis two6j tryumf albo zgon”.

Do jej bliskiego potomstwa literackiego nalezg co najmniej dwa utwo-
ry powstale z innych juz inspiracji ideowo-politycznych, wywolane re-
wolucjg 1905 roku: Franciszka Pika (Mirandoli) Warszawianka 1905 oraz
Jana Kasprowicza Warszawianka 11. Obie Warszawianki sw6j wyznacznik
tytutowy identyfikujg z treSciami wierszy o rewolucyjnej Warszawie.

Najswietniejszym udramatyzowaniem tekstu Delavigne’a—Sienkiewi-
cza jest Warszawianka.. Pie$n z roku 1831 Stanislawa Wyspianskiego,
ktéremu piesn zawdziecza swa przejmujgcg prowokacyjnym tragizmem
narodowym zywotnoseé. .

Ow charakterystyczny tytul pieéni, Warszawianka, posiada — jak
wiadomo — okreslone znaczenie metaforyczne, cho¢ nieraz wystepuje
w funkeji literalnej, np. w popularnym motywie bohaterskiej warsza-
wianki lub pozegnania przez warszawianke ukochanego wyruszajgcego
na bodj, albo w takim nazwaniu piesni nalezgcej do powstancow pocho-
dzgcych z Warszawy czy tez przez nich $piewanej. Eksplikacja znacze-
nia metaforycznego Warszawianki apeluje rownoczesénie do znanych wy-
obrazen ikonicznych: Wolnosci — Kobiety Rewolucji — Marsylianki, ze
stynnego obrazu Eugéne’a Delacroix La Liberté guidant le peuple sur
les barricades czy z eksplozywnej akwaforty Léopolda Flamenga La
Marseillaise de la Pologne 12. Jest zawarta w wielu wierszach rewolucyj-
nych, np. w Marsyliance Brunona Jasienskiego:

klekniesz i z twarzy mi obetrzesz krew —
kochanko moja, smukla marsylianko! 13

1 Polska poezja rewolucyjna 1878—1945, Wybbr i opracowanie S. Klonow-
sk i, Warszawa 1966, s. 200, 668.

2 M Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia. Warszawa 1978,
reprodukcja nr 85.

13 Polska poezja rewolucyjna 1878—1945, s. 403.
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Warszawianka Swiecickiego — jak stusznie stwierdza sig¢ — ,nie
jest trawestacjg ani sléw, ani melodii utworu Delavigne’a—Sienkiewi-
cza—Kurpinskiego” 14, Jednak w §wietle naszych rozwazan na temat wy-
wolawczego znaczenia i funkcji tytutow réznych Warszawianek oraz ich
»etymologii” literackiej jest to stwierdzenie polowicznie tylko stuszne.
Tekst bowiem Swiecickiego, choé bezsprzecznie posiada konkretne inne
zrodita odniesien literacko-melicznych, nawigzuje jednak sSwiadomie,
a wiec nie mechanicznie, do spopularyzowanych w rodzimej tradycji
Warszawianek. Nasze propozycje interpretacyjne rozumienia i funkciji
takiego tytulu pasujg do wiersza Swiecickiego w zupelnosci i bezdysku-
syjnie 15, Tak wiec bez przedstawionej eksplikacji historycznej poglady
o braku zwiazku utworu Swiecickiego z pie$nig Delavigne’a—Sienkiewi-
cza sg nieuzasadnione, nie wyjasniajg bowiem kwestii nader istotnej.
Mozna nawet przekornie argumentowaé¢, iz ten zwigzek topiczny jest
réownie istotny jak literacko-meliczne koneksje Warszawianki Swigcic-
kiego z pieSnig Wlodzimierza Wolskiego z r. 1863 — Marsz 2uawoéw.
Wszakze trzeba pospieszy¢ z wyjasnieniem, iz obie interesujace nas War-
szawianki w swym zblizonym Zyciu melicznym sg wobec siebie ,bez~
wiednie” antagonistyczne.

Warszawianka Delavigne’a — jak poswiadczajg badania fenograficz-
ne — weszla w masowy obieg narodowy dopiero z poczatkiem w. XX,
i to gléwnie dzieki dramatowi Wyspianskiego, z jego wlasnie uteatrali-
zowang na miare tragedii interpretacjg piesni, ktéra — powtérzmy —
zawazyla na takim jej rozumieniu. Nie ma zatem racji Maria Janion, gdy
przypisuje jej znacznie wczesniejsza i juz woéwczas wiodacg role we
wspomnianej triadzie pie$ni narodowych, wysnuwajac z tego faktu réz-
ne, a zasadnicze dla jej pracy tezy.

Boy-Zelenski wspominajgc pierwszg inscenizacje Warszawianki
w teatrze krakowskim (26 XI 1898) pisal:

Melodia Warszawianki, ktérej prawie nikt woéwczas juz nie
znatl, znalazla sie na wszystkich ustach. W kilka dni po premierze Warsza-
wianki bylo nas kilku w mieszkaniu jednej z aktorek, mlodej Zydéweczki; jako
najmuzykalniejsza z nas wszystkich wypukiwala melodie i uczyla jej nas

4 Janion, op. cit.,, s. 427, komentarz. Zob. przede wszystkim J. Kozlow-
ski, ,Warszawianka”. W: Spiewy proletariatu polskiego. Krakéw 1977, s. 30—31,
przypis 2.

15 Koztowski (op. cit, s. 31) pisze, iz tylko ,sam tytul” Warszawianki
Swiecickiego kojarzy sie ,z historyczng pieSnig powstanczg z r. 1831, a po-
$§rednio z francuskg Marsylianke”, Bujnicki (ed. cit, s. 11) twierdzi, iz ,naj-
dobitniejszym przykladem nawigzan” (o wielorakim charakterze) do wzorcow
poezji romantycznej ,moze byé znana Warszawianka Waclawa Swiecickiego po:
siadajgca dwa podstawowe porzadki odwolan: do powstanczej Warszawianki
z 1831 roku i Marsza Zuawéw z 1863 roku”. W takim sformulowaniu — z koniecz-
nosci uproszczonym -— niepokoi zaréwno teza o ,najdobitniejszym przykladzie”,
jak i owe, czytelnikowi nie znane w swej istocie, ,porzadki odwolan”,
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cierpliwie, po czym $piewaliSmy ch6rem lezgc na podlodze i popijajac (takie

byly woéwczas obyczaje) i lzy splywaly nam grochem po twarzy [...]18

Janina Znamirowska, znakomita badaczka liryki powstania listopa-
dowego, stwierdza, iz Warszawianka w przekladzie ,,cieszyla sie duzg po-
pularnoscig w latach 30/31” (oczywiscie dopiero od kwietnia 1831!), ,ale
piesnig, bez ktérej powstanie listopadowe nie da si¢ pomysle¢, zostala
Warszawianka dopiero w czasach pézniejszych, gtéwnie dzieki dramato-
wi Wyspianskiego” 17,

Nie ma rowniez racji Maria Janion, gdy twierdzi, iz ,popularnosé
Warszawianki Delavigne’a—Sienkiewicza wplyneta na popularnos¢ War-
szawianki Swiecickiego” 18. Obie piesni mialy omal réwnoczesny start,
réwnoczesnie znaczacy ingres (a wiec wspomniany wplyw nie mial miej-
sca), 1 to na zasadzie antagonistycznego blizniactwa, ktére w takim cha-
rakterze ich recepcji zyje do dnia dzisiejszego. Obie zreszta zwyciezyly
czas i przetrwaly okrutng jego probe, ktéra nie oszczedzila wszystkich
innych Warszawianek.

Popularnosé¢ Warszawianki Swiecickiego ma swe autonomiczne zr6dla,
zar6wno w owym agresywnym, choé¢ konkretnie nie zamierzonym, anta-
gonizmie blizniactwa ideowego, jak i w masowosci jej recepcji wsrod
walczacych i manifestujgcych mas robotniczych.

Warszawianka Swigcickiego powstala — oczywiscie — w kregu tra-
dycji romantycznych pieéni patriotycznych (umiemy wskazaé na kon-
kretne nawet ,,wzorce”), choé¢ jednocze$nie przeciwstawia sie ich mode-
lowi wolno$ciowego patriotyzmu, ktéry najbardziej wyjaskrawiong po-
sta¢ uzyskal w wierszu Delavigne’a—Sienkiewicza. Piesn Swiecickiego nie
nawigzuje zatem literalnie i konkretnie do Warszawianki Delavigne’a—
Sienkiewicza, jest przeciez generalnie polemiczna — w swej funkeji dzie-
jowej — wobec reprezentatywnych idei i hasel! owej pie$ni listopado-
wej. Taka jej zresztg funkcje antagonistycznego blizniactwa narzucita
nasza historia.

Ideowe blizniactwo tytuléw obu piesni jest bezdyskusyjne. Obie na-
wigzujg do szczytnego historycznie, a dla nich aktualnego bohaterstwa
walczacej Warszawy. W sferze tych odniesien i aluzji, nie tylko tytulo-
wych, ujawnia si¢ przeciez zasadniczy, zrodzony z antagonizméw ideo-
wych przedzial miedzy powstancza a robotniczg Warszawiankg; przedzial

8T Zelenski (Boy), [Wspomnienie o ,Warszawiance” Stanistawa Wy-
spianiskiego]. Cyt. za aneksem w: S. Wyspianski, Warszawianka. Przedmo-
wa i opracowanie A. Lempicka. Krak6bw 1975, s. 110.

7 J. Znamirowska, Liryka powstania listopadowego, Warszawa 1930, s. 23.

® Janion, op. cit., s. 35. Autorka odwotuje sie¢ do pracy Kozlowskie-
go (op. cit, s. 31). Ale Kozlowski pisze tam tylko, iz ,sam tytul” utworu Swie-
cickiego kojarzy sie ,,z historyczng pieéniag powstancza z r. 1831”. Natomiast na s. 38
prostuje pomylki P. N. Lepieszynskiego oraz wzmiankuje ogélnikowo, ze War-
szawianka Sienkiewicza ,takze znajdowala sie w repertuarze pie$niarskim socja-
listéw polskich”,
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ten poglebiajg — rzecz jasna — antytetyczne wobec siebie hasta wolno-
$ciowe i modele patriotyzméw lansowane w obu Warszawiankach.

Model bohaterstwa rewolucyjnego w piesni Swiecickiego nie jest na-
znaczony zlowrdzebnym pietnem tragicznych powiklan antytetycznych:
zwyciestwo albo $mieré, tryumf albo zgon, z ich konsolacyjng refleksjg
(o czym bedzie mowa pdzniej). Ow model bohaterstwa, niezwykle istotny
dla struktury programowej obu Warszawianek, u Swiecickiego nie jest
poddany — powtérzmy — owym tragicznym, zlowrédzebno-alternatyw-
nym dylematom: tryumf albo zgon. Bohaterska $mieré¢ za idee robotni-
czg wigze sig zaréwno z nakazem wypelnienia najszczytniejszych zadan,
jak i z nieztomng wiarg w przyszto$¢, jest gwarancjag przyszlosci zwycig-
skiej tej sprawy. Ten jednoznaczny optymizm, ewokowany w calym
utworze Swiecickiego, jest zasadniczo polemiczny, opozycyjny wobec
poetyckiej koncepcji piesni listopadowej i jej epigonskiego dziedzictwa,
przezywanego nieraz ,histerig narodows”, ktéora — jak to bywa — po-
trafi maci¢ nasz polityczny rozum.

Owg antytetyczno$¢ odnajdujemy rowniez w sferze liczenia na mie-
dzynarodowg solidarnos¢ w $wietej walce o ,,tryumf pracy — sprawiedli-
wosci” 19, w imie zbratania ,,wszystkich ludéw” (por. hasto ,,Proletariusze
wszystkich krajow lgczcie sie!”). W Warszawiance Delavigne’a jest to na-
czelny problem, gléwnie — politycznego domagania sie czynnej pomocy
i wdziecznosci Francuzéw (por. haslo ,,Za naszg i wasza wolnose¢”). Ura-
sta on do rozmiaréw tragicznego oskarzycielstwa, zawiedzionych nadziei,
z wypominaniem Francji zaréwno historycznych diugéw za daning krwi
polskiej oraz za tragiczng wiernos¢ Napoleonowi (,,na émier¢ czy tryumf”)
jak 1 — bezplodnego aktualnie wspodlczucia: ,,Dzi§ wy dla nas — nic,
procz lzy”.

Model bohaterstwa z Warszawianki Swiecickiego nie jest zatem obar-
czony (zobowigzujgcym réwniez w naszej wspodlczesnosci) dziedzictwem
historycznych zmagan, apoteozujgcych, ale réwnocze$nie determinujgcych
6w typ, rodzaj, jako$¢ bohaterstwa. Akcenty patriotyczne nie majg —
oczywiscie — w piesni Swiecickiego takiej reprezentatywnosci totalnej
jak w utworze Delavigne’a. Stad takze roznice funkeji emblematyki wio-
dacej ,orzel bialy” i ,Matka-Polska” — ,czerwony sztandar” jako zna-
mie ,,calej ludzkosci”.

W obu wszakze piesniach walke sakralizuje sie jako ,$wietg a pra-
w3a”, cho¢ jej programy i cele sg rézne. Romantyczna proweniencja ro-
botniczej Warszawianki objawia sig réwniez w jej romantycznej frazeo-
logii (gtownie rodem z Ody do miodosci) czy w romantycznej topice, np.
»Z czasem zwycieza Chrystus Judasza!” (ta wlasnie zostala jakby urze-
dowo z piesni usunieta).

1 Warszawianke Swiecickiego cytuje za jej pierwodrukiem: ,Proletariat”,
ur 1, Warszawa, 15 IX 1883. Reedycja: Warszawa 1957.
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Natomiast refreny w obu Warszawiankach posiadaja okreslone podo-
bienstwo, cho¢ ich zmieniajace sie funkcje wobec poszczegoélnych strof
sg rézne. To podobienstwo zasadza si¢ — oczywiscie — nie na koneksjach
literalnych, topicznych, lecz na emocjonalnych: w temperaturze grzmig-
cej komendy do kezkompromisowej i krwawej walki za sprawe ,$wietg
a prawg”. Oba refreny najmocniej wrosty w narodowsg pamie¢, staly sie
hastami wywolawczymi antagonistycznych ideologii, dyskusji narodo-
wych trwajgcych i odzywajacych po dzien dzisiejszy, sporéw o model
i wartos¢ naszego bohaterstwa obcigzonego dziedzictwem romantycznej
genealogii.

Warszawianka Delavigne’a—Sienkiewicza, jak wspominaliSmy, swoéj
rozglos zdobyta u schytku w. XIX, gléwnie dzieki dramatowi Wyspian-
skiego. Wéwczas tez jej motywacja polityczna odwolujgca sie do boha-
terstwa dluzniczej Francji, argumentacja wecale zasadnicza dla koncepcji
ideowych utworu, miala aspekty omal wylgcznie historycznego juz fiaska,
po doswiadczeniach klesk XIX-wiecznych powstan. I nie ta motywacja
stanowila o popularnosci tej piesni, przechodzacej charakterystyczne
przeobrazenia tekstowe, jak wiele folkloryzujgcych sie utworéw. Na
czym zatem polega 6w narodowy sukces tej pie$ni i fakt, iz grana na
»brzeczgcym klawikordzie” przez ulomng starg panne Leontyne Boche-
nek (wedle wersji Boya)20 stala sie natchnieniem dramatu Wyspian-
skiego?

Autor dramatu uksztaltowal tekst piesni i dokonal wyboru stosownie
do swych koncepcji dramatycznej wizji powstania. Przeobrazenia teksto-
we Warszawianki, granej oraz Spiewanej przez Marie i Anne, sa zna-
mienne w tym wzgledzie. Dla przykladu:

,,Otp dzi§ dzien krwi i chwaly,
oby dniem wskrzeszenia byl;

w gwiazde Polski orzel bialy
patrzgc, lot swéj w niebo wzbit,
a nadzieja podniecany,

wola do nas ze wszech stron:

powstan, Polsko, skrusz kajdany,
dzi$ twéj tryumf albo zgon” 21,

!

Natomiast w tek$cie Karola Sienkiewicza:

Oto dzi§ dzien krwi i chwaly,
Oby dniem wskrzeszenia byt!
W tecze Franko6w Orzel Bialy
Patrzac lot swéj w niebo wzbil.
Stoncem lipca [tj. rewolucji lipcowej] podniecany,

20 Zelenski (Boy), op. cit, s. 109.
! Wyspianski, Warszawianka (1975), s. 55.
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Wolananasz gérnych stron:
,Powstan, Polsko, krusz kajdany,
Dzi§ twdj tryumf albo zgon’.

Nb. badacze podejmujacy zagadnienie tekstu pieSni Spiewanej w War-
szawiance nie rozwigzujg go zadowalajgco. Juliusz Saloni np. pisze:

Nie znal zapewne Wyspianski ,pieéni” w catosci, co znowuz wskazywatoby
na jej pochodzenie z saloniku panny Bochenkéwny. Spiewali pewnie wowczas
chilopcy pie$n owa powstanczg z popularnych zbiorkéw Pie$ni narodowych
[...], spotykanych w kazdym niemal domu galicyjskim, a zbiorki zamieszczaly
wlasnie tylko te trzy [?] zwrotki, ktbére Spiewa towarzystwo, zebrane w empi-
rowym saloniku dworku pod Warszawg w dramacie Wyspianskiego 2.

Te przypuszczenia posiadajg do$¢ watla baze zrodlows oraz argumen-
tacje. Juz do wydania 2 Warszawianki z 1901 r. dolaczyl Wyspianski
karte z nutami zawierajgcg muzyke Kurpinskiego. Otéz stowa podpisane
pod nutami (jest to owa pierwsza strofa i refren) prezentujg wersje omal
identyczng z przekiadem Sienkiewicza, co oznacza, iz Wyspianski znat ja
cho¢by z popularnego Spiewnika Franciszka Baranskiego Jeszcze Polska
nie zginela!, w ktérym zamieszczono pelny tekst Sienkiewicza. A wiec
$wiadomy dobér strof i ich modyfikacja byly dzielem dramaturga, ktéry
rezygnujac z tzw. odniesien francuskich eksponowal w tej $Spiewanej
i granej pie$ni przede wszystkim tragizm alternatywy zlowrézebnej. Tra-
gizm, ktory zacigzy! na diugo nad modelem bohaterstwa narodowego.

Polskie i obce realia historyczne, szczegélnie z kregu braterstwa pol-
sko-francuskiego, zageszczone w tkance poetyckiej utworu Delavigne’a—
Sienkiewicza, pelnig w dziejowej recepcji tej pie$ni gléwnie stuzebng
funkcje dla pryncypialnej apoteozy walczgcych o wolnosé Polakéw. Ten
ich romantyczny model na miare europejskg i narodowa, model niezlom-
nych, prawych, wiernych, ofiarnych do granic po§wiecenia zycia, bra-
wurowo walecznych, odwaznych na Smier¢ lub zycie, cierpigcych w imie
stusznej sprawy, stal sie na diugo stereotypowym idealem naszego wol-
nosciowego bohaterstwa. Gloryfikacja tych najwyzszych romantycznych
przymiotéow bohaterstwa wolnosciowego Polakéw, przymiotéw ukazywa-
nych w historii narodu i Europy, jest tym czynnikiem, ktéry zapewnit
piesni zywotnos¢, budzgec dume narodows, fascynujac wielksg tradycjag
wolnosciowa, uznaniem i wyréznieniem wsréd sojusznikéow, krzepige otu-
chg i wiarg w lépszg przyszlosé. Dlatego piesn ta wybuchala coraz to no-
wym zyciem, szczegblnie w sytuacjach dla narodu arcytrudnych i tragicz-
nie poplgtanych: dla nich bowiem miala takze warto$é optymistycznej
konsolacji, z laurem meczenskiej ofiary. To jedna — bardzo polska —
droga do wolnosci!

Warszawianka Delavigne’a—Sienkiewicza jest pelna przy tym goér-
nego, tryumfalnego zapatu w toczacej sie walce, przy grzmocie bebnoéw,

22 Saloni, op. cit., s. 22.
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ryku dzial, tryumfie blyskajacych pik; walki na wlasnej juz ziemi; wal-
ki nie tylko o $wietg wolno$¢ Polski, ale i o chwale jej imienia oraz o sla-
we oreza polskiego, stuzgcego réowniez Swiatu. Ta romantyczna frenezja
bezwzglednej, bezkompromisowej, odwetowej, a przy tym swietej walki,
ewokujgcej najwyzsze w pojeciu romantycznym cele, ktére przyniosg
wolno$é zaréwno tym, co przezyjg zwyciestwo, jak i tym, co dla niej
umrg, zadecydowala réwniez o popularnosci piesni w jej romantycznym
odbiorze i w dziedzictwie tego modelu bohaterstwa narodowego, uksztal-
towanego takze przez historie.

Ow wolnosciowy patriotyzm posiada w pie$ni szczeg6lnie czynna,
agitacyjno-optymistyczng, a réwnoczesnie dramatyczng i tragiczng moc
oddzialtywania. Sadze, ze wlasnie te dwa przeciwstawne, antonimiczne
czynniki decydowaly roéwniez o popularnosci tej piesni, o nieoczekiwa-
nych jej renesansach, az po aktualne czasy i wydarzenia, o jej waznej
funkcji w ksztaltowaniu okreslonego stereotypu bohaterstwa narodowe-
go. Te antonimiczno$¢ sygnalizuje juz sam poczatek piesni, w patetycz-
nym -obwieszczeniu-hasle: ,,Oto dzi$ dzien krwi i chwalty”, budzgcym za-
raz niepokéj o final tej walki: ,,Oby dniem wskrzeszenia byl!”. Niepokéj
poglebiony tragiczng, stynng narodowo alternatyws: ,Powstan, Polsko,
krusz kajdany, / Dzi§ twéj tryumf albo zgon”. Ta alternatywna bez-
kompromisowos$¢ pojawia sie — wariantowo — kilka razy w pies$ni,
a dla wyrazistszej akceptacji modelu bohaterstwa uzyskuje podwodjna
argumentacje konsolacyjng: ,Dzis§, o Matko, kto poleze, / Na twym lonie
bedzie spal”, oraz: ,,Kto przezyje, wolnym bedzie; / Kto umiera, wolnym
juz”. Maria Janion twierdzi nawet — nie kez przegiecia interpretacyjne-
go — iz w tym drugim cytacie zawarta zostala obietnica ,,unicestwiajgca
grozbe Smierci w [owym] stynnym zapewnieniu” 23.

»Krew” i chwala”, ,$mier¢ czy tryumf” poswiadczajg stracenczg bez-
kompromisowo$é walki i bohaterstwa (az po ,,Jaur meczenstwa’” narodo-
wego) oraz podkreSlajg ow tragiczny optymizm, ciggle jeszcze wywoiu-
jacy aktualne po dzi§ dzien narodowe spory oraz nakazy, az po mieobli-
czalng i ryzykancks gotowo$é ofiary krwi, w imie romantyczno-narodo-
wej alternatywy: ,,Dzi§ twoj tryumf albo zgon”. Te postawe optymizuje
sglosny refren Warszawianki, ktéory od dawna uzyskal narodowsg sygnatu-
re hasla do walki. Refren donosnie skrzykujacy do brawurowego ataku:
»Hej, kto Polak, na bagnety!” Refren szermujgcy ogélnikowym wpraw-
dzie, lecz mocno zakotwiczonym w tradycji i jakze optymistycznie naro-
dowym sloganem: ,,Zyj, swobodo, Polsko, zyj!” Eksplozywnosé¢ tych ste-
reotypowych hasel ,cnej podniety”, wyolbrzymiona bitewnym sztur-
mem, grzmotem jerychonskim, posiada w swej prostocie szczegélng moc
wzruszeniows, mobilizujgcg oraz pozornie ubezwladniajgcg pesymistycz-
ne refleksje historiozoficzne.

8 Janion, op. cit., s. 14.
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Wskazane cechy, dajace podstawe probie interpretacji tylko okreslo-
nej problematyki Warszawianki Delavigne’a—Sienkiewicza, wszakze naj-
istotniejsze w jej tenorze hasel i postaw ideowych, wyjasniaja niektore
przyczyny aktywnego zycia tej piesni w tradyeji i 'we wspolczesnosci —
w antagonistycznym blizniactwie z Warszawiankq Swiecickiego. Ale za-
$wiadczajg takze i przede wszystkim o czyms$§ nieréwnie istotniejszym,
mianowicie o fakcie zauwazonym przez Antoniego Golubiewa, Ze ,,na co
dzien jednak narod [polski] wybral hasto »poki my zyjemy«” 24, y

Pierwszy zapewne, omal przed péttora wiekiem — objawil te praw-
de Adam Mickiewicz, i to wlasnie w owym blizniactwie antagonistycz-
nych probleméw. Jest w I ksiedze Pana Tadeusza, ktéry, jak wiemy,
napisany zostal po powstaniu listopadowym, taka wzruszajgca scena,
gdy Tadeusz, po latach nauki, wracajagc do domu rodzinnego \

Whiega i okiem chciwie $§ciany starodawne

Oglada czule, jako swe znajome dawne.

Tez same widzi sprzety, tez same obicia,

Z ktoremi sie zabawiaé lubit od powicia;

Lecz mniej wielkie, mniej piekne, niz sie dawniej zdaly.
I tez same portrety na $cianach wisialy.

Tu KoS$ciuszko w czamarce krakowskiej, z oczyma
Podniesionymi w niebo, miecz oburacz trzyma;
Takim byl, gdy przysiegal na stopniach oltarzéow,

Ze tym mieczem wypedzi z Polski trzech mocarzéw
Albo sam na nim padnie. [...]

W historycznym tekscie przysiegi Kosciuszki (24 III 1794) nie znaj-
dujemy tej alternatywy, jest bowiem mowa tylko o zwyciestwie. To
listopadowa Warszawianka spopularyzowala ten wariant zlowroézebnego
patriotyzmu polskiego, ktérego poeta nie chcial i nie mogt zaleci¢ na-
rodowi, wybrawszy prawde stokro¢ trudniejsza, a jednak wylacznie
optymistyczng. Tadeusz, ogladajgc inne portrety meczennikéw narodo-
wych: Rejtana, Jasinskiego i Korsaka, zatrzymawszy sie na koniec przy
»starym stojgcym zegarze kurantowym”.

[..] z dziecinna rado$cia pociggnal za sznurek,
By stary Dabrowskiego uslyszeé mazurek.

Ten mazurek zegara kurantowego wygrywatl najwieksza i nieznisz-
czalna prawde: ,,Jeszcze Polska nie zginela, / Kiedy my zyjemy”; to
znaczy, iz po kazdej wydzwonionej godzinie, przez noce i dnie, przy-
pominal oraz napominal, ze nasze zycie narodowe jest gwarantem zycia
ojczyzny.

# Cyt. za komentarzem M. Janion do Warszawianki Delavingne’a—Sienkie-
wicza (ibidem, s. 428).



