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séw rozpoczetych w XIX stuleciu. Natomiast wybitnie dominujgca rola
13-zgloskowea, przy jednoczesnej bardzo niskiej frekwencji 11-zgloskow-
ca, jest Swiadectwem juz nie bezposredniej kontynuacji, lecz §wiadomego
wyboru tradycji.,

W ramach wierszy sylabicznych wersy S$ciSle realizujagce wzorzec
13-zgloskowca (7+6), z paroksytoniczng Sredniéowka i klauzulg, stano-
wia w tworczosci omawianych poetéw ogromny procent: Stonimski —
81,1%, Lechon — 78,5%, Iwaszkiewicz — 70,6%, Wierzynski —
52,2% i Tuwim — 47,1%. To szczeg6lne zamilowanie Stonimskiego, Le-
chonia, a w duzym stopniu takze Iwaszkiewicza do 13-zgloskoweca, sto-
sunkowo za$ niski udzial tego rozmiaru w twdrczosci Wierzynskiego
i Tuwima nije jest oczywiScie przypadkiem. Warto w tym miejscu zasta-
nowié¢ sie nad przyczynami istnienia w poezji Skamandra wyraznie zary-
sowanych dwu tendencji, wyrazajacych sie w tak roznej frekwencji inte-
resujacego nas rozmiaru. Rozpietos¢ indywidualnych propozycji poetyc-
kich byla wsréd skamandrytéw do§é duza. Mozna jednak zaobserwowacé
dwa glowne bieguny, miedzy ktérymi oscylowala ich poezja: z jednej
strony — refleksja i zaduma, z drugiej za§ — zywiolowy witalizm. Twor-
czosci Slonimskiego, Lechonia i Iwaszkiewicza, reprezentujacej bardziej
refleksyjny typ liryki, odpowiadal wybitnie rozmiar 13-zgloskowy, ktore-
mu tradycja XVIII-wieczna przyznala role ,najpowazniejszego rozmiaru
w wersyfikacji polskiej” 7. Natomiast Wierzynski i Tuwim dla wyrazZenia
swej bezposredniej emocjonalnosci, zywiolowego biologizmu czesciej sie-
gali do bardziej im odpowiadajgcych, krétszych od 13-zgloskowca roz-
miaréow.

Cechg istotng skamandryckich utworéw sylabicznych pisanych
13-zgtoskowcem jest pewne zachwianie regularno$ci metrycznej. Odstep-
stwa sylabiczne w ramach jednego utworu zdarzaja sie jednak rzadko.
Mozna wyroézni¢ trzy gléwne typy odstepstw od regularnosci sylabicznej.
Pierwszy typ stanowig utwory, w ktérych ramach wersy innorozmiarowe
pojawiaja sie sporadycznie (nie wigcej niz dwa razy w ramach przedzia-
tu 12-wersowego). Mozemy mie¢ woéwczas do czynienia albo ze zjawiskiem
lipometrii 8, polegajacym na wystepowaniu wersu krétszego w poréwna-
niu z podstawowym rozmiarem sylabicznym danego utworu, np. w Drze-
wach Wierzynskiego (35 werséw 13-zgloskowych + 1 wers 12-zgloskowy),
badz tez ze zjawiskiem hipermetrii, polegajacym z kolei na wystepo-
waniu dtuzszego wersu, np. w Smierci Lorda Byrona Iwaszkiewicza (23
wersy 13-zgloskowe + 1 wers 14-zgloskowy). Te innorozmiarowe wersy
w obu przytoczonych przykladach zachowujg wszystkie pozostale cechy
wzorca formatu podstawowego — rytm $rednidowkowy oraz paroksytoneze

TZ. Kopczynska, L. Pszczolowska, O wierszu romantycznym. War-
szawa 1963, s. 14. '
8 Wiersz. Podstawowe kategorie opisu. Cz. 1. Wroclaw 1963, s. 167.
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w S$rednidwce i klauzuli. W utworach o uporzadkowaniu stroficznym,
ksztaltowanych glownie w oparciu o strofe 4-wersows, wersy te zajmu-
ja w glownej mierze eksponowane miejsca: poczatek badz koniec pierw-
szej lub ostatniej strofy utworu, np. wspomniane juz Drzewa Wierzyn-
skiego czy Jaskétka Stonimskiego. W wierszach stychicznych wersy te
zajmujg réwniez pozycje najbardziej znaczgce — poczatek lub koniec
{np. Moje wodzostwo Iwaszkiewicza). W grupie utwordéw cechujacych sie
sporadycznymi odstepstwami od regularnosci sylabicznej spotykamy row-
niez takie, w ktérych te innorozmiarowe wersy sa zdecydowanie krotsze
od formatu 13-zgloskowego. Ich sylabiczna rozpieto§¢ réwna sie przewaz-
nie dtugosci czlonu sredniéwkowego lub tez 5-zgloskowcowi (Iwaszkie-
wicza Gospodarstwo, cz. I1I, oraz Barwy).

Liczba utworéw z odstepstwami sylabicznymi w twoérczosci prawie
wszystkich poetéw Skamandra jest stosunkowo niewielka i mieSci sig
w granicach od 3% do 5%. Jedynie w poezji Slonimskiego frekwencja
tego typu utworéw siega az 18%o.

Podobnie niewielkg grupe w twoérczosci skamandrytéw stanowig utwo-
ry, w ktorych wystepuje drugi typ odstepstw od regularnosci sylabicz-
nej. Chodzi w tym przypadku o tzw. nieregularne 13-zgloskowce syla-
biczne. Do grupy tej zostaly zaliczone utwory, w ktérych liczba werséow
innorozmiarowych w przedziale 12-wersowym przekracza dwa. Rozpie-
tos¢ sylabiczna tych werséw z reguly niewiele odbiega od dlugosci roz-
miaru podstawowego, a wiec sg to znowu przede wszystkim 12- i 14-zglos-
kowce (Iwaszkiewicz, Rodzina). Najwiecej tego typu utworéw spotykamy
u Stonimskiego (8), a nastepnie u Iwaszkiewicza (5).

W obrebie nieregularnego 13-zgloskowca sylabicznego w poezji ska-
mandrytéow odnajdujemy trzeci rodzaj odstepstwa od regularnosci syla-
bicznej. Jest nim typ wiersza bardzo wazny dla polskiego sylabizmu
w ogoble. Mowa tu o utworach realizujgcych zasade bimetrycznosci 9, czyli
dwuwatkowosci rytmicznej, poprzez nieregularne wilgczanie w kontekst
13-zgloskowca wersow 11-zgloskowych bgdz odwrotnie. Ilos¢ tych ,,wia-
czonych” werséw 11-zgloskowych czy tez 13-zgloskowych siega niekiedy
40—50%. W wyniku takiej modulacji toku wierszowego zarysowal sie
model jak gdyby ponadrozmiarowego wiersza sylabicznego. Cigzenie ku
sobie tych dwu formatow: 13 (7+6) i 11 (5+6), wynika przede wszyst-
kim z wyraznych podobienstw budowy wersyfikacyjnej. Oba majg for-
mutle Sredniéwkowa, czlony klauzulowe o identycznej rozpietosci syla-
bicznej (6-zgloskowe), cztony $redniowkowe skladajace sie z nieparzystej
liczby sylab i paroksytoneze w sredniéwce i klauzuli (np. Slonimski, Noc
gwiatdzista — stychika, i tegoz autora Dokument epoki — strofika).
W miedzywojennej twoérczosci skamandrytow frekwencja tak ksztatto-

9 Zob. L. Pszczolowska, OdejScia i powroty. W zbiorze: Studia z teorii
i historii poezji. Seria 1. Warszawa 1967, s. 82, ‘
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wanych utworéw — chodzi tu zaréwno o wiersze stroficzne, jak i sty-
chiczne — jest mniej wiecej taka, jak w dwu opisanych wyzej typach
odstepstw od regularno$ci sylabicznej. Najwiecej tego rodzaju ,,dwu-
rozmiarowych” utworéw odnajdujemy w twérczosci Stonimskiego.

Format, o ktérym byla mowa do tej pory, czyli 13-zgloskowiec ze
$redniowka po 7 sylabie, spelnial w poezji skamandrytéw réwniez role
wspolkomponentu strof réznowersowych. Wspoéltworzyl przede wszyst-
kim dwa warianty strof 4-wersowych: w przeplocie z wersami krotki-
mi — gléwnie 5- i T-zgloskowymi, oraz z wersami dlugimi — 12-
i 14-zgloskowymi. Utwory tak uksztaltowane, zaré6wno w pierwszym jak
i drugim przypadku, stanowig $rednio w sylabicznej twérczo$ci skaman-
drytéw nie wiecej niz 5%. Warto zaznaczyé¢, ze pierwszy wariant strofy
(przeplot wersow 13-zgloskowych z wersami kroétkimi) szczegdlnie chet-
nie realizowat Stonimski — w 11 utworach (co stanowi 6,8%), natomiast
drugi wariant najczeSciej spotykamy u Iwaszkiewicza — w 6 utworach
(3,8%0).

Przesledzmy teraz, jak ksztaltowal sie w miedzywojennej poezji
»wielkjej piatki” udzial drugiego wzorca sredniéwkowego, umieszczone-
go w rzedzie tradycyjnych, masowych rozmiaréow wiersza sylabicznego,
11-zgloskowca ze $rednidowka po sylabie 5. Uderza w tej twérczosci wy-
jatkowo niska frekwencja wspomnianego formatu jako samodzielnego
wiersza. W grupie wszystkich sylabikéw utwory zbudowane wylgcznie
w oparciu o 11-zgloskowiec (5+6) stanowig w zasadzie znikomy procent
(Stonimski — 0,6%, Tuwim — 2%, Lechon — 2,6%, Iwaszkiewicz -—
3,2%0). Jedynie w poezji Wierzynskiego napotka¢ je mozna dos¢ czesto
(az 22%). W ten sposéb poeta niejako staral sie¢ wyréwnaé bilans uzywa-
nych przez siebie rozmiaréw sylabicznych, nieco naruszony niskg frek-
wencjy 13-zgloskowca (7+6). Utwory 11l-zgloskowe skamandrytéw cha-
rakteryzuje na ogét wieksza, niz to ma miejsce w przypadku utworow
13-zgltoskowych, regularno$¢ metryczna. Odstepstwa od rozmiaru syla-
bicznego pojawiajg sie sporadycznie. Nawet w tak duzej liczbie utworéw
11-zgloskowych, jakg spotykamy w poezji Wierzynskiego, odnajdujemy
tylko jeden utwor pisany nieregularnym 1l-zgloskowcem (Nic mnie nie
smuci) oraz jeden wiersz z odstepstwem sylabicznym (Krzeszéw). Nato-
miast Stonimski chetnie korzystal z nieregularnego 11-zgloskowca. Utwo-
ry o takim rytmie stanowig w jego twoérczosci /s wszystkich sylabikow
zbudowanych przy uzyciu tego formatu.

11-zgloskowiec jako samodzielny wiersz nie odegral zatem w poezji
skamandrytow wiekszej roli. Wykorzystywany byl natomiast czgsciej
w funkcji wspotkomponentu strof, budowanych z werséw o bardzo r6z-
nej rozpigtosci sylabicznej, bgdz wespdt z 13-zgloskowcem tworzyt wier-
sze bimetryczne, o czym juz wyzej wspomniano. Mimo iz udzial procen-
towy werséw realizujacych omawiany tu rytm sredniéwkowy, tzn. 11
(5-+6), jest w utworach ,wielkiej pigtki” proporcjonalnie niewielki,



266 WANDA SADOWSKA

z wyjatkiem poezji Wierzynskiego — 26%0 (Lechon — 8,4%, Iwaszkie-
wicz — 8,2%0, Slonimski — 7%, Tuwim — 3,4%0), to jednak wsréd kilku-
nastu rozmiaréw sylabicznych uzywanych przez skamandrytéw 11-zglos-
kowiec (5-+6) zajmuje pod wzgledem frekwencji miejsce drugie.
Przeprowadzone analizy wiersza sylabicznego poetow grupy Ska-
mandra pozwalaja tez na opis budowy akcentowo-zestrojowej toku wier-
szowego ich utworéw (szczegdlowe tabele na koncu artykulu). Chodzi¢
przy tym bedzie znéw o dwa omawiane tu szerzej rozmiary: 13-
i 11-zgloskowiec. W tym zakresie narzucajg sie uwadze przede wszyst-
kim dwie tendencje. Jedna z nich polega na stosowaniu dodatkowej re-
gularnosci akcentowej, istotnej dla polskiego wiersza tonicznego, tzn.
rownej liczby zestrojow akcentowych w kilku przynajmniej kolejnych,
wersach. Zjawisko to jest nazywane ,tonicznym rytmem naddanym” 10,
Np.:
P Kladg sie ciezkie purpurowe tarcze
Na mgty niebieskie, fioletowe, bure.

Wiedng wiotkosci zlamane i starcze —
Przede mng chmury i poza mng chmury

Na tle zlocistym — miedziane paweze,

Tryskajg iskry z wezowym szelestem.

I rozwijajac ciemno$ci zaleze

Blaskiem swej dioni Jehowa rzekl: ,Jestem”!
(J. Iwaszkiewicz, Artyleria)

U utworze tym w pierwszym, drugim i trzecim dystychu 11-zgtosko-
wiec o formule 546 ma jednakowg liczbe zestrojow akcentowych: dwa
w czlonie $redniowkowym i dwa w klauzulowym. Podobnie bywa takze
w utworach pisanych 13-zgloskowcem.

Druga tendencja polega na podporzadkowywaniu wiersza sylabiczne-
go rygorom sylabotonizmu. W utworach skamandrytéw odnajdujemy dwa
warianty tego rodzaju modulacji. Pierwszy — nazwijmy go wezszym —
charakteryzuje sie sylabotonizacjg tylko jednego z czlonéw wersowych 11;
drugi za§ — szerszy — sylabotonizacjg calych wersow. W pierwszym
przypadku podporzadkowaniu temu podlegaja w glownej mierze czlony
klauzulowe 11- i 13-zgloskowca. Czlony te dzigki swej 6-zgloskowej roz-
pietosci sylabicznej realizowane sa z latwoscia w rytmie trocheicznym
lub amfibrachicznym, a wiec typowym dla jezyka polskiego. W poezji
skamandrytow mamy do czynienia w wiekszej czeSci z amfibrachizacjg
tych czlonow. Wskazuje na to bardzo duzy udzial procentowy (I miejsce)
werséw wypelnionych w tej wlasnie czesci nastepujgcym wariantem bu-
dowy zestrojowej: — + —/ — + — (+ oznacza sylabe lub wyraz akcen-
towane; — oznacza sylabe lub wyraz nieakcentowane). Np.:

10 Zob, M. Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, T. 2.
Warszawa 1978, s. 196.
1t Zoh. ibidem, t. 1, s. 235.
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Twoéj ojciec tez mial pogrzeb wspanialy i chmurny,
Szli za nim mrocznym miastem dostojni i prosci,
O bruk stukaly buty jak greckie koturny,
I wiedli go z niewoli do wiecznej wolnoSci.
(J. Lechon, Na smieré Conrada)

Najwiecej wersow z tak uksztaltowanym drugim czlonem, zaréwno
13-zgloskowca, jak i 1l1-zgloskowca spotykamy w poezji Lechonia (od-
powiednio: 30% i 24,2%). W utworach 13-zgloskowych tego poety tak
budowane czlony tworzg wyjatkowo dlugie ciagi, czasami nawet kilku-
nastowersowe, np. Jacek Malczewski. Dodajmy, ze w 13-zgloskowych
wierszach Lechonia tendencja do amfibrachizacji czlonu klauzulowego
jest szczegblnie nasilona. Wskazuje na to — niezaleznie od budowy ze-
strojowej — czestos¢ wystepowania akcentéow na sylabach 2 i 5 tego
czlonu (ok. 90°%0 werséw).

Od tej wspoélnej, cho¢ przejawiajacej sie z rozng silg tendencji w spo-
sobach wypelniania czlonu klauzulowego 13-zgloskowca (7-+6) zestroja-
mi akcentowymi odbiega wiersz Iwaszkiewicza. Ot6z najwiekszy udzial
(10,1%) majg w nim wersy o nastgpujacej budowie czlonu klauzulowego:
— — + —/+ —. Wypelnione w ten sposdb czlony ulegajag rytmizacji
trocheicznej, zwlaszcza w odpowiednim kontekscie:

0, $wiecie drukowany, marzen abecadlo!
Twéj papier kolorowy wsrdd kartonéw chowa
Glebie cudébw bezdenng i tak nieodgadia,
Jak w globusie zakleta dusza Kolumbowa.

(J. Iwaszkiewicz, Mapa)

W zacytowanym fragmencie wspomniany wariant budowy zestrojo-
wej czlonu klauzulowego odnajdujemy w drugim wersie. Rytmowi tro-
cheicznemu podlegaja jednak wszystkie czlony klauzulowe tej strofy, jest
to efekt pojawiania si¢ akcentéw na nieparzystych sylabach w tej czesci
wersow.

Rytmizacja sylabotoniczna wystepuje rowniez w czlonach $redniéw-
kowych obu interesujgcych nas formatéw wiersza sylabicznego skaman-
drytow. Tendencja ta jest jednak mniej wiecej dwukrotnie stabsza niz
w przypadku czlonéw klauzulowych i polega w glownej mierze na jam-
bizacji, tak jak to ma miejsce w wierszu Iwaszkiewicza Przylot (drugi
wers kazdego dystychu):

Zafurcza od k6t wozu fale w lekkim dreszczu.
Zawisna na twych rzesach ciepte krople deszczu.

Srebrnym kopytem stuknie o wybrzeze dzianet,
Strzasajac z bialych skrzydel kosmiczny py! planet.

Obejmij mnie za szyje rekami dobremi!
Jak dobrze, ze wroéceni znéw jeste§my ziemi.

Ziemia na wszystkie wzloty upojne da leki,
Az znowu wszystko bliskie — stanie sie dalekie.
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Takiej samej rytmizacji jambicznej podporzagdkowany bywa czion
$redniéwkowy 11-zgloskowca o formule 5-+6:
Hej! Swiat sie kreci! Kroki co$ podrywa!
Chwiejg sie w oczach domy kwadratowel
Ulica idziesz, Zywa i prawdziwa,
Na bialej szyi niesiesz lekka glowe.
(K. Wierzynski, Hej! Swiat sie kreci!)

Ze wzgledu na rézng rozpietos¢ sylabiczng czlonu sredniéwkowego za-
chodzg w obu omawianych formatach pewne réznice w wypekieniu ich
zestrojami akcentowymi. W przypadku 13-zgloskowca czlon ten ulega
zdecydowanie rzadziej sylabotonizacji niz ten sam czion w 11-zgloskow-
cu. Jest on natomiast prawie dwukrotnie bogatszy w warianty budowy
zestrojowej, przy czym bardzo czesto wystepujg uksztaltowania poje-
dyncze. Najwiekszg roznorodnos¢ pod tym wzgledem spotykamy w syla-
bicznych utworach Wierzynskiego — 34 warianty. Najbardziej z kolei
zrytmizowana jambicznie jest poezja Lechonia — dzieki temu, iz czilon
$rednidéwkowy 13-zgloskowca jest w niej realizowany w glownym swym
zrebie poprzez dwa warianty zestrojowe: — + —/+ —/+ — (11,6%)
oraz — + —/— — + — (7,6%). Czlon $redniowkowy 11-zgloskoweca,
krotszy o 2 sylaby od analogicznego czlonu 13-zgloskowca, dysponuje
znacznie mniejszg swobodg, gdy chodzi o pozametryczne obcigzenia akcen-
towe. W czlonie $rednidwkowym 11-zgloskowca z jednej strony obser-
wujemy mniejszg réznorodno$¢ wariantéw budowy zestrojowej, z drugiej
za$ wyrazniejsza tendencje do jambizacji, ktorg najczesciej wykorzysty-
wal w swych utworach Wierzynski.

Drugi, szerszy, dotyczacy calego wersu wariant sylabotonicznej mo-~
dulacji toku wiersza sylabicznego spotyka sie w poezji skamandrytéow
rzadziej niz wariant poprzedni. Wyjatkowa pozycje zajmuje w tym przy-
padku twoérczost sylabiczna Lechonia, w ktdrej odnajdujemy ,stosunkowo
bardzo duzg liczbe wersow podporzadkowanych rytmowi sylabotoniczne-
mu. Wskazuje na to wysoka frekwencja dwu wariantéw wypelnienia ze-
strojowego: — + —/+ —/+ —//—+ —/ — + — (23,3%) oraz — +
-/ ==+ —=//—+4+ =/ =+ — (13,3%). Np.:

»Bedziecie wystuchani, tesknigcy, wiec prosciel”
Jak przez Boga zaklety przymknalem powieki —

I tylkom jaki§ dziwny posltyszal szum rzeki,
A pbiniej, pbéiniej Danta ujrzalem na moScie.

»Tyze§ to, ty, m6j mistrzu! Dlaczego tak blady

I czemu taki dziwny niepok6j cie zarzy? ’

Przychodze cie ublagaé o sekret twej twarzy.

Nic nie wiem. Zablgdzilem. I prosze twej rady”.
(J. Lechon, Spotkanie)

Réznorodne ksztaltowanie akcentowo-zestrojowe werséow 13-zglosko-
wych i 11-zgloskowych jest niewatpliwym $Swiadectwem sylabicznej rea-
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lizacji obu rozmiaréw. Wedlug tab. 5 i 6 najbardziej zréznicowane mo-
dulacje akcentowo-zestrojowe 13-zgloskowca cechujg wersyfikacje Iwasz-
kiewicza (86 wariantéw) i Wierzynskiego (85 wariantéw); w wypadku
11-zgloskowca — Iwaszkiewicza (34 warianty) i Slonimskiego (29 wa-
riantow).

Pozostale rozmiary wersyfikacyjne sylabizmu polskiego wykorzysty-
wane byly przez skamandrytéw bardzo rzadko bgdZz zgola incydentalnie.
Sposéréd formatéw diuzszych od 13-zgloskowca najczesciej uzywany byt
14-zgloskowiec (7+7). Spotka¢ go mozna gléwnie w poezji Tuwima.
Wsrod sylabicznych utworéw tego poety odnajdujemy 172 wersy realizu-
jace wspomniany wzorzec (co stanowi 5,4%). Podobny udzial wersy takie
majag w poezji Lechonia, mimo iz jest ich iloSciowo trzykrotnie mniej niz
u Tuwima. NajwyraZzniejsza jednak sklonnosé¢ do ksztaltowania utworow
sylabicznych w oparciu o diugi format mozna zaobserwowaé w poezji
Wierzynskiego i Lechonia. Lechon nie postugiwal sie w ogdle w ramach
sylabizmu rozmiarami krétszymi niz 11-zgloskowiec. Ogoélnie, nalezy to
podkresli¢, dlugie rozmiary sylabiczne jako samodzielne wiersze nie ode-
graly w twérczosci skamandrytéw powazniejszej roli. NajczeSciej spel-
nialy funkcje jednego z komponentéw strof réznorozmiarowych.

Podobne spostrzezenia dotycza rowniez frekwencji rozmiaréw bardzo
krotkich w twérezosci wszystkich pieciu interesujacych nas poetéow. Jako
samodzielne wiersze spotkaé mozna 5- i 6-zgloskowce, glownie w poezji
Tuwima i Iwaszkiewicza.

Przedstawiony opis jest cz‘es'ciowo oparty na badaniach slownika
rytmicznego wiersza skamandrytéw i sposobéw wykorzystania tego stow-
nika. Warto moze ukazaé szerzej wyniki analiz przeprowadzonych w tym
zakresie (szczegdlowe zestawienia liczbowe w tabelach umieszczonych na
koncu artykutu).

Stownik zostal opracowany w oparciu o dwa najczestsze typy wier-
sza sylabicznego: 13-zgloskowca (7+6) i 11-zgtoskowca (5 6).

Analizie poddano po 150 werséw 13-zgloskowych z utworéw kazdego
poety. Objetos¢ stownika rytmicznego 13-zgloskowca jest nastepujaca:

Zestroje | Wyrazy
Cztony
§rednidwkowy  klauzulowy [ Srednidwkowy  klauzulowy
Tuwim 384 22 | 541 406
Iwaszkiewicz 375 326 527 412
Stonimski 394 334 519 422
Lechori 396 320 565 450
Wierzynski 378 317 544 414

Przy opracowywaniu slownika rytmicznego 11-zgloskowca, ze wzgle-
du na stosunkowo niskg frekwencje tego formatu w tworczosci skaman-
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drytow, analizie poddano jedynie po 60 werséw z utworéw kazdego poe-
ty. Objetosé tego stownika jest nastepujgca:

Zestroje | Wyrazy
Cziony
$rednidwkowy  klauzulowy | $redniowkowy  klauzulowy
Tuwim 114 130 148 157
Iwaszkiewicz 122 132 142 150
Stonimski 101 110 149 182
Lechofi 134 163 184 203
Wierzynski 130 150 198 225
Zestroje

Zacznijmy od omoéwienia czlonu S$redniowkowego 13-zgloskowca
(7+6). Najliczniej reprezentowane s3 w nim zestroje akcentowe 2- i 3-sy-
labowe. Udziat kazdego z nich jest mniej wiecej taki sam: waha sie od
35%0 do 39%,. Podobnie wyrazistg pozycje zajmuja te dwa typy zestro-
jow w poezji tworcow drugiej polowy w. XIX 12, z tym jednak, ze u ska-
mandrytow udzial ich jest stosunkowo mniejszy. Odmiennie nieco ksztal-
tuje sie frekwencja 2- i 3-sylabowych zestrojow w twadrczosci Slonim-
skiego. Poeta ten wyraznie preferuje w czlonie sredniéwkowym 13-zglos-
kowca zestroje 2-sylabowe. Stanowig one 45,9%. Jednoczesnie mniejszy
jest udzial zestrojow 3-sylabowych — 32,2%. Druga istotng cechg budo-
wy tego czlonu w poezji skamandrytow jest calkowity brak zestrojow
dtugich: 6- i 7-sylabowych. W wystepowaniu pozostalych trzech jedno-
stek zestrojowych {chodzi tu o zestroje 1-, 4- i 5-sylabowe) w slowniku
rytmicznym mozna zaobserwowa¢ nastepujace wspolne tendencje:
1) udzial zestrojow akcentowych 1-sylabowych ksztaltuje sie w grani-
cach 6—7%, jedynie w tworczosci Wierzynskiego zestroje te zajmuja
okolo 10%; 2) udzial najdiuzszego (5-sylabowego) zestroju z wykorzysty-
wanych przez skamandrytow w czlonie srednidwkowym 13-zgloskowca
jest relatywnie niski — od 2% do 4%. Najrzadziej pojawial sie taki ze-
str6j w sylabicznych utworach Stonimskiego.

Wszystkie te tendencje, o ktorych byla tu mowa do tej pory, sa zbiez-
ne z panujgcymi w wierszu XIX-wiecznym.

Przejdzmy teraz do analizy budowy czlonu klauzulowego 13-zgloskow-
ca (7-+6). W wypelnieniu tej czeSci wersu jednostkami zestrojowymi dajg
sie zaobserwowac tendencje zblizone do tych, ktére wykazuje budowa
czlonu sredniéwkowego omawianego formatu. Zestroje 2-sylabowe, po-
dobnie jak w pierwszej cze$ci wersu 13-zgloskowea, stanowig od 32% do

12 Zob. M. Cervenka, Z Kopczynska, L. Pszczolowska, K. Sgal-
lova, A. Stawow, Slowianska metryka poréwnawcza. Stownik rytmiczny. ,Pa-
mietnik Literacki” 1973, z. 2, s. 330 (tab. 4).
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38%. Natomiast nieco wigcej miejsca, bo ponad 40%, zajmujg zestroje
3-sylabowe.

Prawidlowos$ciom tym nie podlega tworczos¢ najmiodszego skaman-
dryty, Lechonia. Zdumiewajaco czesto uzywal on w czlonie klauzulowym
13-zgloskowca (7+6) zestrojow 3-sylabowych (64,3%). Jednoczesnie bar-
dzo wyraznie obnizy! sie u niego udzial 2-sylabowych zestrojow — do
21,9%. Ta przewaga 3-sylabowych zestrojow akcentowych zwigzana jest
z czestg amfibrachizacjg czlonu klauzulowego, bedaca cecha istotng sy-
labicznych wierszy tego poety, o czym poprzednio juz wspomniano.

Reprezentacja zestrojow 1- i 4-sylabowych w czlonie klauzulowym
jest bardzo podobna do udzialu procentowego tych jednostek w czlonie
sredniowkowym 13-zgloskowcoéw. Wyjatkowa pozycje ‘zajmuje w tym
wypadku znowu tworczos¢é Lechonia, poniewaz udzial 4-sylabowych ze-
strojow jest w niej dwukrotnie nizszy. Istotna rozbiezno$¢ w sposobach
budowania obu czlonéw wersowych dotyczy czestosci pojawiania sie
w nich zestrojow 5-sylabowych. W czlonie klauzulowym jest ich kilka-
krotnie mniej niz w czlonie $§redniowkowym 13-zgloskowca — pojawiaja
sie po prostu pojedynczo, a w utworach Lechonia nie spotykamy ich
w ogoble. Uwagi te odnoszg sie réwniez do wystgpowania zestrojow 6-sy-
labowych w obu czesciach wersu.

Budowa zestrojowa czionu klauzulowego 13-zgloskowca (7 + 6) u ska-
mandrytéw nie wykazuje — z wyjatkiem wiersza Lechonia — zasadni-
czych roéznic w stosunku do tendencji panujgcych w tym zakresie
w poezji drugiej polowy XIX stulecia.

Zanalizujmy teraz wypelnienie zestrojami akcentowymi czlonéw sred-
niéwkowego i klauzulowego w wypadku 11-zgloskowca (5-+86), probujac
rownoczeSnie poroéwna¢ je z analogicznymi czlonami 13-zgloskowca
{7+6). Czlon $rednidéwkowy werséw 11-zgloskowca charakteryzuje bardzo
duia frekwencja 2-sylabowych zestrojow. Udzial ich ksztaltuje sie w gra-
nicach 44—46%. Drugie miejsce, podobnie jak w odpowiednim czlonie
13-zgloskowcea, zajmujg zestroje 3-sylabowe (38%¢) — z wyjatkiem twor-
czoSci Tuwima (25,3%). Pozycja zestrojow 5-sylabowych w pierwszej
czeSci wers6w 11-zgloskowcea jest taka sama jak w 13-zgloskowcu. Zasad-
nicza rdéznica w budowie czlonu sredniéwkowego obu formatéw dotyczy
udzialu zestrojow 4-sylabowych. Niewielka ich liczba w czlonie srednidow-
kowym kroétszego rozmiaru jest typowa dla tego formatu. Wynika bo-
wiem przede wszystkim z rozpietosci sylabicznej tego czlonu (5 zglosek),
przy ktérej obok jednostki 4-sylabowej moze pojawi¢ si¢ tylko i wylacz-
nie jednostka 1-sylabowa 13,

W czlonie klauzulowym omawianego wzorca, podobnie jak w przy-
padku 13-zgloskowca ze Sredniowka po sylabie 5, najwiekszg frekwencje

13 Zob. Z. Kopczynhska, L. Pszczolowska, Z zagadnien struktury je-
zykowej polskiego sylabowca. Jw., 1968, z. 2, s. 185.
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wykazujg zestroje 2- i 3-sylabowe. Ich udzial w tworczosci skamandry-
tow jest dosyé zréznicowany: 2-sylabowe zestroje 25-—40%, 3-sylabowe
za$ 36—b57%. Mimo jednak tego zréznicowania zawsze stanowia one na;-
liczniejszg grupe zestrojow. Skrajne pozycje zajmuje w tym przypadku
poezja Lechonia. Tworca ten zdecydowanie najczeSciej ze wszystkich
skamandrytow wykorzystywal zestroje 3-sylabowe — 60%. Tak wysoka
frekwencja tego zestroju zadecydowala o wyjatkowo niskim udziale ze-
strojéw 2-sylabowych w jego poezji, zar6wno w przypadku 11-zgtoskow-
ca — 17,1%, jak i 13-zgloskowca — 21,9%. Wigze sie to, jak juz wspo-
mniano omawiajgc czlon klauzulowy 13-zgloskowca, ze sklonnoscig Le-
chonia do amfibrachizacji tego czlonu w obu formatach.

Frekwencja diugich zestrojow akcentowych (5- i 6-sylabowych)
w czlonie klauzulowym 11-zgloskowca skamandrytéw jest prawie iden-
tyczna jak w odpowiednim czlonie 13-zgloskowca. Wyrazne podobienstwa
miedzy obu formatami mozna zaobserwowa¢ takze w czestoSci wystepo-
wania 1- i 4-sylabowych zestrojow. W tym miejscu ponownie nalezy od-
notowa¢ pewng ,,innos¢” poezji Lechonia. Z wigkszym niz pozostali ska-
mandryci upodobaniem uzywal on najkrétszego zestroju akcentowego —
12,2%/0 (dwukrotnie czes$ciej niz Iwaszkiewicz). Natomiast z wyjatkows
niechecig traktowal zestroje 4-sylabowe: w jego 1l-zgloskowcu stanowia
one jedynie 5%, w 13-zgloskowcu za$ 9,1%o.

W sposobach wypelniania przez skamandrytéw zestrojami akcentowy-
mi obu czlonéw 1l-zgloskowca spotykamy w zasadzie‘tendencje, jakie
zaobserwowano w wierszu drugiej polowy XIX stulecia.

Wyrazy

W czlonach Srednidéwkowych obu omawianych formatow wszyscy ska-
mandryci bez wyjatku preferowali wyrazy 1- i 2-sylabowe, z pewng nie-
wielkg przewaga wyrazow 2-sylabowych. Na drugim miejscu pod wzgle-
dem frekwencji nalezy umiesci¢ wyrazy 3-sylabowe, stanowigce 16—22%s.
Liczba dluzszych wyrazow jest niewielka: 4-sylabowe zajmuja zaledwie
kilka procent, a 5-sylabowe jedynie okolo 1%. Dluzszych wyrazéw brak.

W budowie czlondéw klauzulowych 11-zgloskowca (5+6) i 13-zglos-
koweca (7-+6) rowniez dostrzegamy wyraZne podobienstwa. Do grupy wy-
razéw najczeSciej pojawiajacych sie nalezy zaliczyé 1-, 2- i 3-sylabowe.
Udzial kazdego z tych trzech typow wyrazow wynosi po okoto 30%.
Z kolei we frekwencji wyrazéw 4-sylabowych nalezy zasygnalizowaé
pewnga roéznice — ich niski udzial w czlonie klauzulowym 11-zgloskowca
(niewiele ponad 2%). Odmienna jest pod tym wzgledem poezja Iwasz-
kiewicza, w ktorej udzial ich jest nadspodziewanie duzy, bo az 12%o.

Przedstawiony tu slownik rytmiczny wiersza skamandrytéw na tle
slownika rytmicznego poezji drugiej polowy XIX w. ujawnia indywi-
dualne rysy wiersza poszczegdlnych poetéow ,wielkiej piatki”. Jedno-
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cze$nie za§ pozwala przypuszczaé, iz zaobserwowane giéwne tendencje sg
cechg ogodlnosystemowg sylabizmu, co potwierdza roéwniez stownik
rytmiczny wiersza Jana Kochanowskiego 14.

Tabela 1. Stownik rytmiczny 13-zgloskowca (7-+6). Wyrazy
(zestawienie procentowe)

| Czlon sredniéwkowy Czlon klauzulowy
Autor |
| 2 3 |4|s|e6]|717]1]|2]3]4]|]5]6%
Iwaszkiewicz 36,6 { 343 | 228 {63 — | — | — |26,7|37,3128,1| 7502 —
Lechon 373 1423 | 17,1 | 32| — | — | — [33,6133,7{31,8{09 | — | —
Stonimski 31,6 | 43,1 | 208 {4202 | — | — |28,1(39,6/253|66 |02 —
Tuwim 37,51 39,1 | 176 [ 54104 | — | — 1261(362(293|79!10,5| —
Wierzyiski | 41,2 | 37,3 | 167 | 46 [ 02| — | — [29,5]37,4[280] 51| — | —
Tabela 2. Stownik rytmiczny 13-zgloskowca (7+6). Zestroje
(zestawienie procentowe)
Czton Sredniéwkowy Czion klauzulowy
Autor
1 | 2 | 3 |4]s5]6|7|1]|2]3]4]5]6
Iwaszkiewicz 6,1 | 355 | 354 | 189 3,7 | — [ 03| 55 |36,5/38,6/17,8] 0,6 | 0,9
Lechon 71 1399 | 369 |141121 | — | — |44 ]219/643] 91| — |03
Stonimski 6,3 | 459 | 322 (13,7, 1,7 — | — | 7,1 [38,3{38,7(14,7] 09 | 0,6
Tuwim 6,8 | 388 | 351 (14647 | — | — | 43 |34,1]41,3/18,6]| 0,9 | 0,6
Wierzynski 10,1 | 354 | 359 .13,5] 42| — | - | 63 |31,2 479113,2| 0,6 | 0,6
Tabela 3. Stownik rytmiczny 11-zgtoskowca (5-+6). Wyrazy
(zestawienie procentowe)
Czlon Sredniéwkowy Czion klauzulowy
Autor
1 ) 2] 3| 4| s 1] 2 3] 4| 5| 6
Iwaszkiewicz | 28,3 | 42,2 | 22,5 | 5,6 1,4 | 20,3 | 32,1 | 36,4 | 12,2 — —
Lechon 359 | 429 | 168 | 3,8 0,5 | 31,0 | 30,1 | 389 - - —
Slonimski 34,3 | 48,6 | 15,1 1,6 04 | 374 | 364 | 21,8 | 4,0 0,4 —
Tuwim 32,4 | 47,2 | 1699 | 2,0 1,3 | 242 | 420 | 255 | 23 - —
Wierzynski 40,0 | 42,9 { 13,1 3,0 1,1 378 | 352 | 240 | 22 0,4 -
Tabela 4. Slownik rytmiczny 11-zgloskowca (5+46). Zestroje
(zestawienie procentowe)
Czion $rednidwkowy | Czlon klauzulowy
Autor
1 2 3 | 4| 5 I 1 2 | 3] 4| 5] 6
Iwaszkiewicz 34 | 464 | 428 | 1,8 54 3,3 29,2 | 45,2 | 20,8 - 1,5
Lechor 6,7 | 440 | 388 | 3,7 69 [122 | 17,1 | 62,6 50| 06 2,4
Stonimski 72 | 47,7 | 389 | 1,6 4.6 49 | 389 | 41,9 | 14,3 — -
Tuwim 96 | 430 | 253 | 3,4 4,3 6,9 | 40,8 | 36,1 | 16,1 - -
Wierzyfiski 6,6 | 434 | 383 | 4,0 76 | 36 | 254 | 57,0 | 121 - 2,0

4 M Kaczmarek, Stownik rytmiczny wiersza Jana Kochanowskiego. Jw.,
1978, z. 2, s. 153.

18 — Pamietnik Literacki 1981, z. 3
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Tabela 5. Najczestsze warianty budowy zestrojowej wersow 13-zgtoskowych (7 4 6)
(zestawienie procentowe do 4% wersow)!s

Autor Budowa zestrojowa Procent
Iwaszkiewicz ) ——+—/—+—/—-+—]—+~— 6,0
) +—/+—=[—F+—]|—F—]—+— 4,66
) —+—/——+—f|—+—/—+— 4,66
Y —+—/+—/+—=l——+—[+— 4,0
liczba pozostalych wariantow — 82
Lechoh 1) =+ —[+=[+=[|—+—]—+— 23,33
I e e e e 13,33
) —+—/+/—F+—/—+—]—+— 4,66
liczba pozostalych wariantéw — 61
Stonimski R 8,66
2 —+——[—+—f[—+—]—+~ 8,0
3) +— [+ === =+ =+~ 5,33
4) —+—[+—[+—l[—F+—]—+— 5,33
) +—/+—]—+—/|+=/——+— 4,0
liczba pozostalych wariantow — 69
Tuwim 1)+~ ==+ =l]—+=]—+— 60
R e e L e e 4,66
3) —— )=t —l]—+—[—+— 4,66
8) —+—[+—[+—[[—+~[—+— 4,0
5) —+—[/+—/+—)|+—|——+— 4,0
6) +—/+—/—+—)——+—]+— 4,0
liczba pozostalych wariantbw — 73
Wierzytiski ) +—[+— [+ —f === +— 8,0
2 —+—[+—=|+—[—+—[—+— 8,0
) — |t =)= ==+~ 4,0

liczba pozostalych wariantéw — 82

Tabela 6. Najczestsze warianty budowy zestrojowej wersow 11-zgloskowych (546)
(zestawienie procentowe do 49, wersow)

Autor Budowa zestrojowa Procent
Iwaszkiewicz ) +—/—+—~/—F+—]—+— 11,7
2) —+—/+—[[—+—/—+~— 10,0
3) ———+—[[—+—=]—+— 6,7
4) +—[—+—[+—|=—+— 5,0
$) =] l|——+ =]+~ 5,0
liczba pozostatych wariantow — 29
Lechoh D —-+—/+—/[-+—]/—+~— 25,0
2) +—[—+—[|—+—|—+- 1,7
) —+/—+—/—+—/—+— 6,7

15 Przedstawiono tylko takie warianty budowy zestrojowej werséw, ktére sta-
nowig: w tab. 5—6 — nie mniej niz 4% wszystkich werséw; w tab. 7—10 — nie
mniej niz 2%.
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Aautor Budowa zestrojowa Procent
4) ———+—[[—+—[—+— 6,7
5) —+—[+—[|—+——]+~ 6.7
6) —+—/+—/l+/+—]—+— 50
D +|——+~—F+—]—+— 5,0
8) ———4—[—+—[+/+~ 50
liczba pozostalych wariantow 11
Stonimski N +—/—+—f—F+—]—+— 11,7
2 —+—/+=l—+—]-+— 8,3
) +/+—/+~[—+—/—+— 5,0
4 +—/—+~[[+—[——+— 5,0
liczba pozostalych wariantéw — 25
Tuwim ) +—/—+—)[—+—]—4+— 18,3
2) —+—[+—[—+—]—+~ 83
3) +—/—+—+—|——+— 67
8) —— [+~ [+~ [+~ [+~ 50
5) —+—/+—=/[+—/——+— 5,0
&) +—/—+—/|—+——|+— 50
D [+t~ [+~ =+~ 50
liczba pozostalych wariantow — 20
Wierzyfiski D) —+=/+=/]—+—]-+~ 15,0
D) ———+—)|—+—]—+~— 10,0
3) —+—[+—l+—|——+— 8,3
Y +—/-+—l—+—]/—+— 8,3
liczba pozostatych wariantow 22

276

Tabela 7. Najczgstsze warianty budowy zestrojowej czionu $rednidwkowego 13-zgloskowca

(7+6)
(zestawienie procentowe do 2% werséw)
Autor Budowa zestrojowa Procent
Iwaszkiewicz 1) —+—/——+— 7,46
2) ——+—/—+— 5,06
3 +—[+—|—+— 48
4) —+——[—+— 3,7
liczba pozostalych wariantow — 20
Lechon 1) —+—/+—/+— 11,6
2 —+—[——+— 7.6
) —+—/+/—+— 3,0
4) ——+—/—4-— 2,3
liczba pozostalych wariantow — 20
Stonimski 1) +—/+—/—+— 9,4
2) ——F—[—F— 5,8
) —+—/+—/+— 3,5
4) —4——[—+— 23
5) +—/—+—/+— 2,0

liczba pozostalych wariantéw — 21
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Autor Budowa zestrojowa Procent
Tuwim D +—/+—/—+~ 55
2 —+—/+—-/+— 4,4
3) ——+—/—+— 4,2
4) —+—/——+~— 34
5) +—/—+—/+~— 3,4
6) ———+—/+— 23
liczba pozostatych wariantéw — 22
Wierzyfiski ) —+—[——+— 53
2) +—/+—/—+— 4,2
3) —+—[+—[+— 4,0
4) —+—[+[—+— 2,9
5 ——+—/—+- 2,6
6) —+——/—+— 2,6
DA—/—+—/+- 2,1

liczba pozostalych wariantow — 27

Tabela 8. Najczestsze warianty budowy zestrojowej czionu klauzulowego 13-zgtoskowca (7-46)
(zestawienie procentowe do 2% werséw)

Autor Budowa zestrojowa Procent
Iwaszkiewicz ) ——+—/+— 10,1
2) —+—[—+-— 6,4
N +—/——+— 52
4 +—/+—/+— 47
5) +/+—[—+— 2,1
liczba pozostatych wariantéw — 10
Lechott ) —+—/—+— 30,0
2) ———/[+— 3,4
3) ——+—/+-— 3,4
4) +—[+—[+— 2,5
) —+—/+/+- 2,2
liczba pozostatych wariantow — 9
Stonimski D —+—/—+— 16,5
2) ~—+—/+— 7.5
3) +—/——+— 6,3
4) +_/+_/+_' 42
5) +/+—/—+~— 2,4
liczba pozostalych wariantéw — 11
Tuwim 1) —+—/—+— 17,4
2) ——+—/+— 9,3
) +—/——+— 7,4
4 +—/+—/+- 3,7
liczba pozostatych wariantéw — 9
Wierzynski 1) —+—/—+— 19,9
2) ——4—[+— 5,7
3) +—)——+— 50
4) +—/+—[+— 3,8

liczba pozostalych wariantow — 12
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Tabela 9. Najczestsze warianty budowy zestrojowej czlonu $rednidwkowego 11-zgtoskowca (5+ 6)

(zestawienie procentowe do 29 werséw)

Autor Budowa zestrojowa Procent
Iwaszkiewicz ) +—/~4+— 18,8
2) —4/—+— 11,6
) ———+— 6,2
liczba pozostalych wariantow — 3
Lechost , D) —4—/4+— 20,8
2 +—[—+— 9,6
) ———+- 7,2
liczba pozostalych wariantéw — 4
Stonimski 1) —+—/+— 19,2
2) +—/—+— 10,1
3) —+/—+-— 50
8) +/+—/+— 50
5) ———— 4,0
liczba pozostalych wariantow — 2
Tuwim ) +—/—+-— 21,9
2) —+—/+— 12,3
4) ———+— 4,4
liczba pozostalych wariantéw — 4
Wierzyfiski ) —+—/4+— 26,1
) +—]-+— 19,6
3) ———F— 10,9

liczba pozostalych wariantow — 4

Tabela 10, Najczestsze warianty budowy zestrojowej czlonu klauzulowego 11-zgloskowca (5--6)

(zestawienie procentowe do 2% werséw)

Autor Budowa zestrojowa Procent
Iwaszkiewicz ) —4—/—+— 19,0
2) ——f—[4— 6,1
3) +—f——+— 4,5
4 +—[+—/+— 4,5
liczba pozostalych wariantéw — 5
Lechon 1) —+—/—+— 24,2
2) —+——-/+-— 52
3) +/+—/—+— 33
4 —+—/+/+— 2,6
$) +/+—/+/+— 26
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Autor Budowa zestrojowa Procent
Stonimski 1)) —+—-/—+— 21,6
2) ——+—/+— 10,8
) +—/——+- 5,9
&) 4—[+—[+— 59
5) ——+/—+— 2,9
liczba pozostatych wariantow — 7
Tuwim ) —+—/—+— 14,6
D) +—fm—t— 9,2
3 +—/+=/+- 5,4
4 ——t—[+— 54
5) +—/+/—+— 3,8
liczba pozostatych wariantéw — S
Wierzyfiski ) —+—/—+-— 22,8
2) +—[——+— 9,9
3) ——+—/+— 59
) —+[——+— 3,0
5) +—/+—/+— 30

liczba pozostatych wariantow — 6



