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GABRIELA MATUSZEK

O MODERNISTYCZNYCH WIERSZACH ZOFII NALKOWSKIEJ

Zofia ‘Nalkowska w 1929 r. tak podsumowala sw6j modernistyczny
dorobek literacki:

Dlaczego zaczelam pisaé tak wcze$nie — czy ze wszyscy naokolo robili to
samo?

Pisanie wynikalo u mnie z tesknoty za cudzym zyciem, za zyciem innych
ludzi. MyS$lalam o szcze$ciu tych miejsc, gdzie mnie nie ma. MyS§lalam o so-
bie — innej. O sobie — nie lepszej, nie szcze§liwszej — ale jak gdyby o sobie
prawdziwszej. Takiej, ktérej wszystkie mozliwoéci znalazly swoje drogi wyzwo-
lenia, ktorej wszystkie chcenia sie staly.

Dzieje mojego zycia widze jako dzieje mego stosunku do twoérczo$ci. Na
smutki i troski roztrwoniltam swa mlodo$é, ale pewno nie moglo byé inaczej.
Rado$¢ przyniosty mi inne lata.

W pierwszym okresie mego pisania mialam oczy obrécone w glab siebie
[..].

W ksigzkach swych pisalam o milo§ci i myslalam, Zze kazdy ma do niej
prawo. Pisalam tez o sztuce, o pieknoSci filozoticznego myS$lenia: Kobiety,
Ksiqze, Koteczka, Réwieénice, Narcyza, Weze i r62e, Lustra — te ksigzki naleig
do tamtej przeszloSci i dzisiaj sg mi obce. {...]

Nowa seria mych ksigzek jest inna — prawie jak gdyby pisat je ktos
drugil,

W wypowiedzi tej (jak i w innych) brak jakiejkolwiek wzmianki do-
tyczacej tworczosci poetyckiej wybitnej pisarki. Epizod ,,poezjowania™
pozostal prawie calkowicie zapomniany, i to nie tylko przez autorke, ale
réwniez przez krytykéw zajmujacych sie jej twdrczoscig. O wierszach
mlodej Natkowskiej moéwi sie rzadko, wspominajac je na prawach cie-
kawostki. - Bodaj tylko jeden Zdzistaw Hierowski odkryl! na nowo
w 1933 r. kilka jej wierszy 2, ale w swym analizujaco-interpretujgcym
wywodzie przypisuje im o wiele wiekszg warto$é, niz na to rzeczywiscie
zashuguja.

1Z Nalkowska, O sobie. W: Widzenie bliskie i dalekie. Warszawa 1957,
s. 13—14.

tZ Hierowski, Zofia Naltkowska — zapomniana poetka. ,Kurier Literac—
ko-Naukowy” 1933, nr 35.
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Wypadki pisania wierszy przez wybitnych prozaikéw nie s3 rzadkie.
Od wierszy zaczynal Zeromski, pisywali je w poczatkowym okresie twor-
czosci Prus i Sienkiewicz, pokusom takim ulegla nawet Zapolska, ale
u Natkowskiej 6w ,,grzech dziecinstwa” trwal az 10 lat3. W okresie tym
na lamach réznych pism <, Przeglad Tygodniowy”, ,,Glos”, ,,Tygodnik
Ilustrowany”, ,,Ogniwo’, ,,Prawda”) zamiescila okolo 40 wierszy i nie
jest to caly jej dorobek poetycki. Znaczna czes¢ nie publikowanych utwo-
ré6w znajduje sie w rekopiSmiennych dwu tomikach datowanych: 1897
i 1897/98 ¢, W mlodosci swej Zofia Nalkowska kilkakrotnie podejmowala
proby wydania tomiku poetyckiego 5, ktére nie zostaly jednakze sfinali-
zowane, i to prawdopodobnie za sprawg samej autorki, ktéra po pierw-
szych sukcesach prozatorskich, odnalazlszy prawdziwg domene swego
talentu, zaczela owo ,,wierszopisanie” traktowa¢ marginalnie, stopniowo
spychajac je na plan dalszy. Znamienne jest, ze przewazajaca czes¢ wier-
szy powstala przed rozbudzeniem sie prozatorskiego talentu mlodej poet-
ki. Kilkanascie z nich pisze autorka rownolegle ze swa pierwsza powies-
cig Kobiety 8, wkrotce potem zanika potrzeba wypowiadania si¢ w poezji
lirycznej, a kilka podzniejszych wierszy to tylko ekskursy w miniong
mlodos¢, przywotujace dawne formy ewokowania przezy¢, dawne sposoby
ich prezentacji.

Mioda Natkowska miala te Swiadomosé¢, ze jej talent nie w liryce
moze realizowac sie najpelniej:

Poezje — to forma uczué i my$li zupelnie niewlasSciwa i nieodpowiednia
dla rodzaju mej indywidualnosci; pisze je jedynie dlatego, Ze mie mam ich
gotowych w mézgu, ze chwila pisania jest jednoczesnie chwilg tworzenia. No-
wele mam w mézgu opracowane w najdrobniejszych szczegélach, z dialogami,
ukladem, my$lnikami, przecinkami — trzeba je tylko ,przepisaé¢”. A gdy wezme
piéro do reki {..] — nagle z mézgu wszystko mi ucieka [...]. [D 196}

Réwnoczesnie jednak bardzo chce byé¢ poetka. Uznana juz w dziecin-
stwie za wyjatkowo uzdolniong (pierwszy jej wiersz ukazatl si¢ drukiem,

? Pierwszy wiersz Nalkowskiej, Pamietam, ukazal sie drukiem w r. 1898
w ,Przegladzie Tygodniowym”, a ostatni, Anemone nemorosa — w r. 1908 w ,Ty-
godniku Ilustrowanym”.

1 Tomiki te, nie opublikowane w caloSci do chwili obecnej, znajduja sie w po-
siadaniu rodziny poetki; cze$¢ wierszy tam zawartych ogloszona zostala w latach
1900—1908. Informuje o tym przypis H. Kirchner w: Z. Natkowska, Dzien-
niki. T. 1. Warszawa 1975, s. 49—50. Do tekstu tego tomu Dziennikéw odsylaé be-
dziemy skrétem D. Liczby po skrOcie oznaczaja stronice.

$ W Dziennikach Nalkowskiej z tego okresu pojawiaja sie niejednokrotnie
wzmianki na ten temat; jest tez (pod data 27 II 1903) informacja, ze Demby zgodzil
sie wydaé jej poezje; Nalkowska wspomina réwniez o przeksztalcaniu swego tomu
w trakcie przygotowywania go do druku. Ostatnia informacja na ten temat poja-
wia sie w notatce z 5 VIII: ,Poniewaz tym razem juz na pewno przygotowuje moj
tom do druku i musze oddaé przed mym wyjéciem za maz, przepisalam troche
mych wierszy i rozestalam do redakcji pism postepowych”.

¢ Powie$é ta (rozwinieta potem w dzielo 3-cze$ciowe) drukowana byla jako
Lodowe pola w ,Prawdzie” w r. 1904 (od nru 5).
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gdy miala 14 lat, a zaczela pisa¢ wiersze juz od dwunastego roku zycia),
dorastajgc poszukuje usilnie najodpowiedniejszej dla siebie formy twoér-
czosci. Swoja dzialalno$é poetycky traktuje jednakze z duzym dystan-
sem, wcigz nie jest przekonana co do miary swego talentu w tym za-
kresie (,,Nie zrobie nigdy nic, chociaz jestem taka madra i taka zdolna”,
D 187). Niejednokrotnie w Dziennikach daje wyraz temu zwatpieniu:

(Korycki] powiedzial, ze jestem prawdziwa, urodzong poetks. Szkoda, ze to
nieprawda — bo ja jestem w poezji niestety tylko rzemieS$lnikiem. (D 176]

Nawet pochwaly i uznanie, z ktérymi sie czesto spotyka, nie przeko-
nuja jej:

mam {..] napisane [w liScie od Matuszewskiego] czarno na bialym: ,talent jest

niewatpliwie” — ciesze sie, chociaz w to nie wierze. [D 198]

Pisanie wierszy traktuje rzeczywiscie na p6t rzemieslniczo 7, z drugiej
jednak strony w nich wlasnie uzewnetrznia sie jej egotyczna natura.
Dostrzegajac w sobie niewatpliwy talent literacki:

Wszystko, co spotyka mie w Zyciu, rozpatruje literacko; mam specjalna
forme przyjmowania wrazef, specjalng forme marzeh i wspomnien, w ogbéle
mys$li — forme, ze tak powiem — epicka. Siebie przedstawiam sobie zawsze
w trzeciej osobie, akcje — w czasie przeszlym, uczucia w formie wyrazéw
twarzy, péz i gestdw, marzenia — w formie czego$, co sie juz stalo i jest opo-
wiadane. [D 195}

— nie potrafi na razie znalezé odpowiedniej formy dla swej tworczosci:

Bardzo mie smuci fakt, Ze nie jestem w stanie pisaé powieSci — osobno
idzie u mnie nawal mys§li, laicuch sytuacji, dialogéw, typéw — osobno latwosé
jezykowa, stylowa itd. I nie potrafie tego powiazaé. [D 170]

Poezje Zofii Nalkowskiej nalezy wiec traktowaé jako poszukiwanie
wlasnej formuty wypowiedzi literackiej. PéZniejsze dokonania pisarskie
catkowicie przeslonily ten pierwszy, poczatkowy etap drogi twoérczej.
Mimo ze wiersze te podzielily los setek podobnych utworéow liryki mlo-
dopolskiej, warto przyjrze¢ sie blizej mlodzienczym prébom literackim
utalentowanej powiesciopisarki.

Nie ulega watpliwosci fakt, ze Nalkowska nie byla popularng poetka,
chociaz jej nazwisko kilkakrotnie pojawia sie w artykulach omawiajacych
nowosci poetyckie 8. Znana byla giéwnie w swym sSrodowisku warszaw-
skim i mozZna przypuszcza¢, iz wlasnie o takie uznanie jej woéwczas cho-
dzito. Na poczatku swej drogi tworczej pisata zawsze dla kogo$, z mysla

T Swiadczg o tym takie np. stlowa: ,,Przez te wakacje nie napisalam ani jed-
nego wiersza — nie dla braku tematu, ale po prostu zapomnialam, jak sie wy-
szukuje rymoéw” (D 139).

8 Np. W. Jablonowski w artykule Kobiety-poetki (,Dziennik Kijowski”
1906, nr 82) wymienia tylko jej nazwisko (wiecej uwagi poSwieca tworczo$ci Za-
wistowskiej, Komornickiej, Marcinkowskiej, Ostrowskiej i Pruszynskiej). W. Feld-
man we Wspblczesnej literaturze polskiej (Warszawa 1919) Nalkowskiej-poetce po-
Swiecil jedno zdanie.
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o okre$lonym ,kolektywie odbiorczym”?®, pisanie traktowala jako jeden
ze sposobéw manifestowania swej egotycznie zestrojonej osobowosci 1.
Wiersze, na réwni z jej uroda, umiejetnoscig prowadzenia konwersacji,
oczytaniem i wdzigkiem, mialy stuzy¢ do zdobycia podziwu, a zarazem
mialy umocni¢ jg w pozycji ,brylujacej” w towarzystwie, zjednywaé
wielbicieli. Ten wtlasnie aspekt determinujgcy wiekszos¢ wypowiedzi li-
rycznych mlodej pisarki pozostanie istotng cechg jej poezji. Prawie
wszystkie jej wiersze tkwiag korzeniami w realnych sytuacjach Zyciowych.
W Dziennikach niejednokrotnie odslania sytuacje warunkujgce powsta-
wanie wierszy:

Juz pare wierszy pisze¢ z myS$lag nie o tamtym [tj. Medrzeckim], tylko

o Rygierze. {D 294]
Zabawne, ze mniej podobajg mu sie {tj. Rygierowi] te [wiersze], ktbére pi-

sane byly dla Medrzeckiego, natomiast zachwyca sie wprost ostatnimi — dla
niego. {D 309]

Jedyng podstawg grupowania wierszy byl dla Nalkowskiej ich zwig-
zek z poszczegbélnymi adresatami, do ktéorych wypowiedzi liryczne byly
kierowane:

Medrzecki {..] zapytal [..], czy inne me wiersze podobne sg do Niewolnicy

lilii [...]. Powiedzialam, ze dotychczas wszystko pisalam na jedno kopyto, od

niedawna zupelnie zmieniam rodzaj (to jest, odkad jego kochaé przestalam).

{..]

Widzialam go siedem razy w zyciu. A zepsul mi trzy lata Zycia. Ale
jemu zawdzieczam najladniejsze poezje, jakie napisalam — wszystkie byly dla
niego. [D 270—271]

Te i inne wypowiedzi mlodziutkiej poetki moga stuzy¢ za wskazowke
interpretatorom jej wierszy. W przypadku poetyckiej twérczosci Zofit
Naltkowskiej hipoteza bezpos$redniego zwigzku tekstu literackiego z prze-
Zyciem twoércy wydaje sie uzasadniona, tym bardziej ze $wiat poetycki
wykreowany przez mlodg autorke sklada si¢ z tych samych elementéw,
ktére przewijajg sie przez jej bezposrednie wynurzenia zawarte w Dzien-
nikach — na szczegblng uwage zastugujg giownie metaforyka i symboli-
ka, a takze ten sam sposéb mysSlenia oraz identyczna problematyka kon-
centrujaca sie zwlaszcza wokodl tematu milosci. Liryczna forma wypo-
wiedzi staje sie niejako kondensacjg przezyé¢ i przemyslen poetki, osobo-
wosé za$ wykreowanego podmiotu lirycznego okazuje sie niemal iden-
tyczna z osobowoscig autorki.

Wiersze Zofii Natkowskiej drukowane byly w réznych czasopismach
w przeciggu kilku lat. Nie skladajg si¢ wiec na zwarty tom poetycki,

® Termin E. Balcerzana, zastosowany w pracy Biografia jako jezyk (w: Biogra-
fia — geografia — kultura literacka. Wroclaw 1975).

10 17 111 1903 Nalkowska notuje: ,chwila rozstania mej smutnej, madrej duszy
z mym ladnym cialem — niedaleka juz i nieodwolalnie postanowiona” (D 296).
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niemniej tworzg spojng calos¢; wyznacza jg nieustanna eksploatacja jed-
nego motywu — czekania na milos¢ — oraz sfunkcjonalizowanie wszyst-
kich innych motywéw wokét osobowosci podmiotu lirycznego. Symbo-
listyczny subiektywizm w poezji Nalkowskiej przeobrazil si¢ w rodzaj
pewnego kultu wlasnej osobowosci.

Przewazajaca cze$¢ wierszy Nalkowskiej konstruowana jest w formie
monologu lirycznego, inne wykorzystujg typowa dla epoki symboliczno-
-paraboliczng opowies¢. W pierwszym wypadku skladniki $wiata przed-
stawionego sa zrelatywizowane wobec podmiotu ze wzgledu na swoje
znaczenie, gléwnie emocjonalne. Swiat postrzegany jawi sie jako udoku-
mentowanie przelotnego nastroju, nie istnieje w zasadzie nic poza pod-
miotem lirycznym. Wiersze te, wyraznie impresjonistyczne, stajg sie
swoistymi referatami lirycznymi, w ktérych podmiot niejako streszcza
i okre$la swoje uczucia. Ta forma konstrukcji wiersza typowa jest
zwlaszcza dla pierwszych wypowiedzi lirycznych Zofii Natkowskiej.
Zwréctmy uwage na taki np. tekst:

Pamietam letnig noc. W olszowym ciemnym gaju
Lezalam w trawie — mym westchnieniem tylko drzacej —

Dobiegat z dala szum, chlodnego szum ruczaju,
Co pos$réd irzeiny kep — wil waski sie i 1$niacy.

Wabila z dala mnie bezdenna ton jeziora,
Powierzchnia czarna wéd — ksiezyca §wiatlem 1$nila

I tak mienila sie, jak czarna, miekka mora —
I wéd czarowna tonh — zwierciadlem gladkiem kryla.
Pamietam 11

W wierszu tym (i podobnych) zauwazamy daleko posuniety proces
atomizacji sfery wygladéw. ,,Ja” liryczne wprowadzone w warstwe obra-
zowg staje sie jej skladnikiem. W pierwszych wierszach Nalkowskiej
podmiot liryczny jest przede wszystkim czlowiekiem emocjonalnym. Wy-
powiedz poetycka nakierowana jest gléwnie na przekazywanie nastrojow
podmiotu, obrazy staja sie nosnikiem komentarza lirycznego:

Czesto zwracam tam kroki, gdzie zably$nie woda,
Cichym sie szmerem skarzgc w chlodny wieczér szary;

11 Wiersze Natkowskiej cytujemy z pierwodruké4w w czasopismach: Anemone
nemorosa — , Tygodnik Ilustrowany” 1908, nr 23; Bez Zycia — ,,Glos” 1901, nr 32;
Jezioro — ,Krytyka” 1904, t. 1, s. 211; Lzy — jw., s. 212; Marzenie o ksiezycu —
»Kurier Codzienny” 1904, nr 59; Na gréb marzenia — ,Tygodnik Ilustrowany” 1905,
nr 24; Niewolnica lilii — jw., 1902, nr 24; O zmierzchu — ,,Glos” 1900, nr 24; Ofia-
ra — jw., 1904, nr 13; Pamietam — ,Przeglad Tygodniowy” 1898, nr 41; Przebudze-
nie — ,,Tygodnik Ilustrowany” 1904, nr 17; Przybycie — ,Prawda” 1903, nr 31,
Sen — ,,Tygodnik Ilustrowany” 1904, nr 33; Swigtynia — ,Glos” 1904, nr 38; Tuli-
pany — ,Krytyka” 1904, t. 1, s. 211; W ogrodzie (cykl) — ,,Chimera” 1904, z. 19;
W pelnym storicu — ,,Ogniwo” 1903, nr 21; Wiedza — ,,Tygodnik Ilustrowany” 1905,
nr 39; Zagaste stoica — ,Krytyka” 1904, t. 1, s. 210; Znuzenie — ,,Chimera” 1907,
nr 28/30.
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Jakby instynktem pchana — kryje sie w szuwary
I patrze w ton necgcg, jak wierzbina miloda.

Czemu patrze? — Tak smutnie w zmierzch tonie pogoda,
Tak ciezkie sie unosza nad stawem opary,
Tak groZnie si¢ splatajg w legendowe mary,
Tak ponuro sie stroi stawu czarna woda...
O zmierzchu

Wiersze te nie odbiegaja od norm impresjonistycznej poezji mtodo-
polskiej, sugerowanie nastroju nie tyle jednak lgczy sie z wielostowiem,
ile wynika ze stosowania jako podstawowych chwytéw artystycznych pa-
ralelizmu skladniowego, powtdérzen oraz anafory. Zwlaszcza ta ostatnia
zostala wysoce uprzywilejowana w wierszach mtodej poetki:

Ciezkimi perly ros — okryly sie drzew liScie —
Ciezkimi perly ros — dal 1$nila sie bladawa...
Opona sinej mgly — rozlala sie na lace —

Opona sinej mgly — rozlala sie na lesie —
Pamietam

I wstrzasngt nim mogilny, zimny dreszcz przesytu —
I zapragnat zatonaé wsréd ciszy odmetu...
Bez zycia

Prozno bié beda w szale o kamienne wrota,
Préino szarpaé wrzecigdze — na wiek zatrza$niete:
Przybycie

Przez kamieniste, pustynne bezdroze,
Przez szlak w posepnym, chmurnym niebie skryty,
Przez czarne skaly zapatrzone w morze,

Przez zatopione w mgle $Sniegowe szczyty.
Sen

Typowa dla poetéw mlodopolskich sklonno$é do uzywania nadmiernej
ilosci epitetéw, zwlaszcza nacechowanych emocjonalnie, pojawia si¢ row-
niez w wierszach Nalkowskiej, cho¢ czasem zastgpiona zostaje dazeniem
do zracjonalizowanego obrazowania, przejrzysto$cig oraz konkretnoscia
opisu i metaforyki. Sklonnos¢ ta wyraza sie gléownie poprzez nawroty
tych samych lub podobnych konfiguracji fonematycznych. Forma nastro-
jowo-impresjonistyczna przewaza w wierszach konstruowanych na za-
sadzie monologu lirycznego, w ktéorych podmiot utozsamiony zostaje
z bohaterem lirycznym. Podmiot, méwige o sobie, ewokuje sfere wlas-
nych odczué¢, a réwnoczesnie dokonuje si¢ proces transformacji przezy¢
»ja” lirycznego na krajobraz przywolywanej sytuacji lirycznej:

Otrzasam z siebie pocalunkéw $lady;
Jak deszcz plomiennych kwiatéw aksamitnych
Tocza sie wkolo krwi bujne kaskady —

Ja w dal odchodze do swych sndéw blekitnych
Sen
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Gdy slofice pali mnie pozarne

W duszacy ogniem bialy dzien —
Na me jezioro ide czarne

I marze cud miesiecznych Isnien...

..Tak dziwnie grajg czarne fale,

Tak dziwnie smukla trzcina gra —

Na zamarznietych wéd krysztale

Perli sie lez stezatych mgla.
Marzenie o ksiezycu

Wiersze, w ktorych widoczne staja sie przede wszystkim jawne $lady
' tematyzowania ,,ja”, wskazujace na zalozong w utworze osobowos¢ pod-
miotu lirycznego, przelamujg konwencje impresjonistyczng, siegajac po
sztafaz symboliczno-alegorycznej formy wyrazu:
Ciezka wigz polnych kwiatdw rzucilam na ramie,
Wienicem modrych blawatkéw ozdobilam czolo —

1, skrzyzowawszy rece, spojrzalam wokoto,
Dumna, spokojna, ufna, ze nic mnie nie zlamie.

Tam — pbjde, przez te igke, przez kwiatowe lany,

Perlowymi zebami $miejac sie do stonca —

Chtodna, w jego plomieni bialych zarze léniaca,

.Nie patrzac, Zze kwiat zwiednie, przeze mnie zdeptany.
W petnym stoficu

Podmiot liryczny w takich wierszach sytuowany jest w symbolistycz-
nie potraktowanym krajobrazie, jednak pozostaje gléwnym osrodkiem
informacji poetyckiej.

Niejednokrotnie monolog liryczny przybiera forme wypowiedzi kie-
rowanej do innej osoby. W wiersz wpisana zostaje kategoria ,,ty” lirycz-
nego, ktoérej tozsamos¢ nie jest wszakie zawsze jednoznaczna. W wier-
szu Anemone nemorosa (ostatnim publikowanym wierszu Natkowskiej):

I nigdy nie mys$lalam, by w me martwe $wiaty
Mobgt sie wplesé taki jasny, taki dobry maj,

Ze sie pewnego razu zablakam na wzgoérza
Miedzy miodymi drzewami,

Ze o wschodzacym stofcu

Siade na trawie jasnozielonej,

Whpatrzona w niskie, kwietne dale iak.

(Jakze dziekuje panu za te biale kwiaty,
Rwane w majowy $§wit

Miedzy pocalunkami...)

Smutno bardzo Zegnalam tamto rano,
Wracajac miedzy gwiazdy umarle,

Na dawng droge
Kamiennie zapatrzonych w nieskonczono$¢ Swiatéw —

(Jakze dziekuje panu...)

Ach — i odtad uwierzyé nie moge,
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Ze maj ten caly byl klamany,

Ze i on takze byl blaskiem po$miertnym
Dawno zamariej gwiazdy.

Nie mam sily uwierzyé...

Na pamigtke

Zabralam ze sobg parg tamtych kwiatéw,
I one méwig mi cicho,

Ze to prawda — (ten maj...)

(Jakie dziekuje panu za te biate kwiaty,
Rwane w majowy §wit
Miedzy pocatunkami...)

— apostrofa do drugiej osoby, wpisana w nawias, wprowadzona zostala
w celu zaznaczenia retorycznego dystansu podmiotu w stosunku do przy-
wolywanej sytuacji wiersza. Rownoczesnie poprzez takg forme wypowie-
dzi osiagniety zostal efekt wyciszenia odczué¢ emocjonalnych ,,ja” lirycz-
nego. Wiersz ten przynosi zupelnie odmienng na tle dorobku poetyckiego:
Zofii Natkowskiej forme ewokowania przezyé. Melodyjnosci i grandilo-
kwencji poprzednich utwordw przeciwstawia prostote wyrazu, oszczed-
no$¢ metaforyki. Nadwyzka poruszenia psychicznego przekazywana jest
gléwnie poprzez elementy konstrukcyjne wiersza — réznag dlugosé¢ wer-
so6w, brak rymoéw, przerzutnie, ktére w dawniejszych utworach poetki
wystepowaly nader rzadko. Jest to jedyny u Nalkowskiej przyklad ta-
kiego sposobu realizowania wypowiedzi lirycznej.

We weczesniejszych wierszach mtlodej poetki funkcja kategorii ,,ty™
lirycznego jest zupeilnie inna. Wprowadzenie drugiej osoby do kon-
strukcji utworu jest zabiegiem pozornym, albowiem podmiot liryczny
rozmawia sam ze sobg:

Wiesz — to piorun mnie zbudzil, gdy senna i biala
Oczekiwalam w ciszy, gdy zmeczona, drzjca,

Spalonymi wargami przyzywalam slonca...
To biyskawica padia w serce — i skonala.

Tylko jeszcze nie teraz.. Wiesz — ta myS$l paljca,

Ten szal bélu i trwogi, ta pustka wokolo...

Nie ptacz.. Widzisz, juz kofcze. Jak ja, podnie§ czolo,

Z ust zetrzeé krew i piane — i §émiaé sie do slonica.
Przebudzenie

Miodopolska konwencja dialogéw z ,dusza” przybiera w wierszach.
Natkowskiej swoista postaé. ,,Dusza” nie pojawia sie tutaj jako partner-
ka w rozmowie, ta za$ zastagpiona zostaje wewnetrznym dialogiem pod--
miotu lirycznego badz tez interlokutorem staje sie marzenie:

Spij — na wieki w pokoju. Mrozem cie zdlawiono,
Marzenie duszy mojej, strojne w blaski stonca,
‘W $wietne kolory teczy. Niech wiecznie milczaca

Mogila cie ukryje w czarne swoje lono.
Na gréb marzenia
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Kategoria marzenia jest kategorig kluczowa dla poezji Zofii Natkow-
skiej, ale tym problemem zajmiemy si¢ w dalszej czesci niniejszego wy-
wodu. Warto w tym miejscu jednak zwréci¢é uwage na fakt, iz wlasnie
ta kategoria w wierszach poetki zajela miejsce tak popularnej 6wczesnie
»duszy”. Dla Nalkowskiej miarg duszy jest jej marzenie, a konfrontacja
pragnien z rzeczywistoscia rodzi cierpienie, wynikajace z nieprzystawal-
nosci idealéw i otaczajacego $wiata. Problematyka ta zawarta jest glow-
nie w utworach operujacych forma monologu lirycznego, w ktérych pod-
miot jest aktywnym uczestnikiem prezentowanej sytuacji poetyckiej.
Wiersze te, realizujace niejako w sposéb dyskursywny problematyke
oscylujacg woko! opozycji: myslenie—dziatanie, czyn—marzenie, odzna-
czajg sie¢ w wigkszoSci wypadkéw nieudolnoscig formy, uleganiem styli-
stycznym manierom epoki.

Zdecydowanie najlepszymi wierszami poetki sg te, w ktérych ,,ja” li-
ryczne i jego osobowo$¢ nie sg eksponowane az tak dobitnie, a prezen-
towany obraz poetycki wchlania przezycia podmiotu. Wiersze te, pisane
w konwencji mlodopolskiej liryki, prezentuja impresjonistyczny sposéb
ewokowania przezy¢ i nastrojow, typowe dla epoki symbole, a takze mo-
dernistyczng muzyczno$¢ wiersza i estetyke obrazowania. Oto jeden
z przykladow: '

Ukojen laka.. Po lesnej polanie

Tuman przedzmierzchu leniwie si¢ blaka,
Ciemnych paproci wytworna koronka
Chyli sie sennie na mchowe postanie...

— Och — jak mnie neci nieodczarowanie
Ukojen lgka — — 1

Nierozkwittego tajemnice pgka
Unosi w bory ciche wiatru granie,
I przedstodkimi lzami rosy kanie [!]
Ukojen lgka —

‘W ciszy bezmiaru drzy stodkie ro$mianie...
W szelest zrywanej w mgle przedzy pajaka
Zmienia sie gorzka przesytu rozigka —
A za sen — myS$li wieczne daje trwanie
Ukojen 13ka...

Znuzenie

WspominaliSmy wczesniej, ze niektore wiersze Nalkowskiej przybie-
raja forme symboliczno-parabolicznej opowiesci, znamiennej dla liryki
mtlodopolskiej. Bohater liryczny w tego typu wierszach bywa zazwyczaj
utozsamiany z podmiotem badz tez jest nim inna postaé, posiadajgca
jednakze cechy osobowosci ,,ja” lirycznego. Ta cecha jest szczegdlnie
istotna dla poezji Nalkowskiej. Jest to liryka nie tylko monotematyczna,
ale réwniez jednolita ze wzgledu na osobowo$¢ podmiotu wypowiedzi.
Zwtaszeza w konstrukejach paraboliczno-symbolicznych uzewnetrznia sig
jej narcystyczny indywidualizm. Bohaterka liryczna tych wierszy nary-
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sowana jest zawsze w sposOb podkreslajacy nie tylko jej urode, ale i te
wszystkie cechy charakteru, ktére mozna opatrzy¢ znakiem dodatnim:

Przez iak aksamit, w powodzi slonca

Idzie — krélewien dumg dostojna,

W oczach ma blekit zimny i czysty,

Do stép jej splywa biel szaty lénigca,

Na szyje wlos6w wezet zlocisty

Opada — Idzie, jak boég — spokojna.
Cialo ma biale, gladkie i chlodne,
Jakby z zimnego kute kamienia —
U stép jej dyszgq kwiaty ptomienne,
Nad glowa plonie niebo pogodne,
Stofice sie¢ patrzy w oczy jej senne
I marmurowa twarz opromienia

I juz zmierzch cienie rozeslal szare,

Gdy celu drogi swej byla bliska.

Tu sie kohczyla lgka pachngca,

Tutaj — podniosla krysztalng czare —

I — $lac zwyciestwa émiech fladem slofica

Z silg rzucita jg w glagb — z urwiska!
Ofiara

Zawarto$¢ myslowg tych utworéw, kryjaca sie za sztafazem symboli
i alegorii ogranych w epoce, nietrudno odczytaé. Znamienny pod tym
wzgledem jest jeden z najwczes$niejszych wierszy poetki, Niewolnica lilii,
do ktérego przez dluzszy okres czula ona duzy sentyment. Tu po raz
pierwszy pojawia sie tak charakterystyczny dla jej twoérczosci motyw
lilii;
Chciala ié¢ §ladem szcze$cia, lecz 1zami zalane
Jasne zrenice dojrzeé go nie mogly w mroku;

Bez lilii, nie umiala naprz6d zrobi¢ kroku,
I chwiala sie, siegajac po kwiaty zdeptane.

I zostala bez szczescia i bez kwiatéw... Cicha

Do lzawych 6cz bez jeku podniosla swe dlonie,

Scisnela rozpaczliwie poranione skronie,

I padia, obok lilii ztamanej kielicha.
Niewolnica lilii

Jak juz wspominaliSmy, wiersze Nalkowskiej cechuje monotematycz-
nos¢, kazdy z nich to stylizowana wariacja na ten sam temat. Za symbo-
liczng metaforyka kryje sie zawsze obraz mlodosci dziewczecej czekaja-
cej na mitosé. Typowymi srodkami, ktére w zawoalowany sposéb pozwa-
lajag ewokowa¢ przezycia podmiotu, stajg si¢ symbolicznie potraktowane
obrazy kwiatow — lilii i r6zy. Motyw lilii cieszy? sie¢ szczegélnymi wzgle-
dami epoki (zwlaszcza w sztuce secesyjnej). Te piekng rosline na wyso-
kiej, strzelistej lodydze o wielkich, oléniewajaco biatych kielichach kwia-
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tow, umilowany kwiat malarzy Quatrocenta z Botticellim na czele i pre-
rafaelitéow angielskich 12, wprowadza Nalkowska do swej poezji nie tylko
wskutek fascynacji ksztaltem kwiatu, ale i dla lgczgcych sie z nim sko-
jarzen symbolicznych. Od czaséw S$redniowiecznych lilia byla bowiem
symbolem czystosci. Interpretacje te podtrzymuje poetka, wzbogacajac ja
jednoczes$nie o nowy wymiar. Lilia pozostaje symbolem czysto$ci dziewi-
czej, rownolegle jednak uzyskuje znaczenie jako symbol nieskalano$ci
marzenia:

Bez jeku klade ciebie do zimnej mogily,

Marzenie ty stoneczne... bez tez stoje dumnie

I wieniec lilii wieszam na czarnej kolumnie

Grobowca, zeby wonig boskg cie uépily...

Na gréb marzenia

Symbolika lilii zarysowana zostala juz w jednym z pierwszych wier-
szy poetki — Niewolnica lilii. ‘W péZniejszych wierszach kwiat ten po-
wraca nieustannie, zawsze przynoszac tresci wyrazajace najpiekniejsze
wartosci Zycia duchowego — nieskalano$¢ pragnieni, marzenie o czystej
mitosci:

Bez ialu jasne zabilam wspomnienie.
W piersi mej wszystkie sny dziecka skonaly,
Lecz na dnie duszy lezal jeden kwiat —
Zmietam kwiat bialy — — —

W ogrodzie. 111

Jak liHa wyraza motyw czekania na milosé, tak réza w poezji Nal-
kowskiej staje si¢ symbolem spelnionej milosci. Przeciwstawienie lilia—
réza w wierszach poetki laczy sie zawsze z opozycja wyrazajacg nieprzy-
stawalno$¢ marzenia i rzeczywisto$ci, pragnienia milosci i jego urzeczy-
wistnienia. R6za, nie tylko przez kolorystyczny kontrast w stosunku do
bialego kwiatu, ale i ze wzgledu na utrwalone kulturowe konotacje, staje
sig antytezg tresSci ewokowanych przez obraz lilii:

Powiedz, ty jasna, sloficem rozzlocona,

Skad ty sie wziela$ dzi§ w moim ogrodzie?
Dlaczego dzisiaj — tak wcze$nie — o wschodzie?
Czemu w tej krwawej purpurze? —

Czy to orszaku twego suna lodzie,

Miloéci gonce?...

Cicho... to lilie mrj... to pachng réze...
To idzie slofce...
W ogrodzie. I

Podobnych przykiadéw symbolicznie potraktowanych obrazéw lilii
i r6zy znajdujemy wiele w liryce milodopolskiej. I Kazimierz Tetmajer

2 O motywie lilii w sztuce secesyjnej — zob. M. Wallis, Secesja. Warszawa
1967, rozdzial Motywy.
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pisal: ,,Kochanko, wczoraj roze przyniosla§ mi $wiezg” 13, a Stanistaw
Korab-Brzozowski méwil:

Patrzac na wéd tych czarne tonie

Bialo$cig swoja przerazona,

Chlonac wyziewy ich zatrute,
Lilia omdlale schyla skronie 14

Symbolike kwiatéw jako obrazéw milosci eksponuje w swych wier-
szach Jerzy Zulawski (Przedziwna ré2a, Dano mi réze, Kwiat na szczy-
cie). Leopold Staff pisat o ,,snéw mlodzienczych bladych narzeczonych”
z ,liliami w dloni, w bieli $nieznych szat” 15. Réza jako symbol erotycz-
nej mito§ci pojawia sie w jego wierszu pt. W moim sercu...:

W moim sercu réz kwitng kielichy
Bielsze nizli na muraw kobiercu.

Wystrzelily w nirn w ranek 6w cichy,
Gdy$ zlozyla swa skronn na mym sercu 18,

Podobnie w wierszu Ludwika Szczepanskiego Rosa Mystica:

Na aksamitnych czarnych zwojach
Blado$cig upojenia pala

I mrze, i wiednie réza biala

W ekstazie stodkich mak 17,

— r0za kojarzona jest z ekstazg milosng. Natkowska w swych wierszach
stosuje wigc popularny w epoce symbol. Przyjmuje go w formie goto-
wej, wykorzystujac naturalny lub kulturowy ,,zyciorys” obrazu. Zabiegi
takie typowe byly dla mlodopolskiej literatury, polski nurt symbolistycz-
ny polegal bowiem nie tyle na eksploracji, ile raczej eksploatacji zna-
nych motywoéw. Ale specyfika liryk6w Natkowskiej polega na tym, ze
ich $wiat poetycki budowany jest w przewazajgcej czeSci z motywow
kwiatowych. W poezji tej obok lilii i r6zy — jako szczegblnie nacechowa-
nych emocjonalnie i pojeciowo symboli — pojawiajg sig: irysy, ja$miny,
bzy, chryzantemy, blawatki, tulipany, bratki, astry i narcyzy. Wigkszos¢
wierszy Nalkowskiej mozna by zgromadzi¢é w tomie opatrzonym tytu-
lem W ogrodzie (jest to zresztg tytul cyklu 5 wierszy zamieszczonych
w 1904 r. w ,,Chimerze”). Motyw ogrodu, jeden z kluczowych motywow
poezji Natkowskiej, byl w ogoéle wyjatkowo czesto eksploatowany w mtlo-
dopolskiej liryce. Topos ogrodu w epoce Mtodej Polski ulegl daleko idg-

8 K. Przerwa Tetmajer, Czemu dzi§ méj kochanek.. W antologii: Mio-
da Polska. Wyb6r poezji. Opracowal T. Zelenski (Boy). Lwoéw 1939. BN I 125,

®S Korab-Brzozowski, Ziejge zatrute, zgnite tchnienie... ,,Zycie” 1898,
nr 43. :

81, Staff, GdzieScie odeszly. W: USmiechy godzin. Lwoéw 1910.

181, Staff, W moim sercu.. W: Galaz kwitnqgca. Lwéw 1908.

71, Szczepanski, Rosa Mystica. W: Srebrne noce. Wieden—Warszawa
1897.
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cym przeobrazeniom. Ogrody modernistow tong w mrokach nocy lub sg
oSwietlane blaskiem ksigzyca. Kwiaty rozkwitajace na zielonych lgkach
zastapiono kwiatami wiedngcymi lub umartymi. Wiosenng i letnig barwe
ogrodu wyparly purpura i zloto jesieni. Do ogrodu pelnego nagich i smut-
nych drzew oraz uwiedlych kwiatow znalazla dostep $mieré¢ 18, Ta prze-
miana struktury starego toposu, ktory dotychczas laczony byl z kraing
ludzi szczesliwych, miala w modernizmie uzasadnienie ontologiczne, $wia-
topogladowe. Nie jest prawda jednakze, iz motyw ten w literaturze Mto-
dej Polski przybieral wylgcznie posta¢ kontaminacji ogrodu i cmentarza.
Napotykamy szereg przykladéw, w ktérych na topos ten skladajg sie
zupelnie inne komponenty. Mam tu na mysli gléwnie lgczenie motywu
ogrodu z witalistyczng wersjg solaryzmu, przy czym uwielbienie stonca
jako symbolu zycia i mocy lgczy sie z erotycznym pojmowaniem mitosci.
Widoczne jest to np. w poezji Kazimiery Zawistowskiej:

O makéw Purpurowych, krasnych mak6w kwiecie!

O usta calowane, drogie usta twoje!

Zlote zycia na osciez rozwarte podwoje...
Stonce! Stofice w upalnym rozgorzale lecie! 1*

Podobnie u Antoniego Szandlerowskiego:

Przyjdziesz w upalny, skwarny dzief

w doline kwiatéw, traw i stonca...

Tam czekaé beda z pieniem pien...

Tam staniesz wszystka piekna... drzaca... %0

Erotyczne nacechowanie obrazu ogrodu réwnocze$nie wyklucza typo-

wa dla modernistow scenerie $mierci i smutku. Ogrod jawi sie w blas-
kach dnia i lata, barwy staja sie intensywne, krajobraz wypelniony zo-
staje wonnymi i $wiezymi kwiatami. Takze w poezji Natkowskiej motyw
ogrodu laczy sie z tematyks mitosng. Erotyzm jednak ulega tutaj wyci-
szeniu, stonce zas staje si¢ symbolem zaréwno samej milosci, jak i jej
obiektu. O oczekiwanym kochanku podmiot liryczny moéwi jako o ,krélu
stoneca”:

Kro6lowi stonica niose dzisiaj w lennym darze

Watle, blade, w podziemiach hodowane kwiaty —

I pod stopy mu Sciele zszarzale szkarlaty,

Co w mej mrocznej §wiagtyni zdobily oltarze.
Przybycie

Podobnie np. w wierszu Marii Grossek-Koryckiej Schody pieknosci
osoba ukochana nazywana jest stoncem:

8 Zob. J. M. Rymkiewicz, Myéli réine o ogrodach. Dzieje jednego toposu.
Warszawa 1968.

WK, Zawistowska, O makéw purpurowych.. W: Poezje. Z rekopiséw
wydat i wstepem poprzedzit S. Wyrzykowski. Z przedmowg Miriama,.
Warszawa 1923.

2 A, Szadlerowski, (inc. ,Przyjdziesz w upalny, skwarny dzien”). W:
Pisma. T. 1. Warszawa 1812,

21 — Pamietnik Literacki 1981, z. 3
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Znam piekno$é, wobec ktérej tak to wszystko blednie,
Zimne i mdte... jak §wieca zapalona we dnie —
Przy tobie, slonice moje, ty, ktérego kocham #1,

Stonce w poezji, Natkowskiej wigze sie¢ najczesciej z symbolika upra-
gnionej milosci: *
Schylity kwiat mdlejace od pieszczoty,
Purpura krwi ptomienne — tulipany...
M6j pierwszy maj — roz§miany, rozetkany —
Na glowie mej stonc wszystkich skupit groty.
Tulipany

Réwnolegle jednak wprowadza autorka w obreb kreowanego $wiata
poetyckiego motywy lodu, zimna, chiodu:

Slonce, co blaskiem nawy opromienia,

Stopito zarem biekitne witraze —

A ja o zimnych snach mych nocy marze,

Owiana srebrng $wiatlo§cia wspomnienia.
Zagaste stofica

Woko6t rozéciela sie lgka kwietna,

Wdzieczy sie niebu tonig zieleni,

Storicu — pojacy ziét swych wonnoS$cig —

A ona — w blaskach skapana, $wietna —

Depce ja — dumna bogdéw pieknoScia,

Zimna — w pozarze stonca promieni.
Ofiara

Podobne sformulowanie zawiera utwér W peinym stoficu (cytowany
Jjuz na s. 315).

Motyw chlodu wigze sie w poezji Nalkowskiej z dgzeniem podmiotu
lirycznego do ocalenia marzenia swego zycia w jego pierwotnej, ideal-
nej postaci. Motyw ten pojawia sie zaréwno w pierwszych wierszach
poetki, powstajacych pod znakiem czekania na milosé, jak i w tych, kto-
re ewokujg obraz spelnionej milosci. W wypadku ostatnim jest wyrazem
tesknoty za tg formg marzenia, ktéra w zetknieciu z rzeczywistoscig
okazala sie nierealna. Problematyka ta przewija sie¢ w tym okresie nie-
ustannie nie tylko przez tworczo$¢ poetycka i powiesciowyg Natkowskiej
(pierwsza czes¢ jej powiesci Kobiety drukowana byla pod znamiennym
tytulem Lodowe pola), ale i uzewnetrznia sie wyraznie na kartach Dzien-
nik6w. Najdobitniej sformulowana zostala w wierszu Swigtynia:

W wielkiej, zimnej §wigtyni zamknelam me zycie,

Dla zabawy przetapiam w krew — stonca promienie,
Patrzac w oltarz kamienny — zastygam w zachwycie —
I $§mieje sie, gdy spojrze na moje marzenie.

M. Grossek-Korycka, Schody pieknosci. W antologii: Poezja Mtodej
Polski. Wybral, wstepem i notami opatrzyt M. Jastrun. Krakéw 1976.



O MODERNISTYCZNYCH WIERSZACH Z. NALKOWSKIEJ 323

Obraz zimnej, ciemnej, kamiennej $§wiatyni jest réwniez znaczacym
motywem tej poezji. Pojawia sie jako antyteza solarnej metaforyki na
tej samej zasadzie, na jakiej funkcjonuja w wierszach motywy zdepta-
nych bgdz uwiedlych kwiatow w opozycji do witalistycznych wizji kwia-
tow zywych, kwitngcych. Najwyrazniej zaznaczone jest przeciwstawienie
miedzy ,krélem slonca” a jego ukochana, przychodzacg do niego z ciem-
nego, chlodnego i ponurego wnetrza sakralnego (zob. wiersz Przybycie,
cytowany na s. 321).

Jezeli nawet pojawia sie obraz $wigtyni slonecznej, wkroétce zastgpio-
ny zostaje motywami ,,uschltych kwiatow” i ,zgastych stonc”, sluzgcymi
penetracji glebszych warstw psychicznych:

Czasem z $wigtyni mej greckiej, stonecznej,
Gdzie tlum obchodzi gody zycia $wiete,
. Schodze w podziemnych lochow cieh odwieczny —
. Na uschiych kwiatéw wzorzystym wezglowiu
Leza tam rzedem — w mrok szary zaklete —
Zagasle stonca, jak kute z otowiu.
Zagaste stonca

Typowy dla mlodopolskiej liryki symbol architektoniczny 22 pojawia
sig rowniez w tych wierszach, cho¢ w formie niejako uproszczonej i zba-
nalizowanej. Problematyka podejmowana poprzez obrazy schodzenia
w glab oscyluje glownie wokol dwu tematdow: sposobu istnienia marze-
nia i jego konfrontacji z rzeczywistoscig oraz tematu milosci. O wiele
wyrazniej zaznaczony jest natomiast motyw wedréwki, ucieczki od zy-
cia, w ktorym niemozliwa staje sie realizacja marzenia w jego idealnej
formie. Pojawia sie¢ schopenhauerowska mysl o $wiecie jako arenie cier-
pien, afirmacja za$§ biologicznego zycia niejednokrotnie przelamuje sig
W pesymistyczng wizje $wiata. Witalizm tych wierszy mozna okreslié¢
jako ,,przytlumiony”, wyrazajacy indywidualistyczng koncepcje rozdwo-
jenia miedzy tesknotg do pelni zycia a $wiadomoscia przynaleznosei do
Swiata ,,nocy”, ktéry owa pelnie dumnie odrzuca 2. Schopenhauerowski
pesymizm jest fundamentem wszystkich mlodopolskich utworéw Nalkow-
skiej (zwlaszcza powiesci). W liryce wyraza sie glownie poprzez wyko-
rzystanie motywow ucieczki od zycia (np. w wierszu Bez 2ycig) lub mo-
tywu $mierci:

Chce umrze¢ w mym ogrodzie, umrzeé¢ — odurzona
Wonig kwiatéw, mdlejgcych w tesknocie do stonca,
Umrzeé spokojna — czysta — wieczy$cie gardzaca
Zyciem, ktére mi z dala prezy swe ramiona.

W ogrodzie. V

2 Termin M. Podrazy-Kwiatkowskiej, zastosowany w pracy Symbo-
lizm i symbolika w poezji Miodej Polski (Krakéw 1975).

2 O witalizmie w twoérczosSci Nalkowskiej pisze D. Zawistowska w pracy

Witalizm w meoromantycznej twérczosci Zofii Natkowskiej (,,Sprawozdania z Czyn-
no$ci i Posiedzen Naukowych Lédzkiego Towarzystwa Naukowego” 1966, nr 10).
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Ta ucieczka od zycia nie tyle podyktowana jest przez realne doswiad-
czenie podmiotu, ile raczej wynika z zalozonej programowo osobowosci
»ja” lirycznego. Juz w jednym z pierwszych wierszy mlodziutkiej poetki
pojawia sie sformutowanie:

Nie zyjac — poznal Zycie, tajemnice bytu,
Calg ogromng otchlan rozkoszy i wstretu —
I wstrzasnagt nim mogilny, zimny dreszcz przesytu —
I zapragnat zatongé wsréd ciszy odmetu...
Bez zycia

Wydaje sie, iz egzystencjalne problemy istniejg tylko w sferze wy-
obrazni podmiotu, a pesymistyczne nastawienie do zycia zostalo narzuco-
ne niejako z zewnatrz. By¢é moze, zawaziyla moda epoki, dla ktérej pesy-
mizm byt jednym z naczelnych zalozen twérczosci.

Dla poezji tej konstytutywne jest nieustanne napiecie pomiedzy wi-
talistycznym nastawieniem a pesymizmem ,ja"” lirycznego. Uwigibcznia
sie to gléwnie w warstwie metaforyki, gdzie solarystycznemu obrazowa-
niu przeciwstawione sq obrazy zmartych, czarnych lub zimnych stonc:

W etruskach wazach wiedna peki bladych astréw,
W zakrwawionych witrazach ptonie zimne stonce
Swigtynia

— i podobnie w wierszu Zagaste slonica (cytowanym juz na s. 323).
Antyteza pieknych, bujnych kwiatéw s3 kwiaty umarle, zdeptane:
Odkryt oczy — i ujrzat przez lici opoke
Panstwo kwiatéw umartych — zwiedle réze w pyle,
Polamane irysy, lilie zablocone,

Zmiete platki jasminéw, jak zmarle motyle.
Bez 2ycia

Poprzez taka metaforyke wyraza sie przekonanie, iz dazenie do pelni
zycia, swobody i absolutnej wolnosci mozliwe jest tylko wowczas, gdy
nastapi rezygnacja z marzenia. Rownocze$nie obrazy te ilustruja zna-
mienng dla 6wczesnej twoérczosci Natkowskiej opozycje instynktu (mi-
tosci) i kultury (zakazoéw). Zadanie prawa kobiety do peini doznan mi-
losnych napotyka na opory nie tylko ze strony zakazéw plynacych ze
dwiata zewnetrznego, bariera istnieje juz we wnetrzu podmiotu. Stad
antagonistyczne napiecia pomiedzy pragnieniami a ich realizacja, marze-
niem o swobodnej miloSci erotycznej i obawa przed jej urzeczywistnie-
niem. Roéza, symbol rozkoszy zycia, pozostanie do konca dla ,ja” lirycz-
nego ponetniejsza od biatej, nieskalanej lilii, niemniej ta ostatnia bedzie
zawsze wartoscig, ktérej utrata jest najbolesniejsza. Utrata ta laczy sie
w przekonaniu podmiotu z rezygnacja z niezalezno$ci, milos¢ bowiem jest
zawsze formg podporzgdkowania sie drugiej osobie. Mysl te najdobitniej
wyrazila Natkowska w swoim pierwszym opowiadaniu pt: Orlica:

I rado$é jej zagluszyla mienawi$é do tego ukochanego za 1o, Zze odbieral jej
bezprawnie polowe krélestwa, ze po to tu przybyl, by dzieli¢ z nig wladze, ktéra
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dotgd tylko do niej nalezala. [..] Plakala nad trupem orla, ktérego ukochala
milo$cig orlg, a silg i duma orlg zabila, [...] plakala za swym szcze$ciem, kibérego
tak dlugo czekala i kibre sama, gdy przyszlo, odtracila od siebie %,

Podobny motyw pojawia sie¢ rowniez w wierszach poetki:
Jestem jak bialte, samotne orlice,
Co wlasne gniazda rozbiwszy o skaly,
Kierujg lot swéj ponmadchmurny, $mialy,
Miedzy zmartwiale gwiazdy i mglawice.
Wiedza
Motyw orlicy, pieknej i dumnej, niepodzielnie panujgcej w panstwie
skal, kwiatéw i jezior, skupia te wszystkie cechy osobowosci podmiotu,
ktore lgcza sie z jego indywidualistycznym egotyzmem. Roéwnocze$nie
poprzez charakter krajobrazu wspdltworzacego swiat poetycki uwidocznia
sie estetyzm poetki, ktéry $ednoczy kontemplacje przyrody i kobiety,
bedacej czgstka piekna natury i jej przedziwnych tajemnic. Sposéb uje-
cia. Swiata przyrody odréznia wiersze autorki od dorobku poetyckiego
wigkszosci twoércow milodopolskich. Natkowska patrzy bowiem na nature
oczyma estety. Jej §wiat poetycki ogranicza sie do kilku elementéw zary-
sowanego przestrzennie krajobrazu: ogréd pelen kwiatéw badz kwietna
Igka, $wigtynia i podziemne lochy, skaliste gory oraz jeziora. Zwlaszcza
ten ostatni motyw przestrzenny jest szczegélnie nacechowany emocjonal-
nie. Niejednokrotnie jezioro pojawia si¢ jako obraz ,,duszy”, staje sie
metaforg najtajniejszych przezyé¢ ,,ja” lirycznego:
Jezioro moje mieni sie od slonca,
Jak czarny diament w traw z$niedzialej ramie,
Jezioro moje mieni si¢ i klamie,
Ze przezroczysta jest jego toh lénigca.
Swietni sie, prezy, migoce bez konca,
Wszystkie tecz barwy na swej lusce lamie,

Ale martwoty wiecznej nosi znamie

Glab jego ciemna, otchlanna, necaca...

Bo lazur jego — to nieba blekity,

Pogoda jego — to slonca pogoda,

Polysk — dnia pozar spokojnie odbity — —

Jak diament czarny blyszczy czarna woda,

A dno ma dalej niz niebiosa — szezyty,

A na dnie chmurnie marzy nimfa mloda.
Jezioro

Réwnoczesnie pejzaz akwatyczny przywoluje niejednokrotnie motyw
Smierci, ucieczki od zycia:

A Y
Czesto zwracam tam kroki, gdzie zablyénie woda,
Cichym sie szmerem skarzac w chlodny wieczér szary;

24 Opowiadanie Orlica (pierwotny tytut Biala orlica zostal zakwestionowany
przez cenzurg) drukowane bylo w ,,Ogniwie” (1903, nr 12).
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Jakby instynktemn pchana — kryje sie w szuwary
I patrze w tonn necaca, jak wierzbina miloda.

Czemu patrze? I wzrok méj w metnej fali ginie —

I wabi mnie staw czarny — wielki — i ponury —

..A moze mnie ku wodzie ciggnie przeznaczenie?...
O zmierzchu

Jezioro przynalezy do wyobrazni subiektywnej, cho¢ i z wody poczaé
si¢ mogg plomienie milosci. Woda cicha, posepna, uspiona i niezglebiona
kojarzy sie z my$la o $mierci. Pisze Gaston Bachelard:

Woda jest zywiotem $mierci mlodej, pieknej, ukwieconej; a takze

w dramatach rzeczywistych i literackich jest Zywiolem $&mierci wyzbytej

pychy czy zemsty, Smierci masochistycznej. Woda to gieboki, organiczny symbol

kobiety {...] 5. -

Motyw wody nieustannie powraca w wierszach Nalkowskiej, zawsze
jest to jednak obraz jeziora, najczesciej usytuowanego w krajobrazie gor-
skim, skalistym i martwym. Tak jak obraz ogrodu kwiatéw wyraza wi-
talistyczne nastawienie ,ja” lirycznego, tak motyw akwatyczny ewokuje
nastroje pesymistyczne, mysli o $mierci. NajczeSciej jest to bowiem obraz
wody czarnej, posgpnej, tajemniczej:

Gdy slofice pali mnie pozarne

W dyszacy ogniem, bialy dzienh —
Na me jezioro ide czarne

I marze cud miesiecznych 1$nien...

Bo spigl sie tuk skrwawionej teczy,
Co lgczy zachdd dnia i wschéd —
Dziefi trumne wspomnien kwieciem wienczy,
Na dnie jeziora — umart cud...
Marzenie o ksieiycu

Jezioro nie tylko przywoluje mysl o $mierci, ale i staje sie ,grobem
marzenia”. Symbolika ta amplifikuje i tym razem problem nieprzystoso-
walnosci pragnien i rzeczywistosci.

Metafory, ktérymi postluguje sie Nalkowska, wchodza w glebokie
zwiazki, przywolujac sie nawzajem. Myslenie poetyckie nie pozostaje
tylko skladnig metafor. Chociaz obrazowanie ogranicza sie do kilkunastu
nieustannie eksploatowanych motywo6w, niemniej tworzg one spdjny §wiat
poetycki. Specyficzne dla tej poezji jest tworzenie takich obrazéw, w kt6-
rych poszczegélne elementy eksponuja swoje materialno-przedmiotowe
znaczenie, nje sg wiec tylko stylistycznymi skladnikami calego zestawu,

% G. Bachelard, Woda i marzenia (ttum. A. Tatarkiewicz). W: Wy-
obratnia poetycka. Wybér pism. Wyboru dokonal H. Chudak. Przedmowa
J. Btonskiego. Warszawa 1975, s. 155.
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jak z reguly dzieje sie w mlodopolskiej liryce. Niejednokrotnie Natkow-
ska stosuje zabieg organizowania calos$ci tekstu w oparciu o jedna, klu-
czowa metafore, ktora staje sie jednoczesnie sposobem definiowania pod-
miotu. Mimo ze wiersze te nie wykraczajg ponad przecietny poziom
mlodopolskiej produkcji poetyckiej, takze wsréd nich da sie znalezé
kilkanascie utworéw, ktérym mozna przyzna¢ sporo walorow artystycz-
nych. Zacytujmy np. wiersz fzy:

W wysokiej, jasnej, zwierciadlanej sali

bagodnie dzwoni srebrzysta fontanna,

Jak harf muzyka — slodka, bezustanna,
Plynaca z cichej, zblekitnionej dali.

Matowym $wiatlem szereg lamp sie pali,
Jak mglg sttumiona gwiazd jasno$é poranna,
Lagodnie dzwoni srebrzysta fontanna

W wysokiej, jasnej, zwierciadlanej sali...

Na sztywnym, I$nigcym precie zimnej stali
Siedzi orlica... Kropel chtodna manna
Opada, dzwoniac jak perel gar$é szklanna:
To wzrok orlicy lzy me w 16d krysztali.

Moéwigce o tych wierszach nalezy stwierdzi¢, iz wyszly one spod piéra
mlodej, dojrzewajacej dziewczyny, ktora wykorzystujac dostepna jej
konwencje poetycky, doprowadzala ja niejednokrotnie do granic grafo-
manstwa. Wydaje sie jednak, iz owo ,,poezjowanie” warte jest przy-
pomnienia — nie tylko jako przyklad powielania wzorca miodopolskiej
liryki kobiecej, ale przede wszystkim dlatego, ze wyszlo spod piéra Zofii
Natkowskiej.



