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STEPHAN KOHL

TEORIA REALIZMU. PROBA SYNTEZY

1. Realizm a rzeczywistos¢

1.1. Zmiennosé rzeczywistosci

Przeglad teorii na temat zblizania sie literatury do rzeczywistosci oraz
rozmaitych préb stworzenia sztuki zwigzanej z rzeczywistoscig zaznajo-
mil nas z wieloma réznymi stanowiskami. Ttumaczyé¢ réznice wylacznie
historycznym rozwojem literackich s$rodkéw ujmowania rzeczywistos-
¢i — jak to czyni np. Arno Holz! — znaczy nie dostrzegaé historycznych
przemian samego pojecia rzeczywistosci. Historia realizmu nie moze powo-
lywaé si¢ na ,rzeczywistos¢” w sensie jakiej§ wielkosci stalej?; mozna
natomiast wyobrazi¢ sobie historie realistycznych tres$ci, ktéra pozwoli-
laby zaprezentowaé historyczng wzgledno§¢ pojmowania rzeczywistosci.

W kwestii, co jest rzeczywistoécig, trudno o jednomys$lno$é nawet
wsréd przedstawicieli tego samego pokolenia; zaré6wno na plaszczyznie
refleksji filozoficznej, jak na plaszczyznie ,prywatnej”’, zawsze istnialy
obok siebie rézne stanowiska epistemologiczne. Totez nawet badania ogra-
niczone do okreslonego odcinka czasu nie przyniosg zadowalajacych wyni-
kow, jesli realizm literatury zdefiniuje sie wedlug okreslonego pojecia
rzeczywistosci.

Dajgce sie intersubiektywnie zaakceptowaé wypowiedzi o realizmie {..) ze
wzgledu na stosunek miedzy rzeczywisto$ciag a dzielem {..) wydajg sie ryzy-

kowne wobec implikowanych w tych wypowiedziach probleméw teorii pozna-
nia i filozofii jezyka3.

[Stephan Kohl, zachodnioniemiecki teoretyk literatury.

Przeklad wediug: S. Kohl, Realismus: Theorie und Geschichte. Miinchen.
1977, rozdz. 3. Synthese (s. 187—229). W numeracji podrozdzialéw poczatkowa cyfra 3
zostala pominieta. Tytul publikowanego tu fragmentu pochodzi od redakcji PL.]

1 Zob. A. Holz, Wortkunst. 1925, przedmowa.

8 Zob. tez W. Preisendanz Das Problem der Realitit in der Dichtung.
»Bogawus” 9 (1969), s. 5.

*H Kinder, Poesie als Synthese: Ausbreitung eines deutschen Realismus-
Verstindnisses in der Mitte des 19. Jahrhunderts. Athendum, Frankfurt 1973, s. 11.
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Blizej nie okreslone wyobrazenia o ,przecietnym” rozumieniu rzeczy-
wistosci 4 stanowia narzedzie pracy rownie nieprecyzyjne, co mgliste,
przypominajace sformulowanie Benthama, iz literatura realistyczna daje
»prawdziwe wrazenie aktualnej rzeczywistosci tak jak sie ona przedstawia
normalnej §wiadomosci ludzkiej” 5. Wiazac realizm wprost z jakas ,theory
of Common Vision” 8, pomija sie¢ notoryczna wzgledno$é pojecia rzeczy-
wistoscei.

Zakladaé jako rzeczywisto$é to, co przecietni ludzie lub wiekszo$¢ za
takg uwaza, kloci sie z konkluzjami czesci historycznej, mianowicie, ze
zblizenie do rzeczywistoSci, do jakiego dazy realistyczna sztuka, jest
sprzeczne z konwencjonalnie uformowanymi wyobrazeniami o rzeczy-
wistosei, jakie zywi wiekszos¢; utrwalone obrazy rzeczywistosei sa wias-
nie celem atakow realizmu. Agresywnos¢ ta nie koliduje bynajmniej z fak-
tem, ze wielu realistow i teoretykow realizmu nawigzuje do kategorii ta-
kich jak ,,adekwatno$é¢”, ,koniecznosé¢” i ,,prawdopodobienstwo”, jesli
kategorie te traktowaé¢ jako podlegajace indywidualnym okresleniom 7.

1.2. Kategorialne zroznicowanie sztuki i rzeczywistosci

Rowniez prace odznaczajace sie metodyczng refleksja, ktore usitujg
wpierw ustali¢ pojecie rzeczywistosci ,,postepowych” realistéw, aby po-
tem uchwyci¢ stosunek tych wyobrazen do opartych na nich dziet lite-
rackich, i ten stosunek uznaé za realizm — rdéwniez te prace zasadniczo
nie s3 w stanie ustanowié¢ bezposredniej relacji miedzy realizmem a real-
no$cig. Totez Hirsch 8 slusznie zarzuca Wattowi 9, ktéry wywodzi realizm
angielskiej powiesci XVIII w. z empiryzmu, ,,2e jest on zmuszony zrobié¢
skok od »rzeczywistosci«, tak jak jego zdaniem definiuja ja empirysci, do
»rzeczywistosci« fikeji’” 19,

Przy tym ,skoku” od rzeczwistoSci empirycznej do literackiej naste-
puje pomieszanie kategorii: miedzy pozorem fikcji a faktami $wiata do-
Swiadczanego sytuuje sie¢ 6w proces, w ktorego wyniku dopiero rzeczy-

4 Zob. W. L. Myers, The Later Realism: A Study of Characterization in the

British Novel. University of Chicago Press, Chicago 1927, s. 2.

5V. de Sola Pinto, Realism in English Poetry. ,Essays and Studies” 25
(1939), s. 81.

*E. H Cady, The Light of Common Day: Realism in American Fiction.
Indiana University Press, Bloomington, Ind., 1971, s. 5.

7 Zob. H. S. Davies, Realism in the Drama: The Le Bas Prize Essay 1933.
Cambridge University Press, 1934, s. 7—8. — V. Zmegaé, Kunst und Wirklichkeit:
Zur Literaturtheorie bei Brecht, Lukdcs und Broch. Gehlen, Bad Homburg 1969,
s. 34—-35.

8D. H Hirsch, The Reality of Ian Watt. ,Critical Quarterly” 11 (1969).

91, Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu.
Przelozyla A. Kreczmar. Warszawa 1973.

¥ Hirsch, op. cit,, 5. 178.
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wisto$¢ przeistacza sie¢ w przekazany przez jezyk twor, przynalezny do
sfery estetyki 1.

Owo pomieszanie kategorii kazaloby znaczng wiekszos¢ dziet literac-
kich uzna¢ za realistyczne, gdyz wewnatrz fikeji bez watpienia orzeka sie
co$ o rzeczywistosci. Historyk literatury moze przy tym zalozeniu wy-
tacznie w obrebie wlasnej dyscypliny (..) wykazaé, ze w faktach przed-
stawionych przez utwoér literacki przejawia sie zawsze jego aspekt socjolo-
giczny 12,

Stawiajac problem na plaszczyznie socjologii literatury Kohler — aby
przykladowo wymieni¢ tylko jedno nazwisko — poszukuje w utworze li-
terackim tego, co zawiera on z rzeczywisto$ci, i stara sie przy tym poka-
za¢, w jaki spos6b transponuje sie w literaturze rzeczywistos¢ spoleczna.
Tak wiec np. opisy sredniowiecznych aventiuren tlumacza literacko do-
swiadczenia wedrujacej ubogiej szlachty !%; dworska liryka mitosna od-
zwierciedla ,,spoleczng sytuacje tej warstwy, ktéra znajduje sie dopiero
w drodze do definitywnej nobilitacji” 4. Jednakze wykaza¢, ze nawet lite-
ratura Sredniowieczna zawiera co$ z rzeczywistosci, udaje mu sie tylko
dlatego, ze nie zaklada bezposredniej relacji tresciowej miedzy literaturg
a rzeczywistoscia; ,,Decydujaca jest nie tyle tozsamos$¢ tresci przezyé, co
tozsamos¢ struktury przezy¢ w obu plaszezyznach” 15,

Opierajagc swoje argumenty na podobnych podstawach, Fischer 1¢ od-
krywa takze w strukturach ,,absurdalnej” sztuki nowoczesnej XX-wieczng
rzecrywistos¢, przezywang jako rzeczywistos¢ niezrozumiata z dystansu
wyobcowania.

Ze wzgledow praktycznych nie nalezy literatury, ktérej zwiazek z rze-
czywistoscig polega gléwnie na ,tozsamosci struktury przezyt”, mie-
ni¢ literaturg realistyczng. Skoro kazde niemal dzielo sztuki jest wyrazem
przekazywanych spolecznie tresci, przy stosowaniu takiego kryterium
literatura nierealistyczna bylaby prawie nie do wyobrazenia. Socjologia
literatury nie jest najlepszym narzedziem, gdy chodzi o opis swoistosci
sztuki realistycznej.

U Zob. F. Martini, Deutsche Literatur im biirgerlichen Realismus: 1848—
1898. Wyd. 2, Metzler, Stuttgart 1964, s. 13—14.

2 H, Kuhn, Soziale Realitit und dichterische Fiktion am Beispiel der héfi-
schen Ritterdichtung Deutschlands. W: Dichtung und Welt im Mittelalter. Metzler,
Stuttgart 1959, s. 26.

12 Zob. E. Kb6hler, Ideal und Wirklichkeit in der héfischen Epik. Niemeyer,
Tibingen 1956, s. 68.

4 E Kohler, Vergleichende soziologische Betrachtungen zum romanischen
und 2um deutschen Minnensang. W zbiorze: Der Berliner Germanistentag 1968:
Vortrige und Berichte. Hrsg. K. H. Borck, R. Henss. Heidelberg 1970, s. 64.

15 Jbidem, s. 69.

1 E. Fischer, Von der Notwendigkeit der Kunst. Claassen, Hamburg 1967.

25 — Pamietnik Literacki 1981, z. 3
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1.3. Realizm a wiernos¢ wobec faktow

O ile okreslenie realizmu na gruncie socjologii literatury okazuje sie
mocno niepraktyczne, to z drugiej strony nie mozna realizmu mecha-
nicznie utozsamia¢ z obiektywnoscig albo wiernoscia wobec faktow. Wi-
dzie¢ w realizmie gléwnie probe wiernego wobec rzeczywistosci i pelnego
oddania tego, co zmyslowo postrzegalne, byloby jednoznaczne z redukcjg
sztuki ,,realistycznej’ do powtarzania tego, co juz jest dane. W ten sposdb
realizm daloby sie zdefiniowaé tylko iloSciowo, a nie jakoSciowo: im wie-
cej opisano z zewnetrznej rzeczywisto$ci, tym bardziej realizm dziela
sztuki zblizalby sie do typu idealnego ¥?; tego rodzaju definicja nie moze
zadowala¢. Taka naiwna koncepcja realizmu, ktérag w XIX w. reprezento-
wali pierwsi programowi realici francuscy, nie liczy sie z historyczng
wzglednoscig pojecia rzeczywistosci, a ponadto nie potrafi w realistycznym
artefakcie odnalezé cech artystycznych ani odeprze¢ latwego zarzutu,
iz przy tych zalozeniach gruba ksigzka odnoszgca sie do rzeczywistosci
jest bardziej realistyczna niz cienka.

Wielos¢ opisow Swiadezy o artystycznym realizmie w stopniu réwnie
malym jak precyzja i szczegdlowos§é przedstawienia w sensie ,circum-
stancial realism [realizm okolicznosciowy]” 18; obszerno$¢ i dokladnosé¢
ujecia opisowego to przede wszystkim aspekty ,konkretyzacji” 19. Niekie-
dy realizm jakiego$ dziela daje sie sprowadzi¢ do daleko posunietej kon-
kretyzacji; bywa tez jednak, ze realizm nie ma nic wspélnego z konkre-
tyzacja i np. ,,opiera si¢ na jednym silnym wrazeniu, zalezy od jednego
wyrazistego rysu jakiego$ obrazu’” 29,

Na przykladzie nowoczesnej literatury mozna zaobserwowaé, odwrot-
nie, ze dokladno$¢ przedstawienia przecigza czytelnika do tego stopnia,
ze nie moze on wyrobi¢ sobie obrazu rzeczywistosci 2. Nalezy przeto za-
sadniczo oddziela¢ precyzyjne oddanie rzeczywisto$ci i ogdlne wrazenje
realizmu 22:

(sztuka realistyczna) probuje maksymalnie zblizyé sie do zycia i oddaé za-

razem calg jego zlozono$¢ i jego logike, nie drogg biernego gromadzenia szcze-

g6léw, ale wybierajac cechy charakterystyczne dla jednostek i okolicznoéei wy-
jasniajace fakty 2.

17 Zob. E. Schwarz, Grundsitzliches zum literarischen Realismus. ,Mo-
natshefte fiir deutschen Unterricht” 59 (1967), s. 100.

8 Zob. Preisendanz, op. cit, s. 6.

¥ Zob. J. Beyer, Schwank und Moral: Untersuchungen zum altfranzésischen
Fabliau und verwandten Formen. Heidelberg 1969, s. 124—125.

2 J Huizinga, Renaissance und Realismus. W: Wege der Kulturgeschichte:
Studien. Drei Masken, Mlinchen 1930, s. 144.

2t Zob, E. Lobsien, Theorie literarischer Illusionsbildung. Metzler, Stuttgart
1975, s. 18.

# Zob. Cady, op. cit., s. 18,

3 G. Reynier, Les Origines du roman réaliste. Hachette, Paris 1912,
s. V-VL
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Dopiero swoiscie artystyczny dobér i uklad faktéw z rzeczywistosci
zjawiskowej jest dla realizmu konstytutywny i pozwala uniknaé¢ zbednego
z teoriopoznawczego punktu widzenia powtarzania rzeczywistosci. Dopiero
swobodny stosunek do faktoéw i rzeczy zewnetrznej rzeczywistosci umozli-
wia realistycznemu dzietu uporzgdkowanie i interpretacje swiata. Jego
tres¢ moze by¢ przeto skromniejsza i wezsza niz panorama zewnetrznej
rzeczywistosci, jednakze z racji owych intelektualnych funkcji porzadko-
wania i interpretowania dzielo takie jest bardziej istotne i wigcej znaczy.

Zwykle odtwarzanie zjawiskowej rzeczywistosci nie zdolaloby tez spel-
ni¢ wlasciwego zadania realizmu, tj. wytworzy¢ — przez problematyzacje
konwencjonalnego pojecia rzeczywistoSci — nowego, wolnego od uprze-
dzen stosunku do zewnetrznego swiata. Pochopne przenoszenie na papier
mozliwie duzych polaci rzeczywistosci grozi tu wlasnie niebezpieczen-
stwem przekazania gléwnie tradycyjnych wyobrazen o rzeczach. Taki
»realizm”, ktoéry chcialby jezykowo doréwnaé powierzchniowej fotografii,
wyczerpalby sie bez zadnych wartosci poznawczych w utrwalaniu wrazen,
a jednoczesnie, nie majac szans na osiagniecie celu, wyrodzilby sie w a-
krybie i leksykografie.

Gdyby rysunek by! tylko powtarzaniem okreslonej, gotowej juz
szczegoblnej tresci ogladu albo wyobrazenia, trzeba by sie zastanowi¢, co
sie osiaga przez taka zwyklg kopie czego$ zastanego oraz w jaki sposéb
nalezy ja wykonaé, aby byla naprawde dokladna 24.

Poniewaz nie ulega watpliwosci, ze nie da sie wywiesé realizmu ze
zgodnosci miedzy rzeczywistoscia przekazang w literaturze a faktami da-
jacymi sie empirycznie ustali¢, zrozumiale jest stanowisko, uznajgce kon-
frontacje dziela literackiego z rzeczywistoscig za przedsiewziecie zasad-
niczo chybione. Wedlug Ingardena istota dziela literackiego polega m. in.
wlasnie na tym, ze

zdania orzekajace wystepujgce w literackim dziele sztuki nie sg wlasciwymi

sagdami, lecz tylko quasi-sadami, ktérych funkcja polega ma tym, ze uzyczaja

przedmiotom przedstawionym jedynie pewnego aspektu rzeczywistosci, nie na-
dajac im pietna wlasciwych przedmiotéw realnych .

Takichc quasi-sgdéw z zalozenia nie nalezy sprawdzaé w zestawieniu
z faktami — sluzg one rozmaitosci interpretacji (,,obiektywizacji’’) 28 po-
wstajacych w umysle twoérczego czytelnika; nie ma tu zadnego odniesie-
nia do przedmiotowosci faktycznego $wiata, ,,przedmiotéw transcendent-
nych w stosunku do dziela” 27, Je§li przedstawione w dziele sztuki przed-
mioty

* E. Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen. 1. Teil: Die Sprache.
Wyd. 2, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1953, s. 44.

® R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego. Z jezyka niemieckiego
przelozyla D. Gierulanka. Warszawa 1976, s. 20.

 Ibidem, s. 44—53.

%7 Ibidem, s. 147.
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staly sie czytelnikowi quasi-samoobecne, tworza przy odpowiedniej jego posta-

wie obiekt percepcji estetycznej, zostaja przez niego ,wysmakowane” w swych

estetycznie doniostych jakoS$ciach, przy czym rdéwniez odpada jakiekolwiek po-
réwnanie z jakas$ ,rzeczywistg” rzeczywisto$ciaq. Przedstawione bowiem w sa-
mym dziele przedmioty wystepuja jal;_o sama owa przypuszczalna rzeczywi-

stosé %, N

Wedlug koncepcji Ingardena $wiat dziela literackiego istnieje tylko
w jezyku 2. Wydaje sig, ze mamy tu do czynienia z radykalng krytyka
wszelkiej dyskusji, ktérej celem jest sprecyzowanie pojecia realizmu
w literaturze i odtworczej funkcji sztuki. Jednakze Ingarden i jego ,na-
stepcy”’ dazg przede wszystkim do poznania procesu recepcji sztuki, a nie
jej produkeji. Ot6z wiele wypowiedzi autorow dziel literackich $wiadezy
o tym, ze najwazniejsza sprawa jest dla nich realizm ich utworéw. Jesli
wzigé pod uwage programy i tresci literatury, nie poprzestajac na tema-
tyce teoriopoznawczej, to mamy pelne prawo, a nawet musimy moéwié¢
o realizmie.

Skoro realizmu nie mozna wyttumaczy¢, powolujac sie na zgoednosc
tresci literackich z faktyczna rzeczywistoscig, ani tez — przynajmniej jak
dowodzg rozwazania Ingardena — intencjonalnos¢ dziela sztuki nie odnosi
sie wylacznie do ,,transcendentnej”’ wobec niego rzeczywistosci, nie nalezy
utozsamia¢ realizmu z obiektywnos$cig. Sensownie mozna méwié¢ o rea-

 lizmie tylko wtedy, gdy z rzeczywistosci konstruuje sie jakas ,prawde”
'albo gdy dyskredytuje sie tradycyjne wyobrazenia o rzeczywistosci.
W pierwszym przypadku ze strukturalnie otwartej rzeczywistosci for-

muje sie ,,Spojng”’ rzeczywistos¢, w drugim realizm ogranicza si¢ — co
wcale nie umniejsza jego zaslug — do problematyzacji zjawiskowej rze-
czywistosci.

Oba rodzaje realizmu w sztuce maja to wspolnego, ze

postugujac sie do§wiadczeniem (..) przekraczaja je w taki sposob, ze odczuwa
si¢ to dosSwiadczenie silniej i glebiej sie je rozumie niz w najwierniejszych ko-
piach rzeczywistosci %,

Nie chodzi tu o ,truth to life” ale o ,truth about life” 3, a tym sa-
mym o zdolno$é uogdlnienia tego, co przedstawione, zdolnos¢, ktérej zwykla
kopia rzeczywistosci jest pozbawiona. Gdyby w utworze realistycznym
nie byla zalozona mozliwos¢ generalizacji, nie daloby sie wyjasni¢ jego

8 Ibidem. '

23 Zob. tez K. Hamburger, Die Logik der Dichtung. Wyd. 2, Klett, Stutt-
gart 1968, — J. Anderegg, Fiktion und Kommunikation: Ein Beitrag zur Theorie
der Prosa. Vandenhoeck und Ruprecht, Géttingen 1973.

“+ W. Dilthey, Die Einbildungskraft des Dichters: Bausteine fiir eine Poetik.
W: Die geistige Welt: Einleitung in die Philosophie des Lebens. II. Teil: Abhand-
lungen zur Poetik, Ethik und Pddagogik. Wyd. 5, Teubner, Stuttgart 1958, s. 172.

. Zob. T. Stoehr, Realism and Verisimilitude. ,,Texas Studies in Literature
and Language” 11 (1969—1970), s. 1272.
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»ponadczasowego” charakteru. Samo scjentystyczne odtworzenie rzeczy-
wistosci zgodnie z epistemologicznymi zalozeniami minionej epoki nie
zdolaloby przyku¢ uwagi wspolczesnego historyka literatury, zaintereso-
wanego warto$cig artystyczng 32. Jednak cala swoisto$é realizmu bynaj-
mniej nie na tym polega, ze odtworzenie rzeczywistoséci w dziele sztuki
traktowane jest wylacznie z perspektywy formalno-estetycznej, jako $ro-
dek przekazu ,,wlasciwej’ tresci w sensie uogoélnienia. Ograniczajac w ten
sposob dyskusje, przeoczyliby$my, ze realizm nalezy tez definiowaé we-
dlug swoiscie realistycznych intencji, ze wzgledu na ktére oddanie aktual-
nej rzeczywistosci w utworze realistycznym jest zdecydowanie czyms$ wie-
cej niz przypadkowo dobranym $rodkiem artystycznej wypowiedzi.

Realizm w aspekcie ,,materialu, tresci, przedmiotu” 3 trzeba zawsze —
jak stwierdzil Huizinga w kontekscie uwag o Rabelais’'m — odréznia¢ od
realistycznej ,intenc ji” 3. Realistycznos¢ przedmiotowa, konkretyzacja
i verisimilitude mogg sluzyé realistycznym zamystom, ale mozna je tez
znalezé w najbardziej ,,nierealistycznych” dzielach, od $redniowiecza az
po surrealizm. Nalezy przeto zawsze zbadaé, jaka funkcje pelni w dziele
sztuki precyzyjne wedlug zasad verisimilitude odtworzenie rzeczywistos-
ci, zanim si¢ jg polgczy z realizmem 3.

1.4. Poznawcza wartos¢ rzeczywistosei artystycznej

Celem realizmu nie jest odpowiednios¢ miedzy rzeczywistoscig empi-
rycznie uchwytng a realnoscig ukazujaca si¢ w dziele sztuki, lecz spojnosé
przedstawienia %; chodzi tu nie o semantyczne spelnienie przykazania
prawdy, ale o ustanowienie prawdy w syntaktycznej plaszczyznie dziela.
W ten sposoéb powstaje wlasna rzeczywistos¢ sztuki, ktéra emancypuje
sie od opisu tego, co dane, cho¢ na tym sie opiera: ,Realizm to (...)
sztuczny twér wydestylowany z owocow Scisltej obserwacji” 37.

Zawarta w wypowiedzi Hardy’ego mysl, ze realnosé¢ dziela sztuki jest
»realniejsza” niz rzeczywisto$¢, wystepuje w historii rozwazan o realiz-
mie od arystotelesowskiego pojecia mitu i ,,dzialan prawdopodobnych”
az do kategorii typowosci w teorii realizmu socjalistycznego. Kazdy ele-

3 Zob. w zwigzku z tym znakomita interpretacje Irrungen, Wirrungen Fontane-
go w: W. Killy, Wirklichkeit und Kunstcharakter: Neun Romane des 19. Jahr-
hunderts. Beck, Miinchen 1963, s. 193—211, Zob. tez Stoehr, op. cit, s. 1275.

¥ Huizinga, op. cit, s. 163.

¥ Jbidem.

# Zob. Cady, op. cit,, 5. 18. — F. Sengle, Biedermeierzeit: Deutsche Li-
teratur im Spannungsfeld zwischen Restauration und Revolution 1815—1848. T. 1:
Allgemeine Voraussetztungen, Richtungen, Darstellungsmitteln. Metzler, Stuttgart
1971, s. 257.

# Zob. D. Grant, Realism. Methuen, London 1970, s. 9.

% T. Hardy, The Science of Fiction. W zbiorze: Thomas Hardy’s Personal
Writings: Prefaces, Literary Opinions, Reminiscences. Ed. H. Orel. Macmillan,
London 1967, s. 135—136.
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ment literackiej realnosci rozni sie, gdy chodzi o sztuke, od rzeczywis-
tosci empirycznej swoja zawartoscig intelektualng. Artystyczny charakter
utworu realistycznego polega przede wszystkim nie na formie odtwarza-
nia rzeczywistosci, ale na wartosci poznawczej, jaka posiada wlasna rze-
czywisto$é sztuki w stosunku do realnosci zewnetrznej 38,

Wywodzi¢ wlasciwg dla realizmu funkcje poznawcza z jego jakosci
estetycznej to stosunkowo nowa mysl w dziejach teorii realizmu, zakla-
dajgca w pewnym stopniu sekularyzacje sztuki, implikuje bowiem, Ze
istnieje taka mozliwos¢ wglagdu w rzeczywisto$¢, ktora oferuje tylko dzie-
o sztuki. Takie rozumienie realizmu zarysowuje sie zresztg konsekwentnie
wraz z teoriopoznawczymi watpliwosciami filozofii empirycznej?® i roz-
powszechnia sie ogoélnie w XIX w., kiedy to rozwialo sie przekonanie, ze
»prawda rzeczywistosci” zostala juz poznana. Sztuka w ogoble, a tym sa-
mym rowniez sztuka realistyczna traktowana jest woéwczas na réwni z in-
nymi drogami poznania — jak cho¢by z naukg — albo wrecz je zastgpu-
je — jak choéby teologiczng filozofie dziejow i filozofie moralng . Gott-
sched np. nie dostrzegal jeszcze takiego estetycznego potencjalu poznaw-
czego sztuki zwigzanej z rzeczywistoscig, ale swoistej wartosci poetyckie-
go nasladowania doszukiwal sie w uroku, jaki ma w sobie odkrycie ukry-
tej, zdefiniowanej uprzednio poza obrebem literatury ,racjonalnej” praw-
dy w przebraniu sztuki *.

Funkcjg dziela literackiego, do ktorej predysponujg je jego jakosci
estetyczne, jest tedy nie precyzyjne odtwarzanie rzeczywistosci, ale ujaw-
nianie jej ,wartos$ci” ®. W polemice z ,oficjalng” doktryna literatury
socjalistycznej lat pieédziesigtych przede wszystkim Adorno ** wykazal,
jak dalece teoria realizmu socjalistycznego pozostaje w tyle za takim ro-
zumieniem istoty sztuki realistycznej. Tak jak w literaturze do konca

3 Zob. R. Brinkmann, Wirklichkeit und Illusion: Studien tiber Gehalt und
Grenzen des Begriffs Realismus fiir die erzihlende Dichtung des neunzehnten Jahr-
hunderts. Wyd. 2, Niemeyer, Tilibingen 1966, s. 309.

® Zob. H. P. Herrmann, Naturnachahmung und Einbildungskraft: Zur
Entwicklung der deutschen Poetik von 1670—1740, Gehlen, Bad Homburg 1970,
s. 280.

¥ Zob. W. Vosskamp, Romantheorie in Deutschland: Von Martin Opitz
bis Friedrich von Blanckenburg. Metzler, Stuttgart i1973, s. 59. Zob. tez E. Cas-
sirer, Was ist der Mensch? Versuch einer Philosophie der menschlichen Kultur.
Kohlhammer, Stuttgart 1960, s. 182.

41 Zob. W. Preisendanz, Die Auseinandersetzung mit dem Nachahmungs-
prinzip in Deutschland und die besondere Rolle der Romane Wielands (Don Sylvio,
Agathon). W zbiorze: Nachahmung und Illusion: Kollogquium Giessen Juni 1963:
Vorlagen und Verhandlungen. Hrsg. H. R. Jauss. Wyd. 2, Fink, Miinchen 1969,
s. 74.

4 H, Blumenberg, Wirklichkeitsbegriff und Mdglichkeit des Romans.
W zbiorze: Nachahmung..., s. 21.

4 Zob. np. T. W. Adorno, Erpresste Vers6hnung: Zu Georg Lukdcs: Wider
den missverstandenen Realismus. ,Der Monat” 11 (1958), z. 122, s. 42.
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XVIII w. wbhrew wszelkim zapewnieniom powszechnie lekcewazy sie tu
warto$¢ estetyczng, a tym samym tez warto$¢ poznawczy sztuki realistycz-
nej, poniewaz ,prawda rzeczywistoSci” dana jest juz uprzednio z ze-
wnatrz. ,,Realizm” stuzy wiec tylko przekazaniu do$Swiadczen pozaeste-
tycznych.

Realizm mozna tedy zdefiniowa¢ jako funkcje duchows spelniong
wewnatrz sztuki. Tym samym przystuguje mu — i to warunkuje samo-
dzielnos¢ literackiej realnosci — owa wlasciwosé kazdej ,,zasadniczej
funkecji duchowej” polegajaca na tym, ze ,zawiera sie¢ w nim sila pier-
wotnie tworcza, a nie tylko odtwércza” 4. Stary spér o prymat naslado-
wania czy kreacji, jaki wiodla jeszeze np. krytyka wiktorianska, zostaje
w ten sposdb zniesiony; realizm nie popada w skrajnos$¢ plaskiej imitacji
tego, co dane, ani tez swoja ,kreacja” nie chce zwyciezaé¢ rzeczywistos-
ci. Owa pozycja posrednia i warunkowana przez nig swoista warto$¢ po-
znawcza kazg odréznia¢ realizm zaréwno od zasady naturalistycznej —
ktorej Platon wszak wlasnie z racji braku potencjalu poznawczego od-
mawial wszelkiej wartosci — jak od romantycznej zasady subiektywnego
ustanawiania §wiatow. Aby oddaé sprawiedliwo$é¢ dzietom realistycznym,
nie naleZzy widzie¢ w nich ani socjograméw lub historycznych materialow
zrédlowych, ani czysto literackich struktur stownych wedlug recepty No-
wej Krytyki. Tylko wnikliwa analiza, pokazujaca za kazdym razem, jak
to $rodkami estetycznymi osiagga sie i ,,formuluje” poznanie, oraz w ja-
kim stosunku pozostajg do siebie odtwarzanie i kreacja, zdota skutecznie
obali¢ twierdzenie Welleka, iz :

teoria realizmu musi byé zla estetykay, gdyz wszelka sztuka to ,,wytwarzanie”,
wszelka sztuka jest samoistnym $Swiatem iluzji i form symbolicznych 4,

2. TresSciowe okreslenie realizmu

2.1. Badanie tresci

Okolicznos$é¢, ze zasada realistyczna sytuuje sie w $rodku miedzy na-
sladowaniem rzeczywistosci a tworcza funkcjg poznawcza, wyklucza czy-
sto tresciowe okreslenie realizmu; nie ujeloby ono adekwatnie ani jego
metod, ani intencji. Powiesci nie sg realistyczne po prostu dlatego, ze np.
mowa w nich o zazwyczaj omijanym $wiecie ludzkiej pracy; realizm nie
wchodzi do literatury automatycznie wskutek tego, ze udziela prawa
wystepu takze ,,nizszemu” personelowi.

Tym samym zarysowuje sie istotny zarzut wobec Auerbachowskiej
definicji realizmu, opartej glownie na przeslankach socjologicznych.

4 Cassirer, Philosophie..., s. 9.

R Wellek, The Concept of Realism in Literary Scholarship. W zbiorze:
René Wellek: Concepts of Criticism. Ed. S. G. Nichols. Yale University Press,
New Haven 1963, s. 255.
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W 1949 r. w rozdziale dolgczonym pézniej do studium Mimesis Auerbach
pisze tytulem wyjasnienia:

W niniejszej ksigzce zajmuje sie poszukiwaniem takich obrazéw literac-
kich powszedniej egzystencji, w ktérych egzystencja ta przedstawiana jest po-
waznie i wraz z cala narzucang przez nig problematyka spoleczng i humani-
styczng, a niekiedy nawet i w swych powiklaniach tragicznych 4.

Perspektywa socjologiczna zostaje rozszerzona przez kryterium for-
malne: oznaka i warunkiem powaznego traktowania przez literature
powszedniego zycia rowniez warstw nizszych jest zniesienie reguly roz-
dzielania stylow, ktéra nakazywala odnosi¢ si¢ z powaga jedynie do zy-
ciowych problemoéw wyzszych warstw spolecznych. Rozwazania o ,realiz-
mie” $redniowiecznym dowiodly jednocze$nie, ze nawet w tych okresach,
gdy skadingd regula ta byla przestrzegana, mieszanie stylow nie wa-
runkuje jeszcze bynajmniej realizmu. Auerbach wprawdzie zdaje sobie
z tego sprawe 47, ale zalozenia jego pracy nie pozwalajag mu wlasciwie
wyjasnié ,,nierealistycznego” zniesienia reguly rozdzielania stylow 8. Wig-
ze si¢ to Scile z tym, ze Auerbachowi w Mimesis nie chodzi wcale o rea-
lizm w tym sensie, w jakim dotychczas definiowano ten termin, lecz
przede wszystkim o postawe autoréw wobec ich spolecznego otoczenia 4.
Tylko takie ograniczenie pozwala bronié prymatu tresciowego okresSlenia
sztuki realistycznej.

Czysto tresciowe okreflenie realizmu w sztuce jest niemozliwoscia —
uczy tego takze Mimesis Auerbacha. Jak to pokazal szczegblnie przeko-
nujgco Brinkmann, wobec wielosci znaczen, jakie u Auerbacha moze
przybiera¢ slowo ,realizm” 5, bledem byloby traktowaé te prace — juz
z racji terminologicznych niesp6jnosci, do ktérych nalezy tez zamienne
uzywanie terminéw ,realizm” i ,realistycznos¢” — jako przyczynek do
badan nad realizmem. Potraktowanie jej w ten sposéb — a Brinkmann
ulega tej pokusie — ujawnia zasadnicze slabosci tresciowego okreslania
realizmu:

Wadg tych dociekan jest, ze Auerbach {..) chce rozstrzygaé, {..) czy mamy
do czynienia z realizmem czy nie, tylko na podstawie ujetych w utworze przed-

miotéw, fragmentu §wiata, jego struktury i jego rzeczowych wlasciwo$ci. Swoi-
sty spos6b, w jaki dzielo literackie, a nawet wtasnie dzielo rzekomo realistycz-

4 E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywisto§é przedstawiona w literaturze Za-
chodu. Przelozyt i wstepem opatrzyl Z. Zabicki, Warszawa 1968, t. 2, s. 100.

47 Ibidem, t. 1, s. 220. Zob. tez E. Auerbach, Epilegomena zu Mimesis.
,»Romanische Forschungen” 65 (1954), zwlaszcza s. 8.

4 Zob. tez G. Hess, Mimesis: Zu Erich Auerbachs Geschichte des abendldn-
dischen Realismus. ,,Romanische Forschungen” 61 (1948), — E. R. Curtius, Die
Lehre von den drei Stilen in Altertum und Mittelalter. ,,Romanische Forschungen”
64 (1952).

# Zob. R. Wellek, Auerbach’s Special Realism. ,Kenyon Review” 16 (1954),
s. 301.

% Zob. Brinkmann, op. cit.,, s. 69—171.
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ne buduje swéj wlasny $wiat, oraz jego zewnetrzne i wewnetrzne zasady
strukturalne — Zle na tym wychodzg 51,

Calkowite pomijanie tresci w definicji realizmu, jak to proponuje
Brinkmann %2, wylgczna koncentracja na strukturze literackiego $wiata nie
pozwala z drugiej strony nalezycie uchwyci¢ ani spolecznych odniesien
realizmu, ani jego stosunku do tradycji literackiej. Jaka zewnetrzna rze-
czywisto$¢ zostaje ujeta w utworze i w jaki sposoéb to sie odbywa —
oba te zagadnienia sg réwnie wazne.

2.2. Nowe tresci

Rozbicie konwencji — co stanowi przede wszystkim metodyczne osig-
gniecie realizmu — dotyczy takze tresci sztuki. Tak np. realistyczni twor-
cy we Francji w XIX w. czuli sie realistami gléwnie ze wzgledu na nowe
tematy w ich dzietach 5. O takim burzeniu tresciowych konwencji $wiad-
czy tez wielokrotnie podkreslana gotowos¢ kazdej ,,postepowej”’ literatury
do podjecia nowych tematéw, czego kulminacyjnym punktem bylo natu-
ralistyczne oddawanie wlasnie ciemnych stron zycia. Mozna wyobrazi¢
sobie historie sztuki bedacg historiag tych zdobyczy, opisujgca, jak to do
strefy sztuki wprowadza sie za kazdym razem wiecej rzeczywistosci
W poréwnaniu z poprzednimi konwencjami:

Historia realizmu w literaturze musialaby przeto po kolei wyliczaé coraz
to nowe obszary do$wiadczenia ze Swiatem, ktére staly sie dostepne dla lite-
ratury 5.

Jezeli realizm sam siebie rozumie jako zdobywanie tematéw albo jest
tak okreslany, to w niewielu tylko przypadkach owo zawlaszczanie no-
wych obszaréw zycia przez sztuke pojmowane jest wylgeznie tresciowo,
poniewaz zazwyczaj usilowanie osiggniecia w tresci utworu nowego zbli-
zenia do rzeczywistosci przySpiesza tez rozwoj literackich Srodkow 5.
Rozszerzenie tematyki artystycznej jako ,,skutek zetkniecia sie systemu
literackiego z systemem spolecznym” 58 warunkuje czesto uzycie nowych
metod artystycznych w celu zblizenia sie do rzeczywisto$ci. Nadrzedng
oznakg realizmu musi by¢ wiec zamach na artystyczne konwencje.

Zgodnie z tym pogladem realizm mozna okre§li¢ relatywnie ,,jako

51 Ibidem, s. 76.

52 Ibidem, s. 143.

52 Zob. L. Nochlin, Realism. Penguin, Harmondsworth 1971, s. 15—17.

% J. P. Stern, On Realism. Routledge & Kegan, London 1973, s. 99. Zob. tez
N. Frye, Analyse der Literaturkritik. Kohlhammer, Stuttgart 1964, s. 54. —
Schwarz op. cit., s. 105.

5 Zob. H. Levin, What is Realism? ,Comparative Literature” 3 (1951), s. 195.

% R. Lachmann, Die Zerstérung der ,Schonen Rede”: Ein Aspekt der
Realismus-Evolution der russischen Prosa des 19. Jahrhunderts. ,Poetica” 4 (1971),
s. 466.
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oznake opozycji albo antytezy w literaturze” 57. Nie mozna sobie jednak
wyobrazi¢ realizmu absolutnego (zreszta m. in. dlatego nie, ze sama $wia-
domo$¢ rzeczywisto$ci ulega zmianom 58). Maynial, rozpatrujgc okres od
francuskiego realizmu XiIX w. az do wspolczesnosci, zauwaza: ,,Za czasow
drugiego cesarstwa realizm by! literaturg opozycyjna; odtad nie przestal
by¢ literaturg awangardowa” 9. Podobnie mozna stwierdzi¢ w odniesieniu
do naturalizmu:

Naturalizm {...) jest antytradycyjny, antynadprzyrodzony, antydogmatyczny,

poniewaz w my$li przesztodci widzi to, co Nowa Mys$l naturalizmu ma zwalczaé
w interesie prawdy, sprawiedliwos$ci i postepu ¢,

Niemozno$é absolutnego zidentyfikowania realizmu implikuje poglad,
ze realizmu nie udaje sie nigdy w pelni osiggnaé. Mozna sie tylko coraz
bardziej zbliza¢ do rzeczywistosci, ale wiernos¢ wobec rzeczywistosei jako
taka jest niemozliwa 6. Na wzglednym zblizaniu sie do rzeczywistosci
opiera sie jednak czesto programowy sprzeciw realizmu wobec panujacych
i dawnych tresci i form przedstawiania.

Zgodnie z tym objasnieniem, w przeciwienstwie do praktyki utrzymu-
jacej sie az po wiek XVIII — ,Uwazal, z2 Natura i Homer to
to samo” 8 — nalezy przeto SciSle odroznia¢ mimesis (nasladowanie
rzeczywisto$ci) i imitatio (nasladowanie wzordéw literackich), poniewaz
innowacyjna i opozycyjna zawarto§é realizmu niejako w sposéb oczy-
wisty zakazuje nasladowania literackich wzorow. Antyimitacyjny cha-
rakter realizmu tlumaczy tez, dlaczego wlasnie ,,nowa” forma powiesci
stala sie w XVIII w. gléwnym odtad medium realistycznych tresci: skoro
nic nie nakazywalo dostosowywa¢ si¢ do wczesniejszych przykladéw wiel-
kiego gatunku, powie$¢ mogla z najwiekszg latwoscia uchwyci¢ indywi-
dualne doswiadczenie autora z rzeczywistoscia 8. W sensie imitacji moz-
nd by okresli¢ powiesé ewentualnie jako ,imitatio autentycznych wypo-
wiedzi z rzeczywistosci” ®, gdyby nie niebezpieczenstwo absolutyzacji

5 Preisendanz, Das Problem.., s. 6.

8 Zob. tez W. Preisendanz Humor als dichterische Einbildungskraft: Stu-
dien zur Erzdhlkunst des poetischen Realismus. Eidos, Miinchen 1963, s. 271.

¥ E. Maynial, L’Epoque réaliste. Paris 1931, s. 8.

% Ch, Ch. Walcutt, Naturalism and Robert Herrick: A Test Case. W zbio-
rze: American Literary Naturalism: A Reassessment. Ed. Y. Hakutani,
L. Fried. Heidelberg 1975, s. 79.

8t Zob. H. Levin, The Gates of Horn: A Study of Five French Realists,
Oxford University Press, New York 1963, s. 66.

2 A Pope, An Essay on Criticism. W zbiorze: The Poems of Alexander Pope:
A One-Volume Edition of the Twickenham Text. Ed. J. Butt, Methuen, London
1965, s. 148.

88 Zob. Watt, op. cit., s. 10.

# R. Tarot, Grimmelshausens Realismus. W zbiorze: Rezeption und Produk-
tion zwischen 1570 und 1730: Festschrift fiir Giinther Weydt zum 65 Geburtstag.
Hrsg. W. Rasch, H Geulen, K. Haberkamm. Francke, Bern 1972, s. 244.
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tresciowych skladnikéw realizmu z pominieciem jego wartosci artystycz-
nej i innowacyjnej.

Dopoéki nie zaczeto traktowac¢ mimesis i imitatio jako spraw zasad-
niczo odmiennych, nie mozna méwi¢ o nastawieniu literatury na rzeczy-
wistos¢. Przelom, inicjujacy konsekwentne nasladowanie przyrody w sen-
sie ,,skierowania poezji ku »zewnetrznej«, empirycznie danej dziedzinie
przedmiotowej” 8 — nalezy — po ,,nowelistycznym” wstepie w XVIII
wieku — do osiaggnie¢ XIX-wiecznych. Dlatego m. in. termin ,realizm”
jako okreslenie epoki stosuje sie przede wszystkim do narracyjnej lite-
ratury ostatniego stulecia: XIX-wieczny realizm, zwlaszcza francuski, po-
tozyl kres kanonowi imitacji.

Pospolity smak literacki grozi zatarciem raz dokonanego rozdziatu
mimesis i imitatio, poniewaz rozszerzenie tematyki literackiej na wszyst-
kie dziedziny — sukces XIX w. — samo z kolei stluzy jako wygodna
konwencja. Do potocznej praktyki nalezy dzis wychwalanie jakiej§ po-
‘wiesci za ,realizm” dlatego, ze zajmuje si¢ srodowiskiem dotychczas jesz-
cze przez literature nie wyeksploatowanym. Taki imitacyjny realizm nie
odznacza sie jednak cechami innowacji i opozycji: jezeli nie juz od cza-
sow Balzaka, to najp6zniej od konca naturalizmu wyczerpala sie zasada
»ireSciowego rozszerzania opisu spoleczenstwa przez przedstawianie jego
ciemnych stron” . Tak pomyslany ,realizm” sluzy dzis juz tylko utwier-
dzeniu od dawna przyswojonej postawy krytyki spolecznej. Ponadczasowa
cechg realizmu jest przeciez sprzeciw wobec na$ladowania wszelkich
‘wzorow, takze tresciowych.

Ze wzgledu na kategorialng réznice miedzy sztukg a rzeczywistoscig
zbiezno$¢ opozycji w plaszczyznie literatury i w plaszczyznie spoleczno-
politycznej u autora dziela realistycznego nie jest konieczna:

Gdy wychodzi z domu, moze przylaczyé sie do ulicznej demonstracji jako-
binéw, liberaléw lub komunistéw: ale gdy tylko jako pisarz chwyta za piéro,
ma do czynienia z inna historig, z niepojeta historig form literackich, ktéra
wcale nie musi byé zsynchronizowana z historig spoleczng 7.

Mimo to zwrot realizmu przeciw przestarzalym treSciom zyskuje czesto
warto$¢ spoleczno-polityczng przez fakt, ze opis wspdlczesnej rzeczy-
wisto$ci w realistycznym dziele kloei sie z konwencjami porzadku spo-
tecznego. Zewnetrzna rzeczywisto§é stanowi tu przede wszystkim este-
tyczne tlo kontrastowe, wzgledem ktérego konwencjonalne przedstawianie
rzeczywistosci zdradza si¢ ze swojg idealistyczng ,nierealnoscig”. Gdy
jednak realizm siegnie po nowe tresci z wspoélczesnosci, narusza czesto
takze spoleczne decorum, poniewaz kaze uswiadomié¢ sobie to, co zgodnie

% Herrmann, op. cit, s. 8.
¢ Zob. S. Heath, The Nouveau Roman: A Study in the Practice of Writing.
Elek, London 1972, s. 32.

% P. Demetz Zur Definition des Realismus. ,Literatur und Kritik”, 1967,
z. 16/117, s. 344.
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ze spoleczno-polityczna tradycja bylo przemilczane, atakuje wiec jedno-
czesnie literacki i polityczny status quo 8. Jesli absolutyzowa¢ ten za-
mach realistbw na spoleczno-polityczne tabu, ich sztuka nabiera zawsze
charakteru generalnej opozycji wobec wspélczesnej epoki.

Realizm to widzie¢ i dawaé 'wyraz sprzecznosciom spolecznej struktury
w danej epoce — w celu ich przezwyciezenia 9,

Przypisujagc realizmowi tak apodyktycznie funkcje polityczna, nie
dostrzega sie, ze realizm sprzeciwia sie przede wszystkim normom arty-
stycznego przedstawiania; opowiedzenie sie przeciwko $lepocie i klamstwu
w polityce spolecznej moze wprawdzie z tych zalozen wynika¢, ale nie
jest warunkiem realizmu. Podobnie realistyczny protest wobec ,,skostnia-
Iych stosunkéw” 7 moze przenosi¢ sie na takie sfery rzeczywistosci zycio-
wej, ktore nie majg charakteru ,,politycznego albo maja go tylko po-
$rednio” 7,

Jedynie brak koniecznej zgodnosci tego, co postepowe w sztuce i w po-
lityce, tlumaczy zreszta, ze dziela realistyczne — jak np. w przypadku
XIX-wiecznej powiesci francuskiej — moga tworzyé autorzy konserwa-
tywni, je§li nie wrecz reakcyjni. Rowniez neutralna formuta ,,wrogosci
wobec epoki” 72, jakg Friedrich trafnie ukul dla Stendhala, Balzaka
i Flauberta, nie ujmuje zasadniczej postawy realistycznej, gdyz miesza
sztuke z rzeczywisto$cig. Realizm mozna okres$lic jednoznacznie tylko
jako opozycje wobec dominujgcej konwencji artystycznej, ktoéra przeja-
wia sie we wzglednie wigkszym zblizeniu do rzeczywistosci. Okreslenie to
obejmuje zaréwno ,,idealizmy” w rodzaju poetyckiego realizmu w Niem-
czech, jak ,,wywrotowe przedstawianie rzeczywistosci” 7.

Siegajac do tematow stanowiacych dotychczas tabu, sztuka realistycz-
na zyskuje na og6l mozliwo$é u§wiadamiania rzeczywistych stosunkéw da-
nej epoki. Widaé to na przykladzie mimu, przedstawien tyranéw w sre-
dniowiecznym dramacie oraz naturalizmu. Swoista cechg realizmu bedzie
zatem u$wiadamianie co do rzeczywistosci danej epoki. Wprawdzie litera-
tura nierealistyczna réwniez daje wglad w bieg swiata, ale w plaszczyznie
ogélnej, przez odniesienie do prawd wiecznie waznych. Taka zdolnos¢

% Zob. R. Alewyn, Johann Beer: Studien zum Roman des 17. Jahrhunderts.
Mayer und Miiller, Leipzig 1932, s. 211.

% G. Schmidt, Naturalismus und Realismus: Ein Beitrag zur kunstgeschicht-
lichen Begriffsbildung. W zbiorze: Martin Heidegger zum siebzigsten Geburtstag.
Hrsg. G. Neske. Pfullingen 1959, s. 273.

7 Zob. T. W. Adorno, Miejsce narratora we wspblczesnej powie$ci. W zbio-
rze: Teoria form marracyjnych w niemieckim kregu jezykowym. Wybdr, opracowa-
nie i przeklad R. Handke. Krakéw 1980.

i Zob. tez H. Hawkins, Likeness of Truth in Elizabethan and Restoration
Drama. Clarendon, Oxford 1972, s. 18.

7 H Friedrich, Drei Klassiker des franzésischen Romans: Stendhal, Bal-
zac, Flaubert. Wyd. 3, Klostermann, Frankfurt 1973, s. 25.

7 R. Barthes, Probleme des literarischen Realismus. ,,Akzente” 3 (1966), s. 303,
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uogdlniania przystuguje takze wiekszosci dziel realistycznych, mozna je
jednak zarazem odnosi¢ do konkretnej historycznej sytuacji: literatura
realistyczna daje w sztuce wyraz stosunkom panujacym w okreSlonym
czasie i przestrzeni. W tej mierze swoboda kreacji albo zgola odwrot od
rzeczywistosci sg realizmowi obce. Do rzeczywistosci trzeba, jak to ujmo-
wal juz Arystoteles 74, dotrze¢ przez nasladowanie, gléwng forme nauki:

Totez nasladowanie jest ostatecznie rowniez Swiadomg i rozwinieta metoda
konfrontacji z rzeczywisto$cia, zasada jej kontrolowania i modelowania 7,

Wysilek realistow skupia si¢ na nasladowaniu éwiata]zewnetrznego
w celu poznania porzgdku i praw tego Swiata 78.

Nawet w utworze realistycznym nasladowanie nigdy do konca nie
traci cech nieodlgcznie zwigzanych z wiekszoscig etapéw $swiadomego na-
Sladowania — sa to: brak szacunku i karykaturujgca kpina. Bardzo wy-
raznie wida¢ to juz na przykladzie mimu, o ktérym Reich pisal, ze ,nizsze
warstwy ludnosci” uciekaja sie do tego gatunku, aby ,,pokonaé¢” swoje
otoczenie, ,,wykpiwajac” je 7. Tym samym sztuka realistyczna nalezy za-
sadniczo do ,kontrkultury $miechu” ™, ktora krytykuje wszystkie zalo-
zone idealy przez konfrontacje z ziemskim konkretem 7. Gdy realizm staje
si¢ rygorystyczng metods, profanujacy $miech i komika ustepuja oczy-
wiscie miejsca ironii, ktorej powaga i ubolewanie nad zniszczeniem fal-
szywych idealéw — co laczy sie z jej funkcjg uswiadamiajagcg — gasi na-
wet ironiczny usSmiech. Jesli dla realistéw rzeczywisto$¢ jest zawsze ko-
miczna %, trudno ustrzec sie skonsternowanej powagi.

‘W zaleznosci od temperamentu autoréw literatura realistyczna odnosi
si¢ rozmaicie do swego kontrkulturowego dziedzictwa: moze je kultywo-
waé i uciekajac sie do satyry demonstrowaé rozdzwiek idealdéw i rzeczy-
wistosci 1, moze 6w rozdiwiek ukrywa¢ w totalnej wizji obejmujacej to,
co idealne, i to, co realne — jak to czyni np. realizm poetycki — moze
wreszcie skupi¢ sie na metodycznym poszukiwaniu prawdziwej postaci
rzeczywistosci, z powaga, ktéra w niczym nie przypomina juz dawnego
szyderczego malpowania.

™ Zob. Arystoteles, Poetyka. W: Arystoteles — Horacy — Pseu-
do-Longinos, Trzy poetyki klasyczne. Przeloiyl, wstepem i objasnieniami opa-
trzyl T. Sinko. Wroclaw 1951, rozdz. 4, s. 8—9.

¥ R. Weinmann, Phantasie und Nachahmung: Drei Studien zum Verhiltnis
von Dichtung, Utopie und Mythos. Mitteldeutscher Verlag, Halle 1870, s. 6.

"3 Zob. tez Stern, op. cit.,, s. 53—54, 94.

‘" H. Reich, Der Mimus: Ein litterar-entwickelungsgeschichtlicher Versuch.
I, 1: Theorie des Mimus. Berlin 1903, s. 26.

® Zob. M. Bachtin, Twdbrczo$é Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa
§redniowiecza i renesansu. Przeklad A. i A. Goreniowie. Opracowanie, wstep,
komentarze i weryfikacja przekltadu S. Balbus. Krakéw 1975, s. 60, 80.

™ Zoh. tez Schwarz, op. cit, s. 212.

23 Zob. Alewyn, op. cit., s. 212.

5t Na temat tego realizmu zob. F. Gaede, Realismus von Brant bis Brecht.
Francke, Miinchen 1972, zwlaszcza s. 18.
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Brak szacunku jako pierwotna cecha nasladowania oraz roszczenie
realistéw do swobodnego podejmowania w sztuce dotychczas przemilcza-
nych elementéw zycia spolecznego powoduja, ze literatura realistyczna
przewaznie — choé¢ nie zawsze -— jest sojusznikiem klas w drodze do
spolecznej kariery. Totez badania spoleczno-historyczne chetnie wigzg ge-
neze realizmu ze wzrostem wplywoéw i §wiadomosci mieszezanstwa w XV
i XVIII w. %2 Nie mozna jednak na tej podstawie twierdzi¢, ze ,realizm
(...) zawsze idzie reka w reke (..) z poglagdami demokratycznymi” 83,
Mimo to dla realizmu znamienne jest owo spojrzenie z dotu, stanowigce
ukrytg grozbe dla autorytetow.

2.3. Konkretyzacja i uogoélnienie ma przykladzie figur literackich

Jesli nasladowanie w sztuce realistycznej ma byé czyms$ wiecej niz
bezwarto$ciowa kopig rzeczy juz danych, to musi mie¢ swoista dla siebie
wartos¢ orzekania. W zasadzie dokonuje sie to dzieki mozliwosci uog6l-
niania przedstawianego przypadku szczegélnego, a wiec poprzez przykla-
dowy charakter tego, co indywidualne. Gdy sztuka nasladuje ,ludzi
w dzialaniu”, w ludziach tych odzwierciedlajg si¢ przykladowo uwarun-
kowane przez spoleczng i ludzka sytuacje sily i naciski. Dopiero z chwi-
la, gdy taka przykladowg egzystencje przyznaje sie takze osobom ,naj-
nizszej kondycji”, nastepuje — jak to stwierdzil zwlaszcza Pizer ® na
przykladzie amerykanskiej powiesci naturalistycznej — zerwanie z klasy-
cystyczng hierarchig tematéw podejmowanych w sztuce.

W realizmie chodzi wiee 0 ogdlne znaczenie powszedniosei i przeciwko
temu skierowane s3 argumenty tych, ktéorym godni literackiego ujecia
wydaja sie tylko ludzie nadzwyczajni.

Ostatecznym zarzutem wobec Pani Bovary jest to, ze ludzie tacy jak Emma

Bovary i jej maz Charles sg po prostu zbyt malo wazni, aby unie$¢ caly ciezar

Flaubertowskiego poczucia tragizmu 8,

Temu kapitalnemu zarzutowi nalezy przeciwstawi¢ pouczajace studium
Williamsa o XIX-wiecznej powies$ci realistycznej — wynika zen jasno,
ze w tej literaturze nie wydaje sie sgdéw o osobach, ale za posrednictwem
literackich figur ocenia si¢ sposob zycia®. Swoisty typ przedstawiania
znosi przy tym réznice miedzy spoleczenstwem a jednostks.

82 Zob. np. Reynier, op. cit, s. 35—36. — A. Kettle, An Introduction to
the English Novel. T. 1, wyd. 2. Hutchinson University Library, London 1967. —
R. Samarin, Zum Problem des Realismus in den westeuropdischen Literaturen
der Renaissance. ,Probleme” 1959. — Levin, op. cit., s. 4.

8 Schmidt, op. cit, s. 274. .

8 Zob. D. Pizer, Realism and Naturalism in Nineteenth-Century Literature.
Southern Illinois University Press, Carbondale 1966, s. 13.

8% D, H Lawrence, Giovanni Verga (1922), cyt. wedlug zbioru: Novelists on
the Novel. Ed. M. Allott. Routledge, London 1959, s. 77—78.

8% Zob. R. Williams, Realism and the Contemporary Novel. ,Partisan
Review” 26 (1959), s. 203.
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Zaden element, ani spoleczenstwo, ani jednostka. nie wysuwa sie tu na
pierwszy plan. Spoteczenstwo nie jest tlem, na ktérym rozpatruje sie zwigzki
miedzy- ludzmi, jednostki nie sa ilustracjami aspektéw sposobu zycia. Kazdy
aspekt indywidualnego zycia jest gleboko przesycony cechami zycia w ogole,
a zarazem zycie w ogbéle widziane jest przede wszystkim w kategoriach indy-
widualnych &,

Williams przypisuje te ceche realizmu tylko XIX-wiecznej powiesci,
mozna jg jednak uzna¢ zasadniczo za wlasciwosé wszystkich historycz-
nych typow literatury realistycznej®, w. XIX jako epoka realizmu wy-
roznia sie tym, Ze ten sposob przedstawiania uchodzil niemal za jedyny
sposob ,naturalny”. Od konca XIX w. lgczenie elementéw spolecznych
i indywidualnych 8 przychodzi autorom z coraz wiekszym trudem. Nawet
»Tecepty” Lukacsa na literature realistyczng 9 $wiadczg o utracie tej
niegdy$ oczywistej zdolnosci, wynika z nich bowiem wyraznie, ze w XX
wieku realizm mozna osiaggna¢ tylko drogg mozolnych konstrukeji.

Wida¢ to tez na przykladzie definicji realizmu jako ,,organicznej syn-
tezy” 9 obrazu spoleczenstwa i indywidualnego portretu, jakg proponuje
Chiari: ,,sztuka realistyczna maluje czlowieka jako calos¢ bedacy czescig
spoleczenstwa w obrazach, ktoére sa konkretnymi calosciami” 92,

Podany przez Williamsa 9 opis XIX-wiecznej powiesci realistycznej
przeniesiony zostaje zatem na realizm w ogodle. Argumenty Chiarego ma-
ja jednak podstawe nie tyle estetyczng, co religijng, totez jego koncepcja
realizmu demaskuje sie jako zadanie, by sztuka przedstawiala ,,totalnosé”
zdefiniowana w kategoriach religijnych. Aczkolwiek Chiari przypisuje
swojej typologii realizmu ogdlne zastosowanie, to przeciez jego wiara
w sens rzeczywistoSci wigze go w gruncie rzeczy z zalozeniami realizmu
XIX-wiecznego: realistyczne przedstawienie

moze byé tylko zlozonym i calo§ciowym obrazem, gdzie opozycje i sprzeczne

aspekty iycia zostaly zharmonizowane w organiczng calo$é, tchnacg istotna
prawda *.

Idee, ze realizm cechuje szczegélne powigzanie elementu indywidual-
nego i spolecznego, najwnikliwiej zbadal do tej pory Stern®, zwracajgc
przy tym uwage na szereg waznych konsekwencji takiego zalozenia. Je§li

87 Ibidem.

€ Zob. tez E. B. Greenwood, Reflections on Professor Wellek’s Concept of
Realism. ,Neophilologus” 46 (1962), zwlaszcza s. 95.

8 Zob. w zwigzku z tym T. Elm, Siegfried Lenz — ,Deutschstunde”: En-
gagement und Realismus im Gegenwartsroman. Fink, Miinchen 1947, s. 15.

® Zob. G. Lukdécs, Es geht um den Realismus. W: Essays iiber Realismus.
Berlin 1948, s. 143.

%t Zob. J. Chiari, The Aesthetics of Modernism, Vision, London 1970, s. 67.

2 ]Ibidem.

““ Williams, op. cit.

“ Chiari, op. cit, s. 64.

 Stern, op. cit.
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chodzi o spersonalizowane przedstawianie spoleczenstwa i spoleczny ry-
sunek jednostki, idealnym tematem literatury realistycznej wydaje sie
ta sfera, gdzie osoby wchodzg we wzajemne stosunkj z rozmaitymi —
spotecznie uwarunkowanymi — roszczeniami®. Zadaniem artysty jest
tedy znalezienie ré6wnowagi miedzy dominujgcg osobowoscig a wszechde-
terminujgcym sSrodowiskiem, miedzy wyjatkiem a typowa ogdlnoscig 7,
miedzy tym, co rzadkie, a tym, co dobrze znane 9. Nalezy tez zachowa¢t
rownowage miedzy wiernoscig wobec faktéw a artystyczna kreacja:
Jezeli pisarz godzi sie porzucié sens ogélny na rzecz faits divers, bedzie
zwyklym reporterem na marginesie literatury {...). Jezeli, z drugiej strony, poz-
woli, by sens ogdlny wzial gbére nad konkretnymi szczegétami, uwydatniajac ich
funkcje sygnalizacyjna kosztem funkcji referencyjnej — kreacje kosztem odpo-
wiednio$ci — zblizy sie do symbolizmu 9.

Tworczosé artystyczna i zobowigzania wobec danych opisywanego spo-
leczenstwa muszg sie zatem réwnowazyé w wielorakich aspektach trescio-
wych 1%, totez realizm pojmowany jest jako ,unstable compound [nie-
staty sktadnik]” 191, jako ,.$redni dystans” w stosunku do wielu skrajnosci.
Przy calej precyzji szczegélowych obserwacji takie relacjonalne okresle-
nie unika konsekwentnie wszelkiego absolutnego identyfikowania realiz-

mu.
Nie ma waZnego opisu owego ,Sredniego dystansu” lub raczej owej mie-
szaniny opinii, faktéw i jezyka, ktéra zwiemy realizmem (..), chyba ze odnie-
siemy go do ,celu caloéci”, ze wzgledu na ktéra podejmuje sie opis .

W swoich rozwazaniach Stern zmierza do ustalenia ogélnego pojecia
realizmu; jesli jednak w rezultacie ocenia dang literature wedlug wypra-
cowanych przez siebie kryteriéw, to okres rozkwitu realistycznego pi-
sarstwa datuje na wiek XIX. Nic w tym dziwnego, skoro Stern niejako
w sposOb oczywisty stara sie wyjasni¢ problem realizmu przewaznie na
tekstach XIX-wiecznych; przyklady realizmu innych stuleci nie majg
szans na nalezytg ocene.

Waznosé definicji realizmu, ktéore kilada nacisk na spoteczng i ogélno-
ludzka reprezentatywno$é odtwarzanych przypadkéw indywidualnych,
uznajac to wlasnie za ceche istotng, ogranicza sie na ogét do okresdw, kie-
dy to zasadniczo przypisywano rzeczywistosci lad i sens. Wiara tych epok
w stosunkowo stabilny uklad sit spotecznych pozwala im ujmowaé reali-
styczne pisarstwo jako $rodek upewnienia sie o tej stabilno$ci takze
w poszczegdlnych przypadkach. Takie pojmowanie realizmu nie liczy sieg

% Ibidem, s. 91.

¢7 Ibidem, s. 103.

8 Ibidem, s. 174.

™ Ibidem, s. 122. *
190 Jbidem, s. 122.

101 Thidem.

182 Ibidem, s. 120; por. s. 55.
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z faktem, ze realistyczne metody stosowane s takze wtedy, gdy autorzy
pracuja w przekonaniu, iz ich epoka utracila wiedze o rzeczywistosci.
- Nastawienie na rzeczywistos¢ zjawiskowa, ktére w tej sytuacji nie moze
oczywiscie zaklada¢ ogolnej reprezentatywnosci szczegélu, traktuje sie
woéweczas jako Srodek odzyskania pewnosci siebie w stosunku do rzeczy-
wistego $wiata. Raabe juz w XIX w. byl wymieniany jako przyklad ta-
kiego realizmu 1%, Nalezy wiec zasadniczo odréznia¢ realizm, ktérego
tresci pozwalaja formulowa¢ sady ogodlne, od realizmu, ktéry stuzy przede
wszystkim jako metoda w rozprawie z rzeczywistoscig.

2.4. Realizm jako nadawanie sensu rzeczywistosci

Jesli rozumie¢ realizm jako przekazanie poszczegdlnego przypadku
i uogoélnienia, wypadnie uznaé¢, zZe w sztuce realistycznej rzeczywistose
przedstawiana nie jest odtworzeniem, ale konstrukcjg. Totez przystepujac
do oceny kazdego realistycznego zamystu, nalezy z wcigz $wiezym scep-
tycyzmem pytaé, czy uogélnienie wynika z samej obserwacji rzeczywistos-
ci, czy tez przedstawienie rzeczywistosci podporzgdkowane jest z gory
zalozonemu w tejze rzeczywistosci sensowi. Przedmiotem dyskusji jest
zatem subiektywnos¢ i ideologiczna zawarto$é realizmu zdefiniowanego
ze wzgledu na tresc.

W wielu przypadkach trudno jest wysledzi¢, ktéredy przebiega gra-
nica miedzy odkrywaniem sensu w rzeczywistosci a ustanawianiem sensu.
Np. przeglad badan nad Arystotelesowskim pojeciem mimesis wykazal, ze
do tej pory nie ustalono, czy wedlug Poetyki tworca uklada mit w jego
»prawdopodobnym” ksztalcie przede wszystkim na podstawie danych
empirycznych, czy tez potrzebuje do tego jakiej$ uprzedniej wiedzy filo-
zoficznej. Jesli artysta jedynie rozpoznaje w rzeczywistoici prawdziwa
forme rzeczy, to stusznie nazwiemy jego postepowanie ,realizmem”, gdyz
punktem wyjscia jest tu poznawcza wartos¢ rzeczywistosci; jesli nato-
miast wigkszg role odgrywa koncepcja filozoficzna, rzeczywistos¢ traci
te wartosé. U Arystotelesa jest jeszcze sprawa sporna, w jakim stopniu
tworca ekstrapoluje zamierzony ksztalt z samych rzeczy, natomiast w re-
alizmie socjalistycznym 6w ksztalt — przynajmniej w praktyce literac-
kiej — jest uprzednio zdefiniowany poza obrebem literatury, a potem
wprowadzony do przedstawienia rzeczywisto$ci. Wywody na temat nasla-
dowania w okresie renesansu i w powiesci pragmatycznej zwrocity uwage
na ,,posrednie formy” realizmu, gdzie nasladowanie przyrody ograniczato
sig¢ do przestrzegania praw przyrody, cho¢ jednoczesnie tresé utworu wy-
znaczona byla przez idealy.

Po tych wszystkich uwagach trudno byloby moéwié ogélnie o realizmie

13 Zob. E. Beaucamp, Literatur als Selbstdarstellung: Wilhelm Raabe und
die Mdglichkeiten eines deutschen Realismus. Bouvier, Bonn 1968, s. 174.

26 — Pamietnik Literacki 1981, z. 3
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XIX-wiecznym 1%, Pojecie ,realizmu” jest uzasadnione w ogoéle i w od-
niesieniu do tego stulecia tylko tam, gdzie spojrzenie na rzeczywistose,
jak to zwlaszcza mialo miejsce we Francji, odbiera zludzenia i sprawia,
ze ,,idealy wala sie pod naporem nieublaganej rzeczywistosci nowego spo-
leczenstwa” 195, albo gdzie obserwacja rzeczywistosci pozwala rozpoznaé
dajgcag sie w rezultacie ,,uzasadnié¢” totalno$¢. Ale nazywac konstrukcje
totalnosci ,,realistyczng” wolno tylko pod warunkiem, iz wykaze sie — co
w poszczegblnych przypadkach bywa nader trudne — ze konstrukeja ta
ma empiryczne podstawy albo ze sfera realna i sfera idealna wzajemnie
stale sie¢ koryguja. W tym ostatnim przypadku pojawia si¢ 6w humory-
styczny lub ironiczny ton, typowy dla wielu dziel poetyckiego realizmu
w Niemczech. Wspblczesng rzeczywistos¢ nalezy jednak zawsze wprowa-
dzaé¢ do realistycznej sztuki w charakterze korekty tradycyjnych wyobra-
zen; moze to zreszta prowadzi¢ zaréwno do nowej antycypacji doskona-
losci, jak do demaskatorskiego rozrachunku z epoka.

Nalezy zatem przys$wiadezyé obserwacji Gaedego, ze z realizmem ma-
my do czynienia zawsze wtedy, gdy dochodzi do ,,przezwyciezenia” oczy-
wistego zwigzku, jaki istnieje miedzy materialnym Swiatem rzeczy a je-
go metafizycznym sensem 198, Zniszczywszy w ten sposéb podstawe swia-
topogladowa, realizm — zakladajgc, ze nastawia sie na rzeczywistos¢ —
moze jednak lgczy¢ sie z usilowaniem zaprojektowania nowej totalnosci.
Negowanie tego wymiaru literatury realistycznej1? ma te swoista kon-
sekwencje — ktorej nie unikngl Gaede — Ze w epoce realizmu za repre-
zentantéw zasady realizmu, przynajmniej w Niemczech, uzna¢ mozna tyl-
ko ,,outsiderow”.

2.4.1. Realizm a ideologia

Poglad Gaedego, ze realizm i ustanawianie totalnosci wzajemnie sie
wykluczaja, opiera sie ostatecznie na przeslance, ze wierno$é wobec rze-
czywistosci — nawet przekazywana artystycznie — przedstawia pewng
wartos¢ antyideologiczng. Wychodzac z tego samego myslowego zalozenia,
Schmidt przeciwstawia realizm — jako ,,dostrzeganie i wyrazanie sprzecz-
no$ci w strukturze spolecznej danej epoki” 1% — konformistycznemu wo-
bec instytucji panowania idealizmowi, ktory definiuje jako ,ustanawianie
sfery zewnetrznej wzgledem tych sprzecznosci — w celu ich uprawo-
mocnienia i utrzymania” 1%, Nowoczesna krytyka srodkow przekazu i kul-
tury czesto przeciez zwracala uwage na to, ze autentyczno$¢ i wiernose

14 Zob. tez Chiari, op. cit., s. 89.

1 E Kohler, Balzac und der Realismus. W: Esprit und arkadische Freiheit:
Aufsdtze aus der Welt der Romania. Athendum, Frankfurt 1966, s. 177.

108 Zob. Gaede, op. cit., s. 19—20.

107 Ibidem, s. 75.

16 Schmidt, op. cit., s. 273.

109 Ibidem.
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wobec faktow moze réowniez stuzyé¢ ideologii 12%. Ani ze wzgledu na fakto-
graficzng dokladnosé¢, ani z zadnych innych wzgledéow nie da sie utrzyma¢c
pogladu, ze realizm wyrdznia sie szczegdlng ,uczciwoscia” o tyle, ze re-
zygnuje z — choéby nawet ukrytej — interpretacji i tendencyjnego za-
barwiania opowiadanych zdarzen.

Objasnimy to na przykladzie naturalizmu, czyli tej wersji realizmu,
ktéra stawia sobie za zadanie najbardziej precyzyjna transpozycje faktow
w literature. Jesli autorzy naturalistyczni sposrod mnéstwa danych empi-
rycznych wybierali brzydote, nedze i spoleczng deklasacje, wybor ten
podyktowany byl kryteriami moralnymi. Zamiar wyciggniecia na swiatlo
dzienne tego, co spoleczenstwo przemilcza, warunkowal preferowanie
okreslonych tresci — i w tej mierze naturalistyczna wiernos¢ wobec fak-
tow jest anty-ideologiczna — ale w podejmowaniu okreslonych tematow
przejawiala sie znowu pewna spolteczno-polityczna tendencja. Dokladne
oddawanie faktéow jest wiec srodkiem krzewienia ideologii. Zblizenie do
rzeczywistosci w sztuce jest ideologig juz z racji wyboru okreslonego
wycinka rzeczywistosci. Realizm nie moze zatem nigdy zasadnie wysuwaé
roszczen do obiektywnosci 1. Stad wypowiedziom literatury realistycz-
nej nalezy zadawa¢ nie tylko pytanie o ich geneze, ale takze o ich cel 112,
»Wszelka tworczo$¢ realistyczna (jest) przedsiewzieciem moralnym” 113,

W takim ujeciu sztuki realistycznej, ktora z natury jest sztuka ideolo-
giczng, istotny jest nadal postulat, by przekaz ideologii nie byt literatu-
rze apriorycznie narzucony z zewnatrz; dzielo sztuki zachowuje charakter
realistyczny pod warunkiem, ze tendencja $wiatopogladowa ukazuje sie
iako wynik pisarskiej dyskusji z rzeczywistoscig. Nawet realizm socjali-
styczny moze byé autentycznym realizmem, jesli tylko autor w uksztal-
towaniu swego dziela wywola wrazenie, ze na podstawie wtasnego zderze-
nia si¢ z rzeczywistoscig doszedl do tych samych wnioskéw co marksis-
towscy ideologowie. Naturalng gleba dla realizmu w sztuce byloby zatem
spolteczenstwo, ktoére nie naklada na sztuke zadnych obowigzkow, gdyby
nie obserwacje, dowodzace, iz ,kontrkultura $miechu” i przynalezne do
niej profanujace nasladowanie rozwija sie wlasnie pod naciskiem idealiz-
mu ideologii. Realizm, wbrew sugestiom Sterna 114, nie musi wcale byé¢
dzieckiem demokracji 115.

Watla rownowaga miedzy deskrypcjg a preskrypcja moze uchodzi¢ za

10 Zob. np. T. W. Adorno, Asthetische Theorie. Suhrkamp, Frankfurt 1961,
s. 336. — J. Hermand, Die ,wirkliche” Wirklichkeit: Zum Realismus-Streit in
der westlichen Kunstkritik. W zbiorze: Realismustheorien in Literatur, Malerei,
Musik und Politik. Hrsg. R. Grimm, J. Hermand. Kohlhammer, Stuttgart
1875, s. 134.

11 Zob. tez Barthes, op. cit., s. 304

uz2 Zob. Tarot, op. cit., s. 245.

43 Ibidem.

114 Zob. Stern, op. cit., s. 56—517.

18 Zob. odmienne stanowisko Schmidta, op. cit., s. 274.
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autentycznie realistyczng tylko wtedy, gdy moralne postulaty i ,,ideolo-
gia” dziela wynikaja z opisanych faktow. Poniewaz w pojedynczym przy-
padku trudno jest dowies¢, ze sam wybdr umieszczonego w dziele wy-
cinka rzeczywistosci nie wynika juz z motywacji dydaktycznej, poprzedza-
jacej zamyst dziela, trzeba poprzesta¢ na tym, ze o realizmie wolno mo-
wié, jezeli (1) uksztattowanie dzieta ujawnia w sposob przekonujacy zwia-
zek miedzy ujeciem rzeczywistosci a konsekwencjami ideologicznymi oraz
(2) nowa ,,ideologia”, uwarunkowana przez stosunkowo wieksze zblizenie
do rzeczywistosci, nie pokrywa sie z dawnym ,,idealizmem”.

Warunkiem realizmu pozostaje — niezaleznie od jego zawartosci ideo-
logicznej — odniesienie do wspodlczesnej rzeczywistosci; jezeli zaczyna
nad nim gérowa¢ idealna projekcja, tym samym zatraca sie tez uswiada-
miajaca moc realizmu. Uwagi o XIX-wiecznej literaturze niemieckiej
mialy pokazaé, na jakie niebezpieczenstwo narazony jest realizm, gdy
»pojednanie” rzeczywistosci i ideatu grozi przejsciem w totalno$¢ ustano-
wiong bez zwigzku z realnym stanem rzeczy. Kinderowi 116 przypada za-
stuga ukazania na konkretnych przykladach, ze wskutek zmiany histo-
rycznej sytuacji z niemal ,,tych samych” tresci dziel literackich wylaniajg
si¢ projekcje realistyczne lub ,idealistyczne”, w zaleznosci od tego, czy
rzeczywisto$¢ i konstrukcja totalnosci daja sie ze sobg zasadnie powigzac.

W zwigzku z ideologiczng zawartoscig realizmu nalezy wziaé¢ pod uwa-
ge, ze samo odniesienie do rzeczywisto$ci stanowi juz norme ideologiczng.
Od chwili powstania powies$ci pragmatycznej az po koniec XIX w. reali-
styczne odniesienie do rzeczywisto$ci niepostrzezenie upowszechnia swiec-
ko-materialistyczne warto$ci mieszczanstwa 117, i dopiero gdy — jak np.
u Flauberta i w nouveau roman — odchodzi sie od pozornie oczywistego
zawigzania fabuly wedlug praw przyczynowych, celowych i ,normalne;j”
psychologii, realizm zrywa wigz z ,mieszczafistwem”. Dalszych dowodow
Scistego zwigzku miedzy nasladowaniem, ktoére zestawialo Swiat doczesny
z idealami, a praktyczno-mieszczanskg wizjy zycia, dostarczajg rozwaza-
nia Muscatine’a o realizmie Sredniowiecznego fabliau. Pod naglowkiem
The Bourgeois Tradition 118 Muscatine pisze wrecz:

Poza komediag i karykaturg mamy tu do czynienia z duchem wyteionej
praktycznosci, ze Slepa koncentracja na zegarowym czasie i lokalnej przestrze-
ni, z rachunkiem namacalnych sil; konkretnych motywéw, fizycznych szczeg6-
low. Przeznaczeniem tego stylu jest ewokowaé naturalistyczny, materialny $wiat
i niewiele wiecej 119,

1 Kinder, op. cit.

17 Zob. J. Rockwell, Fact in Fiction: The Use of Literature in the Sustem-
atic Study of Society. Routledge, London 1974, s. 112.

118 C, Muscatine, Chaucer and the French Tradition: A Study in Style and
Meaning. University of California Press, Berkeley 1969, s. 58.

1% Ibidem, s. 66.
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Obok tego przewaznie nieSwiadomego krzewienia mieszczanskich war-
tosci i norm utwory realistyczne §wiadomie przekazujg pewne wyobraze-
nia moralne 120, Perspektywne intencje autoréw pojawiajg sie w utworze
realistycznym wlasnie tam, gdzie artystyczne uksztaltowanie posSredniczy
miedzy tym, co partykularne/indywidualne, a tym, co ogélnie egzem-
plaryczne. Jako przyklad przypomnijmy moralno-dydaktyczng koncepcje
»typowosci” w definicji marksistowskiej 121,

Mimo tych krytycznych uwag nalezy stwierdzi¢, ze jesli w dziele lite-
rackim — i w tym sensie rozwazania Auerbacha 122 mozna zaliczy¢ do
teorii realizmu — wspoélczesna rzeczywisto$é jest tak ,,powaznie potrakto-
wana”, ze jej przedstawienie stanowi warunek i podstawe wszelkich in-
tencji moralnych i préb przekazania ideologii autora, mozna sensownie
moéwi¢ o ,realizmie”. Natomiast jesli fragmenty rzeczywistosci — jakkol-
wiek naturalistycznie nakreslone — pelnig tylko funkcje ,,uwierzytelnia-
nia” treéci ideologicznych, lepiej bedzie mowi¢ o ,,iluzjonizmie”. Taki
sposob postugiwania si¢ rzeczywistoscig mialy objasni¢ przykladowo uwa-
gi o Diderocie i Lukacsu, wywody za$ na temat klasycyzmu pokazaly, ze
mozna bez namystu zrezygnowaé¢ z funkcjonalnie tylko uzasadnionego
»Zwigzku” z rzeczywistoscia, jesli dojdzie si¢ do przekonania, Ze ,klam-
stwo” (wprowadzenie ,,cudownosci” do literatury) pozwoli latwiej osiggnaé
cel oddzialywania na odbiorce.

Intencje przyswiecajace zastosowaniu iluzjonizmu w literaturze sa
dokladnie przeciwstawne intencjom realizmu: iluzjonizm chce przez ma-
ksymalne zblizenie do rzeczywistosci zamaci¢ nieuprzedzone spojrzenie
na rzeczywistos¢, realizm zbliza si¢ do rzeczywistosci, aby odsloni¢ jej
istote i swoiste cechy 123,

Wraz z takim nastawieniem na ,,autentyczng” rzeczywistos¢ do realis-
tycznego utworu przenika silg rzeczy okres$lona intencja autora. Intencja
ta wprawdzie gwarantuje, ze odtworzenie jest czyms$ wiecej niz zwykla
kopig czego$ juz istniejacego, ale zawsze tez kryje w sobie pewne niebez-
pieczenstwo — mianowicie przedstawienie rzeczywistosci moze by¢ znie-
ksztalcone przez schemat narzucony po to, by autorowi umozliwi¢ moral-
ne oddzialywanie na odbiorce. Dla ilustracji przypomnijmy raz jeszcze
dylemat Mlodych Niemiec — konieczno$¢ wyboru miedzy ,,okreslonym”
odzwierciedleniem rzeczywistosci — a tym samym przedstawianiem wlas-
nie niepozadanych zjawisk — a wyraZaniem w literaturze wlasnych ten-
dencji; zdecydowano si¢ wowczas na zwiastowanie upragnionego stanu
rzeczy i zarazem w powaznym stopniu zrezygnowano z opisu wspoéiczesnej
rzeczywistosci, totez nie sposéb méwi¢ o ,,mlodoniemieckim realizmie”.
Oto uwaga Steineckego na ten temat:

120 Zob, tez Wellek, The Concept..., s. 253.
121 Zob. ibidem, s. 242,

2 Auerbach, op. cit. )

123 Zob. tez Lobsien, op. cit., s. 86.
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Wiasnie dazenie do tendencyjnosci wydaje sie utrudniaé dazenie do realiz-
mu, zwlaszcza wtedy, gdy rzeczywisto$é, ktéra tendencja ma zmienié, nie zo-
stala przedtem konkretnie i szczegélowo ujeta 1%,

Zgodnie ze swg naturg realizm podatny jest na tresci ideologiczne:
grozi mu zawsze autodestrukcyjna ideologizacja. Cze$¢ historyczna tej
pracy przynosi do$¢ argumentéw na poparcie tego stwierdzenia, w tym
miejscu wystarczy wiec przytoczyé fytulem uzupelnienia dwie jaskrawo
ideologiczne definicje realizmu. Ze stanowiska katolickiego Meier pisze:

Realizm broni zasady, Zze tworca winien przedstawiaé Swiat
taki, jaki jest {..). Jest to jednak mozliwe tylko pod warunkiem, ze ar-
tysta ma wlasciwe wyobrazenie o istocie §wiata, jego stanie i o zZyciu, jakie
Swiat objawia, a tym samym ma prawdziwy poglad na $wiat i zycie, tzn. jego
zdolno$ci i wyéwiczenie pozwalaja mu ujmowaé $wiat takim, jakim naprawde
jest. Poniewaz tylko chrzesdcijanstwo ma wlasciwg idee $wiata i zycia,
za trafny mozna uznaé tylko obraz §wiata wytworzony w duchu chrzesci-
janskim 185,

Nie mniej wyraznie wypowiadaja si¢ niektorzy teoretycy realizmu
socjalistycznego. Zacytujmy jeszcze Redekera:

Do koniecznych warunkéw realistycznego odtworzenia nalezy ratem nie
tylko przedmiot, ktéry ma byé odtworzony, nie tylko artystyczna metoda, ale
przede wszystkim czynnik subiektywny (poglady i intencje), ktérego nie do-
starczy przedmiot ani jego odzwierciedlenie, ale ktébry musi wnie$é artysta, gdy
zwraca si¢ ku odzwierciedlanemu przedmiotowi !#.

Jesli ideologowie tak chetnie podaja postuszng im sztuke za realizm,
to czynig to z calym rozmyslem: tym samym bowiem stwierdzaja wobec
poddanych i przeciwnikow, ze wrazliwosc i inteligencja artystow wypro-
wadza z obserwacji rzeczywistosci te same wnioski, co oni. A z ,realiz-
mu” nie cheg rezygnowa¢ m. in. w oczekiwaniu, ze uwzglednienie okreslo-
nych aspektow wspdlczesnej rzeczywistosei — taka sztuka przestrzega
wszak hierarchii tematéw artystycznych — stanowi¢ bedzie dla rzadzo-
nych bardziej konkretne instrukcje dzialania niz abstrakcyjne postulaty.

2.4.2. Realizm a subiektywnosé

Interpretujgce przedstawianie rzeczywistosci jako cecha realiznu wa-
runkuje silg rzeczy subiektywnosé artystycznego odtwarzania. Obok tej
subiektywnos$ci spoleczno-politycznej drugim subiektywnym elementem

% H, Steinecke, Die ,zeitgemisse” Gattung: Neubewertung und Neube-
stimmung des Romans in der jungdeutschen Kritik. W zbiorze: Untersuchungen 2ur
Literatur als Geschichte: Festschrift fiir Benno von Wiese. Hrsg. V. J. Glinther
H. Koopmann, P. Piitz, H. J. Schrimpf. Schmidt, Berlin 1973, s. 338.

1% S Meier, Der Realismus als Prinzip der schonen Kiinste: Eine dsthetische
Studtie. Miinchen 1900. s. 60.

18 H Redeker, Abbildung und Aktion: Versuch iiber die Dialektik des
Realismus. Wyd. 2, Mitteldeutscher Verlag, Halle 1967, s. 59.
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realizmu jest swoisty dla kazdego twoércy spos6b doswiadczania. Precy-

zyjne, w pelni obiektywne odwzorowanie rzeczywistosci to cel nieosig-

galny 1?7, RealiSci zawsze o tym wiedzieli, gdy poréwnywali swoje dzieta
z sam3 rzeczywistoScig albo z innymi jej odtworzeniami:

Ot6z sposirzezenie, ze kazdy widzi nature inaczej albo raczej kazdy ja ina-

czej odtwarza, nie jest niczym nowym; nigdy jednak nie odczulem tak gleboko,

tak wyraziscie, ze sztuka jest tylko uduchowionym odblaskiem natury w zwier-

ciadle duszy, a przeto zdrowy i czysty rozwdj uczué i my$li, wewnetrzne
uksztaltowanie czlowieka musi mieé najwieksze znaczenie takie dla sztuki 128,

Ta relacja z odkrycia subiektywnych uwarunkowan realistycznego od-
tworzenia ukazuje przykladowo, jak to wiedza o osobistym zabarwieniu
nasladowania zwigksza odpowiedzialnos¢ artysty. Przejscie od subiekty-
wizmu do refleksji i swiadomego wypracowania jakiegos stanowiska po-
kazuje, zZe realizm z ulomnos$ci subiektywnego doswiadczenia czyni cnoteg
autokrytycyzmu przejawiajacego sie w konkretnej projekcji swiata we-
dlug zasad etyczno-moralnych. Tak to w realizmie subiektywizm i ideolo-
gia wzajemnie sie warunkuja:

Realizm jest ideologia, ktéra kaidy demonstruje swemu bliZniemu, jakoScis,

ktora kazdy we wlasnym mniemaniu posiada na sw6j wylaczny uzytek 1%,

Do poznania realizmu niewiele wnosi rozréznienie rzeczywistosci zja-
wiskowej — ,realizm obiektywny” — i opisu wilasnej $wiadomoséci arty-
sty — ,realizm subiektywny” — jesli mimo to oba typy literatury bedzie
sie okreslalo mianem ,realistycznej”, jak to czyni Lacher 130. Po pierwsze
taka binarna redukcja nie liczy sie z tym, ze ze wzgledéw teoriopoznaw-
czych ,,realizm obiektywny” jest niemozliwy, po drugie, gdy chodzi o ,re-
alizm subiektywny”, pomija réznice miedzy ,,uczciwoscia wobec czyjejs
percepcji zewnetrznego swiata fizycznego lub spolecznego” a ,,uczciwoscia
(..) raczej wzgledem wlasnych subiektywnych uczué i wyobrazen niz
wzgledem jakiej$ zewnetrznej realnosci” 13!, Uzycie terminu ,realizm”

127 7Zob, tez W. Hellmann, Objektivitdt, Subjektivitit und Erzdhlkunst:
Zur Romantheorie Friedrich Spielhagens. W zbiorze: Deutsche Romantheorien:
Beitrdge zu einer historischen Poetik des Romans in Deutschland. Hrsg. R. Grimm,
Athendum, Frankfurt 1968, s. 191.

8 H, Richter (Ed), Ludwig Richter: Lebenserinnerungen eines deutschen
Malers: Selbstbiographie. Wyd. 3, Alt, Frankfurt 1886, s. 160,

WA Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman. Gallimard, Paris 1963,
s. 171,

® Zob. W. Lacher, Le réalisme dans le roman contemporain: Essai sur
quelques romanciers frangais d’aujourd’hui, Wyd. 2, Imprimerie Centrale, Genf
1940, s. 16—17. Zob. tez K. Vossler, Realismus in der spanischen Dichtung der
Bliitezeit: Festrede gehalten in der Offentlichen Sitzung der Bayerischen Akademie
der Wissenschaften zur Feier des 167. Stiftungstages. Bayerische Akademie der
Wissenschaften, Miinchen 1926, s. 3.

188 Nochlin, op. cit.,, s. 136.
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powinno by¢ zastrzezone dla utworéw, ktore starajg sie rzetelnie oddac
jakie$ — w pelni subiektywne — wrazenie Swiata. Je$li artystyczne
przedstawienie ma obstuzyé przede wszystkim subiektywny stan umystu,
rzeczywisto$¢ nie jest juz ,traktowana powaznie”, ale spada do rangi ar-
senalu rzeczy, ktérych mozna uzywa¢ w charakterze znakéw przy opisie
stanéw duszy 132,

Po tym wyjasnieniu sztuka realistyczng moglby wydawac¢ si¢ konsek-
wentnie impresjonizm 133. Tej sztuce jednak owa spoleczna odpowiedzial-
nos¢, ktéra wyraza sie w totalistycznej lub demaskatorskiej tendencji rea-
lizmu, jest niemal calkowicie obca. Zainteresowanie impresjonistow wy-
czerpuje sie w ujmowaniu wrazen, nie staraja sie ich przetwarza¢ i wila-
cza¢ w dzielo uswiadamiania. Impresjonistom w przeciwienstwie do rea-
listow jest tez w znacznym stopniu obojetne, czy wrazenia odpowiadaja
realnym przedmiotom 134,

Bez watpienia nalezy zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem Brinkmanna na
temat realistycznej twdrczosci z konca ubieglego stulecia:

Im dokladniej stara sie ona uchwycié i przedstawié slowami szczegbdlne, in-

dywidualne fakty, tym bardziej {...) miejsce ,przedmiotéw” zajmujg subiektyw-
ne nastroje, ktéore majg ukazywaé szczegblny charakter przedmiotéw 1%,

Brinkmann nie kladzie jednak dostatecznego nacisku na to, ze przed-
mioty, ktérymi zajmowala sie ta pdzna literatura, zmienity si¢ w stosunku
do tematéw, jakie realizmowi narzucal interes spoleczny. Totez badajgc
strukture utworéw literackich tej epoki, moze wykazaé przejscie realiz-
mu w subiektywny impresjonizm, nie dostrzega jednak, ze sam stopien
subiektywnos$ci nie pozwala jeszcze orzeka¢ wigzaco o idealnym typie
realizmu. Zdefiniowa¢ kres lub rozkwit realizmu mozna tylko pod wa-
runkiem, ze uwzgledni sie¢ rozmaite wymiary spoleczne i zréznicowany
stosunek do ideologii: nie mozna méwi¢ o ,realizmie”, jesli wglad w su-
biektywno$¢ odtwarzania nie przeradza si¢ w poczucie spolecznej odpowie-
dzialnosci.

Subiektywny charakter realizmu kaze inaczej spojrze¢ takze na for-
me sztuki realistycznej. Poniewaz nie chodzi o samg rzeczywistos¢, ale
o wrazenie rzeczywistosci, rozstrzygajace jest nie kryterium podobienstwa
realistycznego utworu do oryginalu, lecz to, czy odtworzenie wywoluje
u odbiorcy identyczne wrazenie, co oryginal 136, Odrzucajac poglad o ,,po-

132 Zob. tez M. H. Abrams, The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and
the Critical Tradition. Oxfordt University Press, London 1953, s. 25.

1’8 Zob. np. E. H. Gombrich, Art and Illusion: A Study in the Psychology
of Pictorial Representation. Wyd. 2, Princeton University Press, 1961, s. 326.

14 Zob. K. Friedemann, Die Rolle des Erzihlers in der Epik. Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1965, s. 62.

¥ Brinkmann, op. cit, s. 311,

138 Zob. R. G. Collingwood, The Principles of Art. Oxford University
Press, London 1938, s. 53.
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dobienstwie substratow”, nalezy utrzymaé ,,podobienstwo wrazen”, aby
nie wigza¢ falszywie pojecia rzeczywistosci z ,,obiektywnoscig” 137, Su-
biektywnos¢ nie jest ,,zlem koniecznym?”, ale podstawg warunkujagcg arty-
styczng twoérczo§¢ — takze twdrezos¢ realistyczng. Dopiero subiektyw-
no$¢ pozwala wykroczyé poza fotograficzne odwzorowanie, daje cos wie-
cej niz powtarzanie rzeczy juz danych, poniewaz ostatecznie to wlasnie
subiektywna wrazliwos¢ i inteligencja artysty dostrzega rozdzwiek mie-
dzy konwencjonalnymi wyobrazeniami a rzeczywistoscig, a takie znaj-
duje sposoby nowego zblizenia literatury do rzeczywistosci 138. Subiekty-
wizm tez, jak pokazaliSmy, decyduje o spolecznym znaczeniu sztuki reali-
stycznej, ktoérego ujawnienie jest kazdorazowo zadaniem interpretato-
row 19, Tam za$, gdzie literatura wyraznie dazy do przedstawienia ,,obiek-
tywnego”, zachodzi najwieksze niebezpieczenstwo iluzjonizmu albo nie-
realistycznego trwania przy starych konwencjach. Tytulem przykladu za-
cytujmy krytycznag uwage o ,,obiektywnosci” Stiftera:

Narzuca sie tedy pytanie, czy Stifter nie doprowadzil formy obiektywnego
opowiadania do takiej doskonalo$ci dlatego, ze chcial zachowaé pewna wizje
czlowieka (..) obawiajagc sie lub podejrzewajac, ze wizja ta jest juz przesta-
rzala 148,

3. Realizm jako metoda

3.1. Przyklad naturalizmu

Naturalistyczne odtwarzanie rzeczywisto$ci odznacza sie — zwlaszcza
w zestawieniu z podejSciem realistycznym — maksymalng zgodno$cig te-
go, co przedstawione, z rzeczywistosciag zewnetrzng: ,,Kryterium natura-
lizmu to zewnetrzna odpowiednio$é, kryterium realizmu — wewnetrzna
prawda’” 141,

Poniewaz z racji kategorialnego zréznicowania sztuki i rzeczywistosci
nie mozna zaklada¢ naiwnie pojmowanej identycznosci $wiata i tresci
sztuki, postepowanie naturalistyczne nalezaloby zdefiniowaé jako rozwi-
janie i stosowanie ,efektow”, ktore umozliwiajg dokladne odzwierciedle-
nie empirycznej rzeczywistosci za pomocg sztuki 42, Taka verisimilitude
nie oznacza wcale, jak widzieli$my, realizmu. Tym samym nasuwa sie py-

19 Zob. tez V. Kniifermann, Realismus und Sprache. ,Zeitschrift fir
deutsche Philologie” 89 (1970), s. 238.

188 Zob.. D. Wellershotf, Wiederherstellung der Fremdheit. W: Literatur
und Verdnderung: Versuche zu einer Metakritik der Literatur, dtv, Miinchen 1971,
s. 67.

1 Zob. Levin, op. cit, s. 20.

W H-D Irmscher, Adalbert Stifter: Wirklichkeitserfahrung und gegen-
stindliche Darstellung. Fink, Miinchen 1971, s. 294. Ze stanowiskiem Spielhagena
zob. Hellmanun, op. cit.,, zwlaszcza s. 192,

M1 Schmidt, op. cit, s. 268; zob. Chiari, op. cit, s. 65.

142 Zob. Gombrich, op. cit., s. 330.
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tanie, czy naturalistyczna sztuka epoki naturalizmu moze odpowiada¢ tez
kryteriom ogélnego realizmu.

Dawniejsi badacze sklaniali sie¢ do pogladu, ze naukowa Scistos¢, do
ktérej roscil pretensje zeszlowieczny naturalizm, jest rownoznaczna
z ,,podporzgdkowaniem sie” 143 rzeczywistosSci, ktore wyklucza zaréwno
sztuke, jak innowacje w odtwarzaniu rzeczywisto$ci; narusza to zdecydo-
wanie typowsa dla realizmu ,,pozycje posrednia” miedzy partykularnoscia
a sgdami ogdlnie waznymi. Na temat spolecznych odniesienn naturalizmu
Bockmann zauwaza:

osobliwa dwulicowo$é. Z jednej strony [naturalizm] doprowadza do skrajnosci

determinizm i kohczy na pesymistycznym przeSwiadczeniu o nieuchronnosci

biegu rzeczy, z drugiej strony domaga sie postawy satyryczno-krytycznej 144,

Tym samym jednak okazuje sie, ze nie do pogodzenia z wymiarem
spolecznym jest raczej wiez naturalizmu z okreSlonymi treSciami nauko-
wymi niz jego dazenie do dokladnego odtwarzania. Je$li to sieganie do
wspolczesnej nauki lgczy sie z poprzednio nakreslonymi cechami sztuki
realistycznej (jak nowe tresci, splot elementéw spotecznych i indywidual-
nych, usensowianie rzeczywistosci), to rowniez dziela naturalistyczne
mozna nazywac ,realistycznymi”.

Ma to przede wszystkim dwojakie konsekwencje: 1) utwoér naturali-
styczny, gdzie wystepujgce osoby ,funkcjonujg”’ wedlug regut 6wczesnej
doktryny deterministycznej, nie moze mie¢ cech realizmu, gdyz zachwia-
na zostaje rownowaga miedzy tym, co indywidualne, a tym, co ogdlnie
wazne; 2) precyzyjne oddawanie rzeczywistosci jako metoda literacka
moze byé¢ dla realizmu konstytutywne o tyle, o ile nie narusza mozliwosci
uogoélniania wypowiadanych sgdéw. Odwrotnie, realizm nie wymaga
verisimilitude dopoOty, dopoki indywidualno-partykularne uksztaltowania
ogoélnych sagdow mozna osiggna¢ innymi Srodkami. Quasi-naukowa precy-
zja odtwarzania wigze sie z realizmem na tyle luzno, ze moze stuzy¢
takze sztuce ,idealistycznej”, jak to pokazaty uwagi o anatomicznej i per-
spektywicznej wiernosci malarstwa renesansowego.

Naukowos¢ metody naturalistycznej nie ogranicza si¢ — a tym sa-
mym wykracza poza naukowe koneksje wczesniejszych kierunkéw arty-
stycznych — do dokladnego rejestrowania, lecz ponadto przenosi nauko-
wa metode na literature: przedstawienie bez komentarzy jakiego$ wycinka
zZycia ma umozliwi¢ uogdlnienie drogg indukcji 145. ,, Typowos¢”, ,,charak-
terystycznosé” nie jest wytworem techniki oryginalnie artystycznej, ale

M8 K. Fiedler, Moderner Naturalismus und kiinstlerische Wahrheit. W zbio-
rze: Konrad Fiedler: Schriften zur Kunst. Hrsg. G. Boehm. Fink, Miinchen 1971,
t. 1, s. 166.

P B8ckmann, Der Naturalismus Gerhart Hauptmanns. W zbiorze: In-
terpretationen. T. 2. Deutsche Dramen von Gryphius bis Brecht. Fischer Blicherei,
Frankfurt 1965, s. 280.

45 Zob. Stoehr, op. cit, s. 12786.



TEORIA REALIZMU. PROBA SYNTEZY 411

konstruowana jest w nawigzaniu do wspélczesnej koncepcji nauki przez
zastosowanie scjentystycznych zasad. Najbardziej znamienny wklad este-
tyki naturalizmu w rozwéj metod realistycznych polega na owym zasto-
sowaniu do sztuki postepowania indukcyjnego, istniejgcego juz zresztg
w powiesci pragmatycznej14® — nie za$ na podejmowaniu aktualnych
tresci naukowych. Wprowadzenie indukcji jako $rodka umozliwiajacego
generalizowanie przedstawionych poszczegdlnych przypadkéw wynosi na-
turalistyczne oddawanie rzeczywistosci ponad poziom zwyklej kopii tego,
co dane, i pozwala jej osiggna¢ realizm.

Warto$¢ naturalizmu podwaza jednak fakt, ze wraz z aktualnymi me-
todami naukowymi przejal on takze powszechnie wowczas uznawang kon-
cepcje rzeczywistosci. Tworezosé naturalistyczna jest zatem tylko warun-
kowo ,,protestem przeciwko utrwalonemu stosunkowi miedzy tworczoscia
a rzeczywistoscig” 147, poniewaz zastepuje wprawdzie ,o0l$nienia” XIX-
wiecznej literatury realistycznej przez bardziej zwigzang z rzeczywistos-
cig metode uogélniania i bierze rozbrat z tradycyjnym totalizowaniem
Swiata, ale w niczym nie wykracza poza wspélczesne rozumienie rzeczy-
wistosci 148, Je$li ten kierunek artystyczny okazal sie nietrwaly, to nie-
watpliwie wlasnie dlatego, ze nie rozprawiono sie do konca z dominujg-
cymi konwencjami: naturalizm stale lekcewazyl swoiste dla sztuki mo-
zliwosci poznawcze. Sztuka realistyczna, chcgc zmieni¢ widzenie swiata,
musi dokonaé tego swoiscie artystycznymi sposobami, aby zastuzy¢ na
miano ,realizmu”.

3.2. Opis rzeczywistosci a forma

Dyskusja z naturalistycznym sposobem przedstawiania w szczegblny
sposdb raz jeszcze zwraca uwage na fakt, ze literacka wypowiedz o rze-
czywistosci — aby uchodzi¢ za realistyczng — musi réznié sie od wypo-
wiedzi spoza obszaru literatury. Na tle nieliterackiego werbalnego odnie-
sienia do rzeczywistosci swoiscie artystyczny charakter wypowiedzi, ktéra
ma uchodzié za realistyczne zblizenie do rzeczywistosci, polega przede
wszystkim na uksztaltowaniu i formie zgodnej z zasadami estetyki. Zasada
artystycznej formy ktoéci sie przy tym z zasada precyzyjnego opisu rze-
czywistosci, a zarazem jest to konflikt miedzy konwencjonalnoscia a sto-
sunkowo bardziej adekwatng nowg forms.

Powies¢ nieskrepowang wlasnie pod wzgledem formalnym S$cistymi
regulami uwazano zawsze za indywidualng probe osiggniecia réwnowagi
miedzy pragnieniem ujecia calego bogactwa rzeczywistosci a wymogami
formy artystycznej 149, Konstruowanie akcji wedtug konwencjonalnych za-

8 Zob, Vosskamp, op. cit.,, s. 193,

W preisendanz, Das Problem..., s. 7.

148 Thidem.

1 Zob. M. Bradbury, Possibilities: Essays on the State of Novel. Oxford
University Press, London 1973, s. 4.
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sad formalnych, Zadajacych przynajmniej poczatku i zadowalajacego za-
mkniecia opisywanych wydarzen, ale takze funkcjonalnej ekonomii skon-
struowanego splotu stosunkéw, wydawalo sie przeto realistom zawsze
problematyczne 15, poniewaz to, co dzieje si¢ w faktycznym zyciu jed-
nostki, ani nie jest zazwyczaj tak wyraznie ukierunkowane, ani nie ma
tak jasno zaznaczonego poczatku i konca. Happy end i ostateczne realne
rozwigzanie konflitkéw z reguly sie nie zdarzaja, sg natomiast calkowi-
cie zgodne z konwencjami powieSciowymi. Je§li powieSciopisarz z racji
owe]j niezgodnosci miedzy zyciem a literaturg odejdzie od intrygi [plot]
w tradycyjnym sensie, pozostaje mu znowu — jesli nie chce widzie¢ te-
matu nasladowania w epizodach i calkowitym chaosie — tylko siegnac
po inne $rodki strategii narracyjnej, pozwalajgce ukaza¢ sens i ,,pelnie”:
»Ksztalt literacki nie moze wywodzi¢ sie z zycia; wywodzi sie wylacznie
z literackiej tradycji” 1%1. Forma z kolei sklada sie na znaczenie, ktére od-
réznia realizm od relacji nieliterackiej:
Zanim powie$ci nadano pelng i sp6jna postaé, dobér, rozmieszczenie i uwy-
datnienie calkiem zwyczajnych szczegbléw faktycznych odzwierciedlaly wyobra-

zenia artysty o naturze rzeczywistosSci. Jego realizm stawal sie¢ twoérczym okre-
§leniem tego, co naprawde znacza rzeczy w jego doswiadczeniu 152,

To, co w ogble dopiero konstytuuje realizm jako osiggniecie artystycz-
ne w stosunku do czystej deskrypcji, to elementy nalezace do owej sfery
estetycznych konwencji, ktére realizm w imie zblizenia do rzeczywistosci
programowo chce zwalczaé. Spojrzenie na zasadnicza metode realizmu
ujawnia tez calg jego watla réwnowage i wzglednosé.

3.3. Realizm a konwencja

Juz w 1912 r. Jakob wskazywal, ze zblizenie do rzeczywistosci w lite-
raturze mozna osiggna¢ przede wszystkim przez systematyczny rozklad
przestarzalych zasad estetycznych:

Ale istnieje inne ziudzenie, inna zaslona, kt6ra nie pozwala widzie¢ jasno,
czué prawdziwie — to sama sztuka, albo raczej wczorajszy ksztalt sztuki,
wszystkie przezytki estetyczne, ktére — choé moze pierwotnym ich przeznacze-
niem bylo réwniez stworzyé ,bardziej bezpoérednia” wizje rzeczywistosei (...)
staly sie konwencjonalne 153,

18 Por. np. z realizmem XIX-wiecznym, R. Stang, The Theory of the Novel
in England: 1850—1870. Routledge & Kegan, London 1959, s. 150.

131 N. Frye, Myth, Fiction, and Displacement. W: Fables of Identity: Studies
in Poetic Mythology. Harcourt, Brace, New York 1963, s. 36. — Zob. G. Levin,
Realism reconsidered. W zbjorze: The Theory of the Novel: New Essays. Ed.
J. Halperin, Oxford University Press, New York 1974, s. 238.

152 A, Thorlby, Gustave Flaubert and the Art of Realism. Bowes & Bowes,
London 1856, s. 8.

183 G. Jakob, LIllusion et la désillusion dans le roman réaliste francais (1851
d 1890). Jouve, Paris 1812, s. 13.
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Az do polowy lat pietdziesiatych ta inicjatywa metodycznego definio-
wania realizmu nie znalazla oddzwieku i niemal zawsze prébowano rozu-
mie¢ realizm ze wzgledu na tres¢ jako ustanawianie prawdy w utworze
literackim. Takze i tym razem Francji — ktora juz w chwili powstania
demaskatorskiej powiesci w XIX w. zrezygnowala z idealistycznych pro-
jektow prawdy — przypadlo w udziale uwolnié realizm od wszelkich rosz-
czerh do prawdy i ,zredukowaé¢” do metody. Po tym ograniczeniu autor
realistyczny ma za zadanie

uchwycié to, co mu sie wydaje prawda, i z cala uczciwo$cia, na jaka go staé,
spenetrowaé tak gieboko, jak mu na to pozwala ostro§é spojrzenia 184,

Niestrudzone poszukiwania adekwatnego ujecia rzeczywistosci warun-
kujg odejscie od literackich konwencji przedstawiania, gdyz autor w toku
pracy spostrzega czesto

ze metody, jakie jego poprzednicy wyksztalcili na swoje potrzeby, dla niego sa

juz nieprzydatne. Odrzuca je woéwczas bez wahania i usiluje znaleZé nowe, na

wlasny uzytek 185,

Aktualnym zadaniem realizmu jest wiec metodami pisarskimi odda¢
sprawiedliwo§¢ wspélczesnej rzeczywistoSci przez nowe sposoby pisania.

W zwiezlej historii nowego rozumienia realizmu nie moze dziwié, ze
refleksja dotyczaca adekwatnych sposobow przedstawiania skupia sie
gléwnie na destrukeji przestarzalych metod literackich. Konsekwencje tej
.przede wszystkim niszczycielskiej tendencji realizmu najradykalniej for-
mutluje Ortega y Gasset: nie interesuje go wcale sama rzeczywistos¢ 156,
lecz tylko jej warto$é jako sily mitoburczej.

Mozemy ja (rzeczywisto$é) uwazaé posrednio za destrukcje mitu, za kryty-
ke mitu. W tej postaci rzeczywisto$é, z natury bezwladna i bez wyrazu, bierna
i niema, nabiera rozmachu, zamienia sie¢ w czynng sile agresji, skierowana
przeciwko krysztalowemu $wiatu ideatu 187,

Jesli te argumenty dotyczg jeszcze tresci, to kierunek ataku przesunql
sie wkrotce na tradycyjne zasady ksztaltowania:

Aby sprostaé nowej rzeczywistoSci (realizm) musi zapomnieé o swoich sta-
rych sztuczkach. Taki realizm nie bylby juz wzorem estetycznym, okre§lonym
przez swoOj przedmiot, np. przez mieszczanskie spoteczenstwo XIX w. albo jego
drobnomieszczanskie pozostatosci, bytby juz tylko i nareszcie znowu — metodg.
To, co kiedy$ bezspornie uchodzilo za rzeczywisto§é, staje sie dla tej metody
znowu problematyczne 158,

1t N, Sarraute, Was die Vigel sehen. W: Das Zeitalter des Misstrauens:
Essays iiber den Roman. Suhrkamp, Frankfurt 1975, s. 89.

** Ibidem.

4 J Ortega y Gasset, The Nature of the Novel. ,Hudson Review”
10 (1857), s. 30.

157 Ibidem, s. 28.

@ R, Baumgart, Kleinbiirgertum und Realismus: Uberlegungen zu Ro-
manen von Boll, Grass und Johnson. ,,Neue Rundschau” 75 (1964), s. 664.



414 STEPHAN KOHL

Elementem stalym takiego realizmu jest jeszcze tylko pragnienie pi-
sania w zgodzie z rzeczywistoscig, sama rzeczywisto$¢ pozostaje nie-
uchwytnym, zmiennym punktem odniesienia, a w celu dotarcia do tego
punktu wyprébowuje sie¢ wcigz nowe techniki literackie ¥, Tym samym
znalezlismy sie dzi§ dokladnie na antypodach takiego odniesionego do
tresci pojecia realizmu, za jakim opowiadal si¢ Auerbach. ,,Realizm nie
wymaga specjalnego przedmiotu, lecz specjalnego potraktowania przed-
miotu” 160,

Poniewaz zastosowanie nowych form przedstawiania zakiada ostatecz-
nie obalenie istniejagcych konwencji literackich, powies¢, stosunkowo wol-
na od preskryptywnych regul poetyckich, jest réowniez ulubiong forma
realizmu rozumianego jako metoda. Niszczenie ztudzen i projekcja total-
nosci jako uprzywilejowane tematy realizmu sg dzis oderwane od wyraz-
nie artykulowanych prob dotarcia do rzeczywisto$ci za pomocg nowych
technik literackich. Ostawiony kryzys powieSci §wiadezy w gruncie rze-
czy o sile tego gatunku, zdolnego wciaz na nowo podejmowa¢é zadanie
opisu rzeczywistosci.

3.3.1. Realizm jako zjawisko przejsciowe

W historii literatury realizmowi pojmowanemu jako metoda, ktéra
przez zblizenie do rzeczywistosci dyskredytuje konwencje, przypada na-
turalnie miejsce u schytku ,.epoki sztuki”. ,,Jesli kazda nowa szkola lite-
racka chciala zniszezyé swojg poprzedniczke, to wlasnie w trosce o rea-
lizm’ 161,

Na przestarzaly styl i wyczerpane mozliwosci kierunku artystycznego,
ktéory statl sie rutyng, bardziej wrazliwi spo$réd autoréw odpowiadaja
programowym zwrotem do rzeczywistosci. Tym nastrojom daje wyraz
Bahr, majgc na mysli wspélczesny sobie naturalizm:

Mozna traktowaé naturalizm jako wyzszg szkole nerwow: szkole, w ktorej
rozwijaja sie i ksztaltuja calkiem nowe osrodki czucia, wrazliwo$é na mnajsub-
telniejsze i najlzejszé niuanse, nie spotykana dotad samo$wiadomo$é tego, co
nieuswiadomione. Naturalizm jest pauzg pomy$lang dla odpoczynku dawnej
sztuki albo dla przygotowania nowej; w kazdym razie jest intermezzem 1,

A z obozu wrogiego naturalizmowi sekunduje mu w tym samym roku
Valentin:

Totez je§li naturalizm wystapil ze szczegblnag sila w epoce, gdy sztuka nie
‘miala sie juz na czym oprzeé i niepewnie, po omacku, szukala wlasciwej drogi,

159 Zob, Wellershoff, op. cit., s. 65—68.

10 D Goldknopf, The Life of the Novel. University of Chicago Press,
Chicago 1972, s. 180.

M Robbe-Grillet, op. cit., s. 135.

12 H, Bahr, Die Uberwindung des Naturalismus. W zbiorze: Hermann Bahr:*
Zur Uberwindung des Naturalismus: Theoretische Schriften 1887—1904. Hrsg.
G. Wunberg Kohlhammer, Stuttgart 1968, s. 88. .
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mozna to potraktowaé jako niechybng zapowiedZ odmlodzenia sztuki; narodzi-
ny naturalizmu wolno tedy powitaé jak wystapienie kryzysu w ciezkiej cho-
robie 163,

Podobne naturalistyczne etapy przejsciowe notujg np. badacze schyi-
ku sredniowiecza 184 i klasycyzmu 185, Weise wycigga z tej obserwaciji
0golny wniosek:

Zaznaczmy mimochodem, Zze kierunek naturalistyczny pojawia sie zawsze

w okresie miedzy rozkladem form stylistycznych wcze$niejszej epoki a stworze-

niem nowego zespolu form oraz ze kierunek naturalistyczny utrzymuje sie jako

nurt podziemny w ciggu calego procesu historycznego, wychodzi za$ na po-
wierzchnie i chwilowo nabiera dominujacego znaczenia w okresach dzielgcych
poszczegdlne epoki stylistyczne jako posrednik w nowych kontaktach z rzeczy-

wisto$cig 196,

Dokladnego pojeciowego okreslenia tych raczej przygodnych obser-
wacji dokonala na obszarze jezyka niemieckiego dopiero Lachmann, na
przykladzie XIX-wiecznej literatury rosyjskiej. Celem realizmu jest
wedlug niej ,istotne zmniejszenie roznicy miedzy elementem przedsta-
wiajacym a przedstawianym” 167 przez ,zredukowanie konwencji styli-
stycznej” 168, Oznakg metodycznego realizmu jest ,naruszanie norm’ 169,
ktéore ma prowadzi¢ do wyparcia ,spospolitowanych” dawnych form
przedstawiania 17, Z tej perspektywy historia literatury wydaje sie nie-
ustannym procesem wytwarzania i obalania konwencji, przy czym rezy-
gnacja z konwencji za kazdym razem powoluje do zycia nowe konwen-
cje, ,ktére z kolei wymagajg replik i nowej destrukeji Srodkéw wyrazu,
»demedializacji«” 171, Konieczno$¢ burzenia konwencji wynika nie tylko
z immanentnych zasad ewolucji, ale takze z ,zetkniecia systemu lite-
rackiego z systemem spolecznym’ 172. Zwigzek realizmu z postepowymi
tendencjami polityki spolecznej wydaje sie oczywisty rowniez ze wzgledu
na metode realizmu, cho¢ zwigzek taki nie zawsze zachodzi.

W swoich skadingd rozjasniajgcych wywodach Lachmann nie dosé¢
uwagi poswieca zagadnieniu, w jakim stopniu obalenie tradycji literac-
kich samo z kolei tworzy konwencje. Hermand wysuwa tu — bez dosta-
tecznie rozwinietych argumentéw rzeczowych, ale na podstawie termino-

1YV, Valentin, Der Naturalismus und seine Stellung in der Kunstent-
wicklung. Lipsius & Tischer, Kiel 1891, s. 3.

184 Zob. Huizinga, op. cit., s. 155.

165 Zob. F. Sengle, Der Romanbegriff in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts. W zbiorze: Deutsche Romantheorien..., s. 133.

1 G. Weise, Renaissance und Antike. Tiibingen 1953, s. 30, przyp. 53.

%7 Lachmann, op. cit.,, s. 471.

188 Ibidem.

169 Ibidem, s. 465.

179 Tbidem.

171 Ibidem, s. 462.

17¢ Ibidem, s. 466.
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logicznego zroznicowania — propozycje, by pojecie ,,naturalizm” zacho-
waé ogolnie dla destrukcyjnych faz historii literatury, zas nastepujgcym
potem ,realizmom” przypisa¢ znowu funkcje tworzenia stylu 17,
Okres$la¢ naturalizm wylgcznie jako ,nieskrepowane regulami sty-
listycznymi” odwzorowanie rzeczywistosci to z géry kwestionowaé jego
mozliwy charakter artystyczny: bez formy — zawsze zwigzanej z lite-
racka konwencja — nie moze powsta¢ sztuka, a wéwczas do naturalizmu
stosowalby sie werdykt Hegla,
ze sztuka ograniczona do samego nasladownictwa nigdy nie wytrzyma konku-
rencji z naturg i przypomina raczej pelzajacego robaka, ktéry usituje doscignaé
stonia 174,

Dotychczas nie udalo sie w sposéb zadowalajgcy dokladniej okresli¢
artystycznej ,resztki” realizmu nastawionego na rzeczywistos¢. Owo
wciaz jeszcze brakujace objasnienie nie moze zakladaé, ze zburzeniu ulega
zawsze tylko cze$¢ konwencji 175, pozostala reszta za$ jest dostateczng
podstawg literackosci: w takim razie sztuka realistyczna pewnego dnia
musialaby sie skonczyé. Warto raczej pomysleé o rekonstrukeji rozwoju
technik literackich, zdolnych artystycznie przekazywaé¢ rzeczywistose,
a jednoczesnie dajacych sie kontrolowaé tak, by niepostrzezenie nie prze-
szly na sluzbe nierealistycznego iluzjonizmu. Historia realizmu ukazalaby
sie wowczas jako proces burzenia szczegélnych konwencji i zarazem ewo-
lucja metod realistycznych. Aby sam realizm nie stal sie konwencjs,
ewolucja musialaby przebiegaé w ten sposob, ze kazdorazowo osiggniety
stopien realizmu demaskuje si¢ natychmiast jako niezadowalajacy i prze-
starzaly. Teza o antykonwencjonalnosci realizmu czeka zatem jeszcze na
naukowe zbadanie. Wartosciowego materialu dostarczg tu wszystkie stu-
dia po$wiecone technikom ,,formalnego realizmu” w réznych epokach.

Tak pomyslana historia realizmu powinna rowniez wykaza¢, Ze nie
kazde przelamanie tradycji i nie kazda innowacja przyczyniaja sie do
rozwoju realizmu 176, gdyz funkcje wprowadzanych zmian sg za kazdym
razem sprawdzane w odniesieniu do tradycyjnego sposobu pisania. Nie-
zbedne byloby wiec tresciowe okreflenie tego, co sie rozumie przez ,rea-
lizm”, aby nie zapomnieé, ze sg tez nierealistyczne sposoby ,demediali-
zacji” 177,

173 Zob. R. Hamann, J. Hermand, Naturalismus. Wyd. 2, Nymphenbur-
ger, Minchen 1973, s. 7—8. — J. Hermand, Der verdringte Naturalismus. W:
Der Schein des schonen Lebens: Studien zur Jahrhundertwende. Athenium, Frank-
furt 1972, s. 27.

M G, W. F. Hegel, Wyklady o estetyce. Przelozyli J. Grabowski
i A, Landman. Warszawa 1964, t. 1, s. 75.

178 Taki poglad reprezentuje zdecydowanie np. Gombrich, op. cit.

176 Nie dostrzegl tego np. A. Fourrier, Le Courant réaliste dans le roman
courtois en France au moyen-Gge. T. 1: Les Débuts (XIIe siécle). Nizet, Paris 1960.

1M Zob, LLachmann, op. cit.,, s. 465—466.
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3.3.2. Znaczenie metodycznego realizmu

Realizm pojety jako metoda z natury opiera si¢ wszelkiej identyfika-
cji: skatalogowanie okreslonych form przedstawiania albo calkiem okre-
Slonych tresci sprawiloby, ze realizm nie méglby spelnia¢ swego zadania.
Whbrew szeroko rozpowszechnionemu zwyczajowi jezykowemu taka kon-
cepcja odmawia jakoSci realizmu literaturze pisanej w konwencji realiz-
mu, ktéra postuguje sie dobrze juz znanym sposobem przedstawiania
i chce publicznosci podsunaé co$ ,,zrobionego” jako rzeczywistosc 178,
»imitujac” realistyczny styl dnia wezorajszego. Taki ,realizm”, ktérego
absurdalno$¢ demaskuje takze tresciowa definicja pojecia realizmu, mozna
traktowac tylko jako sformalizm” 179, a wige jako co§, czemu realizm chce
sie wladnie przeciwstawia¢: do definicji realizmu jako metody nalezy od-
rzucanie utartych wzoréw identyfikacji. Fakt, ze po zeszlowieczne kon-
wencje powiesci realistycznej sigga calkiem naturalnie literatura bru-
kowa, $wiadczy o popularnosci realistycznej formy, a jednoczesnie o roz-
powszechnionej niecheci do autentycznego realizmu. Jest rzeczg oczy-
wista,

ze publicznos$é, zadajac podobienstwa do przedmiotu, zwykle ma na my$li co$

wrecz przeciwnego, mianowicie zgodnos$é z konwencjami przedstawiania, z kto=

rymi juz si¢ oswoila 180,

Ujmowa¢é¢ realizm jako wiernos¢ wobec okreslonych konwencji 18! to
przyjmowaé¢ punkt widzenia konserwatywnego odbiorcy, ktéry kazdg
zmiane technik przedstawiania odrzuca jako ,wynaturzenie rzeczywi-
stosci” 182, Nie nalezy zatem kultywowaé tego zwyczaju jezykowego, po-
niewaz nie pozwala on dostrzec innowacyjnosci realizmu.

Realizm metodyczny zyskuje wlasciwe sobie znaczenie jako sztuka
skierowana przeciw idealom, ktére gloszg dzis ideologowie, strategowie
reklamy i wychowawcy nie kryjagcy swych zamiaréw 183, Odrzucenie
przebrzmialych konwencji przedstawiania i usilne zabiegi o stosunkowo
nieuprzedzone spojrzenie na rzeczywistos¢ pokazuja na plaszczyznie arty-
stycznego warsztatu, jak mozna ogoélnie uzyskaé pewng samodzielno$é¢
sadu. Wazne jest przy tym, ze nie nalezy spodziewaé sie ostatecznego

18 Zob. R. Williams, Realism, W: Keywords: A Vocabulary of Culture and
Society. Fontana, London 1976, s. 219—220.

1 Zob. Sarraute, op. cit, s. 91,

8 Frye, op. cit, s. 134. — H. Bieber, Der Kampf um die Tradition: Die
deutsche Dichtung im europdischen Geistesleben 1830—1880. Metzler, Stuttgart 1928,
s. 314,

81 Tak np. P. Demetz, Formen des Realismus: Theodor Fontane: Kritische
Untersuchungen. Hanser, Milinchen 1964. — Stern, op. cit.

182 Zob, R. Jakobson, Du réalisme en art. W: Questions de poétique. Seuil,
Paris 1973, s. 34.

188 Zob. J. H. Miller, Realismus — Kunst gegen die Philosophen, W kata-
logu wystawy: Realitdt, Realismus, Realitdt. Heydt-Museum, Wuppertal 1972, s. 36,
przyp. 153.

27 — Pamietnik Literacki 1981, z. 3
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ujawnienia prawdy o rzeczywistosci; samo dazenie do ujecia rzeczywi-
stosci pozwala juz uwolni¢ sie od zastanych ,,formul, méd, opinii i infor-
macji” 184, Takze w naszej epoce realizm przeciwstawia sie wspo6lczesnym
mitom, pospolitym i powaznym, odwolujgc sie do rzeczywistosci, jakkol-
wiek opis rzeczywistosci wydaje sie dzi§ nieosiggalny. Wystarczy jednak,
jesli np. opisy, jakich dostarcza nouveau roman, przekonajs, ze rzeczy-
wistos¢ wyglada inaczej, niz pokazuje konwencja: ,,Okreslenie czyni
zwykly przedmiot niezwyklym, a to wiasnie jest zadaniem poetow, nie
pedantow’ 185,

3.4. Dwa typy realizmu

Termin ,realizm” stosuje si¢ z réwng zasadno$cig do istoty dwoéch
odmiennych sposobéw pisania: konstrukeja jakiej§ ,prawdy rzeczywi-
stosci” — o ile koryguje tradycyjne idealy w zestawieniu z faktami —
zasluguje na miano ,realistycznej”’, podobnie jak czysto ,mitoburcze”
wysitki adekwatnego rozpoznania i opisu powierzchni realnych rzeczy.
W pierwszym przypadku nie sposob rozstrzygna¢, czy konstrukcja bedg-
ca trescig realistycznego utworu nie zostala myslowo opracowana, zanim
autor przystapit do pracy, w drugim przypadku praca literacka jest zara-
zem Srodkiem zawladniecia rzeczywistoScig. Od Arystotelesa az do poe-
tyckiego realizmu XIX w. realizm pojmowany by} gléwnie jako przed-
stawiona poetyckimi Srodkami konstrukcja prawdy. Jako metoda ujmo-
wania rzeczywistosci ukonstytuowatl sie dopiero w dziele Flaubert"a, a jego
szezytowym osiaggnieciem okazal sie do tej pory nouveau roman. Dzisiaj
oba te typy realizmu znajdujg si¢ na pozycjach skrajnie przeciwstaw-
nych: z jednej strony mamy realizm socjalistyczny — ktoérego techniki
konstrukcyjne doczekaly sie nader wielu opracowan — z drugiej nouveau
roman 186,

Jako konstrukcja prawdy realizm musi opiera¢ si¢ na idealach,
a przeto zawsze tworzy jakag$ ideologie i wcigz na nowo wymaga reali-
stycznych korektur. Jego wiara w tkwigcy u podstaw $wiata sens i lad
rzeczywistosci, ktoéry to sens i lad nalezy wlasnie poznaé, pozostala nie-
wzruszona az do XIX w.; gdy filozofia, estetyka i nauki porzucily juz
przekonanie o usensowniajgcej totalnosci, niemieccy i angielscy realisci
' poniewczasie zabiegali wcigz jeszcze o takg jedno$é, narazajac sie na nie-
bezpieczenstwo iluzjonizmu.

Jako metoda bezstronnego opisu rzeczywistosci realizm w miare ewo-
lucji coraz wyrazniej oddalal sie od pogladu, ze dzieki opisom zdola kie-
dykolwiek ostatecznie poznaé¢ rzeczywistosé. Totez zamilowanie do szcze-
gélu w nouveau roman jest czym$ innym niz w naturalizmie. Taki rea-

18 Zob, Wellershoff, op. cit.,, s. 66.
185 Goldknopf, op. cit, s. 1.
18 Zob. Barthes, op. cit.,, s. 306.
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lizm nie jest rozsadnikiem ideologii, chyba ze za ideologie uznaliby$my
rozpowszechnione u autoréw nouveau roman cierpienie z powodu postulo-
wanej niedostepnosci $wiata. Takze tutaj, jak zawsze w realizmie, wyrdz-
nikiem pozostaje element subiektywny.

Dla realistow nie ma pewnej wiedzy ani ostatecznych prawd; nato-
miast u tych przynajmniej, ktoérzy nie sg ,realistami wbrew wlasnym
przekonaniom”, sceptycyzm, ironia lub madro$¢ przenosi sie czesto na
ich wlasne artystyczne osiggniecia. Poglad, ze realizm mozna pojmowacé
tylko jako relatywne zblizenie do rzeczywistosci, lagodzi niebezpieczen-
stwo jego ideologizacji; z tej racji tez o realizmie mozna moéwic tylko ze
wzgledu na pewne intencje, a nie ze wzgledu na fakty dokonane 187, Zre-
dukowany do swej istoty realizm okazuje si¢ ,,pojeciem moralnym’ 188,
Osobliwosci stylistyczne i literackie metody sa podporzadkowane celowi,
jakim jest zblizenie sie do rzeczywistosci, i wygladajg rozmaicie w zalez-
nosci od stanu ewolucji tych $rodkéw literackich, ktore sa zdolne trans-
ponowac¢ rzeczywistos¢ w medium sztuki.

Jesli mamy zdefiniowaé¢ jaka$ historyczng faze realizmu zgodnie z jej
szczeg6lnym i niepowtarzalnym charakterem, rzeczg celows bedzie opisaé
dang epoke i formy literatury ,idealistycznej”, ktorej 6w realizm sie
przeciwstawia. Poszczegdélne $rodki literackie sg realistyczne tylko ze
wzgledu na swa realistyczng funkcje; o tym, ze niezbedne mogg sie
okaza¢ rowniez srodki na pierwszy rzut eka ,,obce rzeczywistosci”, po-
uczyly nas wywody czeéci historycznej.

Trwalg popularnosé pisarstwa realistycznego mozna tlumaczyé roézny-
mi przyczynami, sposréd ktérych najwazniejsze to z pewnoscig ped do
poznania i przyjemnos¢ nasladownictwa. Réwniez poéredniczenie miedzy
idealistycznymi roszczeniami i realnymi danymi moze odpowiadaé jakiej$
zasadnicze] potrzebie czlowieka. Nie nalezy jednak przecenia¢ rangi rea-
lizmu w literaturze: oddawanie rzeczywisto$ci moze byé¢ sztuka, ale kry-
teria artystyczne naleza do innego wymiaru niz kryteria odtwarzania 189,
Realizm nie jest oczywiScie — powtérzmy to jeszcze raz — jedyng zasadg
sztuki.

Przelozyla Malgorzata tukasiewicz

187 Zob. W. H. Matchett, The Woodlanders, or Realism in Sheep’s Clothing.
»Nineteenth-Century Fiction” 9 (1954—1955), s. 244.

1 Barthes, op. cit., s. 303.

18 Zob. Collingwoqd, op. cit,, s. 43.



