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»Uwagi” w konteks$cie sztuki péZnego baroku

Jozef Ignacy Kraszewski jako pierwszy zauwazyl pokrewienstwo
Uwag o $mierci niechybnej z motywem tanca $mierci. W rewelacyjnym
Zdaniu o ks. Bace poréwnal je z grobowymi malowidlami Paryza i Dubli-
na 1. Przeprowadzona analogia ze szfukg $redniowiecza niewatpliwie mia-
la przydawaé Jozefowi Bace powagi. Ale w zestawieniu tym przesady
dopatrzyt sie Wladystaw Syrokomla. Sam poszukiwal zwigzkéw Scislej-
szych pod wzgledem historycznym, geograficznym i stylistycznym. Naj-
blizszy odpowiednik utworu Baki widzial w ,,bazgraninie na choragwiach
koscielnych” 2. Jednakze obydwa poréwnania budzg watpliwosSci: pierwsze
motywowane jest retoryczng swada i entuzjazmem krytyka, drugie prze-
kora polemisty. Tymczasem Uwagom obca jest chyba zaréwno surowosé
malarstwa wiekéw $rednich, jak i prymitywizm XVIII-wiecznych sztan-
daréw funeralnych. Tak przynajmniej sugeruje interpretacja dziela Baki
dokonana przez Kraszewskiego w innym miejscu wspomnianego arty-
kulu. Chodzi o fragment, w ktéorym Uwagi zostaja poddane swoistemu
»Streszezeniu”, polegajacemu na szczegbélowym, ale zarazem inspirowa-
nym wyobraznig przegladzie tresci. Opisany tym sposobem utwér Baki
ciggle przypomina taniec $mierci, lecz taniec wygladajacy juz bardziej
»Swojsko”:

Lecz oto scena sie zmienia — tam z dala widaé mlodzienca w sile wieku;

rumiany, zdréw, wesél, jak kwiatek rosa jeszcze okryty — idzie, biezy we-
solo — i pada.
I widziem drugiego w tancu [..] — i on idzie, a na progu $mieré z szy-

derskim us$miechem $ciska go i porywa3.

1J. 1. Kraszewskli, Zdanie o ks. Bace. W wyd.: Baka odrodzony. Uwagi
o $§mierci niechybnej wszystkim pospolitej. Wierszem wyrazone przez ks. BakeS.J,,
profesora poetyki. [...] oglosil, wlasng przedmowe dodat [..] W. Syrokomla.
Wilno 1855. Z tej tez edycji cytowaé sie tu bedzie tekst utworu Baki (liczby w na-
wiasach oznaczajg stronice).

tW. Syr.okomla, Pare stéw przedwstepnych. W wyd.: jw., s. 13.

s Kraszewski, op. cit, s. 21,
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Ta obrazowa relacja nieodparcie kojarzy sie z polska wersja danse
macabre, zapewne znang i Kraszewskiemu, ale w jego czasach nie cenio-
ng wysoko, mianowicie z obrazem z krakowskiego kosciola Bernardy-
néw, namalowanym w polowie w. XVII, a kopiowanym i rozpowszech-
nianym w ciggu nastepnego stulecia przez osrodki bernardynskie na te-
renie calego kraju 4.

Ale rownoczesnie konkretyzacja Kraszewskiego uderzajaco przypomi-
na jaselka, i to w ich tradycyjnym ksztalcie, znanym z opisu Jedrzeja
Kitowicza 8. W okresie wspodlczesnym Kitowiczowi i Bace jaselka ulegly
bowiem modernizacji stylistycznej zgodnej z gustem baroku lub rokoka,
a ponadto zostaly zmechanizowane. Wtedy to zainteresowanie ruchomg
szopka osiggnelo tak wielkie rozmiary, ze stalo si¢ kilopotliwe dla wladz
koscielnych 8. Trafnos¢ poréwnania Uwag z tradycyjnymi jaselkami zda-
je sie znajdowaé potwierdzenie w tekscie Baki. Przedstawienie starca
z laskg, rycerza w zbroi, cudzoziemeéw w ich narodowych strojach, chlo-
pa dzwigajacego snopek czy pijaka rytmicznie przechylajacego kielich —
zywo przypomina jasetkowe sceny. Warto doda¢, ze szopke i taniec
smierci laczy wspo6lnosé zrodel. Ich geneza, jak przypuszczajg niektorzy
badacze, wigze si¢ z dawno zapomnianymi przedstawieniami koscielny-
mi? Jest to istotna hipoteza, w tym samym kierunku bowiem zmierza
cytowana interpretacja Uwag, dokonana przez Kraszewskiego. Autor
Zdania o ks. Bace postuguje sie slowem ,,scena”, dokladnie opisuje ruch
postaci i gre $wiatel — czyta Uwagi tak, jak gdyby byly scenariuszem
do widowiska.

Co wynika z interpretacji Kraszewskiego i nasuwanych przez nig
skojarzen?

Swobodna konkretyzacja Kraszewskiego sklania do umieszczenia Uwag
w szeroko pojmowanym kontekscie steatralizowanej sztuki czaséw, w kt6-
rych zyt Baka (1706—1780). A zatem w pierwszej kolejnosci nalezaloby
przyjrzeé¢ sig architektonicznemu ksztalttowi koéciotéw, w ktérych umiesz-
czane byly pogrzebowe chorggwie, wizerunki tancéw $mierci i bozenaro-
dzeniowe szopki. Okolo polowy XVIII w. na terenie calej Polski, a zwlasz-
cza na kresach wschodnich, doszlo do prawdziwej ,eksplozji” budow-
nictwa sakralnego 8. Powstajace wtedy Swigtynie lgczy! oryginalny styl,

4 Zob. M. Natecz-Dobrowolski, Tafice §mierci w polskiej sztuce. ,Ty-
godnik Ilustrowany” 1924, s. 102—103, 116—117. Innym, réwnie bliskim, choé¢ mniej
znanym ikonograficznym odpowiednikiem Uwag jest wizerunek tanca $mierci znaj-
dujacy sie w mauzoleum Oleénickiego w Tartowie. Zob. M. Le$niakowska,
Danse macabre. ,Sztuka” 1978, nr 6.

5J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta III. Opracowatl
R. Pollak. Wroclaw 1951, s. 59—63. BN I 88.

¢ Zob. ibidem, s. 63. ‘

?” Natecz-Dobrowolski, op. cit, s. 117. — Le$niakowska, op. cit,
s. 50. — W. L ysiak, Francuska §ciezka. Warszawa 1979, s. 180.

8 Zob. Z. Hornung, Polska architektura ko$cielna z okresu rokoka i jej
dziejowe znaczenie ma tle ogéblniejszych rozwazant o odrebno$ci stylowej tego kie-
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ktory dzisiaj ,kusi” badaczy, aby nazwa¢ go mianem ,sarmackiego”.
Koscioly tego okresu zawsze budowane byly zgodnie z regulami Karola
Boromeusza, z troska o zapewnienie im scenicznych mozliwosei. Slady
teatralizacji mozna zauwazy¢ zar6wno w Owczesnej rzezbie (najwyraz-
niej w rzezbie nagrobkowej) jak i w malarstwie sakralnym 9. Obrzadek
liturgiczny, wzbogacony nowymi nabozenstwami i procesjami, doczekal
sie wtedy ksztaltu o bezprecedensowej widowiskowosci. Teatralne zasady
zachowania przejeli takze wierni: kladli sie krzyzem, gwaltownie rzucali
sie na kolana, wybuchali placzem lub wznosili okrzyki?0. Analogiczng
tendencje do afektacji i spektakularno$ci mozna zauwazy¢ w szerokim
repertuarze widowisk rozgrywajacych sie poza obszarem kosciola. Na
czasy saskie przypada szczyt popularnosci pielgrzymek i plenerowych
drog krzyzowych. Wtedy tez odbywaly si¢ najwystawniejsze pogrzeby 1.
Przypadajacy zas na pierwszg polowe XVIII w. gwaltowny postep w sztu-
ce kulinarnej pozwolil na przeksztalcenie $wigtecznych uczt w zaskaku-
jace spektakle 12, Do tego kontekstu nalezaloby jeszcze dodaé uroczyste
wjazdy monarchéw i dostojnikéw koscielnych oraz organizowane przez
jezuitéw publiczne dysputy i przedstawienia szkolne 13.

Wyliczone tu dziela sztuki i widowiska wywodza sie z inspiracji lub
nasladownictwa zachodnioeuropejskiego baroku (korzeniami siegaja czesto
znacznie glebiej). Zjawiska te w czasach Baki ulegly juz daleko idacej
polonizacji i, co z tym sie¢ wiaze, zyskaly szeroka popularnos¢. Ale réw-
noczes$nie zblizal sie¢ ich nieuchronny zmierzch (z o$rodkéw centralnych
na kresowg prowincje zaczynaly je stopniowo wypiera¢ nowe tendencje).
Najogélniej mowige, idzie tu o sztuke okresu, ktory zaczal sie¢ w latach
osiemdziesigtych w. XVII, a przeciggal si¢ az do konca XVIII stulecia.
Okresu, nazywanego przez niektérych historykéw sztuki ,,péZnym baro-
kiem”. Produkcje artystyczng tego czasu Tadeusz Mankowski, Wiadyslaw
Tomkiewicz, Tadeusz Chrzanowski, Janusz Tazbir i inni prébujg zmiescié
w formie ,,sztuki sarmackiej”.

Uwagi o $mierci niechybnej zdaja sie bezposrednio korespondowaé

runku. ,Sprawozdania z Czynno$ci PAU” t. 49 (1948), nr 5. — T. Chrzanowski,
Sarmacka eschatologia. , Twérczo$é” 1979, nr 8, s. 64. — T. Jaroszewski, Nurt
péinobarokowy i rokokowy w architekturze z polowy XVIII w. W zbiorze: Rokoko.
Studia nad sztukq 1 potowy XVIII w. Warszawa 1970.

®Zob. J. S. Pasierb, Problematyka sztuki w postanowieniach soboréw.
nZnak” 1964, nr 12, s. 1470.

10 Zob, B. Baranowski, Zycie codzienne malego miasteczka w XVII i XVIII
wieku. Warszawa 1975, s. 206, — W. Tomkiewicz, W Kkregu kultury sarma-
tyzmu. ,,Kultura” 1966, nr 30.

11 M. in. pogrzeb W. Hunickiej (1731), T. Losia (1742), A. Radziwillowej (1747),
P. Sanguszki (1750), J. Potockiego (1751), B. Czapskiej (1752).

2 Kifowicz, op. cit., s. 436—440.

13 Zob. J. Chro$Scicki, Architektura okazjonalna XVI—XVIII w. W zbiorze:
Treéci dzieta sztuki. Warszawa 1969.
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z tak zakresSlonym tlem estetycznym. Historycy literatury (poza Czesla-
wem Hernasem %) nie zauwazyli tego jakze istotnego kontekstu. Ale nie
udalo im sie tez okresli¢ najblizszego otoczenia literackiego tego utworu.
A zatem Uwagi ogladane z perspektywy historycznoliterackiej, zgodnie
z aktualnym stanem badan, przedstawiajg sie jako relikt przesztosei lub
efemeryda, natomiast oglagdane z perspektywy historii sztuki zyskuja za-
skakujgco glebokie zakorzenienie.

Jezyk Baki

Aby sprawdzi¢ trafnosé¢ intuicyjnych przypuszczen o powigzaniu Uwag
ze sztuky poéznego baroku, trzeba przeprowadzi¢ dokladniejsza analize
dziela Baki. Przedmiotem zainteresowania w pierwszej kolejnosci musi
sta¢ sie jezykowy ksztalt tekstu. Na tym poziomie bowiem najwyrazniej
widaé¢ szereg oryginalnych rozwigzan, réznych od zasad obowigzujacych
w literaturze barokowej, a zarazem przypominajacych te reguly, ktore
determinowaly sztuke podznobarokows. Sprébujmy wynotowaé osobli-
wosci struktury jezykowej utworu Baki, ktore zdajg sie wyznacza¢ punk-
ty styczne Uwag i wspomnianego kontekstu estetycznego:

1.Krotki wers

Niezwykla dtugos¢, a sScislej mowiage, krotkosé wersu — to koronny
wyrézinik Uwag. Ceche te najcze$ciej dostrzegali i komentowali krytycy,
skrupulatnie imitowali nasladowcy, a i szeregowi czytelnicy nie mogli jej
nie widzie¢. Wydaje sie, ze Baka tym niecodziennym zabiegiem wersolo-
gicznym powaznie naruszy! obowigzujgca norme. Literatura staropolska,
poza folklorem, w praktyce nie znata tak krétkich wersow. Wylomu w tym
zakresie dokonal w r. 1731 ks. Mikolaj Juniewicz za sprawag dziela Re-
fleksje duchowne na madry kréla Salomona o doczesno$ci Swiatowej sen-
tyment [...]. Do owej proby postuzenia sie ,krétkim polskiego rytmu sty-
lem” 18 bezposrednio nawigzal Baka. Jezuicki pisarz dokonat w modelu
Juniewicza szeregu istotnych zmian. Zamiast 5-zgloskowca, ktérym w ca-
losci napisane s3 Refleksje, zastosowal tok wersow 3- i 4-zgltoskowych
przeplatany 8-zgloskowymi dystychami. W ten sposéb uzyskal wersy
o ekstremalnej krotkosci i bardzo wyraznie owsg drastyczng krotkosé
wyeksponowal (ponad 50% werséw to 3-zgloskowce). Dzigki zmianom
rozmiaru wersow unikngl efektu — czy wrecz defektu — monotonii
i schematycznosci, ktorg dotkniete sa Refleksje. Za pomoca tych zabie-

U Cz. Hernas (Poezja a malarstwo péinego baroku. W zbiorze: Rokoko,
s. 67—78) odkryt ciste powigzanie Uwag ze sztuky péZnego baroku, ale dokladniej
tej sprawy nie rozpatrzyl.

15 Juniewicz zaznacza juz w tytule (bardzo rozbudowanym), ze jego dzielo jest
»Krétkim polskiego rytmu stylem [..] wydane”. A wiec zdaje sie przywigzywaé do
tej informacji duze znaczenie i postepowaé w tym zakresie w sposéb bardzo swia-
domy.
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gow Baka stworzyl prawdziwe kuriozum wersyfikacyjne. Historycy lite-
ratury, lgcznie z obroficami poety, nie mogli sie oswoi¢ z jego ,kusym”
wierszem. Interpretowali osobliwosé te jako rezultat nieudolnosci, przy-
padkowosci lub ,,cudacznosci”’. Trzeba sobie jednak zda¢ sprawe, ze dla
osiggniecia tak dziwnego efektu autor Uwag musial zrezygnowaé¢ z nie-
watpliwej umiejetno$ci uzywania tradycyjnej miary, nawigza¢ do wzor-
ca dziela Juniewicza, niezbyt udanego i niemile widzianego przez Kosciot,
przelamaé¢ szereg trudnosci technicznych i podja¢ ryzyko nowatorstwa.
W tych zamierzeniach widaé konsekwencje i celowosé. Ich rezultatem
jest konstrukeja, ktérej ,filar” stanowi na wszystkich poziomach owa
krotkos¢ wersu — wspoéitworzaca rytm, kalejdoskopowy sposoéb obrazo-
wania, efekt groteski itd. Perfekcyjne sfunkcjonalizowanie tego zabiegu
przeczy zarzutowi nieudolnosci czy przypadkowosci, ale bynajmniej nie
neguje tezy o ,cudacznosci”. Dzielo napisane ,kusym” wierszem jest co
prawda spéjne, ale za przyczyng tej cechy staje si¢ tworem dziwnym czy
wrecz ekstrawaganckim.

Bezprecedensowg technike rozpisania tekstu na miniaturowe ,,linijki”
mozna potraktowa¢ jako oryginalny sposob artystyczny, jako rodzaj poe-
tyckiego konceptu. Jednakze pomyst Baki znacznie rézni sie od wyrafi-
nowanego konceptu poezji barokowej. Dotyczy najnizszych pieter struk-
tury utworu, ale na nich sie nie wyczerpuje. Dzigki temu jest bardzo
czytelny, rzutuje na calo$é tekstu. Prostota, nieumiarkowanie czy nawet
natarczywos¢ konceptu Baki pozwala na poréwnanie Uwag z niektérymi
zjawiskami w sztuce poZnego baroku. Z osobliwo$ciami ruchomych jase-
tek, iluminacjami u$wietniajgcymi uroczyste wjazdy, dziwactwami sar-
mackiego stotu albo zaskakujgcymi efektami teatralnymi jezuickiej sceny.

2. , Koltowy” rytm

Bakowski spos6b rozczlonkowania tekstu jest niezwyklym czynnikiem
rytmotworczym. Cezura wersowa przypada regularnie co 3 lub co 4 zglos-
ki. Jej porzadku nie burzg sporadyczne pary 8-zgloskowcoéw, poniewaz
i one s3 rozcinane przez $redniéwke na 4-zgloskowe czesci. Podzial ten
zostaje dokladnie zageszczony przez uklad rymu. Parzyste i glebokie ry-
my rozdzielaja wersy 4-zgloskowe prawie na polowe, a 3-zgloskowe do-
kladnie na polowe. I tak powstaje porzadek, zgodnie z ktérym najczesciej
po 1,5 zgloski nierymowanej nastepuje 1,5 rymowanej lub, rzadziej, po
2,5 bezrymowej przypada 1,5 rymowej. Prostota toku wersowo-rymowe-
go doprowadzona jest tutaj do skrajnosci. Wydaje sie, ze wystukanie tego
rytmu mogtoby wprowadzi¢ w zaklopotanie nawet Emila Staigera 6. Na-

8 E. Staiger, zainspirowany rada G. Beckinga dotyczaca sposobu stuchania
muzyki, zalecit czytelnikowi poezji wystukiwanie rytmu czytanego wiersza w celu
uchwycenia jego niepowtarzalnej ,figury rytmicznej” — zob. Sztuka interpretacji.
Przetozyla O. Dobijanka-Witczakowa. W antologii: Wspéiczesna teoria
badani literackich za granicq. Opracowal H. Markiewicz. T. 1. Krakéw 1976,
s. 223,
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cisk rytmiczny powinien niewgtpliwie pada¢ na co druga czastke, 1,5- lub
2-zgloskowa. Tylko na ktérg? Na naglosows, te pozbawiong rymu?
Czy na wyglosowa, te¢ rymowang? Tradycyjnie za nacechowang nalezalo-
by uzna¢ koncowa polowe wersu, ale w tym wypadku porzagdek 6w moz-
na z powodzeniem odwrdcié. W rezultacie bowiem zostanie wyznaczony
taki sam, regularny, przemienny, parzysty porzadek rytmiczny. Paradoks
przebiegu rytmicznego Uwag polega na tym, ze kazdy jego element jest
wyznacznikiem tego samego rytmu. I ta cecha dziela Baki czyni je po-
dobnym do figury wirujacego okregu, ktorego kazdy punkt jest jednako-
wo wazny i obraca si¢ w tym samym tempie.

»Kolowa” rytmika nasyca Uwagi ruchem o niezwyklej intensywnosci
i dynamice. Sprawia, ze stanowia przypadek nie spotykany nawet w kon-
tekscie literatury barokowej, tak wrazliwej na ruch. Gléwnym Zrédlem
Bakowskiego ruchu bynajmniej nie jest swiat przedstawiony, zaledwie
ozywiany przez wersyfikacje, jak dzieje sie to w innych utworach 17, Dy-
namika i zmienno$¢ wersyfikacyjna Uwag, tak wyraznie czytelna w pla-
nie akustycznym, nie jest cechg dyskretng, zdecydowanie, nawet dra-
stycznie narzuca sie odbiorcy. Wszystko to sprawia, ze w wierszu Baki
ruch jest odbierany nie tylko przez wyobraznie czytelnika, ale jakby
i przez jego zmyslty. Nieomal fizyczna namacalno$é ruchu zbliza Uwagi
do zmechanizowanych jaselek, obrotowego serwisu czy jezdzca spadajace-
go z konia u stép katafalku.

3. Cezura intonacyjno-zdaniowa

Poréwnanie rytmu Uwag z biegiem wirujacego kola jest tylez traine
co nieScisle, jak to sie czesto zdarza przy uzywaniu obrazowych przy-
kladéw. Gdyby dokladniej zanalizowaé¢ 6w rytm, wtedy mozna by usty-
sze¢ w jego toku dodatkowsg pulsacje. A wiec — jesli ,,kolo”, to kolo nieco
»scentrowane”.

Przyczyng tych zaklécen rytmicznych jest tok intonacyjno-zdaniowy.
Ale zaraz trzeba zaznaczy¢, ze skladnia i intonacja nie burzg opisanego
przebiegu wersowo-rymowego. Wrecz przeciwnie, relacje syntaktyczne
nie sg wyrazne, podzial na czlony skladniowe nie jest ostry, nie koliduje
Z cezurg wersowa, nie prowadzi do przerzutni. Wydaje sie, ze znaki in-
terpunkcyjne mozna by skresli¢, pomnozyé¢ lub poprzestawiaé bez wigk-
szej szkody dla syntaktycznej i logicznej spéjnosci. A jednak Baka roz-
mie$cil kropki z zadziwiajacag konsekwencjg i zdecydowaniem. Sposéb
rozlozenia znakéw przestankowych zdradza kolejng, zarazem wazng i oso~-
bliwg ceche Uwag.

W 16 analogicznie zbudowanych rozdzialach poematu Baki mozna wy-
dzieli¢ 230 okresow zdaniowych. Sposréd nich 194 majg identyczng diu-
. gos¢: kazdy sklada sie z 28 zglosek. 194 kropki zamykajg zdania o iden-

17 Por. spos6b traktowania ruchu przez Sepa — zob. J. Blonhski, Mikolaj
.%ep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku. Krakéw 1967, s. 75—92.
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tycznym porzadku wersow i rymoéw, ukladajagce sie w rodzaj wersyfika-
cyjnych catoSci, caltosci zbudowanych podobnie jak zwrotki. W konstruk-
cji tych quasi-strof nalezy wyrédzni¢ dwa typy. Pierwszy wzorzec realizo-
wany jest w 130 zdaniach o ukladzie wersowym 8-+8-+3+3+3+3, np.:

Z fortun kolem mézg sie kreci,
Fatéw obrét nie w pamieci

O kolku,

Byé w dotku,

Z fortuny

Do truny. [143]

Schemat drugi realizujg 64 zdania o ukladzie 4+4+4+4+3+3+

+3+3, np.:
Mosci panie,
Z gliny dzbanie,
Polewany,
Poztacany:
Nie glucho,
Ze ucho
Urwie sie
Sthucze sie. [107]

Oproécz tych podstawowych form owych schematéw sporadycznie po-
jawiaja si¢ ich warianty. Mozna tu wyrézni¢ zdania o trojakiej diugosci:
6-wersowe — 4+4+4+4+3+3, np.:

W modnym kroju
W krétkim stroju
Jezyk dlugi
Zte zastugi

Odbiera
Zawiera. [150—151]

4-wersowe — 3+3+3+3, np.:

Za czasek

Juz w piasek
Zdrobniejesz
Spréchniejesz. [92]

2-wersowe — 3+3, np.:

Odmiana
Przegrana. [110]

We wszystkich opisanych tu ukladach zdaniowych przestrzegane sa
dwie zasady. Po pierwsze, dtugos¢ werséw ulega regularnemu skracaniu,
od 8 sylab — przez 4 — do 3. Po drugie, na koniec zdania zawsze przy-
pada para 3-zgloskowcéw (na 230 kropek, zaledwie 17 znajduje si¢ po
wersach dluzszych, ale sprawca tej niekonsekwencji czesciej wydaje sie
drukarz niz poeta). Redukeji wersu réwnoczeSnie towarzyszy zageszcze-
nie partii rymowanych. Najistotniejszg wlasciwoscig koncowej czesci zda-
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nia jest jednak konsekwentnie przestrzegany spadek intonacyjny. Kaden-
cje ostatniego wersu sg zwykle wyraznie zamkniete, gdyz slowa koneczace
ten wers i zarazem zdanie ukladaja sie na ogét w pointe: ,,Z fortuny / Do
truny”, ,,Urwie sie / Stlucze si¢”, ,,Odbiera / Zawiera”, ,,Zdrobnie-
jesz / Spréchniejesz”, ,Przegrana”. Jak widaé¢ z przykladoéw, pointy s3
bardzo wyraziste, nie tylko rekapitulujg sens zdania, ale i majg znacze-
nie finalne — w najszerszym tego stowa rozumieniu. To znaki destrukeji.
Obwieszczaja zniszczenie, rozklad, przemijanie.

Tak wiec na koncows czes¢ zdania przypadajg réwnoczesnie: skréce-
nie toku wersowego, zageszczenie rymu, zalamanie intonacyjne i pointa
logiczna. Cezure zdaniowag dodatkowo wzmacnia regularnosé¢ toku sklad-
niowego. To wystarczajaco wiele, aby naruszyé¢ porzadek rytmiczny.

Jezeli Bakowski rytm dalej ma by¢ przyréwnywany do biegu wiruja~
cego kola, to w owym poréwnaniu nalezy dokonaé jeszcze jednego uscis-
lenia. Owo ,kolo” przypomina kolo mlyhskie, wiatraczne, a przede
wszystkim — popularne w Owczesnej ikonografii ,.kolo fortuny” lub
»kolo $mierci” 18, Zaopatrzone jest w lopatki, skrzydetka lub noze, ktére
miarowo przecinaja wode, powietrze lub ni¢ ludzkiego zycia. Analogicz-
nie dzieje si¢ z Bakowskim ,siekancem”, ktéry z mechaniczng regular-
noscig i impetem rozbija monotonie ustalonego rytmu. Burzy wlasny
porzadek i glosi destrukcje. Ta cecha zbliza Uwagi do obfituja-
cych w momenty destrukcyjne widowisk pdéznobarokowych. Nasuwa sko-
jarzenia z lamaniem kopii na sarmackim pogrzebie, z awanturniczymi
scenami jaselkowymi, $mierciono$nymi gestami na wizerunkach danse
macabre, z ré6zgami kapnikéw i gasngcymi kagankami wyrzezbionymi na
XVIII-wiecznych nagrobkach.

4 Dominacja rzeczownika

Krytycy traktujgcy Bake jako nieudolnego wierszoklete nie zdawali
sobie sprawy, Ze napisanie poematu zawierajgcego prawie 1000 wersow
3-zgloskowych, powigzanych zywiolowym rytmem i gestg siatkg boga-
tych ryméw, przy réwnoczesnym zachowaniu regul skladni, fleksji i se-
mantyki bylo zadaniem o wysokim poziomie trudnosci. To nieomal ekwi-
librystyczne przedsiewziecie umozliwil w znacznym stopniu dobér stow-
nictwa, ktérego okolo 50%o stanowig rzeczowniki. Ta cze$¢ mowy dzieki
bogactwu fleksji, stowotworczej elastycznosei i ograniczonej rekeji gwa-
rantowala latwo$¢é rymowania i wewngtrzwersowych przesunie¢. Pozwa-
lala manewrowa¢ sobg zgodnie z potrzebami rytmiki.

Ale przeciez Uwagi nie s wersyfikacyjng lamigléwksy. Baka przy-
znal rzeczownikowi prymat nie z powodu technicznej koniecznos$ei, ale

18 Opis polskiego wariantu ,kota fortuny” — unikatowego ,kola §mierci” przed-
stawionego na malowidle w krakowskim klasztorze Augustianéw DPrzynosi praca
J. Szablowskiego Ze studiéw nad ikonografiq $mierci w malarstwie polskim XVII
wieku (,,Przeglad Powszechny” 1934, s. 85).
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wybral go i wyeksponowal dla realizacji konkretnych celow kompozycyj-
nych. Rzeczowniki umieszczane s3 w pozycjach najbardziej znaczacych,
zazwyczaj stanowig semantyczne centrum wersow. Przewaznie sgsiaduja
z nimi $cisle przyporzadkowane im przyimki. Liczba czasownikéw zosta-
la zmniejszona przez uzycie rownowaznikéw zdania, liczbe przymiotni-
kéw za§ ograniczylo zastgpienie wielu z nich rzeczownikami uzytymi
w funkeji przydawki. Niezbedne czasowniki i przymiotniki najczesciej
pojawiaja sie pojedynczo i stuzg najprostszemu dookresleniu rzeczow-
nika.

Przyczyng, dla ktérej Baka preferowal rzeczowniki, wydaje sie upo-
rzadkowanie calosci Uwag zgodnie ze schematem, ktéory metaforycznie
mozna by nazwaé ,nieustajagca prezentacja”. Przebiegajacy przez tekst
cigg rzeczownikéw przywoluje dlugi lancuch przedmiotow i oséb. Szereg
rzeczownik6w jednak nigdy nie uklada sie w wyliczeniowy schemat. Ty-
powa dla poezji baroku litanijnos¢, anaforycznosé i predylekcja do epitetu
jest dokladnie wyrugowana z dziela Baki. Prezentacja rzeczownikow od-
bywa sie¢ w Uwagach ciagle, ale z dynamiczng zmiennos$cig i nieregular-
noscia.

Z punktu widzenia gramatyki utwér ten mozna nazwaé ,sumg rze-
czownik6éw”’, natomiast z punktu widzenia semantyki — ,galerig osob
i rzeczy”. Lecz os0b i rzeczy traktowanych jako konkrety. Poezja Baki
bowiem zwraca uwage na konkret, unika za$ metafor 1%, I tak oglgdane
dzielo zdradza dwie cechy niezwykle istotne dla sztuki péznego baroku.
Pierwszg jest wieloelementowosé, wlasciwosé, ktoérej range podnosil
Georges Poulet, a ktérej realizacjg byly wielofigurowe jaselka, przepel-
niony stét biesiadny czy obfitujagce w ozdoby wnetrze kosciola budowa-
nego okoto 1750 roku 0. Cechg druga jest sarmacki sensualizm, tak wy-
raznie objawiajacy sie w mitujagcej konkret sztuce XVIII wieku. Zauwa-
zalny w werystycznym portrecie trumiennym i iluzjonistycznym ma-
larstwie Sciennym, w drobiazgowym realizmie taticéw $mierci, a takze
w jaselkach, ktérych koniecznym elementem byl fragment prawdziwego
zlobu, w rzezbie z naturalistycznymi szczegblami czy wreszcie w stylu
staropolskiej kuchni i sarmackiego stotu 21,

— a

1 W Uwagach pojawia sie zaledwie kilka metafor, i to typowo przedmiotowych,
opartych na schemacie skréconego poréwnania, np.. ,Swiata okrag”, ,$wiat go-
moéika”, ,brzuch machina”, ,kufléw smoku!”

2 Zob. G. Poulet, Epoka baroku. Przetozyl! A, Siemek, W. Metamorfozy
czasu. Wyb6ér J. Blonskiego i M. Gtowihskiego. Przedmowa J. Blon-
skiego. Warszawa 1977. '

% O szczegblnej wierno§ci wobec konkretu w portrecie trumiennym pisali:
T. Dobrowolski, Polskie malarstwo portretowe. Ze studiéw nad epokq sarma-
tyzmu. Krakéw 1948. — Chrzanowski, op. cit., s. 77. Zob, takie opis wilef-
skiego koSciola Sw. §w. Piotra i Pawla — S$wiatyni 2 tys. rzezb, iluzjonistycznych
freskéw i figury Matki Boskiej z naturalnymi wlosami — w: W. Pazniewski,
Péény barok. ,,Twoérczo$é” 1979.
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5. Zdania prezentujgce i pointujgce

Tekst Uwag nie jest zbudowany tylko i wylacznie z formul opisowych
czy przedstawiajacych. Byla tu juz mowa o pointach, ktdére najczesciej
zamykaja typowe dla utworu 28-zgloskowe zdania, a ktére zwrdcity juz
uwage Kraszewskiego. Zachwycajac si¢ zwrotami: ,,Nie dopedzisz wczora
cugiem / Nie wyorzesz jutra ptugiem” i ,,W kiesach zloto / W sercu blo-
to” zauwazy! on, ze moglyby by¢ przystowiami 22. Aforystyczny rodowaod
innych zwrotéw udowodnil Hernas 2.

A zatem w ukladzie Uwag mozna zauwazy¢ wzglednie regularny po-
rzgdek: po dluzszych partiach narracyjno-prezentujacych nastepuje poin-
ta brzmigca jak maksyma. Uklad ten wydaje sie analogiczny do budowy
dramatu jezuickiego. Tam po dluzszych monotonnych i zlewajacych sig
w calo$¢ fragmentach dialogowych pojawia sie sentencja, pelnigca row-
niez funkcje pointy i uogélnienia. Konstrukcje te Wanda Roszkowska,
wykorzystujgc teorie struktury dramatu barokowego sformutowana przez
Albrechta Schonego, identyfikuje jako emblematyczng 2. Wydaje sie, ze
w ten sam sposéb mozna zinterpretowaé dzielo Baki. Jezeli zdania pre-
zentujgce potraktowaé jako ,pictura”, a sentencje jako ,lemma”, wtedy
Uwagi takze ujawniajg strukture emblematu. Ale trzeba zaznaczy¢, ze
jest to emblematyczno$¢ odmienna od tej, jakg przynosza klasyczne
w swoim rodzaju Emblema Zbigniewa Morsztyna.

Cecha ta laczylaby Uwagi z caloscig sztuki barokowej, zwlaszcza p6z-
nobarokowej, a szczeg6lnie jej parateatralnymi realizacjami. Trzeba do-
daé, ze zastosowanie schematu ,lemma”—,pictura” mozna zauwazy¢
takze w tych sarmackich przedstawieniach, ktére przetrwaly zmierzch
epoki baroku. W wieku XVIII emblematyczne staly sie jasetka, pompa
funebris i Swigbteczny stél, a danse macabre zostal spolonizowany przez
dopisanie do pierwowzoru ,,epigraméw”.

I tak oto okazuje sie, ze krotkos¢ wersu stanowi efekt barokowego
konceptu, ,kolowy” rytm jest wyrazem wrazliwosci na ruch, silna cezura
intonacyjno-zdaniowa wigze sie z zasadg destrukcji, wielka liczba rze-
czownikéw daje konkretnos¢ i wieloelementowosé, a przemienn(géé ZWTO-
téw opisowych z pointujagcymi — kompozycje emblematyczng.

Wynika stad, ze w podstawy struktury Uwag wpisane sg glowne za-
sady ,sztuki sarmackiej”. Blisko§¢ wobec malarstwa, rzezby, architektu-
ry, teatru, liturgii i obyczajow odréznia Uwagi od innych tekstow lite-
rackich. Tak dalece posunietych zbieznosci nie uzasadniajg uwarunkowa-
nia genetyczne, wyroste z sasiedztwa czasowego i terytorialnego oraz

22 Kraszewski, op. cit,, s. 22—23,

¥ Cz. Hernas, W kalinowym lesie. T. 1, Warszawa 1965, s. 128,

M W. Roszkowska, Uwagi o programowoéci teatru barokowego w Polsce.
W zbiorze: Wroclawskie spotkania teatralne. Wroclaw 1967.
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z faktu przynalezenia do tej samej formacji kultuiowej. Zwigzki te spra-
wiaja wrazenie ukierunkowanych, konsekwentnych i celowych.
Ale czemu one stuzg? I co z nich wynika?

Sarmacka uczta i pogrzeb

Jak szuka¢ odpowiedzi na uprzednio postawione pytania? Wydaje sie,
ze niewiele wyjasni rozstrzygniecie kwestii, czy zwigzek pomiedzy Uwa-
gami a sztuka pdznobarokowsg jest przypadkiem uzycia tego samego , je-
zyka”, rodzajem homologii strukturalnej czy tez rezultatem intersemio-
tycznego przekladu. Relacja ta nie jest biernym ,,odbiciem” systemu, lecz
raczej celowym i aktywnym wyborem.

Wybér ten pada przede wszystkim na teksty dwoch kluczowych
" obrzedéw — uczty i pogrzebu. Aby zrozumieé¢ sposob, w jaki utwér Baki
korespondowal z biesiadg i pompa funebris, trzeba najpierw zobaczyc te
teksty jako przedmioty estetyczne, a poéZniej zlokalizowa¢ ich miejsce
w calosciowo pojmowanym systemie kultury. Obydwa rytualy zajely
w Swiecie pdinego baroku miejsce wyjatkowe, i to nie tylko z racji po-
dejmowania elementarnych tematéw zycia i $mierci. Wielu badaczy do-
patrywalo sie w pompie funebris najczystszej i najpelniejszej realizacji
sarmackiego sposobu myslenia i rodzaju wrazliwo$ei 2.

Z podobng wnikliwoécig nalezaloby przyjrze¢ sie stylowi sarmackiego
ucztowania. Zacheca do tego rewelacyjne spostrzezenie Aleksandra
Briicknera, ktéry najdonio$lejszych osiaggnie¢ kultury czaséw saskich do-
patrywal sie w obrebie obyczajowosci, zycia rodzinnego i sasiedzkiego 28,
A przeciez w topografii zycia domowego wtlasnie st6l zajmowal miejsce
centralne. Niestety, anegdotycznie nastawionym historykom obyczaju nie
udato sie¢ w pelni ani opisaé, ani zinterpretowaé¢ rytuatu staropolskiego
jedzenia 27. Do dzi$ tekstami najdoskonalej obrazujgcymi range, estetyke
i semantyke Swigtecznego stolu pozostaja pamietniki i postugujace sie
fikcja utwory literackie. Pomigedzy nimi szczeg6lnie cenna wydaje sie ga-
weda Slowackiego, ktéra nawet we fragmentach znakomicie ujawnia wi-
dowiskowy charakter dawnych biesiad:

% T, Mankowski, Genealogia sarmatyzmu. Warszawa 1948, — S. Wilin-
ski, U Z2rédel staropolskiego portretu. Warszawa 1958. — Chrzanowski, op.
cit., s. 76—11.

% A, Briickner, Dzieje kultury polskiej. T. 3. Warszawa 1958, s. 63.

27:Zarzut ten w mniejszym stopniu dotyczy opracowan starszych obfitujacych
w szczegdly (Brickner, op. cit. — Bystron, Dzieje obyczajéw w dawnej Pol-
sce. Wiek XVI—XVIII. T. 2. Warszawa 1960), w wiekszym za$§ stopniu innych
prac — takich jak: W. Lozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach. Krakow
1974. — Z. Kuchowicz Obyczaje staropolskie XVII—XVIII wieku. L6dZ
1975, — M. Lemnis, H. Vitry, W staropolskiej kuchni i przy polskim stole.
Warszawa 1979.

4 — Pamietnik Literacki 1981, z. 3
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ObréciliSmy wtenczas oczy na Swiecone, a bylo na co patrzeé, albowiem
i tu pod prezydencja ksiecia, kucharz wszystko tak urzgdzil, ze nie tylko ape-
tytowi, ale i my$li bylo przyjemnem. W sali tej albowiem $réd mnéstwa drzew,
z miodu lipcowego byla sadzawka, z wyspg zielonym owsem pokrytg, na ktérej
sie past! $wiety baranek z choragwia, majacy oczy z dwéch karbunkuldw ze
skarbcu JO ksiecia wyjetych, ktére blyszczaly niezmiernie. Na tego baranka
godzito czterech dzikéw okropnej wielko$ci, upieczonych catkowicie, a dwa-
nascie jeleni ze zloconemi rogami, w réznych pozyturach wyskakiwalo z lasu,
ktéry byl z drzew pomaraficzowych, rézinemi konfektami obrodzony. Gdy tu
same miegsiwa, to w przylegltej komnacie byly ciasta i napoje niemniej mi-
sternie ulozone. Nie lasy tam, ale baby podobne skalom nosily na glowach
z migdalowych muréw grody i fortece, co§ nawet podobnego Jerozolimie widaé
bylo, albowiem $§réd cukrowych doméw ukryte ananasy, koronami szaremi ma-
§ladowaly palmowe drzewa, a w bramach za$§ figurki cukrowe w szmalcowa-
nych pancerzach i z krzyzami czerwonemi na piersiach, jako jerozolimscy ry-
cerze za czasbébw Godfreda, stali na strazy. — A jam pozalowal, ze [..] ruinie
ulegna %,

Tak ogladana uczta i pogrzeb to obrzedy, ktére w swoich odmien-
nych, rozciggajacych sie w czasie i przestrzeni porzadkach zawierajg jed-
nak zbiezne momenty i uklady kompozycyjne, w ktérych mozliwe jest
ich wzajemne zestawienie i poréwnanie 9. Chodzi o chwile, kiedy przy-
gotowane, okadzone, pokropione wodg $wigcong, zamkniete w trumnie
i wyniesione z domu cialo zmarlego zostaje umieszczone i otoczone kre-
giem zalobnikéw. W analogicznym momencie uczty przygotowane, ugoto-
wane, przyprawione, wylozone na pélmiski i wyniesione z kuchni potra-
wy zostajg ustawione na stole i otoczone kregiem uczestnikéw biesiady.
Jest to w trakcie pogrzebu chwila bezposrednio poprzedzajgca ostatnig
droge zmarlego i zlozenie w grobie, w czasie uczty to moment przed
ostatnig drogg potraw ze stolu do ust i zoladkéw ucztujacych gosci. Czas
prezentacji i kontemplacji. Wtedy najwyrazniej zostaje wyeksponowany
estetyczny wymiar obu obrzgdkow. St6l i castrum doloris pelnig te same
w pewnym sensie funkcje. Stanowig kompozycje, w ktorych do glosu do-
chodzi barokowy rozmach i sarmacka ,suto$¢”. Ale efekt ten jest osig-
gany roznorodnymi Srodkami.

Kazda z tych kompozycji sklada sie z wielu elementéw, lecz ich ukiad
jest odmienny. Stopnie i podwyzszenia katafalku, baldachim, portret, cho-
ragwie, pochodnie oraz wszelkie rzezby, napisy, ornamenty i inne detale
umieszczone sg w planie wertykalnym, a jego centrum dokladnie i przej-
rzyScie wyznacza trumna. Natomiast punkt centralny stotu wskazuja
miejsca najwazniejszych gos$ci oraz o$ ustawionego przed nimi serwisu.

8 J, Stowacki, Preliminaria peregrynacji do Ziemi Swietej JO. ksiecia Ra-
dziwilla Sierotki. W: Dzieta wszystkie. T. 5. Wroclaw 1954, s. 23—24.

2 Opis obrzedéw pogrzebowych i castrum doloris czerpie¢ z dwoéch prac
J. Chro$cickiego: Pompa funebris. Z dziejéw kultury staropolskiej. Warszawa 1974;
Projektanci i wykonawey katafalké6w z 1 potowy XVIII wieku. W zbiorze: Rokoko.
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Wszelkie dania, nakrycia i ozdoby rozmieszczane sg horyzontalnie, rozcig-
gajac sie na rozleglej powierzchni ,szubienicy” lub ,,podkowy” wyscie-
lonej obrusem. O stylu sarmackiego stolu decydowala ogromna ilos¢ je-
dzenia, siegajaca 60 potraw w jednym daniu. Co wazne, potrawy te nie
odznaczaly si¢ niezwyklym smakiem czy sposobem podania, ale swoistg
prostotg i obfitoscig 3. Byly to kulinarne ,konkrety”. Nieprzypadkowo
przewazalo migsiwo, a podstawowym sposobem jego podania byla pira-
mida zbudowana u podstaw z pieczonych w calosci woléw lub dzikéw,
a uwienczona drobiem. Epatowaniu konkretem wydaje sie takze stuzyé
nowszy zwyczaj podawania przetworé6w migsnych umieszczanych we wne-
trzach tusz zwierzecych. Na Zachodzie ten sam zwyczaj peinit inng funk-
cje 31, Spozywanie ogromnych tusz migsa zaczelo tam by¢ odbierane jako
czynno$¢ odrazajgca, a lagodzeniu tego nieprzyjemnego wrazenia miato
stuzy¢ przerabianie mies na pasztety i podawanie ich w estetycznie, cza-
sem dowcipnie spreparowanych skérach ptakéw i zwierzat lownych. Skut-
kiem tych samych zmian w zakresie rodzaju wrazliwosci ludzie Zachodu
zaczeli odgradza¢ sie od konkretnosci pozywienia przez rygorystyczne
uzywanie sztuéeéw i niezwykle pomnozenie zastaw, zwlaszcza tych naj-
delikatniejszych — fajansowych i porcelanowych. W Polsce proces ten
przebiegal znacznie wolniej. W wieku XVIII nawet na najlepszych sto-
tach brakowalo lyzek, widelcow, talerzy i péimiskéw 32, Chetnie i bez
zazenowania siggano po pokarm gotymi rekami. To najwyraZniej §wiadczy
o traktowaniu jedzenia jako intensywnie odbieranego konkretu. Slady
sarmackiego sensualizmu mozna tez znalez¢ w przypadajgcych na stulecia
XVI i XVII poczatkach szlacheckiej pompy funebris. Mozna odnie$é wra-
Zenie, ze przywigzanie do bezposrednio$ci kontaktu kazalo wéwezas
umieszczaé w trumnach szklane okienka, pozwalajace ogladaé twarz nie-
boszczyka 33. Kontynuacja tej tendencji bylo malowanie ,,$miertelnych”
portretéw i umieszczanie ich na wiekach lub frontach trumien.

Ale w czasach saskich portrety trumienne byly juz zawieszane wysoko
nad katafalkiem, a stojgcy w poblizu castrum doloris dubler odwracal
uwage od trupa. To istotne innowacje. Swoja iluzyjnosciag najwyrazniej
zacieraly wrazenie konkretnoSci martwego ciala. Podobng, kamuflujgcg
role spelnialo bogate zdobienie hermetycznie zamknigtych trumien.

Portret trumienny, jak i postaé archimima przedstawialy zmartego
jako osobg zywa. Analogiczng inwersjg postugiwali sie staropolscy kucha-
rze przygotowujacy dziczyzne na $wigteczny stél — ,,powykrzywiawszy
dziwacznie nogi, skrzydla, lby, robili figury do stworzenia boskiego niepo-

% Brickner, op. cit,s. 81. — Bystron, op. cit, s. 479—480.

3t Zob. N. Elias, Przemiany obyczajéow w cywilizacji Zachodu. Przelozyt
T. Zabludowski. Warszawa 1980, s. 158—175.

% Zob. Kitowicz, op. cit.,, s. 430—431.

# Zob. Chroscicki, Pompa funebris, s. 52.
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dobne” 34, Ale ,o0zywianie” zmarlego i upolowanej zwierzyny nie pod
kazdym wzgledem bylo analogiczne. Koncept funeralny opieral si¢ na
dyskretnej, ale sugestywnej iluzji. Koncept kulinarny bywal demonstra-
cyjnie jawny, paradoksalny i groteskowy. Pokazujg to opisy ,kaplona
we flaszy” czy ,,szczuki jednej calkiem nierozdzielnej, nie rozkrajanej, ze
smazong glowa, warzonym s$rodkiem do rosolu, pieczonym ogonem” 35,

Roéznice pomiedzy obydwoma ,pomyslami” zdaja sie w znacznym
stopniu wynika¢ z odmiennosci przywolanej tradycji. Powazny koncept
pogrzebowy nawigzuje do kultury antycznej — archimimus to figura
zaczerpnieta ze zwyczaju grzebania rzymskich cesarzy, portret trumienny
jest natomiast pomystem unikatowym w sztuce swiatowej. Podobne zja-
wisko mozna znalezé jedynie w malarstwie koptyjskim 3¢. Tymczasem
koncept kucharski dzieki swej swawolno$ci i zywiotowosci zdaje sie wy-
wodzié z ludowej tradycji Sredniowiecznej.

Zestawienie tych konceptéw dobrze uswiadamia, jak stét i katafalk
roznig sie od siebie stopniem nasycenia ruchem. Dynamike i zmienno$¢,
tak charakterystyczng dla biesiadnego stotu, w znakomity sposéb udalo
sie pokazaé Stowackiemu w opisie Radziwillowskiego ,pasztetu”, ktoéry
we wnetrzu zawieral stado zywych ptakow 37. W kompozycji stolu bywalo
wiecej elementéw ruchomych lub ruch sugerujacych: obrotowy serwis
(znany z Pana Tadeusza) oraz figurki z cukru i ciasta spacerujgce po
atrapie zbudowanego przez cukiernika miasta lub ogrodu. Jednak podsta-
wowym zrédlem ruchu byly interwencje stuzby, ktéra w trakcie uczty
mogla zmienia¢ skomponowany uklad. Stuzgcy donosili spéznione potra-
wy, inne zabierali celem podgrzania, jeszcze inne przesuwali lub prze-
kladali. Operacje tego rodzaju byly niedopuszczalne w obrebie bardziej
statycznej przestrzeni castrum doloris. Chociaz — jak trzeba to zazma-
czy¢ — w harmonogramie pogrzebu miescit sie¢ moment specjalnie prze-
znaczony do wprowadzenia ruchu. To chwila, kiedy jezdziec w pelnym
rycerskim rynsztunku wjezdzal do kosciola i spadal z wierzchowca przed
katafalkiem. Ale akt ten tylko na chwile przerywal obowiazujacy lad
i spok6j. W istocie nie burzyl, lecz uwydatnial panujacy bezruch. Podobne
rezultaty przynosila rytualna scena lamania kopii. Rycerz kruszyt jg o ka-
tafalk — kopia pekala z halasem — katafalk pozostawal nienaruszony.
Efektowny spektakl eksponowal trwalosé katafalku i majestatycznosc
umieszczonej na nim trumny.

Po zakonczeniu prezentacji nieboszezyka w castrum doloris skrzynie
ze zwlokami zdejmowano z katafalku i wynoszono z kosciota. Odbywato

M Kitowicz, op. cit., s. 439,

“ Bystron, op. cit, s. 488. )

¥ Zob. uwagi o oryginalno$ci i analogiach portretu trumiennego: M. Pasz-
kiewicz, Zrywajgc kwiaty w Stabie. Krakow 1977, s. 27. — Chrzanowski,
op. cit., s. 7.

7 Stowacki, op. cit, s. 21,
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si¢ to z zachowaniem najwyzszej powagi, jakby w zwolnionym tempie.
Zupelnie inaczej wygladal final kompozycji stolowej. Staranny uklad na-
kryé¢ i potraw ulegal zupelnemu spustoszeniu. Misternosé¢ i kruchos$¢ ku-
charskich oraz cukierniczych konstrukecji zdawala sie byé prowokacja
i antycypacjg destrukeji. Zaglady gwaltownej i brutalnej.

Poréwnawczy opis sarmackiego stotu i castrum doloris ujawnia prze-
ciwstawnos¢ charakterystycznych cech tych kompozycji: horyzontalnosé
i wertykalizm, konkretnosé¢ i iluzyjnos$é, koncept groteskowy i koncept
nie naruszajacy powagi, ruchliwos¢ i statycznosé, destruktywnosé i trwa-
1os¢. Sa to podstawowe kategorie estetyki barokowej (péznobarokowej).
Kompozycyjne wlasciwosci stolu biesiadnego sg cechami typowymi dla
artystycznej wrazliwosci epoki, ale przeciwstawione im wlasciwosci cas-
trum doloris takze mieszczg si¢ w barokowym kanonie, w estetyce kon-
trastu, paradoksu i pozornych sprzecznosci.

Niemniej jednak — niektére wnioski plynace z tego antytetycznego
zestawienia moga budzi¢ watpliwosci. Zaskakujgce jest, ze w budowie
uczty, tego rytualu zycia, tak wiele jest elementéw zmiennosci i zniszcze-
nia, a w rytuale Smierci tak wiele ladu i trwalosci. Dzieje sie tak dlatego,
ze uczta jest obrzadkiem ambiwalentnym. Gloszgc tryumf zycia, nie uni-
ka pokazania drugiego bieguna. Narodziny, zycie i $mieré uobecniane
w symbolice uczty stanowig przeciez nierozerwalng calos¢. Calos$¢ zgodng
z przemiennym, unieSmiertelniajagcym rytmem natury 3. Tymczasem sar-
macki pogrzeb zwiastujagc zwyciestwo $mierci — w istocie glosit tryumf
zycia. I to w banalnym, $wieckim rozumieniu. PrzejScie progu wiecznosci
pokazywane bylo jako tryumfalny przemarsz. Inscenizacja ta przemilczala
doslowno$¢ zgonu i rozkladu ciala. Wystawny obrzadek mial uswietniaé
nie tylko posta¢ zmartego, ale i jego r6d. W drastycznych rozmiarach do-
chodzita tu do glosu sarmacka pycha. Rytuat pogrzebowy klamal senten-
cjom wypisanym na katafalku. Zamiast pokazywaé¢ marnosé¢ zycia — ma-
nifestowal nieprzemijajacg Swietno$¢ osoby i familii. Dlatego tez nie
wzbudzal egzystencjalnej trwogi i nie moégt peinié funkeji konwersyjnej.
Z niepoboznego charakteru pompy funebris zdawali sobie sprawe najbar-
dziej religijni ludzie epoki, a zwlaszcza ci, ktérzy domagali sie skromne-
go pochowku 2. I do tej grupy gorliwych wyznawcow nalezaloby zaliczy¢
ks. Bake. Ale ta uwaga wyprzedza juz koncowe wnioski tej rozprawy.

Miedzy stolem a katafalkiem

Jak wygladajag Uwagi o $mierci niechybnej umieszczone w kontekscie
opisanej uprzednio uczty i pogrzebu? W zestawieniu tym latwo dostrzec
szereg podobienstw i analogii. Wszystkie kategorie estetyczne, ktére wy-

# Zob. obszerne analizy rytualéw biesiadnych w: M. Bachtin, Twdrczodé
Franciszka Rabelais’ego a kultura ludowa $redniowiecza i renesansu. Krakoéw 1975,
s. 391—422,

3% Zob. Chrof§cicki, Pompa funebris, s. 54—67.
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mienione zostaly przy charakterystyce jezyka Baki, zgodnie powtarzajg
sie w opisanej sztuce zastawiania biesiadnego stolu. Nie jest to tylko
zbiezno$¢ teoretycznych argumentéw. Trudno nie zauwazy¢ paraleli po-
miedzy ogromnym zbiorem miarowo przesuwajgcych sie przez s$wiat
Uwag rzeczy i postaci a mnéstwem potraw nieustannie donoszonych na
uginajacy sie stol. Na stole i u Baki rozgrywa sie¢ wielka prezentacja
zmyslowo postrzeganych i odeczuwanych konkretéw. Konstrukejg obu
rzeczywistosci rzadzi nieokielznany koncept i groteskowy ruch. Mozna za-
uwazy¢ $lady dzialania jakby tej samej sily, ktora pokracznie wykreca
ksztalty spreparowanych ptakéw, w mechaniczny ruch wprawia bohate-
réw Uwag i narzuca Bakowskiej wersyfikacji draznigcy tok ,siekanca”.
Zaréwno rzeczywistos¢ stotu, jak i Swiat Uwag sq przeznaczone na total-
ng zaglade.

Czy o jezyku Baki wolno powiedzie¢, ze jest specjalnie dostosowany
do opisu uczty? W posredni sposéb upowazniaja do tego liczne przyklady
jego nasladowania. Imitujac styl Uwag Leon Borowski i Wladyslaw Sy-
rokomla wykreowali $wiat odmienny od Bakowskiego, a mimo to w cen-
trum tej rzeczywistosci umiescili sytuacje biesiadne 4. Wincenty Pol upo-
dobnil stylistycznie do dziela Baki tylko te fragmenty Pie$ni o ziemi na-
szej, ktore opisywaly spichlerz, spizarni¢ lub stél 4. Natomiast Stowacki
w wierszu Do Zenona Brzozowskiego z pelng juz konsekwencjg siegnal
po jezyk Uwag %2, wykorzystujgc go do skreSlenia wizerunku Sarmaty
patrzgcego na $wiat ,,przez zotgdek”.

Sam Baka, postugujac sie jezykiem tak dalece stosownym do oddania
obrazéw uczt, konstruuje wiele sytuacji ,kulinarnych”, Ale bohaterowie
Uwag nie moga znalez¢ ani spokoju, ani satysfakcji w jedzeniu. Pojawiajg
sie jakie$ przeszkody:

Czy pijemy,
Czyli jemy,
Turbuja

Katuja. [85]

Chwila okazuje si¢ niestosowna:

Mo6j staruszku,
Przy garnuszku
Darmo z gola
Warzysz ziola:

| P |

91, Borowski, Dedykacja. W wyd.: Baka odrodzony, s. 67—79. — W. Sy-
rokomla, Poboinemu czytelnikowi Wtiadystaw Syrokomla pozdrowienia zasyla.
W wyd.: jw., s. 3¢—54.

44 W, Pol, Pie$f o ziemi naszej. W: Wybor poezji. Wyboru dokonala i wste-
pem poprzedzila M. Janion. Przypisy opracowala M. Grabowska. Wroclaw
1963, s. 165—216. BN I 180,

2 J, Stowacki, [Do Zenona Brzozowskiego]. W: Dzieta wszystkie, t. 7 (1958),
s. 420,
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Ty$ od misy
Pierwszy w groby [89—01]

Jedzenie jest jalowe:

[...] lecz t3 polewka
Choé zyjesz,
Nie styjesz: [142]

— pozbawione smaku:
Choé zuje,

Nie czuje
Positku [92]

— niestrawne:
Do Rysgi
Po figi
| . |
Sttuk? sie respekt na kieliszki
Zbrzydzily je twoje kiszki [162]

— nijeestetyczne:

Miekcza geby
Suche zeby,
Brzuch pakujg, [166]

— niebezpieczne:
Usta stula
W gardle koScig
Stawa osciq [174]

— nijezdrowe:

Wiec ostroinie, panie Wtochu,
Nie truj zdrowia w polskim grochu {148]

A oto dlaczego ludzki apetyt nie moze zostaé zaspokojony:

Lasy$ zbytnie na cukierki,
Jabtka, gruszki i wegierki —
Smieré jawna,
Niestrawna
Potyka
Mtodzika [100]

Albowiem to nie czlowiek zjada $wiat, ale sam, razem ze swiatem,

przeznaczony jest na pozarcie:
Swiat gomulka, ty$ pigutka, [100]

Uwagi okazujg sie wielkim opisem uczty, lecz nie tej nieudanej, nie-
spelnionej — ludzkiej. Nie uczty pozornej, ale tej prawdziwej i jedynej,
ktdra spozywa samotnie wszechobecna, przemieniajgca sie i zwielokrotnia-
jaca $mieré. Swiat okazuje sie tylko stolem, a ludzie potrawami. Tak wigc
miejskie mury to ustawione na stole konstrukcje cukiernika:
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Wszak miasto
Jak ciasto
Rozgniotg [154]

— dziela techniki to jedynie wymyslne koncepty kucharza:

Twe mozdzierze
Jak pecherze
Rozdziera, [129]

W jadlospisie rozbestwionej $mierci znajdujg sie wszyscy bohatero-
wie Uwag. Do pozarcia nadaje sie nawet ,dziad” — ,,;stary grzyb”:
Stare grzyby

Choéby ryby
Pozarly [91]

Ale smaczniejszy jest ,,mlodzik” — ,rydz":

Za igraszke $mieré poczyta,
Gdy z .grzybami rydze chwyta:
L -« « <« .o
Cny miodziku
Migdaliku,
Czerstwy rydzu, [96]

Mlodzieniec poréwnywany jest takie ze ,szpakiem”, ,slowikiem”,
»guszcem”, ,, wrong”, a to dlatego, ze:
Smieré kroczy,

Utroczy
7 Jak ptaszka, [99]

,»Mlodzik” to zaiste najwiekszy przysmak $mierci:
Ty$ jak paczek, czy ponpuszek,
Od 1abedzich twych poduszek: [100]
Z relacji Kitowicza wynika, ze ,,pampuch” byl szczegélnie ceniony
przez sarmackie podniebienia:

dzi§ paczek jest tak pulchny, tak lekki, ze $cisngwszy go w reku, znowu sig
rozciaga i pecznieje jak gabka do swojej objetosci, a wiatr zmuchnatby go
z p6lmiska 43,

Wystawnie ubrany bogacz, 6w ,trup w szatach”, przypomina kraba,
ktérego powloka nie bardzo nadaje sie do zjedzenia:
Twa skérka
Niech zwaza [108]

Twa mina
Wedlina
Dla szczuréw [106]

4 Kitowicz op. cit, s. 449.
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— natomiast wnetrze jest przysmakiem:

A w tryszaku
Smak jak w raku. [110]

Galowo ubrany i uzbrojony, ozdobiony pstrym futerkiem i husarskimi
skrzydlami, rycerz przypomina ptaka wystawionego na sarmacki stoi:
Smieré zarty
Z lamparty
Wszak stroi

Ze zbroi.
Darmo skrzydla rozposcieraé [127]

Smier¢ postepuje z rycerzem jak wprawny kucharz:

Pancerze
Jak pierze
Drze, psuje [126]

Zna sie ona na kuchennej robocie:

Walkiem wali,
Z mitoéci,

Az kosci
Wylazg, [173]

W podobny sposéb poczyna sobie z ,,panem”, ktérego w koncu ,,Smier-.
ci zab, / Z pnia zwali” (116):

Na wspaniate glowy, szyje
Ostro patrzy, cynkiem bije: [117]

— a takze z cudzoziemcami:

Smieré Francuza
Jak kobuza;

A Niemczyka
Jak kulika
Kusego,
Ttustego
Osiecze,
Opiecze. [149]

Po tej koszmarnej uczcie, tak jak po sarmackiej biesiadzie zostajg
niejadalne resztki; kosci, skora, siersé itp., ale i one znajduja konsumen-
tow:

Twa skérka

Jak burka [164]

Ale smaczna szczurom skérka. [100]
Na fryzury

Glodne szezury [119]

Kreowana przez Bake uczta Smierci to wyjatkowo makabryczny ob-
rzgdek. O niezwykloéci decyduje przede wszystkim jej kanibalistyczny
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charakter. Kanibalizm nie jest tu tylko $mialg metaforg przemijalnosci
ludzkiego zycia i ciala. Samo umieszczenie zwlok na stole jest gestem
wiele znaczgcym. Gest ten upodobnia stét do katafalku. Ta paralela jest
stale dostrzegalna w Uwagach, cho¢ bezpo$rednio uprawomocniaja jg nie-
ktore tylko aluzje. Lezacy na stole duchownego futeral poréwnywany

jest z trumna:
Ksigdz ksiag miewa futeraty,
A pokrowiec w trumnie trwaly [136]

Pusta butelka pijaka z krypta:

Préina flasza cie odstrasza,
Prézna krypta cie zaprasza; [165]

Jednakze za analogie najSmielej przeprowadzong uznaé¢ trzeba przed-
stawienie trumny z dziewczyna w panienskim wianku w taki sposéb, jak-
by to byla brytfanna z przybranym zielening, smakowicie zrumienionym
pieczystym:

Smieré niemodna;
Kiedy glodna

Na zab bierze,

W cudnej cerze,
Z rumiencem

1 wiencem
Panienki

W trumienki. [123]

Co wynika z Bakowskiego wystylizowania stotu na katafalk czy tez
katafalku na st6l? Owo nalozenie obrzedu biesiadnego na pogrzebowy
wytwarza szczegblng dysharmonie i napiecie. Konfrontacja obu rytualow
nie narusza, co prawda, malowniczego porzgdku uczty, natomiast burzy
wzniosty lad pompy funebris. Struktura Uweg dzieki nieokielznanemu
konceptowi, ozywieniu ruchem, nasyceniu konkretem i oryginalnej gro-
teskowosci utrudnia lub wrecz uniemozliwia harmonijng prezentacje cas-
trum doloris. Baka konsekwentnie lamie obowigzujace zasady estetyczne
pogrzebu. Ujawnia to, co bylo skrzetnie ukrywane. Postuguje si¢ katego-
riami biologicznego rozkladu, czesto zwraca uwage na odrazajacy zapach
trupa, do katafalku zaprasza nie tylko szczury, ale i robaki:

Z lury gnoju, wstan robaku!
Robacy
Bez pracy

Otocza
Roztocza. ([116]

Nie tylko narusza tabu obyczajowe, ale nie cofa si¢ nawet przed pro-
fanacjg. Postepowanie to jest jednak zgodne z gloszona przez niego mg-
droscig:

Czlek woér gnoju, T
Pompe zbrzydzi,

Swiat ohydzi. [123]
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Cielesna powloka wedle Bakowskiej antropologii jest tylko ,Scier-
wem” i dlatego tez musi ,,brzydzié pompe”. Autor Uwag zaatakowal obo-
wiazujaca ars moriendi i pompe funebris w imie wypisywanych na ka-
tafalkach hasel Memento mori i Vanitas vanitatum. W odpowiedzi na
obrzadek, ktory zdawat sie klama¢ patronujagcym mu sentencjom, stworzyl
wlasna, drastycznie odmienng wizje ,,sztuki umierania” i grzebania cial.
‘Wizja ta, cho¢ fantastyczna, docierala jednak do prawdy egzystencjalnej
i racji religijnej, mogla byé¢ przestroga. Dla zwiekszenia jej sity przeko-
nujacej wpisal ja w strukture tak waznej dla Sarmatéw biesiady i wy-
artykulowal w jezyku, ktéry mimo nowatorstwa trafnie oddawal sarmacki
sposob myslenia i odczuwania 4. I w tym postepowaniu Baka ujawnil
oblicze mistrza jezuickiej moralistyki.

Warto wiedzie¢, ze na pogrzebie marszalka nadwornego litewskiego
Ignacego Zawiszy, odbywajacym sie 18 wrzesnia 1739 z asysta wielu
biskupéw i ,,niezliczonej ilosci duchowienstwa”, przy blasku 4000 $wiec
i 12000 lamp oliwnych, w huku salw artyleryjskich wojsk obojga auto-
ramentéw, kazanie nad grobem wyglosil zalozyciel wilenskiego Bractwa
Dobrej Smierci i autor Uwag o $mierci niechybnej w jednej osobie 4.

W 41 lat pozniej zmarl ks. Baka. Na ironie, a moze na sprawiedliwosé
losu zakrawa fakt, Zze ten malo znany wowczas misjonarz z Blonia, zmar-
1y niespodziewanie i daleko od domu, takze doczekal sie swietnego pogrze-
bu, ktéry odnotowala stoleczna prasa, i grobu w sasiedztwie samego Ma-
cieja Kazimierza Sarbiewskiego.

4 Teze o folklorystycznej stylizacji i adaptacji Uwag na potrzeby ludu posta-
wil Hernas (W kalinowym lesie, s. 126—128).
% W, Syrokomla, Minsk. ,Teka Wilefiska” 1857, s. 218—220.



