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TOPOS I NIEKTORE MIEJSCA WSPOLNE BADAN LITERACKICH

Modny, ekspansywny, ogromnie rozchwiany znaczeniowo. Ten wlas-
nie zbiér cech okresla dzisiejszg sytuacje terminu ,,topos”. Latwo zauwa-
zy¢, ze s3 to cechy wzajemnie si¢ warunkujgce. Rozchwianie znaczen
wynika wlasnie ze szczegélnej kariery terminu i — trzeba przyznaé —
rzeczywiscie nowej perspektywy badawczej, z ktérej otwarciem ta ka-
riera sie wigze.

Przedmiotem tych rozwazan bedg niektére przyczyny i niektore efek-
ty tego stanu rzeczy. Jedne i drugie muszg prowadzi¢ ku refleksji na
temat sposobu konstruowania przedmiotu badan literackich i jego kon-
tekstow. Faktem jest bowiem, Ze pojecie toposu funkcjonuje na gruncie
kilku jezykéw badaweczych. Wynika z tego niewatpliwie wiele niepo-
rozumien i niewygdd. Czy takze szansa integracji?

Zacznijmy jednak od poczatku. Jak wiadomo, nowemu zyciu ha
p6l zapomnianego retorycznego terminu dala poczatek znakomita ksigz-
ka Ernsta Roberta Curtiusa o lacinskiej literaturze europejskiego srednio-
wiecza !. Zasluga, ktoérej nie sposob przecenié. Trzeba jednak pamietaé,
ze to wlasnie Curtius obdarzy! reanimowany twor owym schizofrenicz-
nym rozdwojeniem, ktore zdecydowalo o jego ciekawych, ale i pokret-
nych dalszych losach®. Tenze badacz w sposéb ryzykowny polagczyl od-
nowiong metode filologiczng i elementy dawnych teorii retorycznych
z koncepcjg kultury przejetg z psychologii glebi, utozsamiajae poczciwy
locus z archetypem.

Jakkolwiek sam Curtius byt przede wszystkim filologiem, ktéry sta-
le pamietal o jezykowym aspekcie topiki, teoria Junga za$ stuzyla mu

1 E R. Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter. Bern
1948. Po$wiecony lopice rozdzial ukazal si¢ po polsku: E. R. Curtius, Topika.
Przelozyla K. Krzemieniowa. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 1.

2 Poza Polskg termin zostal przyjety przede wszystkim na terenie niemiecko-
jezycznym. Bogactwo, ale i pomieszanie problematyki w badaniach nad topika
najlepiej obrazuje zbidr: Toposforschung. Eine Dokumentation. Herausgegeben von
P. Jehn. Frankfurt/M 1972. Z niekonsekwencjami Curtiusa polemizujg m. in. wy-
daweca tomu oraz E. Mertner i E. U Grosse. Zob. takze L. Bornscheuer,
Topik. Zur Struktur der gesellschaftlichen Einbildungskraft. Frankfurt/M 1976,
s. 138 n.
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wlasciwie dla wyjasnienia fenomenu trwalosci zjawiska (owo wyjasnie-
nie odnosi sie zaledwie do czesci przywolanych w jego ksigice przy-
kladéw), wiasnie archetyp okazal sie w dwoistej naturze toposu ele-
mentem silniejszym i atrakecyjniejszym. Wielu badaczy podjeto jedynie
te inspiracje, gubigc catkowicie element retoryczny. Co prawda, rozwi-
jajace sie¢ ostatnio zainteresowanie retoryka przyniosto réwniez prace
na temat dawnych dziejéw pojecia, ale ciaglo$é zostala niemal prze-
rwana. Wiekszos¢ uzytkownikéw terminu uwaza za stosowne przytoczyé
pelng definicje Curtiusa, a potem szybko o niej zapomnie¢, inni stwier-
dzajg wrecz, ze miedzy dawnym a dzisiejszym pojeciem toposu nie ma
wlasciwie nic wsp6lnego 2.

W rzeczywistosci wspélne sq dwie konotacje: powtarzalno$¢ i trady-
cyjno$é. Ze jednak cechy te przyslugujg przedmiotom bardzo réznym,
»topos” stal sie terminem-workiem, mieszezgcym wszystkie niemal ro-
dzaje elementéw powtarzalnych: od stéw-kluczy, poprzez obrazy, mo-
tywy i tematy, do schematéw fabularnych i typéw postaci. Zignorowa-
ne zostaly r6znice co do stopnia zlozonos$ci, poziomu tekstu, na ktérym
zjawisko sie sytuuje, a takze czasowych i przestrzennych granic owej
powtarzalnoSci — tworczosé jednego autora, prad, literatura europej-
ska, kultura ludzka w ogole?

Curtiusowskie ,,Ausdruckkonstanten”, czyli ,stale $rodki wystawia-
nia”, bywajg niejednokrotnie tlumaczone jako ,konstanty wyrazu”*
W ten sposob ,topos” nie tylko odrywa sie od pierwotnych znaczen,
ale wrecz staje sie antonimem swoich innojezycznych odpowiednikow
z ,locus communis” na czele. Gdy ten ostatni kaze mys$le¢ o kalce sty-
listycznej, banale mySlowym, oznacza wtérno$¢, powielanie klisz i sche-
matéw, jednym slowem — ,samg konwencjg”, pierwszy kojarzy sie
z czyms$ tajemniczym i fascynujacym, z jaka$ nie do korica okreslong
zbiorows rzeczywistoScig psychiczng czy struktura wyobrazni, wobec
ktorej pelni¢ ma jakoby funkcje eksploracyjne.

Rzecz znamienna, ze na terenie polskim podzial stanowisk zdaje sie
jednak zalezeé¢ nie tylko od Swiatopogladu naukowego, ale i od bada-
nego okresu literatury. Podczas gdy przedstawiciele historii literatury
staropolskiej i poetyki historycznej mniej lub bardziej konsekwentnie
uwzgledniaja w zjawisku topiki jej element retoryczny °, badacze litera-

8 Niestety, raczej obraz pomieszania pojeé niZ propozycje porzadkujace za-
wieraja dwie prace informacyjne: A. Miklasinska, Topika a ciggto§é litera-
tury. ,,Zycie Literackie” 1973, nr 15. — B. Hadaczek, Topos. ,Poezja” 1975,
nr 5.

4 Zob. J. M. Rymkiewicz, MySli réine o ogrodach. Dzieje jednego toposu.
Warszawa 1968, s. 6. — R. Przybylski, ,,Et in Arcadia ego”. Esej o tesknotach
poetébw. Warszawa 1966, s. 6.

5 Zob. np.: T. Michatowska, Miedzy poezjqa a wymowq. Konwencje i tra-
dycje staropolskiej prozy mowelistycznej. Wroctaw 1970. — M. Korolko, O pro-
zie kazati sejmowych Piotra Skargi. Warszawa 1971.
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tury romantycznej i, w jeszcze wiekszym stopniu, XX-wiecznej odcho-
dzg szczegdlnie chetnie w strone archetypu, obrazu o proweniencji Ba-
chelardowskiej ® lub po prostu tematu silnie nacechowanego zwiazkiem
z tradycjq $rodziemnomorskay 7.

Przyklad Jaroslawa Marka Rymkiewicza nie jest odstepstwem, lecz
potwierdzeniem tej reguly. Nawet piszac o Naborowskim lub Morszty-
nie zajmuje on przeciez nie stanowisko historyka, lecz krytyka, a co
wiecej — jego rozumienie toposu, jak i calego fenomenu tradycji, ig-
czy sie scisle z koncépcjg ,,ponowien’”, ktora jest podstawa wlasnego
programu poetyckiego autora. Klasycyzm Rymkiewicza opiera sie na
paradoksie: probuje laczy¢ ponadczasowosé ze zmiennoécig historyczna.
Ten sam paradoks zostaje przeniesiony do teorii toposu. Rymkiewicz
bardzo mocno akcentuje zmiennosé, a nawet odwracanie znaczen ,kon-
wencjonalnych”, przy braku relatywizacji do przemian poetyki. Laczy
sie to u niego z ignorowaniem elokucyjnego aspektu topiki — tak ro-
zumiany topos moégltby byé artykulowany niekoniecznie w poezji, ale
roéwniez przy pomocy kodéw innych sztuk.

Przy Rymkiewiczu warto sie zatrzyma¢ diuzej takze .z racji agresyw-
nosci i sugestywnosei jego wywodow. Autor Mysli réznych o ogrodach
polemizuje z Curtiusem, zarzucajgc autorowi koncepcji ,historycznej
topiki” ujecie ahistoryczne ®. Przedmiotem jeszcze silniejszego ataku jest
z podobnych powodéw Michat Glowinski jako tworca okreslenia ,,obie-
gowe skamieliny”®. Chodzi tu o zakwestionowanie podkreslanej przez
obu poprzednikéw ,gwarantowanej” struktury, a wiec i znaczenia to-
posu. Sprzymierzenica natomiast upatruje Rymkiewicz w Spitzerze, kto-
rego istotnie interesowal ruch mysli.

Caly ten uklad zaczyna jednak pekaé, a spér okazuje sie pozorny,
gdy zwazymy, ze kazdy z autoré6w ma na my$li inny przedmiot. Dle
Curtiusa sg to, z jednej strony, zywcem przeniesione do literatury to-
poi $cisle retoryczne o charakterze dyskursywnym (np. topika eksordial-
na), z drugiej za§ pewne motywy przedstawieniowe, uderzajgco powta-
rzalne i uderzajgco podobnie artykulowane w roéznych tekstach. Dla

¢ Tak zdaje sie rozumieé¢ topos M. Cie$§la analizujaca twoérezo$é mistycz-
ng Stowackiego na sympozjum zorganizowanym przez IBL PAN w dniach 10
i 11 XII 1979 w Warszawie. Zob. sprawozdanie w ,Biuletynie Polonistycznym”
(1980, nr 4, s. 61).

7 Zob. m. in.: Rymkiewicz op. cit. — Przybylski, op. cit. — B. Pi-
kala, Topos arkadyjski we wspblczesnej poezji polskiej. (Jego kontynuacje i de-
gradacje). Streszczenie pracy doktorskiej. ,Biuletyn Polonistyczny” z. 47 (1973);
B. Pikala-Tokarz O arkadyjskosci i antyarkadyjskoéci w polskiej poezji
wspbétezesnej. ,Poezja” 1975, nr 1. — H. Kirchner, Topos miododci w prozie
Jarostawa Iwaszkiewicza. Jw., 1980, nr 2.

8 Rymkiewicz, op. cit, s. 8 n.

9 Ibidem, s. 9. OkreSlenia tego uzyl! M. Glowifiski w artykule Maska
Dionizosa (,,Twérczos¢” 1961, nr 11, s. 74).
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Glowinskiego topos jest przede wszystkim sprawg konwencji literac-
kiej. Spitzer wreszcie uprawia w gruncie rzeczy swoistg historie idei,
a zmiany w sposobie rozumienia podstawowych ,patterns of thought”
stanowig dlan przeslanke do uchwycenia przemian kultury jako calo$-
ci®. Tymczasem Rymkiewicz nazywa ,toposem” zlozony obraz o bo-
gatych konotacjach, w literaturze — nawet tej samej epoki — pelnig-
cy funkcje bardzo rdine i rozmaicie artykutowany.

Tak wiec caly spér o nature zjawiska, o charakter jego struktury
1 znaczenia wymaga przede wszystkim Scislejszej identyfikacji przedmio-
tu. Prébujgc podjaé takie zadanie kieruje sie nie tylko troskg o mozli-
wa do osiggniecia precyzje jezyka naukowego, o bardziej niz dotad eko-
nomiczne wykorzystanie jego zasob6éw. Chodzi takze o realng proble-
matyke badawcza, ktéra za sprawg rozmycia znaczen terminu nie jest
doé¢ wyraznie dostrzegana.

Inaczej niz Rymkiewicz — sadze, ze topos poetycki nie tylko w sta-
rozytnych poczatkach, ale i pdzniej zachowal Sciste powigzania z reto-
ryka rozumiang zaréwno jako praktyka perswazyjna, jak i okreslona
teoria komunikacji jezykowej. Z tego powodu wydaje mi sie konieczne
przypomnienie niektérych elementéw retorycznej koncepcji toposu ',
choé¢ nie w sposob systematyczno-informacyjny, ale wybidrezo, z uwzgled-

~nieniem tych przede wszystkim punktéw, ktoére majg znaczenie dla

opisu toposu w jezyku poetyki.

Mylitby sie kto$, kto by sadzil, Zze na gruncie retoryki ,,topos” po-
siadal status terminu-nazwy * o zakresie niespornym i precyzyjnie okres-
lonym. Réwniez i tam znaczenia zmienialy sie, w Scistym zresztg zwigz-
ku z ewolucjag catej wymowy. Nieraz nawet u tego samego autora wy-
stepowalo kilka trudnych do pogodzenia koncepcji. I tak Arystoteles
wprowadzil rozréznienie miedzy topika dialektyczng a retoryczng na-
wigzujge do dwu funkeji toposu: jako Srodka rozumowania i jako $rod-
ka przekonywania. W praktyce obie te funkcje nie daly sie $cifle roz-

1071, Spitzer, Classical and Christian Ideas of World Harmony. Prolegomena
to an Interpretation of the Word “Stimmung”. Baltimore 1963.

11 Bogaty zbi6ér informacji na ten temat zawiera ksiazka: J. M. Lechner,
Renaissance Concepts of the Commonplaces. An Historical Investigation of the
General and Universal Ideas Used in All Argumentation and Persuasion with
Special Emphasis on the Educational and Literary Tradition of the Sixteenth
and Seventeenth Centuries. New York 1962. Zob. tez L. Bornscheuer, op. cit,
s. 26—90. — B. Emrich, Topik und Topoi. W zbiorze: Toposforschung. Przeklad
polski: B. Emrich, Topika i topoi. Przelozyl J. KoZbial ,Pamietnik Lite-
racki” 1977, z. 1. — J. Z. Lichanski, Retoryka jako przedmiot i marzedzie
badan literatury staropolskiej. W zbiorze: Problemy literatury staropolskiej. Seria
3. Wroclaw 1978.

12 Rozréznianie miedzy terminem-nazwa a terminem wlasciwym przyjmuje
za J. Stawinskim (Problemy literaturoznawczej terminologii. W: Dzielo —
jezyk — tradycja. Warszawa 1974, s. 205).
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dzieli¢, retoryka zawsze zywila sie dialektyka i wykorzystywata ja do
swoich celow, wchioneta wiec réwniez topoi dialektyczne. Ale i pézniej-
sze koncepcje zachowaly odziedziczong po autorze Topik niejasnosé co
do stopnia schematycznosci i stopnia zlozonosci zjawiska. Podczas gdy
w Topikach topos zbliza sie do kategorii, bywa nim np. cel, przyczyna,
gatunek, rodzaj, okreslenie ilosciowe, jakoSciowe, w Retoryce rozumiany
jest jako schemat argumentacyjny, a $cislej — rodzaj entymematu. Tu
tez zostaje wprowadzony drugi, réwniez przez lacinskich teoretykéw
utrzymany podzial: na topoi ogélne, czyli nadajgce sie do wszystkich
rodzajow moéw, i szczegétowe — tylko do niektérych. Jedno jest tu istot-
ne. Topos w teorii Arystotelesa to zawsze rodzaj ,pustej syntagmy”,
nie ,,miejsce” wypelnione, lecz — wymagajace wypelnienia. OczywiScie
,miejsce” w mowie, w jej porzadku zaré6wno linearnym (dyspozycyj-
nym), jak merytoryczno-informacyjnym i argumentacyjnym **. Zadaniem
moéwey jest podstawienie konkretnych danych za zmienne. Tak wigc
na plan pierwszy wysuwajg sie tu relacje logiczne i kompozycyjne —
miedzy tym, co ogélne, a tym, co szczegélowe, miedzy toposem jako
czeScig a mowg jako catoscig, ktoérej uporzadkowanie pozostaje z kolei
w Scistym zwigzku z nadrzednym, systemowym ukladem pojeciowym
odwzorowujgcym porzgdek Swiata.

Rzymscy teoretycy na czele z Cyceronem, autorem Retoryki ad He-
rennium 1 Kwintylianem prezentujg koncepcje toposu bardziej prag-
matyczng, blizszg praktyce oratorskiej. ,,Locus communis” ewoluuje stop-
niowo od schematu argumentacyjnego ku samemu argumentowi, a wiec
okre$lonej mysli ogélnej, ktéra moze sie staé przestanks dowodzenia
lub $rodkiem zyskania przychylno$ci odbiorcéow (,captatio benevolen-
tiae”). Cycero zwraca uwage na konstruowanie mowy ze skladnikow
topicznych (poréwnanie toposu z literg w stowie). Kwintylian jest twor-
cg pojecia ,,sedes argumentorum”, czyli zbioru toposéw, w ktérym moéwca
odnajduje wlasciwe cegietki, aby je nastepnie wmontowaé¢ w odpowied-
nie miejsca swego wywodu. Pojawia sie wiec, z jednej strony, kon-
cepcja repertuaru miejsc wspélnych, z drugiej za§ — okreslony zostaje
status toposu w tekécie jako autonomicznej ,,mowy w mowie” ™.

Warto sie jeszcze zatrzymaé na zwigzanej z pojeciem ,miejsca” me-
taforyce przestrzennej. Jak powiedzialam poprzednio, ,locus” ozna-
cza przede wszystkim miejsce w wypowiedzi, czesé w caloSci, ale trze-
ba pamietaé, ze éwezesna retoryka byla sztukg mowy zywej, wyglasza-
nej z pamigci, w pewnym stopniu improwizowanej. Stad oba porzad-
ki — wypowiedzi i repertuaru — mieszczg sie¢ pierwotnie i nakladajg

13 Argumentacja w ujeciu Arystotelesa stanowi zarazem interakcje komuni-
kacyjna, na co slusznie zwraca uwage R. B. Douglass (Arystotelesowska kon-
cepcja komunikacji retorycznej. Przelozyl W. Krajka. ,Pamietnik Literacki”
1977, z. 1, s. 206).

14 Zob. Lechner. op. cit.,, s. 26 n.
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na siebie w przestrzeni mentalnej méwey. Nie bez znaczenia sg tu takze
techniki ,,sztucznej pamieci”, polegajace na kojarzeniu elementéw myslo-
wych z odpowiednimi punktami w przestrzeni realnej *. Ewolucja prak-
tyki retorycznej, a wraz z nig teorii, polega na stopniowym zwieksza-
niu roli zapisu. ,,Sedes argumentorum” przemieszcza sie do notatki, ko-
piariusza, podrecznego kompendium. Proces ten kulminuje w okresie
renesansu, kiedy za sprawag druku powstaje mnoéstwo tego rodzaju po-
mocniczych wydawnictw. '

Wigze sie z tym narastanie paralelnego procesu, jakim jest przesu-
wanie akcentu w retoryce z poziomu inwencji na poziom elokucji*.
Topos bywa juz nie tylko argumentem, ale i ozdobg, $rodkiem praktyki
amplifikacyjnej. W rozwazaniach na temat toposu pojawiaja sie poréw-
nania do kwiatéw, gwiazd, klejnotéw ¥, topos bywa nazywany szata
dla mysli, a topika jako calo§é zestawiana ze straganem kupieckim *.

Renesansowe florilegium jest tylez prototypem encyklopedii, co zbio-
rem sentencji i cytatow. Porzadkuje wiedze o $wiecie, a zarazem do-
starcza gotowych, wyprébowanych sposobow wyslawiania. Poziom res
i poziom werba przenikajg sie tu szczegélnie silnie. Réwnoczeénie do-
robek najbardziej cenionych pisarzy antycznych (Terencjusz, Seneka)
zostaje w pewnym stopniu zdemontowany, poszezegdlne wyimki, zwlasz-
cza sentencje, ukladane w osobne zbiory zaczynajg funkcjonowaé poza
kontekstem, wielu ich uzytkownikéw nigdy nie styka sie z calymi utwo-
rami, z ktérych zwroty te pochodzg. Cytat zachowuje wprawdzie (tez
nie zawsze) pietno swego pochodzenia, a wraz z nim autorytetu, nie
tyle zresztg autorskiego, co zbiorowego autorytetu antyku, zarazem jed-
nak staje sie wspélng wlasnosciag. Wigze sie to ze znanymi osobliwo$-
ciami w pojmowaniu oryginalnosSci i nasladowania, do ktérych jeszcze
powréce. Tymczasem warto pamietaé, ze funkcjonujgce w literaturze
dawnej liczne centony i quasi-plagiaty nalezg wlasnie do kultury ,to-
picznej”.

Zatrzymajmy sie na koniec nad jeszcze jednym aspektem okre$lenia
,,Wspolny”, mianowicie aspektem komunikacyjnym. ,,Locus communis”
zaklada istnienie wspélnoty uzytkownikow, w ktérej mieszcza sie przede

15 Zob., F. A. Yates, Sztuka pamieci. Przetozyt W. Rad wanski. Postowiem
opatrzyl L. Szczucki. Warszawa 1977.

18 Polskie dyskusje na ten temat w XVI w. omawia Lichanski (op. cit,
s. 136 n). Zob. tez B. Otwinowska, Modele i style prozy w dyskusjach na
przetomie XVI i XVII wieku. Wroclaw 1967.

17 Liczne przyklady przytacza Lechner (op. cit, s. 135 n). Warto zauwa-
zyé, ze te same poréwnania przynaleza do topiki opisu pochwalnego, przy czym
moze to byé opis réznych przedmiotéw, najczesciej twarzy kobiece].

18 Rzecz znamienna, ze tego samego pordwnania, konotujacego uporzadkowa-
na rozmaito§é przedmiotéw, w ktéorych kupujacy wybiera wedlug gustu i po-
trzeby, uzyt Kochanowski w odniesieniu do zbioru wlasnych gotowych utwo-
6w w wierszu O fraszkach (111, 39).
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wszystkim moéwcy-nadawcy, poslugujacy sie nim $wiadomie jako na-
rzedziem perswazji. Wspdlnota obejmuje jednak réwniez odbiorcow,
a porozumienie zapewnione jest dzieki temu, ze rowniez oni znajg kod
topiczny, za ktéorym znajduje sie pewna wspolna wizja swiata, powszech-
nie uznawany system wartosci i norm.

Pamietamy "stale, ze retoryka byla sztukag przekonywania. Moéwca
sgdowy stawial sobie za cel osiagniecie takiego a nie innego wyroku
w konkretnej sprawie, co wymagalo przekonania sedzidw (w pewnej
mierze i publicznosci) o czyjej$ winie lub krzywdzie. Méwca polityczny
zabieral glos po to, by wymoc na pewnej grupie ludzi (senat, zgroma-
dzenie ludowe) okreslone decyzje, czesto decyzje personalne. Dlatego
wszystkie rodzaje mow ¥ odznaczajg sie silng asertorycznoscia, jasnym,
czasem wrecz uproszczonym ukladem racji i wartoSci. Racje szczegodto-
we podparte sg z reguly odwolaniem sie do sgdéw ogdlnych, ale te same
argumenty ogdlne stuza czesto dowodzeniu tez przeciwstawnych. Dy-
lemat ten dostrzegali od poczatku teoretycy starozytni. Jedni, jak Ary-
stoteles, préobowali odnalezé twardy grunt prawdy, zabezpieczenie przed
sofistycznymi naduzyciami — w regutach samej retoryki. Drudzy, zda-
jac sobie sprawe z bezowocnosci tych wysitkéw, przyznawali, ze topika
stanowi po prostu technike, narzedzie, ktérego godziwe lub niegodziwe
uzycie zalezy od stopnia moralnej odpowiedzialnosci uzytkownikéw *.

Wréémy jednak do toposu w funkeji argumentu. Aby spelni¢ swoje
zadanie, musial on by¢ nie tyle odkryweczy, co niepodwazalny, nie-
sprzeczny z sgdem powszechnym. Arystoteles dostrzegal w toposie kon-
strukeje zblizong do entymematu, czyli niepelnego sylogizmu z opuszczong
{(domys$lna) jedng z przestanek. Domy$lng — znaczy: oczywista. Ujaw-
nia sie tu pokrewienstwo toposu z tym, co my nazywamy stereotypem,
czyli z przekonaniem gleboko zakorzenionym w zbiorowej swiadomosci,
aczkolwiek nie dowiedzionym, a nawet ,,niedowiedliwym”.

Natura toposu jako s$rodka perswazji jest wiec paradoksalna: silnie
zaksjologizowany i nacechowany asertoryczno$cig™, okazuje sie neutral-
ny i ambiwalentny, gotowy do uzycia w kazdym celu. Takie cechy jak
stuszno$é i prawdziwo$¢ mogg sie odnosi¢ jedynie do calego tekstu
moéwcey.

Wyobrazmy sobie, ze pewien mlodzieniec popelnil przestepstwo. W sa-
dzie wystepuja dwaj moéwcey: oskarzyciel i obronca w jego sprawie.

19 W retoryce wyrlzniano trzy genera dicendi: genus demonstrativum, genus
deliberativum, genus iudiciale. Zob. szczegblowe informacje w sporzadzonym przez
M. Korolke poiytecznym Stowniku pojeé i terminédw retorycznych (w: Andrzej
Frycz Modrzewski. Humanista, pisarz. Warszawa 1978, s. 216—218).

2 Cycero (Orator 15, 48) poréwnywal locus communis z gleba, ktéra moze
rodzié zaréwno chwasty, jak i ro§liny pozyteczne. Zob. Emrich, op. cit, s. 262.

1 Na temat asertorycznosci toposu pisze obszernie Lechner (op. cit,
5. 87 n.).
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Pierwszy dowodzi: mlodzi ludzie kieruja sie namietnosciag nie stucha-
jac rozumu ani rozumnych rad starszych. Mlodzienca nalezy zatem uka-
ra¢ surowo, bo tylko strach przed karg moze jego réwiesnikéow po-
wstrzymaé przed popelnieniem podobnych wystepkéw. Drugi przeko-
nuje sedziéw o stusznosci lagodnego wyroku wskazujge, ze nierozumny
milodzieniec jest po prostu taki jak wszyscy w jego wieku. Osiggngwszy
dojrzalo$¢ zacznie postepowaé rozumnie i moze sie staé¢ cnotliwym,
wartoSciowym obywatelem. Eatwo zauwazy¢, ze obaj moéwey postuzyli
sie tym samym argumentem, jakim jest topos nierozumnej mlodosci.
Nalezy on do tzw. toposéw iloSciowych **: z obserwacji licznych przy-
padkéw wywiedziona zostaje norma, a przypadek konkretny przedsta-
wiony jako zgodny z ta norma. Ten sam topos, nb. zaswiadczony réwniez
w poezji ®, moze stuzy¢ komu$, kto pragnie np. sklonié senat do wy-
boru okreslonego kandydata na stanowisko konsula. Je$li kandydat 6w
jest w sile wieku, méwca bedzie dowodzil, ze w przeciwienstwie do
niedowazonych mtlodzikéw posiada on dojrzalo$¢ sgdu i doswiadczenie
potrzebne w rzadzeniu. Moze sie jednak zdarzy¢, ze chodzi wlasnie o za-
lecenie cziowieka mlodego. Wtedy moéweca odwola sie do toposu jako$cio-
wego ,,chlopiec—starzec” twierdzac, ze w tym przypadku zachodzi wy-
jatek od normy: miody wiek wigze sie z osiggnieciem poziomu intelek-
tualnego i moralnego wilasciwego ludziom dojrzatym.

Wbrew pozorom podstawg obu toposoéw jest ten sam stereotyp, dla
odbiorcow niekwestionowalny, a wiec z punktu widzenia celéw perswa-
zyjnych — skuteczny. Pod jednym warunkiem: Ze stosowany jest w ra-
mach kultury patriarchalnej, w ktorej autorytet starszych nie podlega
dyskusji, a szacunek dla nich zostaje zautomatyzowany przez wycho-
wanie. Wiemy dobrze, ze nie zawsze tak jest. Byé moze, 6w stereotyp
zalamuje sie z reguly w okresach kryzysowych. Odnotowane przez
Curtiusa nagle pojawienie sie w poéZnym antyku i szczegdlne zageszcze-
nie toposéw ,chlopiec—starzec” i ,dziewczyna—staruszka” * S$wiadczy
chyba o jakim§ naruszeniu dawnych relacji miedzypokoleniowych. Ste-
reotyp naprawde nowy, oparty na przeciwstawnej normie, eksponujacy
dodatnig role mlodych w zyciu spolecznym, pojawi sie dopiero w ro-
mantyzmie.

Mozna wiec powiedzieé¢ za Glowinskim, Ze topos przestaje by¢ forma
myslenia ® ale dzieje sie tak pod warunkiem i tylko dopéty, dopodki
stoi za nim ogélnie akceptowana, czesto jedna z centralnych idei danej
epoki.

22 Na temat topiki ilosciowej i jako$ciowej zob. Ch. Perelman et L. Ol-
brechts-Tyteca, Traité de Pargumentation. T. 1. Paris 1958, s. 115—125.

28 Np. u Kochanowskiego we fraszce Na miodo$é (I, 82) i pierwszej piesni
chéru Odprawy postow greckich.

# Curtius, Topika, s. 256—265.

% Gilowinski, loc cit.
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Zanim sprobuje zdefiniowaé¢ topos w jezyku poetyki, musze raz jesz-
cze powiedzieé wyraznie, czym topos dla mnie nie jest. A wigc, po pierw-
sze, nie jest zadnym z wielkich, chotby pradawnych tematéw catoscio-
wych powtarzajacych sie w tak.lub inaczej wyodrebnionej serii teks-
tow — nie checialtabym zatem moéwic¢ o ,,toposie miodosci” ani o ,,toposie
rewolucji”. Po drugie: nie jest tozsamy z zadnym przedmiotem, obrazem
ani mitem -— nie ma wiec toposu ogrodu, toposu krwi *, toposu Dionizo-
sa ani Narcyza®. Zjawisko, ktérym sie tu zajmujemy, stanowi zawsze
jednostke znaczeniowg o mniejszej pojemnosci.

Wielu badaczy przyjmuje, ze cechg roznigcg topos poetycki od re-
torycznego jest obrazowos$¢. Otéz jakkolwiek nie da sie zaprzeczyé¢, zZe
na gruncie poezji topos czesto odwoluje sie do specyficznych dla niej
mechanizméw semantycznych, przede wszystkim metaforyzacji, ogélnie
rzecz biorgc, nie ma tu zasadniczej réznicy. Topika w rozumieniu przeze
mnie przyjetym pojawila sie w poezji wlasnie jako rezultat jej zretoryzo-
wania. Jezeli chcemy zaliczyé do wspélnego zbioru eksordialng topike
,,Skromnos$ciowg”, opis-pochwale kraju i topos deus ridens, musimy
przyjaé, ze element przedstawieniowy jest w toposie
fakultatywny, a zarazem wtoéorny w stosunku do
okreslonej zawarto$ci my$Slowej® JeSli topos zawiera
obraz, to jest to obraz zinterpretowany, czesto z pomocg mechanizmoéow
symbolizacji spolecznej i alegorezy. Dotyczy to w szczegdlnoSci tych
toposéw, ktorych podstawe stanowi motyw mityczny lub wieloznaczny
motyw w rodzaju 1gki, rézy, drogi. ,,Topizacja” takiego motywu polega
na stabilizacji jednego ze znaczen z pominigciem innych, istniejgcych
potencjalnie lub obocznie *.

Tak jak w retoryce topos, zasadniczo przyporzadkowany plaszczyz-
nie inventio, nie moég! by¢ rozpatrywany bez powigzania z problematy-
kg dyspozycyjng i elokucyjng, tak i w poezji pozostaje on sposobem
wyslowienia. Jest rezultatem petryfikacji tradycyj-

2 Zob. I. Jarosinska, Topos rewolucji w literaturze polskiej. W zbiorze:
Literatura polska wobec rewolucji. Warszawa 1971, s. 531 n. Autorka obejmuje
formulg ,,topos krwi” co najmniej dwa rézne (biblijne!) toposy: krew jako ofiara
i krew jako przeklenstwo (spadajace na czyja$ glowe), a takze pisze o réinych nie-
topicznych uwiklaniach stowa ,krew”.

27 Zob. Glowinski: op. cit.; Narcyz i jego odbicia. ,,Twoérczo$é” 1980, nr 10.
W obu $Swietnych esejach termin ,iopos” uzywany jest ostroznie i bynajmniej nie
jako synonim mitu.

8 Na temat pojeciowej struktury toposu pisze m. in. A. Obermayer (Zum
Toposforschung der modernen Literaturwissenschaft. W zbiorze: Toposforschung).
Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, W kregu badan tematologicznych. W zbio-
rze: Problemy metodologiczne wspélczesnego literaturoznawstwa. Krakéw 1976,
s. 163 n.

2 Dilatego badacze topiki oznaczaja poszczegblne toposy formulami zawiera-
jacymi co najmniej dwa wyrazy: miejsce przyjemne, poeta pijany, matka-ojczyzna,
sapientia-fortitudo, Narcyz jako préznosé.
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nego motywu®, ktéry zostaje trwale powigzany
Z pewnym znaczehiem, zastosowaniem oraz z roz-
poznawalng, ,pélgotowa” formg jezykowa.

Moéwienie o topice uwarunkowane jest pewnym sposobem moéwienis
o literaturze. Zaklada istnienie systemu usytuowanego pomiedzy dzie-
tem literackim a ,,zyciem”, ,rzeczywistoscia”, zbiorowsa podswiadomoseig,
wyobraznig czy $wiadomoscig wyrastajgeg z doswiadezenia egzysten-
cjalnego badz historycznego — pokoleniowego, klasowego itp. Ten sy-
stem ma charakter literacki i w ostatecznym rachunku daje sie spro-
wadzi¢ do szeroko rozumianych interpretowalnych konwencji. Sktada
si¢ z szeregu podsystemoéw, takich jak wzorce gatunkowe, schematy fa-
bularne i kompozycyjne, style i sposoby budowania wiersza, tematy
i motywy® oraz wlasnie topika. Sfera powtarzalnosci jest wiec sze-
roka i, co wazniejsze, zrdéznicowana. Istotne sg wzajemne relacje po-
szczegdlnych podsysteméw, ktore, jak latwo zauwazyé, w pewnym stop-
niu sie krzyzuja, a nawet przenikaja. Dotyczy to i topiki?®, ktéra sy-
tuuje sie na pograniczu zbioru tematéw i motywow
oraz zbioru stylow, w $cistym powigzaniu z kom-
pozycja i gatunkiem.

Topos stanowi wiec zarowno skiadnik tekstu, jak jednostke reper-
tuaru, a jego badanie wymaga stalego przenoszenia uwagi z plaszeczyz-
ny repertuaru na plaszczyzne tekstu i odwrotnie. Na jednej i na dru-
giej pojawiajg sie istotne, jak sadze, problemy.

Odtworzenie repertuaru topicznego, jakkolwiek nie wy-
daje sie tak absurdalne, jak twierdzi Rymkiewicz *, byloby rzeczg trud-
ng. Repertuar ten posiada charakter otwarty, cho¢ wykazuje réwno-
czeSnie pewne cechy kodu®, co pozwala $ledzi¢ réznego typu relacje
1 uporzagdkowania o charakterze paradygmatycznym. Nimi wlasnie zaj-
me sie w dalszym ciggu, majgc na celu nie systematyke, lecz pokazanie
wewnetrznej dynamiki zjawiska.

30 Motyw jako genus proximum toposu przyjmuje rowniez W. Kayser (Das
sprachliche Kunstwerk. Eine Einfiihrung in die Literaturwissenschaft. Wyd. 15.
Bern 1971, s. 72 n.).

31 Odréznienie tematu od motywu mozliwe jest jedynie na plaszczyznie tekstu,
jako jednostka repertuaru kazdy z nich zdolny jest organizowaé zaréwno czeéé,
jak i calo$é utworu.

32 OkreSlenia ,topika” uzywam na oznaczenie zbioru toposéw, zwlaszcza je$li
chodzi o zbiér wewnetrznie uporzadkowany. Zastrzezenia Rymkiewicza (op.
cit., s. 9), ktory. chcialby rezerwowaé ten termin dla ,nauki o toposach”, sg o tyle
niezasadne, Ze podobna dwuznaczno$é wystepuje w wielu analogicznych nazwach,
takich choéby jak ,historia”.

3% Rymkiewicz, op. cit,, s. 23 n.

3 Rozr6znienie miedzy kodem a repertuarem przyjmuje za praca: U. Eco,
Pejzaz semiotyczny. Przeloiyl! A. Weinsberg. Przedmowe napisat M. Czer-
winski Warszawa 1972, s. 77—78.
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Jedng z gldwnych zasad porzgdkujacych toposy w ramach repertuaru
jest temat, rozumiany w dwu aspektach: inwencyjnym i dyspozy-
cyjnym. Jak to juz zaznaczylam, miejsce topiki w stosunku do tematéw
i motyw6éw mozna okreslié tylko funkcjonalnie: z jednej strony nale-
zgce tu obrazy i sytuacje 35 tworza materie toposu, z drugiej — temat
taki jak milo$é, $mieré lub wojna stanowi centrum topicznego para-
dygnatu, przyciggajace i organizujace pewna liczbe toposow.

Tak wiec nie godzac sie na okreslenie ,topos ogrodu”, uwazam za
calkowicie zasadne wyroéznienie ,topiki ogrodu”, czyli grupy toposéw
wyrastajgeych z tego samego obrazu, ale wykorzystu-
jacych roéine jego konotacje i rozne uwikltania kulturowe. Jest wiec
ogrod rozkoszy, ogrod twarzy, ogréd duszy — rozkwitajacy lub obu-
marly w rozpaczy, jest topos zawiedzionego ogrodnika i poeta-ogrodnik
uprawiajacy szpalery zdan i kwiaty metafor. Grupe toposéw obudowa-
nych na tej samej podstawie obrazowej lgczg rozmaite homonimie, an-
tonimie oraz interferencje znaczeniowe, dajgce sie obserwowaé zaréw-
no w plaszezyznie diachronicznej, jak i synchronicznej. Ich S$ledzenie
moze byé zadaniem pasjonujacym, jak to pokazuja choéby Swietne ksigz-
ki Rymkiewicza i Przybylskiego.

Poniewaz jednak topos jest pewnym projektem wypowiedzi, a Sci§-
lej — czeSci wypowiedzi, jego znaczenie okres$lone jest rowniez za-
kresem mozliwych zastosowan. Stad w repertuarze wyro6znié
mozna pewne grupy toposéw spokrewnionych juz nie pochodzeniem, lecz
funkcjg. Na plan pierwszy wysuwajg sie znow grupy tematyecz-
ne. I tak milos¢ jako temat obstugiwana jest w literaturze staropol-
skiej przez okreSlong topike ,blizsza”: mitos¢-stuzba, mitoé¢-choroba,
Slepy Amor (i strzala), slodkie cierpienie, oraz ,dalszg” — tu nalezy
np. amplifikowany opis urody kobiecej. Oprécz tego temat milosny wy-
kazuje pewng ,lepkos$¢”, przycigga, a nawet t{rwale wigze réwniez to-
posy, ktérych zastosowanie jest inne lub szersze, jak wspomniane juz
toposy zawiedzionego ogrodnika, miejsca przyjemnego lub platonski to-
pos uczué — rozhukanych koni, ktérych nie jest w stanie okielznaé ro-
Zum-woZnica *.

Istnieje grupa toposéw, o ktoérych pisal obszernie Curtius, a ktérych
zakres zastosowan wyznaczony jest pojetym doslownie miejscem
w kompozyecji utworu -— przede wszystkim toposy eksordial-
ne i finalne. Spelniajg one techniczng role delimitatoréw, zawsze jed-

8 Motyw fabularny topizuje sie wlaénie jako sytuacja, a wiec w postaci izo-
lowanej i ustatycznionej. Innego zdania jest T. Michatowska (Romans XVII
wieku w Polsce. W zbiorze: Problemy literatury staropolskiej. Seria 2. Wroclaw
1973, s. 463—466), ktéra przybliza topos do Proppowskiego pojecia funkcji.

8 Tworzenie sie paradygmatu topicznego woko6l okreslonego tematu bada Ja-
rosiaska (op. cit). Zob. tez S. Baranczak, Piosenka i topika wolnosci.
,Pamietnik Literacki® 1974, z. 3.
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nak przekazujg réwniez pewng informacje. Nawet w tak skonwencjo-
nalizowanym zjawisku jak poczgtkowa apostrofa do muz tkwi odeslta-
nie do pewnej koncepcji poezji i poety, zakladajacej zwiagzek twoérczosci
z tak czy inaczej pojetym natchnieniem, a wiec z wplywem czynnikow
irracjonalnych, transcendentnych. Przede wszystkim jednak owa apo-
strofa zawiera informacje poSrednia: jest sygnalem przynaleznoseci utwo-
ru do okre$lonego gatunku i stylu (epika wysoka). Tu wiasnie, w po-
dzialach na style i gatunki, tkwi jeszeze jedna bardzo waz-
na zasada grupowania sie toposéw w repertuarze.

Jak latwo zauwazy¢, omowione zbiory krzyzujg sie ze soba, a takze
ze zbiorami wyznaczonymi przez pokrewienstwo struktury formal-
no-znaczeniowej, ktéora nader czesto sprowadza sie do zasady
okre$lonej figury lub tropu. Sg wiec toposy o formie sentencji, apo-
strof, enumeracji, antytez, metafor, alegorii. Wlasnie tu objawia sie
wspomniana ,,polgotowos¢” jezykowej konstrukeji toposu, ktora jednak
nigdy nie sigga takich zjawisk jak idiom lub eufonia, dlatego latwo
przekracza on granice jezykoéw naturalnych, jest catkowicie przetltuma-
czalny.

Zatrzymajmy sie przy grupie toposéw opartych na enumeracji, kt6-
rych istotg jest wyliczenie szeregu elementéw w okreslonym porzadku.
Tak wiec pochwalny opis kraju musi zawiera¢ informacje o polozeniu,
klimacie, produktach, mieszkancach, rzadzie, osiggnieciach w zakresie
nauki i literatury, budownictwa itd.* Na ,miejsce przyjemne” sklada-
ja sie: miekka trawa, Zrédlo cienia (géra, drzewo), plynaca woda (stru-
myk lub zrédlo), tagodny wiatr i Spiew ptakéw. Opis urody kobiecej
méwi o wlosach, czole, brwiach, oczach, policzkach, ustach i zebach,
szyi, czasem o piersiach lub ,lonie”, kaidy z tych skiadnikéw opatrujgc
‘wartosciujacym epitetem lub poréwnaniem. Opis taki nie stuzy identy-
fikacji konkretnej kobiety, zawiera tylko jedna syntetyczng informacje:
ze jest ona piekna w rozumieniu zgodnosci z okreslonym wzorem. Opis
uwzgledniajacy cechy indywidualne pojawia si¢ dopiero ze zmiang ka-
‘nonu, wraz z upodobaniem do piekna charakterystycznego. Pierwszym
polskim portretem literackim jest chyba portret Malwiny w powiesci
Marii Czartoryskiej-Wirtemberskiej *.

Zwrdéémy uwage, ze topiczny opis ciala pomija pewne jego czesei
(np. nogi) i ze prowadzony jest zawsze od géry w doél, zgodnie z hierar-
chig obowigzujacg w kulturze oficjalnej (a odwracang w karnawalo-

37 Pisze na ten temat Ch. S. Baldwin (Mediaeval Rhetoric and Poetic.
New York 1928, s. 27). Zob. omdéwienie w: Lechner, op. cit,, s. 30.

38 Na temat konwencji przedstawiania postaci kobiecej zob. interesujgce roz-
wazania w artykulach J. Bachérza: Karta z dziejow zdrowego rozsqdku, czyli
o fizjonomice w literaturze. ,Teksty” 1976, nr 2; Anatomia romansowej heroiny.
Jw., 1977, nr 2.
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wejl), z uwzglednieniem platonskiej nauki o wyzszych i nizszych czes-
ciach duszy oraz ich siedzibach w ciele, a takze o porzgdku, w jakim
Bo6g miat stworzy¢ czlowieka.

Topos, o ktéorym mowimy, stanowi syntagme pelng, imie bohater-
ki lub adresatki komplementu bywa wymienione raczej poza jej obre-
bem. Sg jednak wéréd toposéw enumeracyjnych réwniez syntagmy pu-
ste, posiadajgce wyraznie status ,,miejsc do wypelnienia”, np. topos ,,ubi.
sunt” lub topos nieprzemijalnos$ci poezji, wymagajgee. podstawienia imion
bohateréw lub poetéw. Niezaleznie jednak od stopnia wypelnienia to-
posu sama zasada selekeji i kolejno$¢ elementow zawierajg okre$long
informacje, odsylajac do systemu wartosci powszechnie akceptowanych.

Pamietamy, ze topos retoryczny pelni funkcje argumentu. Otéz do-
tyczy to rowniez toposu poetyckiego. Zawiera on z reguly silny wspdél-
czynnik aksjologiczny, jaka$ warto$é przeciwstawia innej wartosci, na-
klaniajgc do czegos rownoczesnie od czego$ odciaga, kreujac wspolnote
wyznawecow konstruuje tez obraz przeciwnika, choéby domysiny. Stad
czesto obserwujemy pary toposéw przeciwstawnych,
a zarazem komplementarnych. Pare takg stanowig np.
locus amoenus i locus horridus®, zbudowane paralelnie przy pomocy
opozycji: $wiatlo—ciemno$¢, miejsce otwarte — miejsce zamkniete, przy-
~roda przyjazna — przyroda jako czynnik zagrozenia. Podobnie stopizo-
wany opis urody kobiecej ma odpowiednik w opisie brzydoty, w ktéorym
na plan pierwszy wysuwajg sie wypuklosdci i otwory ciala, w poréwna-
niach za§ zamiast kwiatow i klejnotow wystepuja ,,niskie” zwierzeta *.
W obu wypadkach pary toposow wyrastaja z tego samego systemu,
w ktorym przyjemnosé i nieprzyjemno$¢, piekno i brzydota dopelniajg
sie, a znaki wartosci sg trwale rozlozone. Opozycje te wyznaczaja za-
razem trwaly porzadek stylow, gatunkow, typéw postaci ,niskich” i ,,wy-
sokich”, a co za tym idzie — pola zastosowan poszczegélnych toposow,
Scisle rozdzielone.

Bardzo wiele toposéw posiada strukture dwuczionows. Sg to m. in.
toposy metaforyczne, ktorych istota jest utozsamienie obu
czlonéw, np. ,Swiat jako teatr” i ,$wiat jako ksiega”, przy czym kon-

8 O zr6dlach i zastosowaniach toposu locus horridus pisze Michalowska
(Miedzy poezjq a wymowaq, s. 201—204).

40 Oto przyklad opisu Zony Marcholta, Powaliszki, z dziela Jana z Koszy-
czek (cyt. za: S. Vrtel-Wierczynski, Wybér tekstéw staropolskich. Czasy
najdawniejsze od roku 1543. Wyd. 2. Warszawa 1950, s. 266): ,Zona tez jego byla
malutka a barzo migzsza, z wielkimi cyckami, wlosy jej byly jakoby szczeciny,
brwi wielkie, ostre a smrodliwe jakoby na grzbiecie u wieprza, broda jakoby-
u kozla, uszy jakoby u osla, oczy pochmurne a plynace, wzrok wezowy, cialo czar-
ne a zmarszczone, cycki sine jakoby oléw; palce miala krotkie, majac na nich
zelazne pierscienie, nozdrze oboje, wierzchnie i spodnie, miala, nieboga, barzo.
wielkie, goleni krétkie a migisze, a kosmate jakoby i u niediwiedzia, suknia jej,
byla kosmata a rozerwana”.



16 JANINA ABRAMOWSKA

strukeje te sg z natury rzeczy odwracalne, co moze byé podstawg ge-
nerowania toposéw paralelnych (,ksiega jako $§wiat”, ,teatr jako $wiat”).
Na szczegbélng uwage zasluguja jednak toposy zbudowane na
antytezach, a nader czesto ujawniajgce potencjalng antytetycznosé
znakéw kulturowych, ktore sg ich budulcem.

Istnieje stary topos ,,przekuwac¢ miecze na lemiesze”, ktérego pod-
stawowym zastosowaniem jest pochwala pokoju. Nie zawsze jednak.
Przyjrzyjmy sie paru cytatom.

Na poczatek klasyczna postaé tego toposu w Proporcu Kochanow-
skiego, w kontekscie pochwaly ksiecia Albrechta jako rzadnego, dobrego
wladey:

Jego tedy postepki madre uczynity,

Jego wiara i cnota, Ze co srodze byly

Pruskie kraje strapione ustawicznym bojem,

Wrychle jely sie cieszyé pozadnym pokojem.

Miecze na niezrobione lemiesze skowano,

Szable na krzywe kosy i na sierpy dano; [w. 33—38]41;

A oto fragment wiersza z Moraliéw Potockiego, w ktérym wystepu-
je topos odwrdcony ,przekuwaé lemiesze na miecze”, ale zastosowanie
jest podobne do poprzedniego: chodzi o potepienie nieréwnosci miedzy
ludZzmi z perspektywy zlotego wieku, ktoére wigze sie z potepieniem
wojny:

Skoro jeto lemiesze na miecze przepalad,

W ten czas i ludzie ludzi za slug przyniewalaé,
Kupowa¢ i przez wojne szukaé w nich oblowu 42,

Ale oto w Satyrze Kochanowski postuguje sie toposem w jego po-
staci podstawowej dla potepienia zgnu$nialej, egoistycznej szlachty zie-
mianskiej, ktora zapomniata o rycerskich cnotach przodkow:

Skowaliscie ojcowskie granaty na ptugi,
A z drugiego juz dawno w kuchni rozen dlugi.
W przylbicach kwoczki siedzg albo owies mierzg,
Kiedy obrok woznice na noc koniom bierzg.
Kotczy to nadziezny kon, a poczet zas woty,
Ktoére stoja i w stajni, i w tyle stodoty. [w. 61—66]

W piesni II, 5, przypomnienie heroicznych tradycji stanu stuzy prze-
konywaniu o potrzebie zaplacenia podatkéw na wojne. W tym celu Ko-
chanowski postuzyl sie toposem odwréconym, poddajaec go znamiennej
trawestacji:

4 Ty i dalej teksty polskie J. Kochanowskiego cytuje wedlug: Dziela
polskie, Opracowal J. Krzyzanowski Wyd. 9. Warszawa 1978.

2 W, Potocki, Na toz drugi raz [Jaki taki urzqd lepszy miz prosta stuzbal,
w. 9—11. W: Moralia (1688). Wydali T. Grabowski i J. Los. T. 3. Krakéw
1918, s. 563.
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Skujmy talerze na talery, skujmy,
A zolierzowi pieniadze gotujmy! [w. 37—38]

Tak wiec topos w obu swoich postaciach — podstawowej i od-
wroconej — stuzy dwu przeciwstawnym kierunkom
perswazji. Dzieje sie tak dzieki jego potencjalnej antynomicznosci.
Przyjrzyjmy sie ukrytym tu opozycjom i ich nacechowaniom aksjolo-
gicznym:

miecz lemiesz

rycerz rolnik

wojna praca

(—) zabijanie (+) tworzenie (podirzymywanie) zycia
(=) ryzyko (+) bezpieczenstwo

(+) dzielnosé (—) gnu$nosé

(+) heroizm (—) antyheroizm

wysokie niskie

Jak widaé, znaki warto$ci po obu stronach nie ukladaja sie konse-
kwentnie, ale tez nie chodzi tu o historyczng zmienno$¢ znaczen, lecz
o tkwigcg w nich od poczgtku antynomie dwu etoséw. Poeci wszystkich
epok stawili rozkosze i pozytki pokoju, ale takze nawolywali do me-
stwa. Czesto byli to ci sami poeci.

We wszystkich przytoczonych tu przykiadach uzycie toposu wiaze
sie z wyostrzeniem racji: pochwalta warto$ci pokoju pociggata za soba
potepienie wojny lub odwrotnie.

Inng relacje obu czlonéw projektuje pochodny od poprzedniego, now-
szy topos insurekcyjny ,kué¢ kosy na sztorc”. Pozornie mamy do czy-
nienia z ta samg zasada: narzedzie pracy rolnika zmienia sie w narzedzie
zabijania. Ale kosynier zabija w sprawiedliwej, obronnej lub wyzwo-
lenczej, walce po to, by znéw zmieni¢ sie w rolnika koszgcego zboze
w wolnej ojczyznie. Nastepuje wiec zniesienie opozycji i jakby kumu-
lacja wartoSci dodatnich: uswiecenie walki i heroizacja pracy.

Przytoczone przyklady pokazujg jeszcze jedng ceche toposu, jakag
jest jego wariantowos¢ Miecz mozna wymienié na granat, szable
lub szyszak, lemiesz na plug, sierp, a nawet rozen. Czasem wymiana
jednego czlonu pocigga za sobg wymiane drugiego; jesli odpowiednikiem
miecza staje sie kon bojowy, zamiast lemiesza wystepuje roboczy wol.
Trwala jest tylko struktura semantyczno-logiczna, wyznaczajaca precy-
zyjnie ,zakres zmiennoS$ci”. Jak widaé, réwniez w aspekcie przedstawie-
niowym topos stanowi konstrukeje ,,pétgotows”.

Na ptaszczyznie tekstu topos stanowi skiadnik wzgled-
nie autonomiczny, dajgcy sie wyodrebni¢ réwniez w linearnym porzad-
ku stéw i zdahn. Na pytanie o rozmiary toposu odpowiedzie¢ mozna tyl-
ko, ze sytuuje sie on z reguly w syntagmie szerszej niz
slowo (a wiec réwniez stowo-klucz), bywa zdaniem lub kilkuzdanio-

2 -~ Pamietnik Literacki 1982, z. 1/2
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wym segmentem. Tworzenie wypowiedzi z uzyciem toposu przypomina
dopasowywanie i spajanie elementéw prefabrykowanych lub moze,
Sci$lej, wmontowywanie takiego elementu w mur stownych cegielek.
Z jednym zastrzezeniem: w trakcie montazu 6w prefabrykat wymaga
dalszej obrébki. Topos projektuje wypowiedz okreslong pod wzgledem
wysokoéci stylu, pozwala jednak, jak pokazalam poprzednio, na ograni-
czony wybor elementéw wypelniajgcych, tak w plaszezyznie przedsta-
wieniowej, jak w zakresie organizacji stownej. O jej ostatecznym cha-
rakterze decyduje charakter calosci tekstu, narzucajgcy np. takie a nie
inne uporzadkowania wersyfikacyjne. Zaleznie od potrzeby topos mo-
ze by¢ eliptycznie skrécony albo rozbudowany, czesto bywa redundant-
nie zwielokrotniony przez postawienie obok siebie kilku wariantéw, jak
to obserwowaliSmy w .cytatach z Proporca i Satyra Kochanowskiego.
Kolejnos¢ cztonéw toposu bywa obligatoryjna w réznym stopnid, cza-
sem moze podlega¢ inwersji, a nawet rozdzieleniu i przerosnieciu przez
tkanke nietopiczng ®. Sa to wszystko sprawy powigzane z problematy-
ka spojnosci tekstu.

Zasadniczo topos organizuje czes¢, nie calo$é utworu, jednak wyjat-
kowo moze by¢ tozsamy z jego tematem. Bywa tak w aforyzmie, em-
blemacie, czasem w epigramacie. Przykladem mogg byé¢ fraszki Kocha-
nowskiego Na zdrowie lub O Hannie (I, 62). Przypomnijmy te druga:

Tu goéra drzewy natkniona,

A pod nig lgka zielona;

Tu zdr6j przezroczystej wody
Podréznemu dla ochtody;

Tu zachodny wiatr powiewa,

Tu stowik przyjemnie Spiewa —
Ale to wszytko za jaje,

Kiedy Hanny nie dostaje.

Rozpoznajemy tu w pelnej, klasycznej formie topos locus amoenus.
A co z pointg? Pozornie jest ona odwroceniem sensu poprzedzajgcej
konstrukcji: to, co mialo by¢ patentowanym warunkiem przyjemnosci,
wcale przyjemno$ci nie dostarcza, a w kazdym razie w stopniu niedo-
statecznym. Je$li jednak weZmiemy pod uwage, ze Zrédlem toposu jest
mit arkadyjski aktualizujacy sie najpelniej w sielance, je$li pamieta-

48 Oto przyklad takiego rozproszenia w wierszu J. Smolika. W pejzaz opi-
sany zgodnie z regulami toposu locus amoenus wchodzi posta¢ ludzka (cyt. za:
J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Od $redniowiecza do XIX wie-

ku. Warszawa 1953, s. 232):
Do gestego mnie lasa milo$¢ wwiodtla,
Gdzie zywe z ziemi wyplywaly zZrodtla,
A geste drzewa slonce zakrywaty
Cieniem, na ktérych ptaszeta spiewatly.
Tam sie tez wdzieczna Filis przechodzila
A wieniec, nie wiem komu, §liczny wila.
Tego dowiwszy, lagodnie westchnela,
Potym na trawie zielonej zasnela.
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my, ze glownym zajeciem sielankowego pasterza jest milo$é, musimy
stwierdzi¢, Ze obecno$¢ partnerki stanowi konieczne dopelnienie ideal-
nego krajobrazu. Autor nie tylko pozostaje w zgodzie z glebokim sen-
sem i utrwalonymi sposobami uzycia toposu, ale je wreez podkresla.
Fraszka, bedac wdzigcznym wierszem milosnym, stanowi zarazem ro-
dzaj wypowiedzi metajezykowej, zawiera informacje na temat topicz-
nego kodu.

Poeci konceptystyczni pisali utwory niemal w calosci zbudowane
z materii topicznej. Takie wiersze Naborowskiego, jak Réz2a, Kur lub
Czwartak, to bardzo szczegdlne ,studia przedmiotéw”, w ktérych autor
przeprowadza jakby powtérke z ich tradycyjnych znaczen i uwiklan.
Obok siebie wystepuja toposy o wspédlnej podstawie obrazowej, - ale
o réznych nacechowaniach aksjologicznych, wysokie i niskie. Wzajem-
ne ich zderzanie prowadzi do swoistej neutralizacji, demaskuje topiczng
wizje $wiata jako wizje alternatywng. Podobne zabiegi uprawiajg row-
niez dzisiaj niektérzy ,,poeci kultury”.

Wariantowo$é toposu ma swoje granice, poza ktérymi zaczynajg sie
juz praktyki trawestacyjne i parodystyczne. Jes$li Mickiewicz przywolu-
je w poczatkowej apostrofie Pana Tadeusza nie muzy, lecz ,Panne
Swietg, co Jasnej broni Czestochowy i w Ostrej $wieci Bramie”, to mie$-
ci sie tu zarazem zapowiedz epickiego charakteru utworu i deklaracja
po stronie okre$lonego nurtu tradycji, nie antyczno-heroicznego, lecz
chrze$cijanskiego i swojskiego *.

Ustalenie zakresu zastosowan toposu stwarza mozliwo$é jego uzycia
przewrotnego. Tak czyni Sep Szarzynski rozpoczynajgc swéj sonet ana-
kreontycznym ,I nie milowaé ciezko, i milowaé¢ [...]” ¥, by rozwingé
w nim bynajmniej nie temat milosny, lecz temat vanitas — znikomosci
materialnych débr i cielesnego piekna oraz préznosci wszelkich ziem-
skich przywigzan. Jest to szczegdlna gra z oczekiwaniami odbiorcy,
a zarazem polemiczna reinterpretacja tradycyjnego toposu, ktérego sens
zostaje potwierdzony, ale potwierdzony poprzez przeniesienie na nowg
plaszczyzne znaczeniows, poprzez otwarcie zupelnie innego horyzontu
wartosci.

Nie bez powaznych konsekwencji bywa uzycie w jednym tekscie
kilku toposéw. Sprzecznosci nieraz wynikajg z ukladéw nawet nieko-

4 Podobng funkcje, choé przy znacznie bardziej arbitralnej formie, speiniat
dawny eksordialny topos ,nie bede pisat o x, lecz o y”, nieraz niestusznie uogoél-
niany. Tak Reja, ktory o$wiadcza, ze go nie interesuje, ,co Helenka broila”, kreo-
wano na przeciwnika kultury antycznej, deklaracje za§ Kochanowskiego ,,BOg
was zegnaj, krwawe boje, / Nie lubiag was strony moje” (Fraszki I, 4) interpreto-
wano jako postanowienie porzucenia ambicji epickich.

% Jest to zarazem aluzja do wiersza Kochanowskiego ,,Ciezko, kto nie miluje,
cigzko, kto mituje...” (Fraszki I, 39) i subtelna z nim polemika. Zob. J. Ziomek,
Renesans. Wyd. 2. Warszawa 1976, s. 331.
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niecznie przeciwstawnych, ale w pewien sposéb skrzyzowanych. 1 tak
w XVI w. funkcjonujg w formie stopizowanej dwa pokrewne mity na-
tury: Wiek Zloty i Arkadia. Pierwszy oparty jest na strukturze czaso-
wej: doskonalsze ,niegdy$’ przeciwstawia gorszemu ,teraz”. Z kolei to-
pos arkadyjski odwoluje sie do kategorii przestrzennych: szczesliwa en-
klawa zostaje wyodrebniona od zlej reszty Swiata. Obydwa toposy wy-
stepujg w Sobdtce Kochanowskiego. Panna XII kreuje zgeorgizowans,
czarnoleska Arkadie opiewajac ,,wiesne wczasy i pozytki”, gdy Panna I
przedstawia wiek wspoélczesny w poréwnaniu z dawnymi laty jako czas
niedostatku i bezowocnego czesto, ciezkiego trudu. Ta zauwazona przez
badaczy staropolszczyzny niespdjnosé w obrazie wsi* wynika wlasnie
ze skrzyzowania struktur dwu toposéw — szczesliwe ,tu” jest bowiem
zarazem gorszym ,teraz”.

Nie przypadkiem wiekszo$¢ przywolanych tu przykladow pochodzi
z literatury dawnej. Od czaséw romantyzmu zajwisko staje sie znacz-
nie mniej wyraziste, a zakres jego wystepowania wezszy. Dzieje sie tak
za sprawg zasadniczych zmian w koniunkturach. W literaturze dawnej
rozkwitowi topiki sprzyjaja silne, uswiadomione i aprobowane zwigzki
z retoryka, przede wszystkim za$ zasada nasladowania ¥, ktora stanowi
jedng z gléwnych dyrektyw twérczych tej fazy. W okresie przetomu
\rofnantycznego zmienia sie zasadniczo pojecie oryginalnosci, a w XX w.
swoisty przymus nowatorstwa obejmuje juz nie tylko nurty awangar-
dowe, ale calg wlasciwie literature, co sprawia, ze postugiwanie sie to-
pikg staje sie czym$ wstydliwym. Zmienia sie zreszta w ogoéle stosunek
do tradycji i autorytetéw, a w koncu pojawia sie podejrzliwos¢ wobec
samego jezyka *®. Relikty dawnej topiki sa kamuflowane za pomoca
zmienionej organizacji elokucyjnej, a je$li wystepuja jawnie, to w ra-
mach réznego rodzaju gier stylizacyjnych, ktére podwazaja ich pier-
wotne funkcje utwierdzajgce. RownoczeSnie zageszczajg sie i narzucajg
uwadze badawczej serie samopowtoérzen, quasi-topika autorska — wdzie-
czny przedmiot interpretacji psychologizujgcych.

Z drugiej strony jednak powstaja i utrwalajg sie nowe serie toposow
obstugujgcych nowe wielkie tematy ideowe, przede wszystkim temat
irredenty i rewolucji. Niektére z nich pochodzg z tradycyjnego arse-
natu, sg jednak i nie znane weczesniej, rodzgce sie z nie spotykanego
przedtem, silnie dodatniego warto$ciowania postawy buntu i zemsty.

46 Zob. Cz. Hernas, W kalinowym lesie. T. 1. Warszawa 1965, s. 23.

17 Zob. B. Otwinowska, Imitacja. W zbiorze: Problemy literatury staro-
polskiej. Seria 2. Wroclaw 1973.

48 Kultura topiczna zasadniczo opiera sie na zalozeniu, ze porzadek siéw
stanowi $cisty odpowiednik porzadku myS$li. Lingwizm ze swoim upartym dema-
skowaniem jezykowego stereotypu i ze swoim dazeniem do stworzenia poezji nie-
przekladalnej znajduje sie na przeciwnym biegunie. '
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W poezji powstanczej i rewolucyjnej mozemy je znalezé we wszystkich
obiegach, takze u wielkich poetow. Wiaze sie to ze wzmozong funkcjg
impresywng i wynikajgecym z niej uproszczeniem struktury wartosci.
Swiat dzieli sie na swoich i innych, istnieje konieczno§é stworzenia
wyrazistego obrazu przeciwnika, a nawet dwu przeciwnikéw: wroga-
-kata i tych wszystkich obojetnych, ktorzy cheg uniknaé¢ udzialu w wal-
ce, a ktorym zarzuca sie gnus$nosé, tchorzostwo i zdrade.

Znacznie slabiej uchwytne jest zjawisko topiki na terenie liryki
»prywatnej”. Np. dawne topoi milosne zostajg catkowicie zarzucone
w zwigzku z przewagg konwencji szczero$ci, silniej nawigzujgcej do je-
zyka komunikacji potocznej i regul zachowan zyciowych. Ale i -tutaj
topos dochodzi do glosu w tekstach popularnych, w szczegélnosci me-
licznych.

Ujmujgc najogolniej: na rzecz kultury topicznej dzialaja ciggle te
same czynniki — przewaga funkeji impresywnej oraz szeroki adres
odbiorczy. Cheé¢ pozyskania masowego odbiorcy, zmobilizowania go do
okreslonego dziaflania lub choéby poruszenia jego wrazliwos$ci, sklania
do przywolywania w szerszym zakresie owych obszaréw wspélnych:
ustalonych wartosci, dobrze znanych symboli i wyprébowanych stereo-
typow.

Zaprezentowana tu koncepcja toposu wigZze sie¢ z przeniesieniem ca-
tego zagadnienia na plaszczyzne poetyki, przede wszystkim poetyki
historycznej. Nie znaczy to jednak, ze przestajgc by¢é metodolo-
gicznym wytrychem topos tak rozumiany przestal byé , miejscem wspo6l-
nym” — jes$li nie kierunkéw, to przynajmniej metod badawczych.

Tak wiec, po pierwsze, wnioski z istnienia topiki wyciggnaé musi
praktyka interpretacji. Jak probowalam wykazaé, uzycie toposu
w tekscie jest w pewnym stopniu zautomatyzowane. Mozna powiedzie¢,
ze jest on stosowany, podobnie jak przystowie, w komunikacji potocz-
nej, niejako na ograniczong odpowiedzialnos¢ uzytkownika. Dlatego sad
»topiczny” wbrew jego arbitralno$ci traktowaé¢ trzeba ze szczegdlna
ostroznos$cig przy okreslaniu calo$ciowego sensu utworu, a tym bardzie)
przy prébach rekonstrukeji systemu przekonan autora.

Zarazem jednak $ledzi¢ trzeba rozmieszczenie i czestotliwo$é wyste-
powania okreslonych toposéw, istniejg bowiem toposy-klucze odstania-
jace najistotniejszy element, a nawet zasade $wiatopogladu danego pi-
sarza. Dla przykladu mozna wymienié¢ topos $wiata-teatru u Szekspira
lub topike czasu uporzadkowanego u Kochanowskiego. Znaczace mogg
by¢ preferencje dla jednego z toposéw alternatywnych. Wreszcie na
uwage zastuguja wszelkie niekanoniczne sposoby uzycia toposu, zaréw-
no substytucje przekraczajgce ,,zakres zmienno$ci”, jak wmontowanie
toposu w takie miejsce lub taki rodzaj tekstu, ktére nie sa przewidzia-
ne w zwyklym obszarze jego funkcjonowania.
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Po drugie, méwienie o toposie jako o czym$ wspélnym dla wielu
tekstow, wielu celow i wielu uzytkownikéw wymaga koniecznie per-
spektywy komparatystycznej Wlasnie topika jako wzgled-
nie autonomiczny podsystem wielkiego ,,Garten der literarischen For-
men” * stanowi najwyrazniejszy moze wyznacznik wspélnoty kulturo-
wej, wspolnoty istniejacej zawsze w okreslonych granicach czasowo-
-przestrzennych. W naszym przypadku chodzi .o kulture europejskag,
zbudowang na fundamencie dwu wielkich tradycji $rédziemnomor-
skich — antycznej i biblijno-chrzescijanskiej.

Wystepowanije tej samej topiki u pisarzy, ktérych nie lgczg zadne
zwigzki ,kontaktowe”, np. u polskich i angielskich poetéw manierystycz-
nych, sklania do uprawiania komparatystyki typologicznej lub, lepiej,
paradygmatycznej *. Odbiera zasadno$¢ nie tylko ,,wplywologii”, ale
wszelkim uproszczeniom mys$lenia genetycznego, szukaniu bezposred-
nich, izolowanych zrédel powstania tekstu w okre$lonym przezyciu
autora badz w inspiracji lekturowej.

Nasuwajg sie natomiast pytania o geneze i czynniki podtrzymujace
funkcjonowanie toposu. Je$li zgodzimy sie, ze jest on ,,skamieling”, to
jednak pamietajge, ze petryfikacji ulegta tu zywa idea, ktorg takze w tej
postaci mozna i warto bada¢ jak muche w bursztynie. Interpretacja to-
posu wymaga odtworzenia owych waznych przekonan zbiorowych, kté-
rych zrédila dajg sie odnalezé na ogdél w systemach religijnych, filozo-
ficznych, ideologicznych. Jakkolwiek w wiekszosci wypadkéow sg to
idee pochodzgce z odleglej przesziosci, topos nie jest bynajmniej wiecz-
ny. Mozemy S$ledzi¢ zaréwno jego narodziny, jak i $mier¢®, ktéra na-
stepuje wtedy, gdy owa wyjsciowa idea przestaje mie¢ moc obowigzu-
jacg. Tak np. topos prawdziwego szlachectwa traci racje bytu w spo-
teczenstwie egalitarystycznym.

Komparatystyczne badanie topiki otwiera sie szeroko na ,styki”

49 QOkre$lenie Curtiusa (op. cit, s. 23).

5% Zob. J. Ziomek, Metodologiczne problemy syntezy historycznoliterackiej.
W zbiorze: Problemy metodologiczne wspéblczesnego literaturoznawstwa, s. 51:
,,Otoz [...] brakuje jeszcze jednej odmiany zwigzkéw, polegajacych nie na wspél-
nocie zrédla jako dziela i nie na podobienstwie sytuacji historycznej, ale na
wspolnocie paradygmatu literatury $érédziemnomorskiej.
Nie sg to zwigzki genetyczne (czyli kontaktowe) i nie sa to zwigzki typologiczne
w znaczeniu, jakie tym terminom nadaje D’uriSin. Mozemy nazwaé je zwigzkami
paradygmatycznymi; nie o termin wszakze chodzi, lecz o przeoczong galgZz kom-
paratystyki, ktéorg bym nazwal komparatystyka kontrastywnga”.

5 Zajmuje tu stanowisko polemiczne zaré6wno w stosunku do Curtiusa, kto-
rego interesuje przede wszystkim moment narodzin toposu, jak i do Rymkiewicza,
ktory przesuwa 6w poczatek do praczasow skupiajac uwage na przemianach i roz-
kladzie zjawiska. Interesujacg koncepcje czterech faz zycia toposu (,Entstehungs-
stadium”, |, Klischesstadium”, ,Verwendugszeit”, ,Erneuererungsstadium”) rozwija
E. U. Grosse (Sympathie der Natur. W zbiorze: Toposforschung).
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z historig idei, religii, filozofii. Otwiera sie takze na historie innych
sztuk, zwlaszcza plastyeznych, gdzie bada sie odpowiedniki toposoéw
w postaci obrazéw ramowych i motywoéw szczegodlnie nacechowanych
znakowo, a zarazem powtarzalnych, stanowigcych wspolna wlasnosé
wielu twoéreéw na pewnym obszarze i w pewnym czasie.

Przedstawiona tu koncepcja toposu bynajmniej nie likwiduje pro-
blematyki zwigzanej z archetypem. W repertuarze motywéw ist-
nieje niewatpliwie seria poje¢ i przedstawien najbardziej elementar-
nych, choé¢ uksztaltowanych niekoniecznie przez pod$wiadomosé, lecz
przez zbiorowe do$wiadczenie ludzko$ci %, takich jak ogien, woda i zie-
mia, matka, stonce czy owoc, jak wreszcie wektory przestrzenne goéra—
dot. One wlasnie stanowig skiadniki mitéow, obrastaja znaczeniami sym-
bolicznymi (z reguly wykazujac ambiwalencje), moga tez ulegaé pro-
cesom ,topizacji’. I one wtasnie sg wieczne. Znaczy to, ze nie zdo-
lamy wysledzi¢ ich narodzin nie tylko w Biblii, ale i w kulturach su-
meryjskich czy jeszcze wecze$niej. Znaczy tez, ze nigdy nie uchwycimy
momentu ich ,$mierci”. Mozna z gory przewidzie¢, ze ich funkcjono-
waniu w kulturze koniec przyniesie dopiero zaglada ostatniego czlo-
wieka, choé nie mozna odgadngé sposobéw wykorzystania i senséw, kto-
re zostang im w przyszlosci przypisane. Sa to zarazem elementy uni-
wersalne, tj. nie ograniczone przestrzennie, spotykane we wszystkich
strefach geograficznych i wszystkich kulturach, zaréwno wysoko roz-
winietych, jak prymitywnych. Tworza one te cze$¢ repertuaru moty-
wow, ktora jest wspdlna calej literaturze swiatowej.

Zaréwno topos, jak archetyp stanowig przedmiot badan komparaty-
stycznych, chodzi tu jednak o dwa zupelnie réine, a niestusznie mie-
szane rodzaje komparatystyki.

% Podobnie rozumie archetyp N. Frye (Anatomy of Criticism. Princeton
1957, s. 365).



