Stanislaw Beres

"Poezja zodiakow, zjawisk i cyfr" :
poezja Jerzego Zagorskiego do 1933
roku

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 73/3/4, 111-149

1982

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Pamietnik Literacki LXXI®, 1982, z. 3/4
PL ISSN 0031-0514

STANISLAW BERES

,MUZYKA ZODIAKOW, ZJAWISK I CYFR”
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Sprébujmy wyobrazi¢ sobie poete, ktérego sommambuliczne wizje
zapelnione sg obrazami wulkanicznych wybuchéw i poczecia Antychry-
sta, przemarszéw wojsk radzieckich i powstanczych biegéw po Sniegu
w trampkach firmy ,,Bata”, obrazami Judasza zespolonego z Tuwimem,
Grety Garbo obcujgcej z Maruszks, Pilsudskiego przyjaznigcego sig¢ ze
Stalinem; poete, ktérego apokaliptyczne pejzaze, pelne wirujgcych pla-
net, lodowcowych firnéw i $nieznych bezkreséw, natretnie pobrzmiewa-
ja reminiscencjami z gazetowych reportazy o arktycznych wyprawach
Nobilego i Amundsena oraz z amatorskiego wertowania astronomiczne-
go atlasu i wcdzenia palcem po szkolnym globusie; poete, ktérego nigdy
nie oskarzono o bluznierstwo, cho¢ Zenobia Palmura Iwaszkiewicza
i U$miech Primavery Sterna wydajg sie fraszkag w poréwnaniu z jego
imaginacyjnymi wizjami, w ktérych Duch Swigty odwiedza salony roz-
pusty, borykajgc sie z problemem podatnosci bytéw transcendentnych
na boél zebow, utrate dziewictwa i ,kawalerskie choroby”.

Spréobujmy wyobrazi¢ sobie poete, ktérego twoérczosé w powaznych
wywodach interpretacyjnych zestawiano z zapisami urojen schizofre-
nikéw; poete, ktorego katastroficzny profetyzm nacechowany jest tylez
apokaliptycznym dostojenistwem i biblijng powaga, co i absurdalna, da-
daistyczng kping, kazacg mu siegaé po wznioste wzorce stylistyczne
Objawienia §w. Jana i sensacyjng fabulke powiesci brukowej, poetyke
bajki dzieciecej i gesta tkanke skojarzeniowg wiersza nadrealistycznego,
przybierajace w efekcie postaé quasi-politycznych , komentarzy”, wyje-
tych jakby zywcem z Witkacowskiego Nienasycenia; poete naznaczonego
eschatologicznym charyzmatem, ktory doswiadczajge na jawie, w samym
centrum -okupacyjnego piekla, wypelniania sie swoich inferalnych wizji,
zachowa przerazajgcg S$wiadomo$é przemijalnosci i $wiadomo$é deter-
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minizmu Zaglady, kazgca mu w szalericzej epoce totalnego mordu po-
szukiwaé harmonii i tadu historii.

Sprobujmy wycbrazi¢ sobie poete korzystajgcego z jednakowa nie-
frasobliwcsclg z technik awangardowych, jak i tradycjonalistycznych
metcd literackiej ekspresji, oscylujgcego pomiedzy chaotycznym repor-
tazem z londynskiej gieldy a klasycystycznie zrygoryzowanym wierszem
o Parysie, pcmiedzy tendencyjnym kryptogramem rewolucyjnym a ko-
lazem totalnym, w ktéorym wymyslnos¢é metaforycznych zwigzkéw kié-
ci si¢ z jawnie humorystyczng nonsensownoscia skojarzeniows; poete,
ktérego pcetyckie mozliwosci nie zdawaly sie predestynowaé go do roli
literackiego lidera, a ktorego tworczosé stanowi ;jednak ogromng zbior-
nice myslowych watkéw i zainteresowan, figur retorycznych i deskryp-
tywnych formul, napie¢ tematycznych i pél skojarzeniowych, nastro-
jow, melcdyki i barw, przeradzajaca sie niepostrzezenie w efektowns,
-cho¢ niepckojacg scezewke form, calego wreszeie kodu literackiego, ja-
kim postugiwala sie grupa poetycka Zagary; poete, ktéry w ciggu pet-
nej miemal dekady miedzywojennej nie zdobyl sie na jednoznaczng
optyke $wiatopogladowa, miotajgc si¢ pomiedzy marksizmem a katoli-
cyzmem, pomiedzy spolecznym radykalizmem a liberalistycznymi has-
fami ,,ucieczki w sztuke”, pomiedzy ekspresyjnym ‘krzykiem katastro-
ficznym a spokojnym spojrzeniem filozofa dziejow; poete wreszcie, kto-
ry nie potrafige skonstruowaé¢ w swoich miedzywojennych ksigzkach
peetyckich spdjnego systemu przekonan spotecznych, moralnych i po-
litycznych, pisze wraz z przyjacielem w latach wojennego kataklizmu
— przerazajagcego swym aksjologicznym i polityczno-spotecznym bez-
sensem — groteskowy dramat polityczny, ktorego historiozoficzna prze-
nikliwc$é zachowa do dzisiaj swg niepokojgca aktualnose.

Sprobujmy na koniec wyobrazié sobie twoérczosé tak chaotyczng, ze
az spdjng; tak emocjonalng, ze az chlodng; tak wielowatkowsa, ze az
jednolita; tworczosé, w ktérej plan przysziosciowy naklada sie na plan
terazniejszcéci, obserwacja socjologiczna wyrazana jest w plaszczyznie
astralno-kosmicznej; twoérczos¢ osadzong na drastycznych antynomiach,
w ktdrej rzetelre diagnozowanie spoleczno-polityczne kiéei si¢ z histo-
riozoficznym pure nonsensem, problemy lokalne rzutowane sg w inng
przestrzen sccjalna; twoérczosé, ktéra sprawia wrazenie oblednego mly-
na, mieszajagcego wezystko ze wszystkim bez zadnej koncepcji kierunko-
wej, a przeciez stanowi cstry wyraz niepokojéw spolecznych lat trzy-
dziestych oraz kryzysu moralnego doby okupacji.

Jesli uda sie nam na podstawie tego monstrualnego ,,konspektu” zbu-
dowaé choéby w przyblizeniu jakis w miare calosciowy obraz, by¢ moze
uzyskamy wtedy wyrazne i ostre przekonanie, Ze odnosi¢ sie on moze
wylgcznie do tego niezwyklego i niepokojgcego fenomenu, jakim byla
poezja Jerzego Zagérskiego; tego niepowtarzalnego zjawiska, jakim
jest tworczosé zawarta w jego trzech miedzywojennych tomikach: Os-
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trze mostu, PrzyjScie wroga i Wyprawy, oraz w bilansujagcym okupacyj-
ne dcs$wiadczenia poety zbiorku Wieczér w Wieliszewie. Rzadko bywa
dany czytelnikowi pcezji i krytykowi obraz tak niezwykly i dwuznacz-
ny, tak pasjonujacy i bulwersujacy zarazem. Lektura tych czterech ksig-
zek pcetyckich rcdzi tak duzg ilosé pytan i wgtpliwosei, tak wiele emo-
cji i zastrzezen, ze trudno przej$¢ obok nich obojetnie i nie zastanowié
sie mad problemami, przed ktérymi stawia nas poezja tego pisarza,
wywodzgcego sie z glosnej w ckresie miedzywojennym grupy literac-
kiej Zagary.

2

Naokolo huczy $wiat, kola maszyn miotajag sie gorgczkowo, sg pochody,
bezrobocie, gléd, okrwawione asfalty w Berlinie, bojowki wielkiego kapitalu,
a tymczasem poeta siedzi przy biureczku i pisze wierszyk o ukochanejl.

Trudno wyobrazi¢ sobie lepszy komentarz do stynnej Ody na spadek
funta Zagoérskiego nad pcwyzsze zdanie wyjete ze wstepu do Bulionu
z gwoZdzi Czestawa Milosza. Obie wypowiedzi — jedna: publicystycz-
no-programowg, drugg: poetycko-publicystyczng — odnajdziemy na
czolowej kolumnie numeru 5 , Zagar6w”; numeru, ktéry po raz pierw-
szy w dziejach tego pisma zwiastuje publicznosci literackiej prawdziwy
jego program. Po poczatkowych czterech numerach, poswieconych glow-
nie prezentacji zrebéw programu artystycznego Zagaréw, numer 5 ot-
wiera etap programowych (i literackich) wypowiedzi, w ktoérych zaga-
. rySci — w sposob jawny i niezawoalowany — przedstawiaja swoje ide-
owe, $Swiatopoglagdowe credo i wynikajgce zen credo artystyczne.

Czytamy dalej u Milosza:

Sztuka jest narzedziem. Powiedzmy “sobie to jasno, bez oglupiania sie wia-

rg w jej nadprzyrodzone pochodzenie. Sztuka jest narzedziem w walce spo-
leczenstw o wygodniejsze formy bytu.

I jeszcze dalej:

Producent débr artystycznych musi mieé jasny i wyrainy cel. Tym celem
powinno byé urobienie takiego typu czlowieka, jaki ze wzgledéw spolecznych
jest w najblizszej przyszlosci potrzebny. A wiec artysta kieruje hodowlg lu-
dzi2,

Trudno o bardziej doktrynerskie i zdecydowane ideowo-artystyczne
entré pokoleniowe. Dyktatura proletariatu i dyktatura
jego sztuki. Nawet teoretycy Proletkultu nie na co dzien zdobywali
sie na tak przejrzyste wyznania. I taki wlasnie jest programowy kon-
tekst jednego z pierwszych wierszy Zagoérskiego, zamieszczonego w ,,Za-

1 Cz. Mitosz Bulion z gwoZdzi. ,Zagary” 1931, nr 5.
2 Ibidem.

8 — Pamie¢tnik Literacki 1982, z. 3/4
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garach” 3, Dla pelnosci obrazu zacytujmy jednak jeszcze fragment in-
nego utworu poety, zamieszczonego zaledwie rok poézniej w ,Pionach”
— kontynuacji zlikwidowanych za spoteczny radykalizm nZagarow’’:

Nie patrz w prostokat okna. Nie lekaj si¢ wiru planet.
Nie czytaj Co gwiazdy wroézq.

To opium z lunatycznego maku.
Snem zagwozdzony, z plucami pelnymi flegmy, nie pakul,
Glowg opadnij w poduszki przed $witem, przed bialym ranem.

Nie lekaj sie, przyjacielu, ze $wiat, nadymany balon,

W tréjnaséb wzrést od niedawna i zawsze juz bedzie rosi,
Konstelacje od siebie zmykajgc jak sanie na skrzydlach ploz
Nie zgubig nas w pyle mlecznym ani nas nie ocala.

Zbawienie nosimy w rekach. Nie bogéw to u$miech, nie gwiazd dar.
v Ocalié siebie musimy sami, pospotu, wzajemnie,

Razem,

Miliardem gloséw huczacych i ,hurra”, i ,banzaj”, i ,,na zdar”,

Gdy smukla jak pocisk rakieta odplynie od ziemi ciemnej.

A potem, gdy opadniemy na piasek, na pustke, na glazy
Dalekiej gwiazdy przewodniej, nieznanej, obcej, zatrutej,
Znajdziemy tam transparenty, pochody, fabryki, huty

I parki maszyn gnanych elektrycznym pradem 4.

Utwor nosi tytul Hymn do Komunikacji Miedzyplanetarnej. Skad
ta niezwykla egzotyka tytulu? Coéz Zagorskiemu do science fiction?

Sprobujmy — zgodnie z intencjg autora — potraktowaé¢ tytul jako
szyfr: ,Hymn do Komuni-stycznej Miedzy-narodowki” 5. Naiwne i dzie-
cinne -— kto§ powie; i niewatpliwie bedzie mial racje. Dodajmy wiec

jeszcze: zapalczywe i sekciarskie, entuzjastyczne i zdeterminowane. Isto-
tnie, taka gwiazda patronowala pierwszym wypowiedziom zagarystow,
narodzinom zrewolucjonizowanej wilenskiej Awangardy.

Jerzy Zagorski i jego poezja znalezli sie na czele tego marksizuja-
cego poetycko uderzenia. Jezeli pamietamy dramatyczne losy pierw-
szych miedzywojennych nowatorow i ich bezskuteczne proby zblizenia
sie do lewicy w rozpaczliwym mariazu z ,,Nowg Kulturg”, dramatyczne
miotania sie¢ pomiedzy tematem rewolucji a sklonnoscig do sztuki ,czy-
stej” — uswiadomié¢ sobie musimy, ze zadanie, ktére postawili przed
sobg zagarysci, nie bylo wcale latwe. Od czasu debiutu futurystéw co
prawda przelala sie przez ziemie paglskie fala konstruktywistycznej
Awangardy Tadeusza Peipera i mowe techniki artystyczne zostaly za-
symilowane przez poezje polska, niemniej ,tematy rewolucyjne” cig-

. % Weczesniej w ,Zagarach”, w r. 1931, J. Zagérski opublikowal: Zachéd
imaginistyczny, Religia (nr 1); Pejzaz romantyczny, Astronomia, Z pamietnikéw
czlowieka poczciwego. Opowiesé nadrealistyczna (nr 2); Wiersz o przyjacielu, ktéry
zachorowat (nr 3).

4J. Zagoérski, Hymn do Komunikacji Miedzyplanetarnej. ,Piony” 1932, nr 4.
5§ Zob. J. Putrament, Pét wieku. Warszawa 1961, s. 192. -
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gle zaanektowane byly dla publicystycznie, agitacyjnie bgdz tradycjo-
nalistycznie zorientowanej liryki. Jesli spojrzymy na Ostrze mostu Za-
gorskiego, Poemat o czasie zastyglym Milosza, Po omacku Bujnickiego
i Wcezoraj powrét Putramenta — pierwsze zbiorki poetyckie zagarystow,
reprezentujgce najbardziej wojowniczy w kwestiach spolecznych okres
ich dzialalno$ci, zauwazymy interesujgce zjawisko. Wszystkie te utwo-
ry zdecydowanie akcentujg problematyke spoleczna, mowigc o emancy-
pacyjnych niepokojach mas i podkreslajac przelomowy charakter czasu,
w jakim sie pojawily. Na dalszym zatem planie poetyckich rozwazan
mlodych wilnian pojawila sie tematyka rewolucji — jako zjawiska
w jakim$ sensie nieuchronnego i koniecznego. Charakterystyczne jed-
nak, ze stosunek do niej daleki byl w istocie od bezwzglednej apologii.
Jest jaki$ szczegélny rys Swiatopogladu zagarystéw: antycypujac i wie-
szczac nieuchronno$é wstrzasu spolecznego, nie do konca sie z jego
sprawcami identyfikowali. Mowili o ,,wielkiej pozodze nagromadzonych
nienawisci” i o czasach ,,wielkich przemian”, przekreslali ,typ czlowie-
ka wychowanego przez demokracje kapitalistyczng”, jednakze ich pro-
jekty konczyly sie na marzeniach o panstwie etatystycznym i ,twardej
" moralnosci wytworcow”. Rewolucja? — tak, ale oblaskawiona, bez-
krwawa i procesualna. W pézniejszych latach, gdy iczesé z nich prze-
sunie sie juz calkiem na pozycje komunistyczne (Jedrychowski, Debin-
ski, Putrament), diagnozy te ulegng zmianie, jednakze ,Zagary” nale-
ze¢ beda do historii literatury, krolowaé¢ zas beda ,,Poprostu” i ,,Karta”
— czasopisma, ktére oprécz ,,przedluzen” personalnych niewiele bedg
mialy wspoélnego z ,,miesiecznikiem idgcego Wilna”.

W ,Zagarach” i w pierwszych ksigzkach poetyckich tej grupy pa-
nuje taktyka kokietowania rewolucyjnego Lewiatana i oswajania go
dzieciecymi nieco sztuczkami. Tam gdzie ich jednak zabraknie, obrazy
przyszlosci przybierajg na ogoét czarne, katastroficzne barwy.

Problem jezyka poetyckiego, jakim nalezalo méwié¢ o tych kwestiach,
byl dla zagarystow niejako sam przez sie zrozumialy. Nie mozna no-
wych zjawisk wyrazaé dotychezasowym jezykiem liryki., Wymagaja
one nowego slownictwa, metaforyki, motywéw i technik obrazowania.
Jednakze i tego jest za malo — to za nich uczynila juz Awangarda Pei-
pera. Poeci spod znaku STO (Sekcji Tworezosci Oryginalnej) zapropo-
nowali co$ jeszcze

Nauki spoleczne wkroczg do dziel artystycznych. Dotychczasowa suprema-
cja’ psychologii i fizjologii powinna zostaé zastgpiona supremacjg ekono-
mii, socjologii i polityki®. .
Nie mozna tego zjawiska lekcewazyé. To jedno z bardziej charakte-

rystycznych osiggnie¢ tej grupy: wprowadzenie do dziela literackiego
wspolczesnej wiedzy o $wiecie, polityce, problemach socjalnych i gos-

6S. Jedrychowski, Jednostka a kolektyw w sztuce. ,Piony” 1932, nr 4
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podarczych oraz osadzenie ich na tkance gestego skojarzeniowo wiersza
asocjacyjnego. To zupelnie nowa na naszym gruncie koncepcja poetyc-
kiego reportazu o Swiecie spolecznym; totalnego kolazu, w ktérym od-
zwierciedlaé¢ sie bedg zaréwno najnowsze techniki literackie, jak i naj-
bardziej aktualne zagadnienia spoleczno-polityczne. Zagoérski i jego ko-
ledzy nie byli jednak piewcami wylgcznie swojego zasScianka. Wiedze
o rzeczywistoséci spolecznej wpajana juz mieli podczas zaje¢ akademic-
kich — wiekszos¢ z nich byla prawnikami bgdz ekonomistami — a po-
nadto ,,obudowywali” jg intensywna lekturg gazet z catego S$wiata,
ktorych nie brakowalo w czytelni Kota Naukowego Polonistow Stucha-
czy Uniwersytetu Stefana Batorego. Ich przeczucia i rozpoznania poe-
tyckie nie rodzily sie wylgcznie z ,glebin psychiki”’, ale przede wszy-
stkim z uwaznej analizy prccesow trawigcych Europe. Oda na spadek
funta to relacja poetycka z krachu na gieldzie londynskiej, Jak? mowi
o konfliktach w Azji i Ameryce, w Nikaragui, 15 lat przypomina o wal-
kach w Mandzurii, rewolucji w Chinach i krwawych rzeziach na Ukra-
inie.
Jednak Kazimierz Wyka w eseju Wspomnienie o katastrofizmie za-
pytuje:
Co6z studenta praw w Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie obcho-
dzil ten fakt monetarny??

W niezwykle ciekawym wywodzie, wspartym analizg procesu infla-
cyjnego na Zachodzie, udowadnia on bezposrednig zaleznos¢ kapitaiu
polskiego cd wszelkich tapnie¢ na gieldzie londynskiej. Przypomnijmy
fragment Ody na spadek funta:

Strajk generalny jakze przeploszyl fraki z kin Picadilly,
earlow, bokseréw i pulkownikéw siostry w koliach i fantastycznych toaletach.
Raso rostych goérali szkockich i angielskich korsarzy, przy bryzie
plyngcych na morza rozgrane w zaglami niesionych korwetach
na Wiktoryj i Elzbiet armadach dajacych uklony,
czyli sie czas twoj przesilit?
czy tylko stanely kolei podziemnych wagony,
windy, chodniki i schody ruchome,
i woda stalowa w Tamizie?
Przez asfaltowe drogi polne Walii idzie milion ludzi niezadowolonych,
gipsowymi oczyma patrzg gipsowe posagi i mumie w British Museum.
Pod flagami nowymi: Kanady, Australii, Transwaalu
na parowcach zegnamy Brytanie stara,
nikng nam okreciki z ko$ci baraniej
wycinane przez zoinierzy Napoleona,
. jencéw spod Trafalgaru
i niknie wyspa, nad ktérg wiatr wieje mokry i stony. [OM 19—20] 8
7 K. Wyka, Rzecz wyobrasni. Warszawa 1959, s. 348.
8 W ten sposéb odsylam do zbiorku: J. Zagérski, Ostrze mostu. Wilno 1931.
Liczby po skréocie wskazujg stronice.
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Walenie sie w gruzy idealéw gospodarczych i ustrojowych kapita-
listyeznej Europy to rowniez jakby grozne memento dla mlodej, wspar-
tej na tych samych podstawach Rzeczypospolitej. Nie potrzeba bylo ja-
kiej$§ niezwyklej przenikliwoséci, by w sprawie brzeskiej, fali ruchow
chlopskich, polityce mniejszosciowej rzadu i strajkach robotniczych nie
dostrzec groznych symptoméw. A céz dopiero mowi¢ o grupce miodych
intelektualistéw, uwaznie Sledzacych ekonomiczne, polityczne i spolecz-
ne procesy w Swiecie, nieco zafascynowanych mlody republikg radzie-
cka, rozposcierajgca swe bezkresne ziemie kilkadziesigt kilometrow od
Wilna. Poezja Zagorskiego z Ostrza mostu to jeden z dokumentoéw tej
wlasnie formy S$wiadomos$ci: permanentnego kryzysu demokracji kapi-
talistycznej, naiwnego zaurcczenia wizja nowego $wiata, przerazenia —
potegowanego lektura utworéw Znanieckiego i Zdziechowskiego oraz
wieSciami zza granicy — wizjg krwawej rewolucji i militarnej rzezi
czekajgcej swiat. Rewolucji jednak — powiedzieliSmy juz — nieodwra-
calnej i koniecznej. To punkt, w ktérym spoleczno-polityczna refleksja
zagarystdw przecina sie z historiozoficzng diagnoza Witkacego. Oczy-
wiécie typ wnioskowania oraz drogi analizy, a takze ich kaliber intele-
ktualny u obu pisarzy byly rézne, jednak ocena przyszltych zaistnien
pozostawala w swych najbardziej ogolnych zarysach tozsama.

Witkacy nie byl jednak nigdy spotecznikiem, czlowiekiem utozsa-
miajacym sie ze Swiadomoscig mas. Byl nim za to w jakiej§ mierze
Zagérski. Przyjrzyjmy sie zresztg paru obrazom:

Na ulicy jak zloto burej
dzieclak,
zeby zarobié 20 groszy,
wola:
(C.K.M., OM 6)

Smieszne, speczniale walce lub dlugie jak blekot szczudla
dziurawig bruki miast, unoszac brzuszyska jak pudia.
. (Organizm, OM 8)

Arteriami miast buzuje tlum: chleba, filméw, bawelny; -
panstwa jak bgble z ropg
pekaja pod przyplywem.
(Jak?, OM 15)

Za szybg w suterynie wiedngce nasturcje
patrzyty w dom rozpusty jak w dalekg przystan,
gdzie kobiety z Wotlynia, Marsylii czy Turcji
kotysaly biodrami w tango powl6czystym.
(Religia, OM 16)

[..] nie o tym chce pisaé glodzie,
nie o tym, ze skreca kiszki, ze w brzuchy jak piescig bodzie,
(Kair, OM 30)
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Trudno w powyzszych zdaniach nie widzie¢ repetycji polskiego fu-
turyzmu i pozytywistycznych obrazkéw krzywdy spolecznej spod €naku
Konopnickiej. Ten charakterystyczny turpizm i demagogiczny senty-
mentalizm opisu to jedna z najstabszych stron wezesnej liryki Zagor-
skiego. Trudno jednak przemilcze¢ ja w sytuacji, gdy wiekszos¢ z za-
garystow w podobny sposéb stawiala swe pierwsze kroki na niewdzie-
cznej niwie tzw. tematyki spolecznej. To jedna wlasnie z cen, ktoéra
przyszlo im zaplaci¢é za ich zapalczywy i naiwny ,rewolucjonizm”.
Szlachetny w intencjach, zwykle pobrzmiewal schematyzmem i tande-
ta, ktore nader czesto towarzyszy¢ beda poetom ,;spolecznym”. réznych
generacji.

Gdyby tylko to mialo sta¢ sie udzialem poezji mlodego Zagoérskiego,
kiepskie referencje wystawilby on swojemu ugrupowaniu. Bylo jednak
w tej pcezji co§ wiecej. Lzawe oleodruki socjalne to zaledwie pierwszy
krok w estetyczno-spolecznej edukacji zagarystow, ktorzy traktowali
je jedynie jako prefabrykat, niezbedny obowigzek reporterski dla dokona-
nia kroku w kierunku wielkiego uogélnienia polityczno-spotecznego. I co$
jeszcze: estetyczna odskocznia, zakorzeniajgca autora w ,tu i teraz”,
pozwalajaca mu w miare bezpiecznie balansowaé¢ nie tylko w rejonach
sztuki ,,stosowanej”, ale rdwniez i sztuki ,,czystej”.

W artykule programowym Radion sam pierze Zagorski pisze

Wielbié nasladowaniem materie, ideg, rzeczywisto$é, prawde czy przyrode

moze tylko czlowiek staby. Czlowiek silny zawsze ujarzmia, przetwarza zasta-
ne elementy — konstruuje®.

To zdanie mozna byloby potraktowaé nawet jako swoisty klucz do
dalszych rozwazan. Ani estetyzm, ani utylitaryzm, tylko préba polg-
czenia obu tych elementow — co$ jakby zapowiedz koncepeji syntetyz-
mu, ktérg za pare lat oglosi w ,,Apelu” autor Kairu 19, A wiec eklektyzm?
Oczywiscie... nie! Wprawdzie juz po paru latach w poezji zagarystow
da o sobie znaé¢ sklonnos¢ do lgczenia ujeé¢ nowatorskich z elementami
jak najbardziej tradycjonalistycznymi, to jednak w tej fazie rozwoju
estetyki czascpisma i grupy jest to dazenie do skorelowania postepowych
tendencji spolecznygh z nowymi technikami artystycznymi. Istnialo tu
réwniez, niezwykle mocno akcentowane, sprzezenie zwrotne. Zartobli-
we stwierdzenie Milosza, ze ,,czlowiek, ktoremu podobaja sie wiersze
Przybosia, nie moze byé¢ endekiem”, natomiast ,,Tuwim podoba sie sy-
jonistom i senatorom, a kobiety z »narodowym« wyksztalceniem ka-
dzg IHakowiczéwnie” 11, pos§wiadcza w jaki$ sposdb przeswiadczenie, ze
tak jak postawa $wiatopoglagdowa ewokuje okreslony typ deskrypcji li-

®J. Zagérski, Radion sam pierze, Prawo do wiersza. ,Zagary” 1932, nr 6.

10 J Zagbrski, Wspélny mianownik. ,Apel” nr 12 (dod. do »Kuriera Poran-
nego” z 12 XII 1927).

11 Mitosz op. cit.
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terackiej, tak nowatorstwo formalne nie moze — lub nie powinno —
firmowa¢ zachowawczych postaw spotecznych. Spdjrzmy zresztg na
o$wiadczenie nawigzujgce do Peipera:

Uzycie pewnego rodzaju rytméw w wierszu albo pewnego systemu linii
w malarstwie przygotowuje grunt pod spoleczne programy 12

Oczywisty to dowdd niekonsekwencji w obliczu sposobu prowadze-
nia polemik z Awangardg krakowsks, ktorg chwalono za osiggniecia
,techniczne”, ganiono za$ za atrofie tematyczng, niemniej w Ostrzu
mostu Zagorskiego zasada ta jest na ogoél respektowana. Kréluje bo-
wiem w tym zbiorku oniryzm, asocjacjonizm, egzotyczna fantastyka i nad-
realistyczno-dadaistyczne ,rozwichrzenie form”, wchodzac czesto w kon-
flikt ze sklonnoscig do kondensacji, skrétowosci i eliptycznosci. Wydaje
sie rawet, ze zasada ant.ynomicznoéci,’ tak wyraznie uchwytna w Przyj-
$ciu wroga, juz tutaj staje sie jedna z kategorii konstytutywnych. A za-
tem nie eklektyzm, ale kontradyktorycznosé¢, heteronomi-
czno$¢ elementow spajajacych artystyczng tkanke tych wier-
szy 1 drastyczne antynomie przecinajgce $wiatopoglad Zagoérskiego
stanowig podstawowg zasade konstrukcyjna tegoina-
stepnego tomu.

Niewatpliwie oniryzm to jedna z najbardziej uchwytnych cech Ost-
rza mostu. Nie znajdziemy bodaj jednego wiersza w tym zbiorku,
w ktérym nie pojawiloby sie slowo ,sen” lub ktéry nie postugiwatby
sie technikg marzenia sennego. Absurdalna bylaby, w $wietle tego
stwierdzenia, pelna jego dokumentacja, totez poprzestaimy na paru,
zupelnie dowolnie wybranych fragmentach:

Srebrnoniebieski wieczér, nie wieczér, lecz trapez nieba

zapada na oczy zmierzchem, gdy zmierzch sie wspina pod gbre:
(Kompozycje w lutym, OM 5)

Braciszku,
na sobie miekkiej i kolorowej walcze z meczgcym snem:
w zlewisku Swiatla lezysz,
éwiczenia nocne reflektorami glaszcza glowy kompanii C.K.M.
(C.K.M., OM 6)

Kiedy chiopcu zaczely sny sie rozczapierzaé
i pierwszy nastroszony wieczér w szybach stanat,
astrolog do krélewny na gotyckiej wiezy
juz na proézno skandowal wiersze Ramajany.
(Wiersz o przyjacielu, ktéry zachorowat, OM 10)

{...] we $nie na gors twéj rozlalam czarny atrament,

we $nie wiec tylko noc w to patrzala §lepa jak wiecznos$é,

ze czyn ten chcialam naprawié w benzynie moczong chusteczka.
(Sen, czyli bitwa figur, OM 13)

12 Ibidem.
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Na proino weczoraj wolalem snu o niebie mrugajgcym rzesami gwiazd.
Twarz w poduszke o $wicie co dzien ze wstydu ukrywam;
ksztalty i barwy $wiata sg jak platki, ktore z kwiatow sie zrywa;

(Kair, OM 25)

Poezja ta tak dalece przesigknieta jest atmosferg niespokojnego, neu-
rotycznego snu, ze mozna byloby pokusi¢ sie o probe jej interpretacji
w kategoriach ,,psychologii gtebi” badz w kontekscie jej zwigzkéw z nad-
realizmem francuskim czy oniryzmem romantycznym. Bylby to jed-
nak trop niebezpieczny. Bo chociaz odnajdujemy w tej poezji peilng
rekwizytornie surrealistycznych $rodkoéw ekspresji, tj. obrazowos¢, ir-
racjonalizm, symboliczno$é, niedyskursywnos¢, mocno wyeksponowa-
na emotywnes¢é, pozaracjonalny sensualizm, ontologiczng niestabilnosé,
chwiejnos¢ znakéw i senséw, zagadkowosé, fantastyke i’egzotyzm nie
liczagce sie z prawami przestrzeni i czasu, aktualizacje wzorcéw arche-
typicznych, alogiczno$¢ i eksploracje gtebinowych ziéz psychiki ludzkiej,
to jednak jest w poezji tej co$, co broni ja przed tak jednoznaeznym
zakwalifikowaniem. Bylby to bowiem poetycki sen na wyraznie ,zada-
ne” tematy: sen o kryzysie spoleczno-politycznym Europy, o niepoko-
jach moralnych jednostki, rzuconej pomiedzy problemy przerastajgce
jej mozliwosci poznawecze, o ksztaltach wreszcie, w jakie oblec sie moze
nadciggajaca katastrofa. Bylby to zatem sen wyraznie sterowany i pod-
dany wladczej mocy konstrukeji artystycznej. I tu juz wyrasta prze-
pa$¢ pomiedzy ,,systemem” asocjacjonizmu nadrealistycznego, rejestru-
jacego bez wyboru, bez hierarchii elementéw, ten strumien wrazen i ob-
razéw przelewajacy sie przez 6w Bretonowski ,,aparat do chwytania
glos6w”, jakim jest mozg artysty, a zagarystowskimi koncepcjami sztu-
ki, ktére uznawaly zdecydowang ,,wyzszo$¢ deformacji Swiadomej i ce-
lowej nad deformacja automatyczna, wynikajaca z uganiania sie za re-
alizmem” 13, Czymze za$ innym — chcialoby sie powiedzie¢ — jest ,,czy-
sty” oniryzm i asocjacjonizm, jezeli nie poszukiwaniem realizmu, tyle
ze w pod$wiadomosci. Oniryczng wyobraznie Zagoérskiego cechuje wy-
razna sklonno$¢ do — nieraz chwiejnej — dyscypliny i konstrukcji.
Przyjrzyjmy sie zresztg fragmentowi Snu, czyli bitwy figur:

Wtadze nade mng précz ciebie dwéch jeszcze sprawuje kroli,
jeden mie gladzi po wlosach, drugi u$miecha sie czule,

i dumna jestem, gdy trwamy: ja z tymi dwoma we troje

na polu, zoranym dziobami deszczem lecgcych pociskéw,

na znikajgcym okopie, ktéry przestania mglistosé

narastajacg na nas, jak przezroczyste stoje. [OM 13]

Nie tak trudno dostrzec w tym fragmencie wplyw Peipera i jego
koncepeji poematu rozkwitajgcego, powtarzajgcego ten sam motyw-
-obraz w mowym rozwinieciu skladajacych sie nan elementéw. Pojawia

181, Szreder, Metafora przed sqdem. ,Zagary” 1932, nr 8.
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sig to i w innych utworach, jak cho¢by w Pejzazu romantycznym: ,Pio-
run. Straszny grot chyzej blyskawicy uderzyl w szczyt topoli” (OM 12).
Wydaje sie, ze lekecja awangardowa, pobrana w szkole krakowskiej
»Zwrotnicy”, byla trwalym spadkiem w polskiej.$wiadomosci literackiej
okresu miedzywojennego, pewnym progiem estetycznym, spoza ktore-
go nie mozna juz bylo powrdcic. Wyobraznia i cbrazy oniryczno-wizyj-
ne, ale poddane rygorowi i konstrukeji. Potwierdza to rozpoznanie Wy-
ka, analizujgc imaginacyjny i wizyjny wiersz Zagorskiego pt. Kair —
ten, zdawaloby sie, specyficzny przyklad nieokielznanej projekcji sen-
nej. Jego obserwacja mechanizméw rzadzgcych objawami kryzysu eko-
nomicznego sklania go do stwierdzenia, ze 6w wysniony, fantastyczny
Kair nie jest wylgcznie zapisem i eksterioryzacjg podroézniczego snu
Zagorskiego, lecz egzotyczng nieco probg przeniesienia probleméw so-
cjalnych w sfere wyobrazni, przetlumaczenia zjawisk ekonomicznych
na jezyk poezji. Kair — ,miasto o tej nazwie nie lezy obok Inkipo je-
dynie. Niestety w Polsce ono lezy, nie tylko katastroficznej, lecz i dzi- .
siejszej” 14, '

Powiedzie¢ by wiec nalezalo, ze Zagérski siegngt do zdobyczy sur-
realizmu, sprzeniewierzajgc sie ich Swiatopoglagdowym podstawom, uzna-
jac prymat artysty i jego racjonalnych rozpoznan nad jego glebino-
wa, podswiadomg wiedzg o sobie samym i o $wiecie; ze wykorzystal
jedynie czysto zewnmetrzng, techniczng strone surrealizmu, wprzegajac
ja w system nadrzednej struktury diagnostycznej.

Bylaby to znéw jednak prawda nieco uproszczona. Surrealizm bo-
wiem byl w swojej istocie rowniez jaka$ formg alienacji artysty wo-
bec napierajgcego man i deformujgcego go $wiata — ucieczkag do ostat-
niej 1 niezafalszowanej instancji w otaczajacej rzeczywistosci. Adam
Wazyk pisze:

po 1930 na placu pozostal surrealizm bardziej opanowany, podmiot liryczny

przenosil si¢ coraz wyrazniej, jesli to mozna tak okreslié, na szczebel antropo-

logiczny, na ktérym stala ogélna sytuacja jednostki géruje nad zmiennoscia
zycia. Gra sie toczyla miedzy obrong §wiadomosci jednostkowej a checig roz-
topienia jej w zbiorowo$ci, miedzy odmierzaniem cigzaru wspélczesnego $wia-

ta a ucieczkg do stanu nie§wiadomosci 15,

Poczucie wyzwalania sie z okowow zewnetrznosci i zdanie sie na
laske snu czy podswiadomosci stwarzalo dystans pomiedzy jednostkag
a spolecznymi determinantami jej losu i odsuwalo w jakiej$ mierze
zniewolenie odezuwajacego ,,ja” wobec tego wszystkiego, co zostalo,mu
narzucone bez pytan o przyzwolenie czy akceptacje. Byl zatem nad-
realizm skorelowany z katastroficznymi odezuciami swojej epoki. Je-
go decyzja ucieczki w inng rzeczywisto$¢ musiala byé w jaki§ sposéb

U Wyka, op. cit.,, s. 358.
{5 A. Wazyk, Surrealizm, Teoria i praktyka literacka. Antologia. Warszawa
1976, s. 117.
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zgodna z decyzjami artystycznymi zagarystow. Zagérski, tak konse-
kwentnie rozsnuwajgcy w Ostrzu mostu wizje krwawych rzezi i wo-
jennych manewréw, réwniez poszukiwal jakiejs sfery dystansujgcej wo-
bec determinujgcych go bez reszty realiéw. Stwierdza Alina Witkow-
ska:

Zakorzenienie czlowieka w sferze metafizycznej i obdarzenie go silg we-

wnetrznego widzenia oznaczalo [..] radykalne zakwestionowanie podleglosci
historii, uchylalo swoisty terror rzeczywistosci i stwarzato mozliwo$é czucia

sie w wielorakim sensie wolnym albo — jak mawial Mickiewicz — swobod-
nym 16,
I z tej formy wolnosci — wzglednej — korzystal w swojej twor-

czosci Zagoérski. Z jednym jednakze zastrzezeniem: nie byla to ucieczka
przed czyms nieokreslonym, byl to okreslony wybér w obliczu em-
pirycznie badz po czesci intuicyjnie dokonanego rozpoznania konkret-
nej realnosci, w ktérej umiescita poete biografia. Byl nadrealista, ktory
$wiadomie konstruowal swéj alternatywny, oniryczny Swiat. I tu
zn6w paradoks katastrofisty: oniryczne universum wyobrazni tylko po-
zornie moze sta¢ sie arkadig estetyczng. Nie ma bowiem ucieczki przed
$wiadomoscia, przed tym, co raz ujawnilo juz swoéj przerazajgcy ksztalt
nieuchronnosci.
Wreszcie usneli mgla otuleni wzajemna,
skrecali sie, przewracali na odzew rannych alarméw,
dzien uciekl.
Na miejscu ich ewolucji
brygady Napoleonéw
zaciggnely mosty z pontonéw
dla piechoty,
czolgow,
armat
(Owady, OM 14)

Tobie tylko pod wieczbér zach6d zlotogrzywy
rozrést sie lasem ognia i wojng zaswiecil.

Skradala sie, czolgala liniami okopéw,
przegryzala sie polem, z6itawym kilimem.
poborami rekruta, koni, bydtla, chlopéw,
az nad wsig wypltynela pozarem olbrzymim.

(15 lat, OM 22—23)

Pcezja Zagérskiego to ponury dramat szamotania sie radykala spo-
lecznego, ktéry w istocie jest katastrofistg; artysty poszukujgcego swia-
tow *zastepczych w $wiadomosci, ze w obliczu realnosci jest on jedynie
humanistyczng iluzjg; jednostki, ktéra poszukuje integralnosci, wbhrew
poczuciu, ze nie moze by¢ ona dana w $wiecie zatomizowanym i roz-
bitym; nowatorem destruujacym tradyecyjne formy wypowiedzi, $wia-
domym, ze alternatywa jest tylko chaos form. Arnold Stucki pisze:

8 A, Witkowska, Onirologia i oniromania. ,Teksty” 1973, nr 2, s. 51.
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[...] Zagérski to poeta eksperymentujgcy, intensywnie przezywajacy nie
tylko dramat swojego czasu, lecz takze dramat artystycznych form, tak zna-
mienny dla epoki nawiedzonej przez wstrzgsy i kryzysy 7.

Sprébujmy bowiem zastanowi¢ sie, w jakim kierunku idzie awan-
gardystyczna wyobraznia Zagorskiego. StwierdziliSmy wecze$nie]j, ze
w przeciwienstwie do surrealistow, zdajacych sie na artystyczny proba-
bilizm pod$wiadomoséci, autor Kairu odwolywal sie do $wiadomosei i kon-
strukeji. Do$¢ jednak spojrze¢ na jego wiersze, by zorientowat sie, ze
dzieli je przepas¢ cd zrygoryzowanych i konsekwentnych w konstrukeji
utwordéw Przybosia czy Peipera. A zatem bylyby to ,,$§wiadomos¢” i ,,kon-
strukecja” dos¢ szczegdlnego typu. Zanim odpowiemy, jakiego, przypo-
mnijmy pewng oczywistose.

Pierwsza faza rozwoju Awangardy krakowskiej przypada na po-
czatkowe lata dwudziestolecia, gdy ,rado$¢ z odzyskanego S$mietnika”
siegala zenitu, wizje szczeSliwego jutra zdawaly sie znajdowaé potwier-
dzenie w dynamicznie rozwijajace] sie rzeczywistosci spolecznej, a eu-
ropejska cywilizacja znajdowala sie w swoim najbardziej , bohaterskim”
okresie. Pojawialy sie juz co prawda na Zachodzie prace — jak chocby
Der Untergang des Abendlandes Spenglera — zwiastujgce rychty kry-
zys 1 degeneracje cywilizacji, jednakze w Polsce, upojcnej poczuciem
samostanowienia, w ktorej gabinety upadaly jak meteory, wszystko
zdawalo sie rysowaé optymistycznie; kazdy cel przedstawial sie jako
realnos¢. Ukazywaly sie wprawdzie i u nas pierwsze utwory takie, jak
Nogi Izoldy Morgan czy Piesn o glodzie Jasienskiego, jednakze ktoz
wtedy zwracal na to uwage. Nic dziwnego zatem, ze pierwsza Awangar-
da kwitneta pod znakiem optymizmu, technicystycznej witalnosci i per-
manentnego konstruktywizmu, majacego odzwierciedlaé¢ kreatorski ped
spoleczenstwa polskiego.

Debiut tzw. drugiej Awangardy przypadnie niestety na znacznie
mniej pomys$lny okres. Swiatowy kryzys gospodarczy dowodnie ujaw-
nil watlo$¢ podstaw, ma ktoérych wzniesiona zostala cywilizacyjna bu-
dowla Europy, dojrzewanie za$ faszyzmu niemieckiego i wloskiego, nie-
pokojace objawy kryzysu spolecznego w kraju, jak réwniez dwuznacz-
ré wiesci zza wschodniej granicy wskazywaly, iz procesy polityczne
wprawione juz w ruch mogg doprowadzi¢ w niedalekiej przyszlosci do
wydarzen nie majgcych precedensu w przeszlosci. W tej sytuacji trud-
no spcdziewaét sie, by nowe realia spoleczno-polityczno-gospodarcze mia-
ly wyraza¢ sie w sztuce za pomoca tych samych technik i koncepcji
artystycznych. Awangardyzm lat dwudziestych byt sztukg tworze-
nia, sztukg konstrukecji trwalych, ustabilizowanych
ontycznieispo6jnych; awangardyzm lat trzydziestych to szt u-
ka niepokoju, destrukecji, niestabilnos$ci i kryzysu

17 A, Stucki, Od ,,Ostrza mostu” do ,,Czasu Lota”. Poezja Jerzego Zagérskie-
go. ,,Twoérczosé” 1957, nr 7, s. 108.



124 STANISLAW BERES

form. Jej idealem mie jest konstrukcyjna harmonia i precyzja, ale
wrecz przeciwnie: dysonans, informacyjna entropia, dysharmonia, for-
my pekniete i miezborne, $wiadomos$¢ zatomizowana i rozbita. Gdyby
poszukiwa¢ awangardowych patronéw drugiej Awangardy w literat.-
rze polskiej dwudziestolecia, malezaloby siega¢ mie do zrygoryzowanego
‘i zracjonalizowanego programu ,Zwrotnicy”’, ale raczej do koncepcji
.nowego klasycyzmu” Gackiego, do programu ,Nowej Sztuki” i ,Al-
manachu Nowej Sztuki”; nie do Srub czy Zywych linii, lecz do Mopso-
Zelaznego piecyka Wata i Semafordw Wazyka. Jakze trafne wydadza
sie nam spostrzezenia Andrzeja K. Waskiewicza na temat ,,Almanachu”,
gdy odniesiemy je do poezji Zagoérskiego z Ostrza mostu;

Redukcja zwigzké6w nawykowych prowadzila do tego, ze obraz swiata roz-
padal sie na fragmenty, na ulamki zespolone mozaikowo. Swiat rozluznionych
zwigzkéw dawal mozliwosé przecinania sie fragmentéw wspomnien, snéw, wy-
obrazen glebinowych. Podmiot nie przekazywat ani uczué, ani stanéw uczu-
ciowych, tylko zabarwial nimi wizje. Mégt znikaé albo zjawiaé sie niespodzia-
nie, byl to podmiot analitycznie roziozony na wizje i postaé¢ ludzka bardzo
zredukowang [..], stawal si¢ elementem sytuacji w ewokowanym S$wiecie 18,

A wiec jest to konstrukcja szczegdlnego typu: ten porozcinany na
fragmenty, jak u kubistéw, $wiat, potasowany i zlozony na mowych za-
sadach; ta mozaika ksztaltow, wyobrazen, snéw i obrazéow; ta wizja
$wiata i-podmiotu rozbitego mna elementy. Alogicznos¢, asocjacjonizm,
przeplyw luznych obrazéw, losowy balagan i rozwichrzenie estetyczne
— to konstrukcja celowa. Rzadko chcieli zrozumie¢ to krytycy. Pisze
Stawomir Blaut: :

Ostrze mostu [..] jest domeng tak zarliwie zwalczanego przez Irzykow-
skiego ,niezrozumialstwa”. Typowym przykladem utworu skonstruowanego na
zasadzie jakiego$ freudowskiego asocjacjonizmu, droga dowolnego 13gczenia
oderwanych wrazen jest Wiersz o przyjacielu, ktéry zachorowatl. Jest tu me-

chaniczne kojarzenie obrazéw — marzen sennych, rozladowujgcych podswia-
domo$é chorego. Dowolne skojarzenia, dziwaczna metaforyka [..], ,,0dsensa-
wianie” (nasuwajgce nieraz poréwnanie z bredzeniem dadaistow) — to cechy

wiekszosci utworéw Zagérskiego z tego okresu. Stuzyly one epatowaniu i ter-
roryzowaniu mieszczanskiego czytelnika 19,

Oczywiste nieporozumienie: to nie terror autora wobec czytelnik‘a,
ale terror rzeézywistos’ci wobec autora dyktuje mu ten rodzaj liryki. To
jakby reportaz artystyczny o stanie $wiadomosci i pod$wiadomosci czlo-
wieka z poczatku lat trzydziestych, usilujgcego skonstruowaé literacki
korelat swego doznania rzeczywistosci. Trafniejsze zatem wydaje sie
spostrzezenie Jacka Trznadla:

Zagoérski z jednej strony odzwierciedla kosmiczny kolowr6t spraw rzeczy-
wistosci, notuje natlok skojarzen i obrazéw, ktdére sg zwigzane tylko z poczu-

8 A K. Waskiewicz, Lekcja*Wasyka, ,Zycie Literackie” 1980, nr 43, s. 11.
19 S. Btaut, Poezja Jerzego Zagérskiego. , Tygodnik Powszechny” 1952, nr 6.
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ciem bezsensu. W wierszu Kair z tomu Ostrze mostu logiczny jest tylko na-
str6j bezsensownosci, obrazy za§ kojarza sie swobodnie, analogicznie przeska-
kujg: obraz stolu, na ktérym w nieladzie porozrzucano najrézinorodniejsze
przedmioty, wyznanie milosci, obraz wojny gazowej, jedno po drugim — to
bezladny na pozér fresk, ka'faklizm... 20

Awangardyzm Zagoérskiego wpadl tutaj jakby w swoistg pulapke.
Sztuka moze bowiem przy uzyciu najbardziej zlozonych i ekscentrycz-
nych technik artystycznych odzwierciedla¢ chaos $wiata, moze balan-
sowaé¢ na granicy komunikatywnosci artystycznej w poczuciu wiernos-
ci wobec niezborno$ci tego, co odtwarza. Literatura moze — i niewat-
pliwie ma prawo — by¢ replikg $wiata. Moze tez byé¢ jednak czynni-
kiem scalajagcym jego rozbite elementy, moze jego dysharmonii
przeciwstawiaé¢ tad artystyczny. Zagorski jednak w Ostrzu mostu wi-
dzi zaré6wno $wiat, jak i literature jak calosé drastycznie peknieta izre-
latywizowang. Niepodobna tego rozsypanego wuniversum odbudowac,
mozna co najwyzej zaswiadczy¢ artystycznie o jego niezbornosci. Otrzy-
mujemy zatem obraz nieco niepokojgcy: z jednej strony niepojety, alo-
giczny $wiat ,,widzialny” i doswiadczalny, z drugiej — , wierna” mu
strukturalnie poezja, positkujgca sie calg rozbudowang rekwizytornia
awangardowych $rodkow wyrazu, jeszcze bardziej te alogicznos¢ pod-
kreslajgca. Zwodzeni niestabilnymi ontycznie wizjami i obrazami, nie-
ustannie urozmaicanymi luznym asocjacjonizmem, odlegly metaforyka,
rozbijaniem nastroju, peoéréd baroku wyobrazni, oniryzmu, kolazu,
stylistycznej dysharmonii, ,,zgeszczenia” formalnego, techniki filmowej
taémy, lamanej wciaz melodyki, wéréd asonansoéw, przerzutni i kaprys-
nych ryméw, tracimy momentami calkowicie grunt pod nogami. Chaos
rzeczywistosci pomnozony przez chaos form artystycznych, spotegowa-
ny z obledng i perfidng premedytacja daje w efekcie obraz nader rzad-
ki w naszej literaturze: obraz destrukcjonistycznej erupcji na wszyst-
kich niemal poziomach dziela literackiego.

Czy jest jakies wyjscie z tego egzystencjalno-artystycznego pande-
monium? Jezeli nie ma wartosci trwalych i nienaruszalnych, moze wiec
zawierzy¢ deswiadczeniom najprostszym, préobowaé nazywaé s$wiat od
nowa, zacza¢ od rzeczy najprostszych: ,jesli potrafisz uwierzy¢ w $wia-
ty na nowo odkryte, / jak wielkim eposem bywa sosnowy czworokat
stolu” — pisze poeta w Kairze (OM 26).

Odpowiedz przychodzi natychmiast:

Przedmioty gromadzg sie, pietrzg,

wiec urzadzily i rumor:
na prawo policja teczek, na lewo papierzysk maséwka,
cukiernica jak pomnik géruje, alun symetrii przeczy,
rzecz kazda ma wole i humor

i kazda prawde naj$wietszg.

® J. Trznadel, Ksigika dobrych wierszy. ,Nowe Ksigzki” 1957, nr 9, s 33.
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Jesli po waskiej linie,
po cienkim, cieniutkim sznurze,
lekko kolyszgc sie w biodrach, szedlem spokojnie dotgd —
i je$li przyjdzie mi rungé i zamiar wedréwki zburzyé —
to przez was, drobne przedmioty. [OM 26]

Konflikt spoleczny i kryzys wartosci jest procesem totalnym, objety
jest mim caly $wiat, poczgwszy od najdrobniejszych przedmiotéw az
po ciala kosmiczne (,elipsg plynie planeta, pelna morz, ladow i wysp./
Jedna z wysepek wlasnie z pluskiem pod wode poszia”, OM 13; , Kwiet-
niowy ksiezyc wieczorem trzy razy wigkszy niz zwykle / czerwono, czer-
wono sie ranil”, OM 25). Skoro wszystko poddane jest destrukcji, skoro
nie mozna zaufa¢ niczemu: ani ideom, przedmiotom, uczuciom, snom,
ani wierze w lepsza przyszio$¢, pozostaje wzniosly testamentowy ton
lub wszechogarniajaca kpina i anarchia. Zagorski siega po jedno i drugie.
Zebrzacy chlopiec z C.K.M. wola:

do butelki z wodg wsypaé proszku,

po dwu godzinach otrzymamy Japonczyka, ktory
fosforyzuje, to znaczy $wieci. [OM 6]

W snach odwiedzi nas ,,Stanistaw Piekny i Katarzyna Druga” —
»1 ta mmnie zabila, zabila krzywym tréjzebnym widelcem” (OM 13). Po-
wyzsze fragmenty to juz spadek dadaistyczny i pierwsze zapowiedzi
tego kryzysu $Swiadomosci i sztuki, ktéry w peini zobrazuje Zagodrski
w swojej drugiej ksigzce. Dadaisci bowiem sg jednymi z patronéw mie-
dzywojennej liryki autora Pejzazu romantycznego, jako pierwsze poko-
lenie w. XX, ktore tak do glebi odczulo walenie sie w gruzy tego wspa-
nialego gmachu ludzkiej kultury i cywilizacji. Pokolenie, ktére uznalo,
ze wobec calkowitej destrukeji wszelkich warto$ci humanistycznych,
w obliczu politycznego i spolecznego bezsensu zalewajgcego Swiat proz-
ne bylyby lament i rozpacz, podejrzana bylaby postawa proroka glosza-
cego nadejscie , konca”. Skoro nic nie ma sensu — bawmy sie. Ruch
dada traktowano czesto wylgcznie jako kabaret czy idiotyczng zabawe
grupki znudzonych dandyséw. Byl on jednak rowniez, jak zapewnia nas
G. Lemaitre, ,,wyrazem zbiorowej rozpaczy i gniewu” 21, Trudno wiec kwa-
lifikowaé — jak czynili to miedzywojenni krytycy — owe rozwesela-
jace koncepty Zagorskiego (np. Organizm, Pracownia) jako bezsensow-
ne i nieumotywowane prowokacje wobec mieszczanskiego czytelnika.
Wydaje sig, ze przyczyny byly znacznie glebsze, w czym upewnia nas
wyraznie pesymistyczna tonacja tomu Ostrze mostu, ktéora wychodzac
od naiwnych, ,spotecznych” obrazkéw dochodzi do wizji $swiata u pro-
gu katastrofy. Na gruncie refleksji estetycznej towarzyszyla poecie po-
dobna swiadomo$¢é. Wprawdzie w Kuairze zapewnia mas, ze pojal, iz

2 G. Lemaitre, From Cubism to Surrealism in French Literature. London
1947, s. 169.
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[...] mowa powinna byé bardzo przestronna,
powinna zawieraé¢ diwieki i barwy, i wonie,
samoch6d Packarda w niej znajdzie miejsce zaréwno jak gniade konie, [OM 25]

— to przeciez zakonczenie utworu przynosi wyznanie bezsily i poczucie
iluzyjnosci i nietrwaloSci poetyckiego Swiata, ulotnego jak ,Kair, za-
bawne miasto w powietrzu”. Potwierdzi to zresztg Zagoérski w Kom-
pozycjach w lutym:

oto juz wiersz powstal z ostatnio odkrytych obrazéw,

zdanie opadlo ptasko na bialy papieru arkusz —
i do zwyciestwa zabraklo zwyczajnych polskich wyrazoéw 22,

Przed czlowiekiem zapada gesta czarna kurtyna. Sztuka staje sie
juz tylko bezuzyteczna zabawks w reku artysty:
pejzaz z rak sie wysunie jak podarty azur
Za po6ino to zrozumieé, gdy pobite zmysty
juz $wiata nie ogarng [...]
(Wiersz o przyjacielu, ktéry zachorowat, OM 10)

Powiedzielismy jednak wczesniej, ze poecie zostalo jeszcze co§ wie-
cej, nie tylko dadaistyczny chichot nad ruing $wiata i nie tylko arty-
styczno-poznawcze désintéressement wobec niemozliwego juz do ogar-
niecia, rozpadajgcego sie universum. Pozostalo jeszcze do napisania tra-
giczne memento ,dla tych, ktéorzy przyjdg”. Swiadomosé katastroficzna
bazowa¢ moze na nader réznych przestankach swiatopogladowych, a prze-
ciez w znikomym stopniu moze sie réznicowaé¢ artystycznie. Bywa jednak
i odwrotnie: przy zachowaniu tozsamosci wykladni $wiatopogladowej wy-
raza¢ sie ona moze-w niezwykle rozbudowanym instrumentarium form.
Liryka Zagoérskiego to jeden z nielicznych w okresie miedzywojennym
przykladow takiego zjawiska. Co prawda i Witkacy potrzgsal catym ar-
senalem Srodkow literackich te swiadomo$¢ dokumentujgcych: od rze-
telnej analizy historiozoficznej poczynajgc, na psychopatologii konczac
— ale przeciez na gruncie poezji jest to zupelny ewenement, nie ma-
jacy bodaj nigdzie odpowiednika. Jest troche tak, jakby Zagérskiemu
brakowalo wystarczajgco sugestywnych i wiarygodnych $rodkéw eks-
presji jego eschatologicznego postania; jakby bal sie zawierzy¢ jednej
tylko formule katastroficznej. Jego ,katastrofizmy” z Ostrza mostu mo-
glyby z powodzeniem obstuzyé tworczo§é kilku innych pisarzy. Rzecz
jednak nie w intensywno$ci i zgeszczeniu katastroficznych modeli, ale
w ich polimorficznosci. Sg to wzorce tak odlegle od siebie, ze zaskaku-
jaca wydaé sie nieraz moze ich koegzystencja w ramach jednej przeciez
propozycji $wiatopoglagdowej. Sprobujmy wyodrebni¢ chociaz kilka z nich.

Katastrofizm spolteczny — najpelniej wyrazony zostal w utwo-
rach takich, jak Oda ma spadek funta, Jak?, 15 lat. Jego odpowiedniki

2 J Zagorski, Kompozycje w lutym. ,Zagary” 1932, nr 8.
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odnalez¢ mozna w innych pozycjach zagarystowskich, np. Po omacku
Bujnickiego czy Poemat o czasie zastyglym Milosza. Katastrofizm ten
polgczony jest zwykle z ostra krytyka stosunkéw spolecznych w na-
szym kraju bgdz w Europie. W jakiej§ mierze propozycjami zblizonymi
moga by¢ tu niektére utwory futurystyczne (Miasto, Pie$n o glodzie Ja-
sienskiego i Europa Sterna). Katastrofizm ten bazuje na uznaniu za nie-
uchronny totalnego wstrzasu rewolucyjnego, ktéry zniesie klasowe roz-
warstwienie spoleczne i1 wyzysk ekonomiczny, doprowadzi jednak do
krwawej rebelii, podwazajacej dotychczasowy system norm i ocen mo-
ralnych. ;

A potem kraj sie zmienit w gorejacg prerie.

Byly rzezie, wedréwki i pogromy dworow.

Wielkie armie w pochodach mijaly gubernie,

armie wiladz kilkunastu i tyluz koloréw.
(15 lat, OM 23)

Po kostki kroczymy w dniach
luny nad Azjg, dymy nad Europs.
(Jak?, OM 15)

Utwory te sa z reguly swoistymi reportazami spolecznymi, oparty-
mi na realnych wydarzeniach i sytuacjach (,,Dzi§ Genewe opuscit po-
sel Matsuoka / i graja samoloty japonskie nad Dzehal”, 15 lat, OM 23),
a w swej warstwie prognostycznej sa jakby rzutowaniem niepokojow
spotecznych i wstrzasow rewolucyjnych z réznych czeSci $wiata (Chi-
ny, Zwigzek Radziecki, Polska, Anglia). Stanowig sprzegniecie elemen-
tow realnych z wyobrazonymi, *zgodnie z regulami spotecznego proba-
pilizmu ukladu wypadkoéw. Analizujac ujawniajgcg sie tutaj postawe
podmiotu powiedzie¢ by nalezalo, iz stanowi ona krok wstecz w porow-
naniu z politycznymi wypowiedziami programowymi na lamach ,,Zaga-
row’’—, Pionow”.

Katastrofizm bellumiczny charakteryzuje sie przede wszyst-
kim dominacja warstwy opisowej nad refleksyjna. Krélujg tu opisy
staré pomiedzy armiami, oddzialami czy pojedyneczymi Zolnierzami. An-
tynomicznie splata sie w utworach takich, jak Marsz, Rozmowa czy Ka-
ir, repulsja militarystyczna, pobrzmiewajgca czesto echami pacyfizmu,
i wyrazna fascynacja ,pieknem” wojny. Pisze o tym Lech Sokol:

Poczgwszy od pierwszego tomu wojna obecna jest bez przerwy w twor-
czo$ci poety [..]. Obecna jest w najdoskonalszym wierszu debiutanckiego to-
mu — Kair. Rozgrywa sie na ulicach imaginacyjnego miasta, w calej okrop-
nosci i grozie, i.. pieknie. W poezji Zagérskiego wystepuje bowiem, zwlaszcza

w okresie przedwojennym, zafascynowanie pieknem walki. Scena walki ulicz-

nej w Kairze jest wyraznie pigkna 23,

Przypomnijmy dla przykladu kilka fragmentow:

2 1.. Sok 601, Dar poematu. ,Poezja” 1968, nr 8, 3. 87.
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To pod armat melodie, pod pociskéw opad
rozkolysal sie w miescie majowy listopad
i gingcym dnia tego przynosilt $mieré harda,
i szyje przewigzywal czerwong kokards.

(Marsz, OM 17)

Wyrosniesz, wybuchnie wojna, bedziesz w samolocie blyszczgcym, huczgcym
i Smigtym
petlicami obloki sprzegaé, pru¢ ziagb, jak wachlarze zastony roztaczaé,
(Rozmowa, OM 24)

Za drugim razem szrapnele, nie deszcz pomieszany z gradem,
po dachu blaszanym graly suite i marsz Beethovena.
Trzesienie ziemi. Patrzymy na pek piéropuszéw bladych,
obtoki wstawaly z miasta, gdy lecial w stonce arsenal.

(Kair, OM 29)

Cytaty powyzej wybrane prezentuja ten charakterystyczny dla ka-
tastrofizmu — tak wyrainy w poezji pokolenia wojennego — typ wy-
obrazni, doszukujacej sie w zniszczeniu, $mierci i katastrofie akcentow
swoistej, chorobliwej ,estetyki”. Jest w nig wpisany imperatyw hero-
izmu egzystencjalnego i poznawczego, nie rezygnujgcego z zadnej oka-
zji, by w kaidym, nawet najbardziej potwornym doswiadczeniu odna-
lez¢ ziarno zloionej prawdy o czlowieku, tylez przerazonym, co zafa-
scynowanym estetycznie formami zaglady.

Katastrofizm parodystyczny — proba zdystansowania sie wo-
bec ,,popularnych”, zywotnych w kulturze masowej katastroficznych
mitow, ktére przybieraja posta¢ krgzacych w recznych odpisach ,,sybil-
1i”, podawanych z ust do ust wie$ci o ,,znakach na niebie i ziemi”, ka-
sandrycznych iluminacji i plotek o rychlym ,koncu $wiata”, poswiad-
czonym w Biblii i w apokryfach — rozwinie sie w pelni dopiero w Przyj-
Sciu wroga, tak znakomicie korespondujgcym z Witkacowskim Nienasy-
ceniem, z Pale Paryz Jasienskiego czy Bezrobotnym Lucyferem Wata.
Niemniej juz w Ostrzu mostu znajdziemy liczne momenty §wiadezgce
o ksztaltowaniu sie wersji literackiego katastrofizmu.

Wsréd wrzosowisk Bretonii, popod morza szum
czytat cztowiek o twarzy uwlosionej pudia,
ze Murzynka fenomen, potwoér gestokudtly,

$piewa glosem Swiszczacym jak kule dum-dum
(Religia, OM 16)

Jak twierdzi Zdzistaw Jastrzebski:

Groteska byla wyrazem dezaprobaty wobec istniejgcego stanu rzeczy, me-
toda demaskacji mieszczanskiej kultury, a zarazem udawania, ze izoluje sie
od rzeczywistosci. Réwnocze$nie jednak literatura ta nie wychodzila poza krag
kultury mieszczanskiej i inteligenckich probleméw, opierala sie na sceptycyz-
mie i relatywizmie 24,

2 Z Jastrzebski, Literatura pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia.
Warszawa 1969, s. 201.

9 — Pamigtnik Literacki 1982, z. 3/4
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Katastrofizm metafizyczny2 — pobrzmiewajgcy chetnie echa-
mi Objawienia $w. Jana, oparty zwykle na eschatologii chrzescijanskiej,
stanowi bezposrednie nawigzanie do apokaliptyki biblijnej, obrazujgcej
antycypowana katastrofe w wymiarach kosmicznych. W Ostrzu mostu,
podobnie jak to bylo z katastrofizmem parodystycznym, znajdziemy
pierwsze, ale juz wyrazne zapowiedzi tendencji, ktére w pelni zarysuja
sie w nastepnym zbiorku poety. Spojrzyjmy na dwa przyktady:
Chmura ciggnie. Pod jej pletwg znika
przezroczysto§é niebieskiej szyby.
Maci niebo i gwiazdy polyka,
jak wieloryb §wiecace ryby.
(Pejzaz romantyczny, OM 12)

W kosmos organy
w skrach
grzmia.
(Jak?, OM 15)

Czy wiedzg goryle, zyrafy, kangury, ludzie i drzewa,
i psy wyjace na Ksiezyc lub Saturn w letnie wieczory,
w jakie sie zwierzokwiaty czerwony Mars przyodziewa
i jakie na Wenus planecie zyja roslinopotwory?
(Kair, OM 30)

W tej sferze poetyckich transformacji realnosci w wizje umiescié
by nalezalo niezwykle bogats, nawigzujaca czesto do romantyzmu, a przez
niego do Biblii, fantastyke astralng i zwierzecg czy wreszcie podrézni-
czag w utworach Zagorskiego. Byla ona, jak sie wydaje, prébg wkrocze-
nia w jaki§ inny wymiar poetyckich odniesien. Zgodna w tym zresztg
musiata by¢ z tradycja apokaliptyczng, w ktérej ‘

Niepewnosé doczesnej egzystencji sklaniala do zwracania sie ku $wiatom
pozazmyslowym. Odzwierciedlaja to tajemnicze obrazy i symbole (szczegédlnie

zwierzat) o cechach fantastycznych lub basniowych przedstawiane jako wizje
lub sny, spekulacje na temat liczb (gematria) [...] %,

Katastrofizm alternatywny to w jakiejS mierze pochodna me-
tafizycznego, jednakze punktem odniesien nie jest kosmos ani zwierze-
ce bestiarium, lecz arkadia przyrodnicza i dziecigca. Podobne zjawisko
znajdziemy w ksigzce Aleksandra Rymkiewicza Tropiciel oraz w calej
bez wyjatku twarczosci Jozefa Czechowicza. Zakonczenie pierwszej czes-
ci Kairu jest dobitnym przykladem na istnienie w ksigzce Zagorskiego,
juz w owym okresie, elementéw tego typu postawy czy wyobrazni.

Po chwili na kostkach bruku bylo zupelnie pusto,

tylko wtulonym po bramach tynk prészyl co chwila w oczy;

za reka, za rewolwerem zamknat sie¢ lufcik; po czym
wianuszek bzu patrzy z okna i chlopczyk ze smoczkiem w ustach. [OM 29]

25 Nazwe te przejmuje za Sokotlem (op. cit, s. 87).
28 Encyklopedia katolicka. T. 1. Lublin 1973, s. 754.
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Postawa taka zros$nieta jest zwykle z klasycystycznym modelem
poezji, totez w pelni rozwinie sie ona nieco pézniej w liryce Zagorskiego,
w Wyprawach, ostatnim miedzywojennym tomiku poety.

Katastrofizm filozoficzny — podobnie jak alternatywny, zna-
mienny dla $wiatopogladu Kklasycystycznego, jest jakim$ odpowiedni-
kiem katastrofizmu ,naturalnego”, o ktérym Sokél pisze:

mozna nim nazwaé¢ obserwacje wyniszczania sie wzajemnego i walki gatunkow

w $wiecie zwierzgt, w naturze. Zagilada [..] jest przyjmowana "jako pewna
prawidlowo$é i nie moze byé calkowita 2.

O przyktady tu nietrudno:

Jakze uwierzyé w ludzko$é, gdy z rosngcym niepokojem w sobie szukamy
gatunkowego pokrewienstwa z ludimi 28

O §wicie patrzymy w lustra, Tam twarze rézne od bliznich
jak ludzie sg r6zni od malp.
(C.K.M., OM 6)

Zeby daé soliterom i ciatu ludzkiemu soki,
trzeba sie skrecaé¢ w bélu i trzeba umieraé w mroku,
trzeba nad sobg nie mieé nic, co jest obcym Swiatem.

’ (Organizm, OM 7)

W katach zrosiego w dziwolag, w pél rozlupang amebe
ocal z zamknietej przestrzeni, wyrab na pole przerebel

[. . . 7 . s 3 . et . . B . . .]

Na dnie wyschiej Sahary i piaskéw, i transcendentéw

laborant trzepoce lapami jak zaba na wosku rozpieta.

Na dnie pustego leja mréwkolew mieszka — absolut,

i czeka, az docentowi moézg sie otworzy jak strgk,
(Pracownia, OM 11)

Latwo zauwazy¢, ze w tej grupie utworéw Zagorski stara sie ukaza¢
egzystencje ludzkg w planie cigglosci biologicznej, w kontekscie caloscr
natury. To, co nieuchronne i przerazajgce, jesli rozpatrywac¢ je w kate-
goriach procesu naturalnego i prawidlowosci rzadzacych calym Swiatem
biologicznym, traci swoéj status wyjgtkowosci i niezwyklosei. Tragizm
jednostkowy i generacyjny zostaje ostabiony przez wpisanie go w kon-
tekst prawidlowosci przyrodniczych. Smieré, rozpad, wyniszczanie sie
wzajemne gatunkéw to tylko jedna z wielu regul panujgcych nad swia-
tem. Jest w tym katastrofizmie co$ uspokajajgcego — poprzez prze-
niesienie problemu $mierci z plaszczyzny jednostkowej czy gatunkowej
ujawnia sie mozliwos¢ ewolucji poety od postawy wieszczacego profety
spoleczriego do postawy filozofa pesymistycznego, wyniesionego $wiado-
moscig ponad swoj byt i egzystencje.

Katastrofizm historiozoficzny zostanie zaakceptowany na kar-

27 Sokél, op. cit, s. 87.
®¥ Zagdbdrski, Kompozycje w lutym.
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tach tej niepokojacej ksiazki w wierszach takich, jak 15 lat czy Kair.
Rozwiniety pézniej w Wyprawach czy w Wieczorze w Wieliszewie, jest
pierwszg i nie$mialg probg wyjscia poza polityczne i spoleczne uwarun-
kowania swojej epoki. Poprzez zestawienie zaistnien i obaw prezen-
tystycznych z analogicznymi sytuacjami z historycznej przeszlosci, w kon-
tekscie bitew nad Stochodem, Horyniem czy Zbruczem, udaje sie mo-
mentami poecie uksztaltowaé zreby postawy s$wiatopogladowej opartej
na przekonaniu, ze nic z tego, co sie zdarza i co zdarzy¢ sie moze, nie
jest historycznie izolowane, ze stanowi zaledwie drobny element, frag-
ment mozaiki, ktéra niebawem stanie sie historig. Konczac wiec swg
pierwszg ksigzke Zagorski pisze:

Tak samo my, oddaleni od czasdbw na nas idacych,

nie wiedzgc, jak beda brzmialy melodie dzisiaj tetniace,

nie dosyé wsluchani w szumy Bialowiez lub Pszczynskich boréw,

w ryk bydila na wielkich kolchozach dudnigcych turkotem traktoréw,

stawiamy z materii podleglej zagladzie, jak ulep ciasta

dalekie egzotyczne i nieznane miasta

dla turystéw, co przyjda za lat dwa tysigce.

(Kair, OM 30)

Katastrofizm form artystycznych -— =zaprezentowany juz
weczeSniej — stanowi wyraz przekonania, ze wiek XX jest tak samo
kryzysem systemdéw politycznych i spolecznych, jak dobg rozpadu war-
tosci i idei, dobg degeneracji i wynaturzenia sztuki, ktéra genetycznie
zro$nieta ze swojg epokg nie jest w stanie calkowicie sie wobec niej
zdystansowaé ani przenie$¢é wartoSci humanistycznych ponad zaglads,
ktéra puka juz do drzwi Europy.

Prezentacja tych kilku form katastrofizmu zdaje sie zdecydowanie
réznicowaé jednolity na pozér w swym pesymizmie postawe Zagorskie-
go. Trudno jednakze w tym miejscu nie powiedzie¢, ze préby wyodreb-
nienia konkretnych utworéw czy ich grup, w ktérych te formy kata-
strofizmu realizowalyby sig¢ w pelni, z gory muszg by¢ skazane na nie-
powodzenie. Normg tej poezji, a $cislej moéwigc — dwoch pierwszych
tomikéw autora Organizmu, jest lgczenie réznych wersji tegoz $wiato-
pogladu i réznych jego mutacji artystycznych w ramach jednego utworu
czy nawet fragmentu. Na zasadzie dopelniania czy zgola przeciwienstwa
koegzystuja owe wersje, przenikajgc sie wzajemnie, warunkujac izwal-
czajac. Nie mozna pomiedzy nimi ustalié, jak w tej interpretacji, obowia-
zujgcych i wyraznych linii demarkacyjnych. Wzajemnie splecione, sta-
nowig calo$é nierozerwalng i paradoksalnie spéjna. To, co powyzej zo-
stalo rozbite na grupy, zdaje sie by¢ niesmialg jeszcze, cho¢ wyrazng
krystalizacjg réznych tendencji $wiatopogladowych i estetycznych w ra-
mach tego samego, ogdlnego Swiatopogladu katastroficznego, mie-
nigcego sie réznymi odcieniami obaw, przeczué, diagnoz i repulsji.

Ta niezwykla rozbieznosé linii w tworczosci Zagoérskiego jest tylez
jej sita, co i stabo$cig. Przy braku bowiem konsekwencji, przy niejedno-
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rodnoéci i niejednolitoSci elementéw skladajacych sie na te twoérczose
w jej wezesnej fazie sprawia ona wrazenie poetyckiego tygla, do ktére-
go, bez wyboru i koncepcji, zostalo wrzucone ,wszystko”. Utwér ten
stal sie — wlasnie poprzez swoja wielopostaciowo$é — propozycjg ar-
tystyczng o znacznym potencjale ekspresji (trzeba to przyznaé: najczes-
ciej ryzykowne]j) dajacym nadzwyczaj trafne rozpoznanie atmosfery swo-
jego czasu, na ktéra — roéwniez bez wyboru i hierarchii — skladaly sie
spoleczne obawy, zbudowane na bazie doznan polityczno-spolecznych
i wojennych oraz religijno-metafizycznych; w zetknieciu z nieustabili-
zowanymi i dysharmonijnymi formami artystycznymi poczatkow w. XX;
w aurze gminnego proroctwa o koncu $wiata; wéréd marzen i snow
o ocalajgcym dziecinstwie i przyrodzie; posrdéd filozoficznych i histo-
riozoficznych rozwazan o determinizmie i odwracalnosei zaglady.

Punktem szczytowym w wyprawie Zagérskiego ku granicom arty-
styeznej niemozliwosci stat sie jego drugi tomik poetycki: Przyjscie wro-
ga. Poemat — basn. Ci z krytykéw, ktoérzy uznali Ostrze mostu za kran-
cowy punkt poetyckiego doswiadczenia, musieli gruntownie zrewidowaé
swoéj sad, gdyz zbiorek ten jest jeszcze jednym krokiem ku ekstatycz-
nemu katastrofizmowi, nie liczgcej sie juz z niczym fantastyce, este-
tycznemu eksperymentowi i wszechogarniajgcemu pure nonsensowi. By-
la to propozycja juz tak ekstremalna i ryzykowna, ze krytyka przyjela
ja jako przyklad szalenstwa artystycznego. Pisal o tym dosadnie Karol
Wiktor Zawodzinski:

Jerzy Zagbrski zdecydowanie ,robi wariata”; [...] W. Sebyla poroéw-
nywal jego ustepy prozaiczne (,wyjasniajace”) z tekstami paranoikdéw. Zdaje
sie, ze i w tym wypadku mozna obyé sie bez psychopatologii nie wychodzac
z granic wiedzy o literaturze. Jest to wszakze typ poetyckiej mistyfikacji,
Swiadomego wykorzystywania romantycznej wolnoci twoérezej i futurystycz-
nej czy dadaistycznej (po polsku ,awangardowej’”) dowolno$ci dla sterroryzo-
wania czytelnika [..], aby ten przyjal umyslne brednie jako objawienie arty-
styczne i nie zdradzil sie, bron BoZe, z ich niezrozumieniem lub obrzydzeniem.
Zreszta z punktu widzenia cato§ci zamystu ,niezrozumialstwo” jest celowe,
gdyz parodiujac wieszczby esahatologiczne, autor zaslonil sie ciemno$cig, wobec
ktbrej przejrzyste wydajg sie mroki Apokalipsy #,

Znajac stosunek Zawodzinskiego do sztuki awangardowej trudno by-
loby spodziewaé sie tutaj aplauzu, ale i tak krytyka byla druzgocaca.
Trudno zresztg pokaza¢ jedng choéby recenzje tego zbiorku, ktéra pod-
nositaby jego zalety poznawcze czy artystyczne. Niemal wszyscy auto-
rzy zgodni byli, ze widaé w Przyjéciu wroga sprawng reke literacka

#® K. W.Zawodzinski, ,Roczmik Literacki” 1834, s. 54.



134 STANISLAW BERES

i niepospolita wrecz wyobraznie poetycka, jednakze obrécone one zo-
staly w niewlasciwym kierunku 30,

Zastanéwmy sie, na ile byl to sad uprawomocniony, a na ile spro-
wokowany zostal drastycznym przekroczeniem przez poete pewnych
ogdlnych zasad obrazowania, metaforyzacji, sposobu korzystania z tra-
dycji literackiej, spojnosci i logiki wywodu poetyckiego. Tomik sklada
sie z pieciu cykli poetyckich (Narodziny, Kolysanka, Dysputa, Ballada,
Wyprawa), pozornie tylko zrdéznicowanych tematycznie, w istocie jed-
nak tworzgcych nader spdjng calosé. Wydaje sie, ze centralnym cyklem,
wokot ktorego ogniskujg sie pozostate, sg Narodziny,® skiadajgce sic
z siedmiu widzen.

Poemat Jerzego. Zagorskiego mial podtytul — Baén. Pojecie basni kojarzy
nam sie zwykle z jaka$ fabulg i z fantastyczno$cia ujecia przebiegu tej fabu-
ly. Prozno by jednak szukaé u Zagorskiego fabuly, rozwijajacej sie konsek-
wentnie, narastajgcej w akcji do rozwigzania. Mozemy moéwié co najwyzej
o osrodku tematycznym poematu. A jest nim przyjscie Antychrysta i zmaga-
nie sie Boga z Szatanem. W orbicie tego jadra tematycznego, pod jego prze-
moznym wplywem, niejako pod obsesjg, krazy i przecina sie szereg watkéw,
ktorych tresé wiagze sie z przezyciami $wiadomymi i sennymi, z pogladami
spoteczno-politycznymi, z jego uczuciami i poglgdem na $wiat. Watki te mie-
szajg sie ze sobg i przeplatajg, rwa sie i nawigzuja, podlegajg tylko prawu
swobodnego, bezkierunkowego kojarzenia wyobrazen 3.

A zatem jest ten poemat opowiescia o zagladzie, ktéra w postaci
Antychrysta nawiedzila ziemie; poetycksg apokalipsa z polowy lat trzy-
dziestych. Skoro za$ ksigzka, umieszczajaca swa ,,akcje” w migedzywojen-
nych realiach (jezeli mozna o takowych, cho¢by w cudzystowie, méwic
w przypadku Zagorskiego), prezentuje losy Szatana, to automatycznie
niemal nasuwa sie skojarzenie z Bezrobotnym Lucyferem Wata. Nie
przypadkiem zreszta, gdyz obie pozycje sg proba pokazania totalnej de-
strukcji $wiata, w ktorym panujg immanentnie wen wpisane Zlo i Anar-
chia. Wat w swojej ksigzce pokazuje archaicznosé chrzescijanskich kon-
cepcji zla i naiwnos$¢ ich antropomorfizacji wobec precyzyjnych i bez-
litosnych mechanizmoéw na stale zakorzenionych w rzeczywistos$ci euro-
pejskiej i doprowadzajgcych jg nieubtaganie do ,konca”. Zagérski w ja-
kim$ sensie postepuje podobnie. Zto, zniszczenie i destrukcja wpisane
sg niejako w kazdy element $wiata przedstawionego. Kazda posta¢c po-
jawiajaca sie w poemacie symbolizowaé moze ,ciemne” sity $wiata.

Calo$é nosi charakter snu, w ktérym tworza sie typowe zbitki senne, jed-
na i ta sama osoba wystepuje pod kilkoma postaciami, autor, jak $nigcy,

utozsamia sie z szeregiem wys$nionych postaci. Jest np. Antychrystem lub Bo-
giem; Duchem Swietym, Swietym Jerzym, Szatanem i czlowiekiem 2,

80 Zob. W. Sebyta, ,Przyjscie wroga”. ,Pion” 1934, nr 52, s. 8. — S. Czer-
nik. ,Okolica Poetow” 1935, nr 4/5, s. 39. — S. Lichanski, Poezja niepodle-
gta. ,Pion” 1939, nr 11, s. 2—3.

31 Sebyta, op. cit.

32 Ibidem.
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Trudno w tym utworze o jakakolwiek stabilizacje sensu, nastroju

i znaczenia. Wszystko jest plynne i zmienne. Postacie i obrazy naklada-
ja sie na siebie jak na kilkakrotnie naswietlonej tasmie filmowej. Ksztal-
ty znikajg i pojawiajg sie, wzajemnie znoszg sie i rodzg nieoczekiwa-
ne obrazy. Nic w tym $wiecie nie jest pewne i naturalne, z wyjatkiem
moze determinizmu zaglady i zwigzanego z nim chaosu, relatywizuja-
cego wszystkich i wszystko. W Widzeniu I poeta moéwi kokieteryjnie:

Mowa najbardziej potoczng, dalekg od ozddb i §piewu,

ktora jest zwykla spowiedzig, a tylko dla was to szyfr,

pochylam sie nad przepascig, z ktérej pod goére sig wlewa

potop, lawina, muzyka zodiakow, zjawisk i cyfr. [PW 7] 38

W istocie bowiem jedng z najbardziej charakterystycznych cech sty-

Iu apokaliptycznego — a Biblia nalezy do podstawowych zrédel odnie-
sien 1 inspiracji dla tego zbiorku — jest jego symbolicznoéé¢ i szyfracja
sensdéw, trudnych do rozlamania nawet dla najbardziej wtajemniczone-
go grona odbiorcéw. W komentarzach do Apokalipsy $w. Jana czytamy:
W wizjach apokalipsy [autorzy] postuguja sie chetnie symbolami o réz-
nymkﬁstopniu przejrzystosci [..]. Tajemniczo$é¢ jest w tym rodzaju literackim
programowa. Przeznaczenie ksiegi réwniez ezoteryczne: tylko dla garstki wta-

jemniczonych. Stad jezyk i styl sa pelne patosu, czasem przesadnego, obfitujg
w zwroty celowo trudne i zagadkowe %4,

Duch Apokalipsy cigzy nad tym tomikiem bardzo wyraznym i.. na-
der dwuznacznym pietnem. W kazdym, niemal bez wyjatku, wierszu
odnajdziemy watki, obrazy badZz idee biblijne. Trudno byloby nawet wy-
liczyé po kolei wszystkie te elementy: odwolywanie sie do starotesta-
mentowych wzorcéw konstrukcyjnych, motywéw biblijnych, symboliki
oraz postaci ze Starego i Nowego Testamentu, kopiowanie stylu proroc-
kiego (parataksa, powrotno$é elementdéw), nawigzywanie do rytualéw
chrzescijanskich, formul! modlitewnych, biblijnego rekwizytorium bes-
tiaryczrego, korzystanie z mitéw kosmogonicznych i akwatycznych, kul-
turowej topiki chrzescijanskiej, zacieranie sensé6w i znaczen, nadawanie
podmiotowi (a wlasciwie podmiotom) cech charyzmatyczno-profetycz-
nych, etc.

Trzeba jednak powiedzie¢ od razu, ze caly ten rozbudowany arsenal
Srodkéow nie stuzy wcale restytucji idei eschatologicznych, nie stanowi
rowniez proby ich wspoélezesnej ,kontynuacji”. Jest raczej probg stwo-
rzenia, w oparciu o znane i czytelne dla kazdego znaki biblijne, zupetl-
nie nowego typu poetyckiej apokaliptyki, ktéra czerpigc z wzoréw kla-
sycznych calkowicie je przeinacza, deformuje, trawestuje, a nawet ka-
rykaturuje. Apokalipsa Zagoérskiego to jakby Biblia, lecz @ rebours; nie

83 W ten sposéb odsylam do zbiorku: J. Zagérski, Przyjécie wroga. Poe-
mat — badh. Warszawa 1933. Liczby po skrécie wskazuijg stronice.
8% A, Jankowski, Wstep. W: Apokalipsa §w. Jana. Poznan 1959, s. 73.
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jest to jednak — co mogloby z tego stwierdzenia wynikaé — jej ,,nega-
tyw” logiczny: to jakby Biblia $niona przez schizofrenika, gdzie niekto-
re watki i elementy pojawiaja sie w swoim ,naturalnym” uwiklaniu,
inne za§ ewokowane sg w drastycznie nie przystajgcych kontekstach;
zaszyfrowana logika apokaliptycznego objawienia zastapiona zostaje
zbiornicg najzupeliej przypadkowo skontaminowanych elementéw, kto-
re zderzajac sie ze soba i koniugujgc, wytwarzaja nieskoniczong wrecz
platanine linii interpretacyjnych i jakoSci obrazowych. W jednej z re-
cenzyj utworu czytamy:

Yone

Atmosfera katastrofizmu przepaja caly utwér, panuje niepodzielnie, na-
dajgc pietno tragicznie artystycznej koncepcji poematu. Obrazy, ktére Zagdrski
roztacza, sg tragicznymi wizjami upadku i zniszczenia, jako ostatecznego re-
zultatu zmagania sie wrogich poteg. W kosmicznej przestrzeni symbolami wro-
gich sit sg Bdg i Antychryst. Przyjécie wroga -— to narodziny Antychrysta.
Z chwilg narodzenia sie jego nastgpi odwrécenie panujgcego porzadku. Wszyst-
ko, co Biblia podaje o stworzeniu Swiata, zostaje w tym poemacie odwro6co-
ne. SzesSciu dniom tworzenia odpowiada -sze$é dni niszczenia. Nieograniczona
wladza nad wszystkim spoczywa w rekach Antychrysta. Szkicowo$é rysunku,
nieadekwatnosé wizji lezy w zatozeniu artystycznym. Wszakze Zagédrski nie
glosi proroctw o koncu $wiata, obrazy rysuje grubymi konturami, rzucajac
jak gdyby na ogoélniejsze projekty. Calos¢ zagadnienia odtwarza za pomocg
kreslenia symbolicznych wydarzen [...] — odwracajac porzadek ich elementéw,
jaki spotykamy w Biblii. Konturowo$é obrazoéw poteguje ich symboliczne war-
tosci. Wigzanie motywéw nie ma charakteru logicznego lancucha wydarzen
czy logicznej zaleznosci pojeé. [...] Swobodne kojarzenie elementéw, niejedno-
krotnie bardzo odleglych, jezeli wzigé pod uwage tematyczng zawarto$é pojeé,
posiada swoja motywacje w plaszczyznie symbolicznego ujecia. Slowa w kon-
teks$cie, metafory i zdania metaforyczne, oczyszczone z konkretnych znaczen,
zyskuja wartosci inne, symboliczne. Chrystus, Antychryst, Hektor, Parys —
to symbole, org'anizujace pospolu z innymi elementami tematyke. Jestesmy
w granicach rzeczywisto§ci irrealnej. W nadawaniu nowych znaczen pojeciom
czgsto powszednim, w zestawianiu slow dalekich z logicznego stanowiska ma
swoje Zrédio niepokojacy, czesto niesamowity nastréj. Odwrécenie porzadku
elementéw legendy chrze$cijanskiej nalezy tez do tego rodzaju chwytéw, dzie-
ki ktérym otwiera sie¢ przed nami nowa glebia poetyckiej rzeczywistosci .

A zatem nowa rzeczywistos¢ poetycka, nowy typ apokalipsy wspol-
czesnej, w ktorej topika religijng mozna manipulowaé w najzupelniej
dowolny sposob: sakralizowa¢ sfere profanum i profanowa¢ sfere
sacrum, przestawia¢ elementy, zmienia¢ sensy i destruowac spetryfiko-
wane znaczenia. Przyjrzyjmy sie moze dwoém fragmentom:

Przed $witem jeszcze bog drzacy i skruszony, i na wpét nagi
udal sie do hrabiego ciemnosci prosi¢ o pomoc,

spowiadatl sie w wielkiej pokorze, ze teskni do niego co noc
i ze straszliwie zgrzeszyl stworzywszy wszech§wiat i sagi.
Modlit sie w wielkiej pokorze: nie bede juz wigcej tworzyl,
pozwo6l mi w otchian opasé, gdzie rzadzisz Ty wiekuiscie,

¥ M. K., ,Przyjécie wroga”. ,Alma Mater Vilnensis” 1935, s. 74—1T5.
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gdzie gwiazd almanach przez ciebie pisanych sie rozprzestworzyt
i gdzie legiony cherubinéw Jeca jak uschte liscie.
A szatan wzigl.go za reke i od ksiezyca odwroécil,
i dal mu przez p6t godziny sen fanatyczny i twardy,
i ukry! go w swoim lozu, gdzie bég zbudzony o $wicie
przeczul na ustach szatana znak przebaczenia i wzgardy.
(Widzenie 111, PW 11)

Duch $wiety takze byl w Taborze. Byl kapralem. Podni6sl sie z jaszcza
armatniego i poszed! na spacer, otrzasajac z nég zmeczenie. Z wielkim szacun-
kiem przeszed! obok kapitana, ktéry ulokowal sie w jednym z drewnianych
domko6éw z ogrodzeniem, potem poszedl do bardzo przyzwoitego domu sgsied-
niego, gdzie mieszkaly dwie siostry Malgorzaty. Mlodsza nie miala innych wad
prOCZ' popielatosci przednich zebow i zbytniej miekko$ci ciata. Przypomnial
sobie, jak zwykle w takim wypadku, odlegly moment utraty dziewictwa, na-
stepnie miat chwile obawy, czy nie zarazit sie przypadkiem, ale przypomniatl
sobie, ze to go jako Swietego Ducha nie dotyczy. Wrécil do kolegéw i staral
sie im okazaé jak najwiecej poufatej réwnorzednosci.

[...]

To, ze Swiety duch byl u Malgorzaty, nie ubliza w niczym jego godnosci.
Wiasnie po to zstapil, aby zaznaé wszystkich udreczen ludzkich. Dlatego wias-
nie nie wzdragal sie chodzi¢ choéby do dentysty. Cho¢ wiedzial, ze samg wolg
moégl usmierza¢ b6l nawet wlasny i przywracaé krwi wiasciwosei ozywiajgce,
antyseptyczne. Jednak kryt sie z tym. A na b6l glowy przyjmowal trygemine.

{Bajka o wojnie, PW 24—25]

Przyjscie wroga dostlownie peka od takich obrazéw, nie sg one tutaj
czym$ niezwyklym, ale zgola normg tej poezji. Momentami utwory te
az proszg sie o zakwalifikowanie pod paragraf o obrazie uczu¢ religij-
nych, ktérym niejednokrotnie szantazowano poetéw dwudziestolecia.
Znéw jednak w bledzie bylby ten, kto podejrzewalby tu lekkomyslng
prowokacje estetyczng, obyczajowa czy religijng, mimo iz pojawia sie
ona na wszystkich niemalze planach utworu. Parodii podlega wszystko:
Biblia, basn, kolysanka, techniki literackie — zaréwno awangardowe,
jak i tradycyjne — polityka i socjologia, filozofia i biologia, wlasne oba-
wy i fascynacje. Zrelatywizowaniu podlegajg wszystkie bez wyjatku war-
tosci i ich znakowi ,nosiciele”. Zakwestionowana zostaje przysztosé
i przeszlos¢, poznanie i moralnos¢, kapitalizm i komunizm, realno$e,
a nawet fikcja. Bé6g moze byé Szatanem, Duch Swigty — kapralem od-
wiedzajgcym prostytutke, §w. Jozef — kroélem litewskim, ksiaze Roma-
now — §w. Michatem, Mojzesz — Cezarem, Julian Apostata Tuwim —
Iskariotg et de ceteris ad absurdum. Panuje pelna wymiennos¢ moty-
wow, postaci i mitéw. Skoro nawet Biblia ujeta zostala w nawias paro-
dystyczny, nie moglo omingé¢ to rowniez wyznawanego przez poete ka-
tastroficznego $wiatopoglgdu. W Widzeniu I pisze:

W tym czasie kontur swiatowy coraz sie bardziej przeslanial,

z brzekiem ogromnych $migiel, wiatracznych skrzydet warkotem
krazyly grozne proroctwa i fantastyczne wyznania,

nie sekty, ale religie, jak ptaki lub samoloty.
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Zima sie z zimg zejdzie juz nastepnego lata,

rzecz sie dopelnié raczy w roku 34-ym,

wtedy stuletnia Zydéwka, ktéra jest zwykiym bekartem,

w miasteczku polskim porodzi dziecigtko cale w stygmatach.

Ludzie w tym czasie zaczng od siebie uciekaé i stronié,
wstret czujgc do siebie wiekszy niz nawet do zwyklej pracy. [PW 7]

We fragmencie tym, podobnie jak we wspomnianym Bezrobotnym
Lucyferze Wata, wydrwieniu podlegaja popularne proroctwa i kasan-
dryczne ,,zjawiska”, od ktorych roilo sie w latach trzydziestych w calej
bez mala Europie. Skoro nic nie jest pewne ani nawet wiadome, nie
jest zatem rowniez pewna katastrofa dziejowa, ktora stala sie tematem
tego utworu. Zbiezna wydaje sie tutaj postawa Zagérskiego z postawa
Galezynskiego z Kofica Swiata czy Tuwima z Balu w operze.

Katastrofizm jednak, jako postawa swiatopogladowa, ktéra w opar-
ciu o realne przeslanki zapowiadala nadejscie kryzysu bgdz calkowitej
zaglady okreslonych wartosci, wyraza¢ sie moze za pomocg wielu tech-
nik artystycznych, przynaleznych réznorodnym kategoriom estetycznym.
Iluzjg jest przekonanie, ze katastrofizmowi jest wlasciwy biblijny ton,
apokaliptyczna powaga czy wreszcie ekspresjonistyczna histeria. Kata-
strofizm, jak wskazywalismy uprzednio, artykulowac sie moze réwniez
za pomocyg struktur groteskowych, wykorzystujgcych rozne i czestokroé
sprzeczne elementy tradycji literackiej, rézne formuly artystyczne, rézne
$wiatopoglady i nastroje. Katastrofizm Zagorskiego zawarty w Przyj$ciu
wroga najblizszy jest twdrczosci Witkacego; momentami do zludzenia
wrecz przypomina polityczne , komentarze” z Nienasycenia 3. I tu, i tam
groteska jest podstawowsg kategorig estetyczno-$§wiatopogladowa, organi-
zujacg $wiat przedstawiony. Jednym z komponentéw owego grotesko-
wego ujecia rzeczywistosci w aspekcie katastroficznym bylo biblijne
nacechowanie przepowiedni o koncu $wiata. Ujecie to, catkowicie zgod-
ne z duchem tradycji literackiej wywiedzionej od Nowego Testamentu,
poprzez barok, romantyzm i moderne, uleglo w Przyjsciu wroga cha-
rakterystycznej dla groteski deformacji, skonczylo sie umieszczeniem
jej w kontekscie religijnego bluznierstwa, brulionowych opowiesci o za-
gladzie, specyficznie paradoksalnego humoru i nieodpowiedzialnego pure
nonsensu poetyckiego. Jakie sg inne jeszcze skladniki tej eschatologicz-
nej groteski?

W Ostrzu mostu spotykaliSmy sie z tematyks spoleczng i problemem
rewolucji. Obie kwestie, podjete tam cokolwiek naiwnie, wracajg i w tym
zbiorku, cho¢ na troche podejrzanych, jak na groteske przystalo, zasa-

% Zob. R. Matuszewski, Poezja optymistyczna. ,Kuznica” 1947, nr 52:
,»Przyjscie wroga méglby z powodzeniem uznaé za wlasny utwor St. Ign. Witkie-
wicz”. — Zawodzinski, op. cit, s. 54: ,,Sam typ tego zabiegu jest do$é zbana-
lizowany u nas po wojnie: opowiesé o koncu naszego $wiata snuli juz wczesniej,
w rézinej formie, na przyklad A. Wat i St. I. Witkiewicz”.
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dach. Ale i rzeczywistos¢ rewolucyjna przybiera¢ zaczynala w tych
latach nieco groteskowe ksztalty, gdyz — jak pisze Stucki —
zblizal sie rok 1937, ktéry nie tylko legl w poprzek rozwoju rewolucyjnej in-

teligencji, -nie tylko znamionowat upadek nadziei, lecz obiektywne zalamanie
linii rozwoju samej rewolucji ¥

— rewolucji, ktéra zastygata w groteskowo wynaturzonych formach
Stalinowskiego planu przeksztalcania przyrody i oczyszezania bojowych
szeregow.
Poczatek rewolucyjnej opowieSci w wierszach Zagérskiego brzmi
obiecujgco, cho¢ przypomina jakby basn:
Byla taka pora i byl taki czas
gdy wszystkie zjawiska na Swiecie
tlumaczono przez walke klas.
Nad Imperium huczala zamieé
w $niegu flaga tréjkolorowa
wyuczali sie¢ mlodzi na pamieé
Jesienina i Plechanowa.
To pazdziernik historie otworzyl, przecigtl
stozki kul do nég oficerom, w morze
marynarzom zbuntowanych pancernikéw
wérod pgsowych jak kwiaty okrzykéw
pie$n niepodzielna w ulice.
(Dzieft, PW 31)

Wypowiedz Glosu 2 wydaje sie utrzymana w tonacji powaznej, jak
przystalo na taki temat. Jezeli jednak Glos 2 zestawimy z otwieraja-
cym cytowany wiersz Glosem 1, ujawniajacym, w jakim celu temat ten
zostal przywolany (,,Najwierniejsi rycerze Marii / obcy herezji i schiz-
mie / otwieramy dyspute gléwna / czy sie cchrzeié dasz komunizmie?”,
PW 31), oraz Glosami 3 i 4, w ktorych interlokutorzy opowiadajg swe
wrazenia z wizyty w Watykanie, z nocy spedzonych w sianie i na grzbie-
tach wielblgdow w Eldorado, woéwezas trudno rozwazania te traktowaé
zupelnie powaznie i zobowiazujgco. Znajdziemy co prawda w tym zbior-
ku fragmenty odwolujace sie do walk wojsk radzieckich z interwenta-
mi, blizej nie okreslone reminjscencje z bitwy nad Stochodem i ponure
realia z zycia wsi huculskiej, jednakze funkcjonuja one w poezji Za-
gorskiego na tych samych zasadach co inne elementy skladajace sie na
ow niezwykly kolaz form, obrazéw i wizji. Niewiele pozostato z rewolu-
cyjnej zarliwoéci debiutanta z ,,Zagaréw’”. Kwestie gospodarki radziec-
kiej, ktorej mechanizmy tak niegdy$ nurtowaly czlonkéw Kola Poloni-
stéw Stuchaczy USB, autor Snu o taborze kwituje na poly powaznym,
na potly ironicznym komentarzem:

Po odwréceniu biegu Wolgi w przeciwnym kierunku i wybudowaniu w za-
toce Beringa (?) olbrzymich tam, odwracajgcych zimne prady morskie, stawia-

¥ Stucki, op. cit., s. 111.
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no w poélmocnej Syberii miasta o niestychanym wymiarze. W tych miastach
wszystkie dachy byly kryte (ogromny naklad kosztéw) miedzig i cynkiem.
Byly to swojego rodzaju baterie elektryczne o niezmiernym napieciu. Strach
bylo chodzi¢ po ulicach takich miast [..]. [Wyja$nienie drugie, PW 52}

Krok stad juz tylko do spoleczno-politycznej science-fiction, ktoérg
z takim powodzeniem, imitujgec koncepty Witkacego, uprawial na poe-
tyckiej niwie autor Bajki o wojnie. Oto jeden z takich fragmentéow:

Po wielkiej zimie szykowata sie wojna o dostep do przednioazjatyckich
kolonii. W tym czasie nagminna epidemia mézgu czyrila spustoszenia wsréd
najokazalszych ras zachodniej Europy. Duch $wiety wlasnymi oczyma ogladat
proces wymykania sie wiladzy nad Imperium Korsarskim z rgk Szkotéw. Na-
cjonalistyczny ruch angielski ma w sobie olbrzymie pokrewienstwa z narodo-
wa demokracjg polska (tak samo gnebi Irlandezykéw, a nie uznaje naturalnej
supremacji dumnych i skrzetnych Szkotéw z Oszmianszczyzny). Powstanie An-
glikébw przeciw Szkotom i kapitalistom z Cejlonu doprowadzilo do ostatecznej
likwidacji szeregu mandatéw. Kolonie, ktéore staly sie polskimi, mialy bardzo
utrudniony dostep do metropolii. Skaterak i Kategat uwieziwszy w lodach eks-
pedycje staly sie mniej godne zaufania. Sztucznie ogrzewany kanal Kilonski
nie przepuszczal zadnych okretéw précz niemieckich i japonskich. W miare
starzenia sie Pilsudskiego, Rumunia kosztowala coraz wiecej. Podb6j Ukrainy
byt wiec historyczng koniecznosciag. Opracowano wszystkie plany szczegélowo.

Wszelako nie przewidziano, ze rewolucja wybuchnie, nim bedzie mozna
przystapié do wojny zaborczej. Przyjazn i wzajemny wplyw Stalina i Pilsud-
skiego, posuniety az do identycznosci kroju plaszcza, przez trzy lata wigzaly
rece obu krajom. [Bajka o wojnie, PW 24]

Znaczna cze$é utworoéw tego zbioru przynosi podobnie madrealisty-
czno-polityczne wizje. Panuje w nich wszechwtladnie polityczna fanta-
zja, wyladowujgca sie w najbardziej niesamowitych konceptach: woj-
ska polskie uderzajg z ogromng silg na panstwa oscienne, ktore zdaja
sie wecale nie interesowa¢ poczynaniami agresoréw, zajete walkami
z derwiszami. W tym samym czasie Litwa uderza na Polske pragnac
skloni¢ jg do ,niewypuszezenia z rgk Kaszubii”, Prusy handlujg ze wszy-
stkimi jeziorami mazurskimi, Czesi za$ daza do kulturalnego zasymilo-
wania swego poinocnego sgsiada. Werbunek zolnierzy odbywa sie pod
haslem tepienia antychrystéw, ktérych ukrywa — dysponujacy tajny-
mi instrukcjami — kontrwywiad, pragngcy wywies¢ w pole opinie pu-
bliczng. Wkroétce tez ujawnia sie tajemny sens tych wszystkich posu-
nie¢: zalozenie w $rodkowej Europie cesarstwa, ktore ma przedluzyé
o pare lat proces konania Swiata. Ciggi wydarzen i sytuacji ukladajsg sie
w sekwencje, ktore nie majg na dobrg sprawe nic wspélnego z rzeczywi-
stoscig ani z prawdopodobienstwem politycznym. Czyzby zatem tylko
fantazja? Jezeli przyjrzymy sie interpretacji Bajki o wojnie, dokonanej
przez Wyke w Rzeczy wyobraini, woéwcezas przekonamy sie, ze jest
w tych absurdalnych politycznie anegdotach co$ niepokojacego. ,,Lam-
parcia wyprawa uralska” po platyne to skarykaturyzowana reminiscen-
cja wyprawy Pilsudskiego na Kijow, humorystyczne plany odwracania
biegu Wolgi i budéw syberyjskich pobrzmiewaja Stalinowskimi plana-
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mi gospocarczymi lat trzydziestych, polityczne awanturnictwo wojsk
polskich sklania do skojarzen z planami Ligi Morskiej i Kolonialnej,
itd. Nader cienka wydaje sie ta ostra na pozoér granica pomiedzy poetyc-
kim zmysleniem a realnoécig $wiata politycznego. Czyz wydarzenia dru-
giej wojny $wiatowej nie przyniosg réwnie absurdalnych w swym tra-
gizmie wydarzen? Méwi Wyka:

Polityczny nadrealizm i polityczna groteska zaréwno widnieja w przebiegu
przewidzen na przyszio§é, jak w samym ich politycznym zaptonie [..], w tym
miejscu tragicznosé przechodzi w kpine. W tym miejscu zlewaja sie one w stop
jednolitej groteski, ponurego niedopelnienia, ustawicznej niedojrzalosci. Jest

to przesto, ktére ostatecznie zostanie wzniesione i nazwane w Transatlantyku
Gombrowicza 2,

Zaskakujgcym zjawiskiem jest to nieustanne aktualizowanie sie naj-
bardziej wymys$lnych fantazji poetyckich. Nie ma takiej groteski polity-
cznej — chcialoby sie powiedzieé¢ spogladajac na tworczos¢ Wata, Zagor-
skiego i Witkiewicza — ktéra nie mialaby szansy urzeczywistnienia.
Niezwyklosé regul rzadzacych rzeczywistoscig polityczng i jej mechani-
zmami w niczym nie ustepuje groteskowym wizjom pisarzy i absurdal-
nosci regul rzagdzacych literackim $wiatem przedstawionym. Pomiedzy
tymi sferami panuje stan cigglego napiecia: irrealnosé¢ polityczna zawie-
ra sie w realnosci artystycznej, literacka fantazja'znajduje potwierdze-
nie w realno$ci politycznej. Zjawisko to w najwyzszym stopniu niepo-
kojace, gdy rozwaza¢ je bedziemy z perspektywy ,ludzkiej’; satysfa-
kecjonujace jednak, gdy spojrzymy na nie pod katem mozliwosci litera-
tury, gdyz sankcjonuje ono przeciez poznawczy charakter groteski
Zagdrskiego. Groteska jest bowiem specyficzng kategoriag oceniajgco-po-
Znawczy, ~

odbija spoleczne sprzecznoéci; tworza jg i’ ksztaltujg sprzeczno$ci pojawiajace
sie w istnieniu w ogdle, przy czym ich charakter w poszczegdlnych stadiach
jest zdominowany przez spoleczne i klasowe antagonizmy. Wystepujaca w nich
dziwno$€, powiazana $cisle z ksztaltujgcymi sprzeczno$ciami, jest jedng z istot-
nych jej cech. To, co pojawia sie w grotesce jako osobliwe, niezwykle, wyra-
za realng dziwno$é. Zrozumienie groteski, odnalezienie sensu w tym, co nie-
zwykle, w jej kaprysnej logice estetycznej — to przede wszystkim ukazanie
takich cech rzeczywistej sprzecznosci, ktére groteske uformowaty %.

Katastrofizm groteskowy Zagérskiego nie byl zatem — jak mogloby
sie dotad wydawaé — wylacznie swiatopoglgdem parodystycznym; wrecz
przeciwnie — aktywnie uczestniczyl w rozpoznawaniu rzeczywistosci, byt
zywg mnan reakcja. Byl wyrazem $wiadomosci, ze tylko poprzez te for-
mule artystyczng da sie o nim przekazaé jaka$ czgstke paradoksal-
nejiabsurdalnej, ale przeciezprawdy.

Nie byl jednak wolny katastrofizm Zagérskiego od swoistej egzotyki,

8 Wyka, op. cit., s. 365.
¥ 1. Sokél, Groteska w teatrze Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Wroclaw
1473, s. 47.
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dalekiej bez watpienia od prostej sprawdzalnosci socjalnej. Motywy kos-
miczne, astralizowanie poje¢ wywodzacych sie z tradyeji apokaliptycz-
nej to jedno jej ogniwo; drugie wyznaczaja obrazy tropikalne i afrykan-
skie, bedgce refleksem podroézniczych lektur i awanturniczych wypraw
zagarystow kajakami nad Morze Kaspijskie, do Stambutu czy do Ba-
warii. Jest jeszcze trzecie ogniwo tej ,egzotyki”. Spojrzyjmy na kilka
przykladow:
Na rzece budzg sie tratwy. Juz do biatego bieguna,

na ktérym $nieg zbity lezal, nie doplyniesz okretem.
(Widzenie I, PW 8)

Psy ujadaly na kuli. Na $niegu skrzypliwej bieli
peinia o dwa dni cichia. [...]
(Widzenie 1V, PW 12)

Snieg jest wielkg Dblyszczaca pustynia,
ostrg koldrg dla zimnych narodéw,
zapomnieli juz swoich imion

trzej magowie wracajac z zachodu.

Jada w saniach pod gwiazda wieczorna,
bo juz nie ma gwiazdy porannej,

nie placz, nie placz, matko pokorna,
niedZzwiedzice to takze panny.

Niedzwiedzice to odaliski
dla twojego ksiecia, dla krola.
Platy $niegu jak sny nad kolyska
wierna warta rozpedza, roztula.
(Bajka o zimie, PW 22)

Takich zimowych, polarnych skojarzen znajdziemy w tym tomiku
mnoéstwo. Sg one zresztg i w innych publikacjach miedzywojennych te-
go poety, rozrastajac sie nieraz do rozbudowanych opowiesci wierszem
na temat wypraw polarnych. Skad w twoérczosci wszystkich bez wyjat-
ku zagarystow tak natretne wystepowanie $nieznych krajobrazéow, bia-
lych plaszezyzn i lodowych pustyn? Niewatpliwie mogla na to wplywaé
lektura cenionych bardzo w Wilnie romantykoéw, syberyjskie wizjo-
nerstwo Anhellego i poezja zestancza, jednakze wydaje sie, ze zaleznosé
ta jest znacznie prostsza. WspominaliSmy juz tutaj o gazetowym ,,fil-
trze” do odbioru rzeczywistoSci. Pamietajagc jednocze$nie o rozbudzo-
nych przez Akademicki Klub Wléczegéw aspiracjach podroézniczych nie-
trudno domysli¢ sig, ze mlodzi poeci z Wilna w mader zywy sposob
musieli reagowa¢ na gazetowe reportaze i komunikaty z pierwszych
wypraw arktycznych. Wszak wlasnie na lata dojrzewania i debiutu
tego pokolenia przypadaja najglo$niejsze i najbardziej dramatyczne fa-
zy rozwoju Swiatowego polarnictwa. Przypomnijmy pare podstawowych
faktow: w r. 1926 Umberto Nopile wraz z Roaldem Amundsenem i Lin-
colnem Ellsworthem przelatuja ze Spitsbergenu przez biegun pémocny
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do Nome na Alasce sterowcem wtlasnej konstrukeji ,,Norge”; w tym sa-
mym roku Richard Evelyn Byrd o trzy dni wyprzedzil , Norge” w wy-
scigu do bieguna; w 1928 Nobile po raz drugi osigga biegun na sterowcu
,Italia”, ktéory w drodze powrotnej ulega katastrofie, a ocalalych rozbit-
kéw, dryfujacych na krze lodowe], ratuje szwedzki samolot i radziecki
lodolamacz , Krasin”; w ramach akeji ratunkowej ginie wraz z piecio-
ma osobami na wodnoplacie ,Latnam 20” Amundsen; w latach 1932—
1937 przebywaja na Wyspie Niedzwiedziej Polacy, by w rok poéiniej
znaleZé sie na Spitsbergenie, a potem na Grenlandii; w polowie lat trzy-
dziestych majg miejsce glo$ne dryfy ,Frama”, , Jeanette” i ,Siedowa’”;
wezesniej za$ (1931) przelot sterowca ,,Graf Zeppelin” nad Ziemig Fran-
ciszka Jozefa i Ziemig Po6lnocng.

Wszystko to fakty nie bez znaczenia dla ksztaltowania sie poetyckiej
wyobrazni Zagoérskiego i pozostalych zagarystow. Atmosfera i klimat
odtwarzanych w wyobrazni pejzazy arktycznych znakomicie zdawatly
sie wspélgraé¢ z klimatem katastroficznych wierszy. Nic wiec dziwnego,
ze znaczna cze$St¢ utworow wilenskiej Awangardy mocno uwarunkowana
jest wyobraznig polarniczg. Piotr Kuncewicz omawiajac cechy katastro-
fizmu pisze:

Towarzyszylo temu szczegélne obrazowanie. Katastrofisci unikali koloru.

Dominowaly opisy zimowe, w ktérych biegunom i lodom towarzyszyla ,meta-

lowa” metafora. Obok tego pojawial sie motyw ekspedycji, wyprawy kosmicz-

nej lub jeszcze czeSciej polarnej. Tak bylo u autoréw Tropiciela, Trzech zim,
Weczoraj powrét 40,

Apokaliptyczna groteska nie bylaby jednak soba, gdyby ktérykol-
wiek z elementéw mial obstugiwaé tylko jedng funkcje. Lod, $nieg, lo-
dowiec i mréz nocy to komponenty wyobrazni prognostycznej, ale nie
tylko. Katastrofizm to réwniez poszukiwanie §wiatéw zastepczych. Swiat
dzisiejszy zastepuje, a wlasciwie uzupelnia arkadia arktyczna.

Oto $wiat chaosu i nadciggajacej zaglady, jedynym ratunkiem jest uciecz-
ka poza spoleczenstwo, poza ziemie. Czterdziestu sprawiedliwych odplywa
z Byrdem w zakonczeniu utworu. W innych takze ucieka sie w kosmos albo
na biegun [..]. Zagérski usilnie szuka wyjscia z kregu skazanego na zaglade

Swiata 41,

A wiec kosmos i arktyka to sfera ,jocalajgca”. Ale przeciez nie tylko
— to réwniez obszar $mierci, miedzygalaktycznej prozni i arktycznego
chlodu zamieniajgcego cialo w kamien. Fantastyka Zagoérskiego, podob-
nie jak inne komponenty jego poetyckiej wyobrazni, rozdarta jest tra-
giczng antynomig. Groteska katastroficzna nie propaguje pojednania
ze Swiatem, nie uznaje harmonii i nie proponuje azylu. Relatywizmowi
poddane jest wszystko, nie ma elementéw czystych i nieskazonych. To,

9 P, Kuncewicz, ,Tygodnik Kulturalny” 1965, nr 18, s. 4.
4 Ibidem.
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co piekne, musi by¢ jednoczesnie przerazajace; to, co ocalajace, nie mo-
ze jednocze$nie nie by¢ niszczace.

Moze wiec zatem bas$n, kolysanka lub kanty¢zka sg tymi gatunkami
wypowiedzi, poprzez ktéore w 6w przerazajacy Swiat wsaczy sie chocby
strumyczek zbawczej nadziei. Jest tych utworéw w Przyjsciu wroga
sporo: Bajka o zimie, Sen o taborze, Sen o Piotrze, Bajka o wojnie, Noc
(widowisko w oblokach), Pokusa, Spiew 2 i Spiew 3.

Lulaj dziecko — nie lekaj sie mrozu,
jest puszysty, kiujacy i bialy —
niedzwiedzica ma nos i ozdr,

a te gory to lodozwaly.
(Bajka o zimie, PW 21)

Zludna jest jednak nadzieja, ze $wiat wyobrazni dzieciecej moze byé
wolny od grozy. ,,Co nam $piewa¢, jak nie piesni wojenne / hodowane
w poswiscie bitw, / o Maruszce, o kociaku biatym, / Agno?” — reflektuje
sie natychmiast poeta, uzupelniajac sielski obrazek z Bajki o zimie an-
tyidyllicznym Snem o taborze. Formy literatury dzieciecej poeta przy-
woluje tylko po to, by rozsadzié je obrazem S$mierci i zaglady. Ten spe-
tryfikowany i tak mocno jednoznaczny w swej funkeji gatunek zostaje
poddany drastycznej probie. Spokojna melodyka kotysanki zaklécona
zostaje zgrzytliwym dysonansem, sielski obraz skontrastowany jest tur-
pistycznym (,,Jak pokrywa od kalamarza, / jak lupina wloskiego orze-
cha / spadla glowa”),,elementy delikatne sasiadujag z drastycznymi
(,,Dziecko. Wlasnie zelazne ostrze / i pipetke sunieto ze Smiercig”; ,,Te-
dy piynie maly w kolysce / do ogromnej pedzacej rzeki”). Zabiegi te sg
jednymi z czesciej stosowanych przez katastrofistow sposobéw budowa-
nia nastroju grozy %2, totez Zagorski posuwa sie jeszcze dalej:

Lulaj dziecie, hulaj noga. Twdj ojciec
wilasnie jedzie na dzikim wielblgdzie
w kapeluszu ptaskim panama
na plynagcym afrykanskim ladzie.
(Pokusa, PW 35)

Kpina i ironia to ostatni juz komponent destrukcyjny wprowadzony
do tego gatunku, ktéry niczego nie moze byé pewien w obrebie tego
poetyckiego $wiata. Nawet jego przynaleznos$¢ gatunkowa zostaje tutaj
postawiona pod znakiem zapytania. Miesci¢ bowiem musi on w sobie
zarowno klasyczne tresci basniowe czy kolysankowe, jak wierszowang
publicystyke, historyczne nonsensy, polityczne proroctwa czy wreszcie
wspomnienia z salonéw rozpusty. Ta dezynwoltura genologiczna — ce-
lowa oczywiscie — daje o sobie zna¢ na przestrzeni catego zbiorku. Za-
gorski koniuguje nie tylko gatunki i formy gatunkowe w ramach jed-
nego utworu, ale miesza réwniez ze soba rodzaje literackie. Dysputn

2 Zob. Jastrzebski, op. cit, s. 142,
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miesci w sobie zalazki dramatu lub, méwige ostrozniej, widowiska poetyc-
kiego; Widzenie VI, Bajka o wojnie, ,,Walka z Antychrystem jest bez-
nadziejna...”, Przypowiesé o platynie, Wyjasnienie pierwsze, Wyjasnie-
nie drugie — to wiersze, ktére w gruncie rzeczy sg tout court proza,
i to nie zawsze poetycka, Widzenie III, IV i VII niczym w swojej tkan-
ce tresciowej i sposobie organizacji lirycznego ,materialu”, poza for-
mg graficzng, nie réznig sie od Widzenia VI. Zacieranie granic gatunko-
wych to predylekcja calego niemal ugrupowania, niedwuznacznie cig-
zacego w swej liryce ku epickosci. W tym zbiorku jednak autor Kairu
sklania sie nie tyle ku epizacji liryki, ile raczej w kierunku manife-
stacyjnego demonstrowania relatywnosci regul rzadzgcych okreslonymi
gatunkami i rodzajami literackimi. Trzeba wszelako przyznaé¢, iz nie-
koniecznie potrzebna mu byla do tego groteska poetycka, gdyz juz wczes-
niej, w artykule Radion sam pierze, wskazywal na iluzorycznosé po-
dzialu na poezje i proze. Nie zmienia to jednak faktu, ze Przyjscie wro-
ga jest terenem, na ktérym destrukcyjny i wynaturzajgcy charakter
groteski odciska sie réwniez na poziomie gatunkowych przyporzadko-
wan.

Ostatnig wreszcie kwestig, ktorg nalezaloby tutaj postawi¢, jest pyta-
nie o to, co stalo sie w obrebie tego anarchicznego, groteskowego $wiata
artystycznego z jezykiem poetyckim. Juz w Ostrzu mostu Zagérski nie-
bezpiecznie zblizal sie do rozwigzan dadaistycznych, balansujac gdzie$
na granicy nadrealistycznego impresjonizmu podswiadomoseci i czysto
losowych zestawien, ujetych w stowa i obrazy, odpryskéw rzeczywistos-
ci. Nietrudno domyslié sie, ze tym razem poeta, chroniony pojemnymi
regulami gry literackiej, na jaka pozwala groteska, nie cofnie sie przed
zadnego typu artystyczng ekscentrycznoscia. W roku 1933 Antoni Go-
hubiew piszgc o Ostrzu mostu sugerowal:

Sporo jest w oméwionych wierszach zwyczajnego dziwactwa i nabierania
nieszczesliwych, wysilajgcych mozgi czytelnikéw oraz samych autoréw. Siedzi
sobie autor i duma nad wierszem. Przed oczyma galopujg mu oszalale skoja-
rzenia. Zaczyna sie niby to sensem, a potem pojecie irgca pojecie, wizja
wizje, pietrzy sie jedno na drugie, zeskakuje w oszalalych podskokach [...].
Wytwarzaja sie napiecia pojeciowe, czasem nawet bardzo ladne. Autor od-
czuwa przyjemnos$¢ z lekkiego zeslizgiwania sig z pagérka na pagoédrek, z obra-
zu na obraz, z trudnosci na trudno$é. Wyrasta wiersz niekiedy dobry w szcze-

gblach, ale nie przedstawiajgcy mocniejszej konstrukcji nie tylko logicznej,
lecz i artystycznej 43.

Utwory, ktore odnajdujemy w Przyjsciu wroga, zdajg sie sugerowac,
ze sad ten dopiero w odniesieniu do tego zbiorku nabiera pelnej aktu-
alnosci. Tutaj wlasnie bowiem widaé wyraznte, jak Zagorski bawi sig
literatura, jak beztrosko, lekko i z pewng bezczelnoscia demonstruje
nam swoj artystyczny nihilizm. Nie ma elementow, ktérych nie mozna

9 A. Golubiew, Bujnicki, Milosz, Zagorski, ,Pax” 1933, nr 4, s. 7—8.

10 — Pamigtnik Literacki 1982, z. 3/4
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byloby spozytkowaé¢ w tej propozycji estetycznej. Sasiaduja wiec ze so-
bg apokaliptyczna parataksa z jezykiem gazetowej reklamy, fragmenty
prozaiczne towarzyszg .silnie zmetaforyzowanym, az poza granice ko-
munikatywnogei, szyfrom pcetyckim, apollinairowskie transponowanie
realnosci w wizje sgsiaduje z dziecieca bajka, w obrebie wiersza poja-
wiaja sie powiademienia o charakterze autotematycznym, odnoszgce sie
do kompozycyjnej kolejnosci Widzen, nadrealistyczna za$ wolnosé sko-
jarzen wykorzystana zostanie do prefabrykacji jawnie prowokujgeych
idiotyzmoéw. Przyjrzyjmy sig zresztg:

Widzisz: wilczy nadcigga obéz

nowu

nad lombardzkg korone Karla,

ten, ktérym wiozles autobus,

okazal sie zwyklg krows,

ktérg noc pozaria.
(Sen o Piotrze, PW 27)

Elementy skladajgce sie na ten wiersz manifestacyjnie niemal nie
wchodzg ze sobg w zadne reakcje poetyckie. Co prawda, dadaisci zapew-
niali dwadzieécia lat weze$niej w Szwajcarii, ze nie ma takich zestawien,
ktore pozbawione by byly estetycznej ekspresji, niemniej Zagorski
prowckuje sytuacje artystyczne, w ktérych nawet ta zasada wydaé sie
musi nieco podejrzana. Nieprzypadkowo Sebyla pisal:

O stosunku autora do stowa mozna by powiedzieé, ze stowo dlan przestaje
byé reprezentacjg przedmiotéw myslenia, reprezentuje jedynie tresci subiek-
tywne, katatymiczne i hypnotyczne [..]. Poemat jest jaskrawym przykladem
roli w twdrczosci poetyckiej procesdw hypnoicznych, wystepowania cech my-
$lenia archaicznego i magicznego ustosunkowania do slowa. Niektore teksty
zywo przypominajg mowe typowa dla stanéw schizofrenicznych 4.

Autor Mlynéw — Sonaty nieludzkiej udowadnia to nawet zestawia-
jac ze sobg fragmenty utworéw Zagorskiego z zapisami bredzenia umy-
stowo chorych, zaczerpnietymi z Psychiatrii J. Frastiga, bestselleru lat
trzydziestych. Wszystko wskazywaloby na sluszno$¢ podejrzen Sebyly.
Jest jednakze — jak sie wydaje — w tym artystycznym szalenstwie
metoda. Spojrzyjmy wczesniej na pare fragmentow:

Matka miala oczy niespokojne
bo w nocy
otaczaly ja krowy dojne,

a te krowy to byli prorocy.
(Spiew 3, PW 41)

Potem kiladli wisniowe pestki

i walili w sosnowg deske
(Spiew 2, PW 40)

4 Sebytla, op. cit.
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i W tym dziele nie szukajcie jednak platyny. Za duzo tu wszelkich zwigz-
k6w organicznych w stanie wrzacym.
Pamietajcie jednak — Zr6édiem powodzenia zlota jest zludzenie bliskosci,

grzechem pierworodnym zlota jest nieskromnosé.
Koncze, gdyz czarny pies, ktéry przychodzit do mnie po nocach, nazywa-

lem go Weglem i kagsal — 1lasi sie. Jest Chartem. [Wyja$nienie pierwsze,
PW 51]
I moze jeszcze — wiekszy fragment politycznego ,.komentarza’:

Jakiez bylo przerazenie mieszkancéw Irlandii, kiedy jedno z ich $wigtych
jezior zapadlo sie pod dno dwukrotnie. Od niepamietnych czas6w raz na sto
lat jezioro to niknie, wcieka pod ziemie, potem zapelnia sie ponownie i czeka
nastepnego wieku. Ot6z w 1933 roku ledwie sie zapeinilo po pierwszym opad-
nieciu i ludno$é chciala wrécié do uprawiania sportu wedkarskiego, kiedy
woda znikla po raz drugi. Wytrabito jg zupelnie jak z wanny. Bardzo zle rze-
czy obiecywano sobie w Irlandii po tym ewenemencie. Wyobrazmy sobie, co
to bedzie za 100 lat, kiedy jezioro sprébuje splynaé trzy razy. [,,Walka z An-
tychrystem jest beznadziejna..”, PW 48]

Trudno nie podejrzewaé, ze powyisze fragmenty zostaly zrodzone
w wyniku parodystycznego stosunku do artystycznego eksperymentu
i popularnych wieszczb katastroficznych. Na dobrg sprawe fragmenty
te dajg sie porownywaé jedynie z,tworczoscig” zaprezentowang przez
Witkacego oraz Niesiolowskiego w Papierku lakmusowym. Wiele z utwo-
row Zagodrskiego z tego tomu zblizonych jest do owych wierszy ,,piur-
blagistycznych”. Jedne i drugie wyrastajag bowiem z postawy satyrycz-
nej. Taka zresztg ocene jezykowego eksperymentu Zagorskiego dawal
Matuszewski: ,,Zagorski stoi wyraznie na stanowisku, ze akt tworzenia
poetyckiego nie zawsze wynika z postawy zupelnie serio” 45. Literatura,
a zwlaszcza poezja, to nie tylko proces mozolnego, rzemieslniczego cy-
zelowania form i wysilonego dopasowywania kolejnych elementéw, lecz
roéwniez swobodna, artystyczna zabawa. Zabawa jednak nie do
konca beztroska. To ustawiczne naruszanie zasad poetyckiej ontologii
i praw konstruowania artystycznego rodzi podejrzenie, ze u podstaw
eksperymentu Zagérskiego staly intencje podobne jak w przypadku Wi-
tkacego. Autor Szewcéw w artykule O skutkach dziatalnosSci naszych
futurystéw pisak:

Przyjdzie czas, ze nie bedzie wiadomym, co jest Prawda, a co falsz, co
jest wynikiem artystycznej koniecznosci, a co przypadkiem czysto mechanicz-
nym lub co gorsza — $wiadomg blagg. Taki jest fatalny, nieuchronny los
sztuki w spolecznym rozwoju ludzkos$ei. [...] I wydal mi sie bardzo bliskim
ten czas, w ktérym istotna praca naprawde nic nie bedzie warta i wyniki
dlugoletnich wysitkéw w kierunku stworzenia rzeczy pieknych przez ludzi
szezerych nie dadzg sie odr6znié od destruktywnej roboty szakali dadaizmu

i Swiadomych blagieréw 46,

% Matuszewski, op cit.
% S. 1. Witkiewicz Bez kompromisu. Warszawa 1976, s. 130.
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Dos$wiadczenie poetyckie Zagérskiego polegalo wiasnie na prébie doj-
Scia do tej granicy, gdzie konczy sie Sztuka, a zaczyna sie blaga. Nie-
przypadkowo zapewne tez jego utwory przecinaja sie z Witkacowski-
mi koncepcjami. Konsekwentny katastrofista to ten, ktoéry nieustannie
sprawdza, w obawie przed zaglada, wszystkie wartoSci humanistyczne:
idee, systemy myslowe i moralne, metafizyke i sztuke jako ich nosicielke.
Probuje jej wytrzymalos¢ i odpornosé. Nie moze sie to jednak odbyé
bez drastycznego naruszenia okreslonych norm postepowania artysty-
cznego. Artysta awangardowy, poruszajacy sie zwykle po obrzezach
sztuki, zagrozony nieustannie ryzykiem upadku w nico$¢, musi wie-
dzie¢, gdzie znajduje sie ta nieprzekraczalna granica. Dadaistyczna bla-
zenada Zagoérskiego, mnozgcego absurdalne skojarzenia, to rowniez pro-
ba wytrzymalosci materialu poetyckiego. Pod maska blazna ukryta jest
tragiczna twarz artysty katastroficznego, ktéry zby! sie juz wszelkich
watpliwosci: ,,Wolam: ciaggnie krok Tamerlana”. I tutaj odstania sie osta-
tnie miejsce, estetyczna nisza ekologiczna, w ktérej skryé sie moze ka-
tastrofista. Skoro rzeczywistosé ingeruje nawet w $Swiat snoéw, wyobra-
zen oraz marzen, z ktorych czerpie swe soki literatura, nalezy stwo-
rzy¢ literature taka, by wolna byla od wszelkiej tresci ,,zyciowej’. Sta-
nistaw Czernik pisze:

Czysta gra sléw ma taka wlasciwo$é, ze zawsze z niej mozina ulozyé takg
czy inng logiczng calo$é, tzn. moZna ja usprawiedliwié. Nawet wiecej: mozna
jej nadaé nieskonczong ilo§é oznaczen, lecz taka ,,dgzno$é do nieskonczonofci”
jest, dazeniem do pogranicza miedzy wszystkim a niczym. W tym wypadku
artystyczne opracowanie takiego zespolu grajacych stéw moina nazwaé szyf-
rem, symbolizmem, surrealizmem, wreszcie mirohladami bez obawy popelnie-
nia pomylki 17,

Jesli wiec slowo poetyckie odwoluje sie do jakiej§ rzeczywistosci
pozaznakowej, ktora podlega zakwestionowaniu i relatywizacji, dazyé
nalezy do pelnej autoncmizacji peetyckiego jezyka. Do stworzenia rze-
czywistosci poetyckiej samej dla siebie, rzeczywistosci wolnej i wy-
jetej spod dyktatu zagrozonej realnoSci. Jedynie Sebyla wytropil u Za-
gorskiego istnienie tego arkadyjskiego elizjum artystycznego.

W epickim lub lirycznym, modlitewnym, piosenkowym lub opisowym toku
poszczegbdlnych wierszy poematu oddzielne zespoly skladniowe, choé nie powia-
zane logicznie, wigzg sie jednak ladunkami tresci uczuciowych, nastrojow
i spelniajg role napieé dynamicznych. Robi to wrazenie operowania czystymi,
nie obcigzonymi tre$cig ,zyciowg” i logiczna, faliScie przebiegajacymi proce-
sami uczuciowymi. Co§ jakby préba Witkiewiczowskiej ,czystej formy” i sur-
realizm %,

Ucieczka w ,,czysta forme” nie jest jednak gestem zerwania z ra-
mion szat proroka zaglady. Wrecz przeciwnie, autor Kairu, rozpaczli-

17 Czernik, op. cit, s. 28,
¥ Sebyta, op. cit.
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wie potrzasajacy dadaistycznym konceptem niczym blazenskim kadyce-
uszem, notujacy z pedanterig biblijnego proroka zaglady katastroficzne
wizje, jakie podsuwa mu wyobraznia, jest postacig tragicznie rozdartg
i groteskowg w swej manii rozbijania $wiata na elementy, ktoérych cha-
os jest artystyczng replika chaosu swiata, i w swej od niego ucieczce,
ktéra jest wyrazem protestu, a jednoczesnie dowodem jego rozpozna-
nia $wiata i aktem uczestnictwa.

Mimo ryzykownosci tej artystycznej oferty literackiej, jakg jest
Przyjécie wroga, trzeba stwierdzi¢, ze to jedna z najbardziej interesu-
jacych préb stworzenia utworu majgcego wyrazi¢ poetycki $wiatopoglad
katastroficzny. Groteskowos¢ staje sie¢ tu w jakiej§ mierze koniecznoS$cig
artystyczng. Tylko groteska, pozostajac jakoscia autonomiczng i spojng,
moze wyrazi¢c — jak moéwi Sokél — | $swiat, ktory wypadl z zawiasow,
ktory sie wykoleil”. Gdy. przestaja obowigzywa¢ kategorie przyczyno-
wosci, normy i prawidtowosci, gdy rozbite zostajg zwigzki kauzalne i ko-
deksy etyczne, tylko groteska jest w stanie podziwigngé artystycznie to
petrzaskane universum. Pojawiaja sie wiec: fantastyka, pelna form
osobliwych, monstrualnych i zdeformowanych, profecyjnej imaginacji,
absurdalnos$é, lgczagca wykluczajace sie porzadki motywacyjne
z poczucia braku jednolitego systemu zasad rzadzgcych swiatem literac-
kim; niejednolitoséc¢ stylu nastroju i postawy, wynikajagca z bra-
ku ufnosci w jakakolwiek strategie postepowania artystycznego; lekce-
wazenie obowigzujagcych formutl literackiego zapisu jako
wyraz nieufnosci wobec ,scalajgeych” potencji sztuki dotychczasowej.
Pojawia sie tragizm i komizm, piekno i brzydota, blazenada i rozpacz,
absolut sztuki i proéinia rzeczywistosci, ocalenie i zagtada. Wszystko
to zas splecione i wymieszane, obudowane kompleksem osobliwych
wyobrazen, przeciete od gory do dotlu drastyczng antynomig — stano-
wi jedyng w swoim rodzaju, modelowg wrecz realizacje poetyckiej gro-
teski; jedng z najoryginalniejszych i najsugestywniejszych propozycji
miedzywojennego poetyckiego katastrofizmu.



