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ARANZOWANIE NIEPOROZUMIEN
JAKO STRATEGIA KOMUNIKACYJNA

NA PRZYKEADZIE ,KOTLOW BEETHOVENOWSKICH” CHOROMANSKIEGO

1

Potraktowanie dziela literackiego jako swoistej konstrukcji semio-
tycznej uwydatnia jego walor komunikacyjny — przekazywanie zna-
czen. Widziane z tej perspektywy dzielo nabiera charakteru znakowego,
wskazuje na co$, odnosi sie do czegos, co jest poza nim. Powstaje pyta-
nie: w jaki sposéb dzielo literackie spelnia swe funkcje komunikacyjne,
jaki jest mechanizm formulowania, przekazywania i odbioru znaczen?
Podstawowa kwestig staje sie zatem nie relacja dzielo—rzeczywistosé
i wynikajacy z niej problem prawdy i falszu, ale relacja dzielo—odbior-
ca, dla ktoérej centralnym zagadnieniem jest problem zrozumialoseci i nie-
zrozumiatosci 1.

W caloksztalcie proces6w porozumiewania sie miedzy autorem a czy-
telnikiem interesowaé mnie beda takie strat‘egie nadawcze, ktore poprzez
aranzowanie nieporozumien zaklécaja, deformujg czy rozbijajag 6w pro-
ces, ktore burza porozumienie na jednej plaszczyznie, by przenies¢ je
na inng. Terenem obserwacji bedg Kotly Beethovenowskie Michala
Choromanskiego, a przedmiotem analizy — dzialania organizujace prze-
bieg komunikacji literackiej, nadajace sytuacji nadawczo-odbiorczej
okreslony ksztalt. Chodzi¢ wiec bedzie o réinego rodzaju zabiegi przed-
siebrane $wiadomie przez nadawce i ksztaltujgce tekst literackiego
przekazu tak, by projektowal on pewien typ odbioru.

2

Konstruowanie wypowiedzi literackiej, ktére ma na celu wywiera-
nie wplywu na proces porozumiewania si¢ za poSrednictwem dziela,

1 Zob. J. M. Lotman, Wyklady z poetyki strukturalnej. W antologii: Wspét-
czesna teoria badan literackich za granicq. Opracowal H. Markiewicz T. 2.
Krakéw 1976, s. 162—163 (tlum. S. Balbus).
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mieéci sie w ramach pojecia strategii komunikacyjnej. Pojecie strategii
implikuje cybernetyczne ujecie literatury, nadajace jej posta¢ swoistego
systemu sterowniczego 2. Mozliwa staje sie wtedy analiza tekstu lite-
rackiego jako szczegdlnego programu sterowniczego, a to z kolei uzasa-
dnia twierdzenie, iz za pomocg odpowiednio skonstruowanego tekstu
mozna wywolaé okreslone ,,dzialania” odbiorcow. Nalezy zatem na wste-
pie uzmyslowi¢ sobie te wlasciwosci literackiego przekazu, ktére pozwa-
lajg rozwaza¢ go w kategoriach programowania odbioru. Zakreslenie,
by tak rzec, pola manewru, jakie ma nadaweca, jest niezbedne do ana-
lizy jego posunie¢ w konkretnych realizacjach tekstowych.

Znakowa natura dziela sprawia, ze wspoéldeterminujg je te elementy
procesu semiozy, ktoére sytuujg znak wobec uczestnikéw komunikacji,
wobec innych znakéow i calego systemu, wobec sytuacji komunikacyjnej.
Okresla to komunikacyjne wspoélrzedne dziela, ktdre pozwalaja odbiorcy
umie$ci¢ je w sieci odniesien i relacji, nawigza¢ lekturowy kontakt
z dzielem, wreszcie — rozumie¢ je.

Wypowiedz literacka niesie dwa typy informacji: jest to informacja
stematyzowana w znaczeniach uzytych stow i zdan oraz informacja
implikowana przez reguly moéwienia 3. Informacja implikowana buduje
szeroko pojety kontekst wypowiedzi, ktéry w calosci ma charakter po-
tencjalny, a jako wspélny dla nadawcy i odbiorcy umozliwia ich porozu-
mienie. Wypowiedz literacka implikuje z jednej strony kontekst spo-
leczny, z drugiej pewne uniwersa czy repertuary mozliwosci literackich,
ktoére mozna nazwaé ogdlnie konwencjami literackimi 4.

Kontekst spoteczny to te obszary rzeczywistosci, te jej kategorie
i sensy, ktore jako znane i aprobowane przez uczestnikéw komunikacji
moga by¢ w samym tekScie pominiete. Istnieja w podtekscie jako wie-

? Literature jako pewien niedookres§lony program sterowniczy rozpatruje
U. Eco (Dzieto otwarte, Forma i nigokres§lono$é w poetykach wspétczesnych. Tiu-
maczyl J. Galuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk.
Warszawa 1973). — E. Balcerzan (Zagadnienie ,waznosci” elementéw Swiata
przedstawionego. W zbiorze: Styl i kompozycja. Wrocltaw 1965, s. 305) podkresla. ze
»zagadnienie sygnalizacji waznosci kaze zaadoptowaé dla literaturoznawstwa pew-
ne wyroézniki z teorii sterowania (cybernetyki)’. — O zjawiskach sterowania
i programowania odbioru zob. J. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania
(znawcéw). ,Teksty” 1974, nr 3, s. 19.—S. Lem (Filozofia przypadku. Literatura
w S$wietle empirii. T. 1—2. Krakoéw 1975) ujmuje literature m. in. réwniez z pun-
ktu widzenia cybernetyki i teorii gier. — O pojeciu strategii komunikacyjnej zob.
K. Bartoszynski, Zagadnienie komunikacji literackiej w utworach narracyj-
nych. W zbiorze: Problemy socjologii literatury. Wroctaw 1971.

3 Zob. A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komuni-
kacji. W zbiorze: Problemy teorii literatury. Seria 2. Wyboru prac dokonat H. M ar-
kiewicz. Wroclaw 1976, s. 32. N

4 Zob. Bartosz y,r’1 s ki, op. cit., s. 130—131.
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dza wspélna autora i czytelnika 5. Wydaje sie, iz mozna uogélni¢ tak poj-
mowany kontekst spoleczny ujmujac go jako zesp6l sgdéw i przekonan
o spoleczno-obyczajowej, aksjologicznej czy poznawczej naturze. Byloby
to swego rodzaju ,,spoleczne a priori” & tworzgce nie tylko system odnie-
sien dla postaw i zachowan w rzeczywistosci spolecznej, lecz réwniez
pewne ramy percypowania i rozumienia Swiata, w tym takze typ ucze-
stnictwa w kulturze, stosunek do jej przejawow.

Wypowiedz literacka implikuje réwniez system konwencji literac-
kich, ktéore stanowig zasadniczy warunek porozumienia miedzy nadaw-
cg a odbiorca. Dzigki znajomosci konwencji mozliwe staje sie rozpoz-
nanie, identyfikacja przer6znych literackich konstrukeji. Konwencje
mieszczg w sobie zasady, wedlug ktéorych wypowiedz zostala zbudowa-
na, stanowiag zespél dyrektyw i regul, wyznaczajg sposéb percypowania
i wigzania znaczen. Michal Glowinski poréwnuje role, jaka pelnig kon-
wencje, do roli jezyka — ich znajomo$é jest konieczna do zrozumienia
utworu 7.

Dzielo literackie prezentuje sie zatem jako system roéznorodnych in-
strukeji apelujgcych do odbiorcy o takie lub inne zachowanie. Plan ak-
tu lektury, jaki jest wpisany w strukture tekstu, sytuuje wobec tego
tekstu odbiorce kierujac ku niemu dyrektywy i sygnaly, ktére ten musi
rozpozna¢. Zaprojektowane w tekscie zachowania wyznaczajg czytelni-
kom okreslone role 8. Aby opisa¢ cale ,instrumentarium sterownicze” sto-
jace do dyspozycji nadawcy, nalezalo wyjs¢ od wyzej przedstawionego
rozgraniczenia potencjalnie istniejacych w dziele dwoch systemoéw od-
niesien — kontekstu spolecznego i literackiego. Kazda bowiem proéba
odczytania programu lektury odsyla do nich dekodujgcego. Ilustruje to
przebieg procesu rozumienia fabuty. Odbiorca wpisuje percypowang fa-
bule w konwencjonalny paradygmat fabularny, a jednoczeénie lokalizu-
je uklady fabularne w paradygmacie doswiadczen spolecznych ®.

Jakie sg instrumenty sterujace komunikacjg w dziele? Innymi stowy
— dzieki czemu mozna realizowaé¢ dang strafegie?

§ Zob. ibidem, s. 132—133. Zob. tez uwagi M. Glowinskiego o sytuacji po-
wiesci klasycznego realizmu: Powie$é i prawda. W: Gry powiesciowe. Warszawa
1973, s. 20—21; Powie$é¢ i autorytety. W: Porzqdek — chaos — znaczenie. Szkice
0 powiesci wspéiczesnej, Warszawa 1968, s. 18. .

¢ Okre$lenie ,spoleczne a priori” zaczerpnglem z pracy Balcerzana (op.
cit.,, s. 299). Autor powoluje sie w tym wzgledzie na W. Starke’a socjologie wiedzy.

"M. Gitowinski, Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiegs. W:
Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej. Krakéw 1977, s. T2—73. .

8 O dziele jako projekcie zachowan wyznaczajacym odbiorcy okreslone role
zob. M. Glowinski, Konstrukcja a recepcja. Wokét ,,Dziejéow grzechu” Zerom-
skiego. W zbiorze: Prace z poetyki poSwiecone VI Miedzynarodowemu Kongreso-
wi Slawistéw. Wroclaw 1968, s. 178.

® Zob. Bartoszynski, op. cit,, s. 139—141.
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Role podstawowego czynnika kierujgcego procesem porozumiewania
sie autora i czytelnika peilni gatunek literacki, ktéory wchodzi w obreb
literackich konwencji. Wyznacza on zesp6l czytelniczych oczekiwan, sy-
gnalizuje odbiorcy, czego moze sie po danej wypowiedzi spodziewa¢, su-
geruje, z jakimi typami znaczen moze sie w okreslonym gatunkowo dzie-
le spotka¢. Gatunek, jako utrwalony intersubiektywnie zesp6l dyrektyw,
stanowi system regul umozliwiajgey dany sposéb literackiego moéwie-
nia —

gatunek [..] sygnalizuje [..] odbiorcy nie konkretne sensy danej wypowiedzi,

ale [.] typ sensdéw, a wiec kaze mu zwracaé uwage na ogbélne ukierunko-

wanie tej wypowiedzi, przez co — w ostatniej instancji — okre§la postawe
czytelniczg 1°.

Gatunek literacki jest modelem sytuacji komunikacyjnej, ktéra wpro-
jektowana w tekst staje sie ukladem domyS$lnym, rekonstruowanym
przez odbiorce. Tak odtworzona sytuacja, dopisana jakby na powrét do
utworu, wyznacza rodzaj kontaktu z dzielem, poniewaz wskazuje po-
$rednio na role czytelnika, a takze na typ i budowe przekazu. Wypo-
wiedZ literacka jest w powaznym stopniu zdeterminowana przez sytu-
acje komunikacyjng. To powoduje, ze powstajag skonwencjonalizowane
sposoby porozumiewania sie, a u$wiadomienie sobie i zaakceptowanie
te] umownosci pozwala odbiorcy zastosowa¢ sie do podsuwanego mu
repertuaru zachowan. Na tym polega swoista gramatyka gatunku. Jego
komunikatywno$¢ opiera sie na skonwencjonalizowaniu regul gatunko-
wych wspdlokre§lajacych sensy dziela, intencje autora i role przydzie-
long czytelnikowi 11,

Ksztaltujgce sie w obrebie gatunku i upodrzednione w stosunku do
niego odmiany gatunkowe stanowig ukierunkowany i okreslony co do
zakresu zespél wskazan. Znajomosé ich jest nie tylko jednym z warun-
kow rozumienia utworu, lecz takze swego rodzaju ,,zaposredniczeniem’
lektury, narzucajgcym odbiorcy nastawienia czy preferencje.

Nastawienia odbiorcy stymulowane sg réwniez przez rozklad ,sy-
gnalow wazno$ci” w tekscie 12. Stanowig one bardzo istotny instrument
sterowania odbiorem. Nadawca formuluje komunikat tak, ze wyposaza
go w sygnaly nadajace réoznym elementom Swiata przedstawionego szcze-
golng wage. Sugeruje miejsca wazne eksponujgc je lub przeciwnie —
znaczaco przemilczajge. Dzieki tym dzialaniom rozmieszczone zostaja

10 M. Gtowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej. W
Powie$¢ miodopolska. Studium z poetyki historycznej. Wroctaw 1969, s. 28; zob.
tez s. 27, 29. Ponadto zob. E. Balcerzan, Sytuacja gatunku. W: Przez znaki. Gra-
nice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej poezji wspéiczesnej. Poz-
nan 1972, s. 135.

11 Zob. Balcerzan, Sytuacja gatunku, s. 135, 142, 154—148.

12 Pojecie ,,sygnaléw waznosci” i ich role w sterowaniu odbiorem referuje za
Balcerzanem (Zagadnienie ,wainosci” elementéw §wiata przedstawionego).
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w tekscie rdéznorodne sygnaly waznosci, np. zawarte w komentarzach
autorskich, majace charakter kompozycyjny, stylistyczny — moga to by¢ .
tytul, motto, rozcztonkowanie tekstu czy uksztaltowanie graficzne, mo-
ga taka role pelni¢ pewne elementy s$wiata przedstawionego. Rodzaj
i zakres sygnaldw waznosci jest bardzo szeroki, podobnie jak nieogra-
niczony praktycznie jest teren ich wystepowania. Struktura tekstu lite-
rackiego staje sie w ten sposdb matrycg, na ktorej zakodowane sg- okre-
$lone posuniecia. Celem sygnaléw waznosci jest wywolanie, spowodowa-
nie zaniechania lub zmiany dzialania. Istnienie blednych sygnalow wa-
zno$ci, ich wzajemne znoszenie sie badz wygaszanie, opozycja miedzy ,,wa-
znoscig” a ,,niewaznos$cig” lgczg sie z dynamikg strukturalng komunika-
tu literackiego i stawiaja odbiorce wobec konieczno$ci przezwyciezania
napie¢ komunikacyjnych. Manipulujac tymi sygnatami nadawca moze
tworzy¢ i regulowaé¢ owe napiecia.

Typ i rozklad sygnaléw waznosci sprzezony jest z konwencjami ga-
tunkowymi w tym sensie, ze odmiana gatunkowa nastawia odbiorce na
wychwytywanie okreslonego typu sygnatéw. Bywa tak, iz odbiorca za-
licza utwér do danej odmiany gatunkowej nie dlatego, ze odkry! w nim
takie a nie inne rozmieszczenie sygnaléw waznosci. Czesto postepuje
odwrotnie: dlatego zauwaza taki wlasnie uklad sygnaléw waznosci, uz-
najgc tym samym to a nie co innego za istotne i konstytutywne dla
utworu, poniewaz wie, ze utwor nalezy do danej odmiany gatunkowej 13.
Odbiorca, nastawiony z goéry na okres§lony typ odbioru przez sam fakt
zlokalizowania dziela w sieci gatunkowej, wychwytuje to, co wydaje
mu sie wazne (inaczej: co powinno by¢ wazne zgodnie z przyjetymi re-
gutami), i szuka potwierdzenia swych oczekiwan. Odzwierciedleniem ta-
kich zachowan odbiorcy jest mechanizm rozumienia fabuly, polegajqcy
na formulowaniu w réznych fazach jej rozwoju ,pytan rozstrzygnie¢” 14.
Zmuszajg go one do pewnych posunieé¢, do wyboru alternatywnych
mozliwosei podsuwanych przez dany uklad fabularny. Fabula, ujeta
w schematy, skonstruowana jest tak, ze odbiorca oczekuje, iz jej ele-
menty uloza sie w takie lub inne konfiguracje czy rozwing sie w takim
lub innym kierunku. Moze sie tego domyslaé na podstawie znajomosci
regul fabularnej gry. Zjawiska oczekiwania, zaskoczenia, napiecia to-
warzysza percypowaniu fabuly i regulowane sg przez nadawce, ktéry
antycypuje nastawienia odbiorcy.

Wszystkie opisywane tu ,,instrumenty” stojg do dyspozycji nadawcy.
Moga pelni¢ funkcje sterowania odbiorem, poniewaz ich uzycie opiera
si¢ na zalozeniu, ze wywoluja czytelnicze nastawienia, oczekiwania czy
preferencje, ktdre sg mobilizowane przez paradygmat konwencji lite-
rackich i paradygmat spolecznych doswiadczen. Strategia mozna nazwac
sposoby uzywania czy wykorzystywania tych instrumentéw, zorgani-

18 Zob, ibidem, s. 299.

1 Zob. Bartoszynski, op. cit, s. 140—141.
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zowane wedlug przyjetego planu dzialania nadawcy, ktéry przewidywa-
ne oczekiwania odbiorcy umie wykorzysta¢ do celow sterowania odbio-
rem.

Trzeba jednak pamieta¢, ze kazdorazowe zastosowanie przez nadaw-
ce instrumentéw sterujgcych wytwarza pole napie¢, poniewaz istotg
relacji nadawczo-odbiorczych w dziele jest konfliktowos¢ tworzgca na-
piecia, Ktérych rozladowywanie stanowi o dynamice procesu komuni-
kacji literackiej. Glowinski, opisujgc komunikacje literackg jako sfere
napie¢, przedstawia 6w podstawowy konflikt tak: nadawca, idac od
systemu do tekstu, dazy do maksymalnej ekonomii méwienia, orientu-
jac sie na kontekst, na sytuacje, podczas gdy dla odbiorcy postepujace-
go w odwrotnym kierunku — od tekstu do systemu, najwazniejszy jest
dostatecznie wyrazisty i pelny tekst, aby odtworzy¢ z niego sytuacje;
odbiorca potrzebuje wiec tego, co zapewnia redundancje 5. Konflikt
ten, wynikajgcy z samego podzialu rél miedzy nadawcg a odbiorcg, znaj-
duje rozwigzanie w pewnym kompromisie, ktérego celem jest wypelnie-
nie sie aktu komunikacji — przekazanie znaczen. Aby za posrednictwem
dziela literackiego przekazany zostal jakis sens, musi rozegraé sig¢ dra-
mat komunikacyjny, bedacy efektem spotkania dziela i czytelnika. Tekst,
niczym partytura, jest zapisem znakéw czekajgcych na ozywienie.
Stad lektura wymaga mniejszej czy wiekszej aktywnosci czytelnika,
uczestnictwa w konstytuowaniu senséw 16,

Realizowanie pewnego programu sterowniczego spotyka sie zatem
— moze raczej nalezaloby powiedzieé: Sciera sig — z aktywnoscig od-
biorcy. Przede wszystkim przejawia si¢ ona w akcie rozpoznania kon-
wencji, jakie realizuje utwoér, gdyz jest to jeden ze wstepnych warun-
kow rozumienia dziela. Jej efektem jest takze zdynamizowanie pola za-
kreslonego ,horyzontem oczekiwan” 17. Horyzont oczekiwan jest uksztal-
towanym drogg czytelniczych doswiadczen zasobem wiedzy i sadow o li-
teraturze — wiec i sposobdéw jej rozumienia. Stanowi produkt lekturo-
wych praktyk; obejmuje to, czego sie odbiorca spodziewa i na co sie
przygotowuje. Ow horyzont wyposaza czytelnika w okreslone mozliwo$-
ci percepcyjne, a takze steruje ze swej strony odbiorem, stajac sie w ten
sposéb jakby drugim, obok samego tekstu, generatorem sygnaléw dla
odbiorcy. Kiedy odbiorca styka sie z czyms$ na tle swej dotychczasowej

3 M. Gtowinski, Komunikacja literacka jako sfera napieé. W: Style odbio-
T, s. 15.

18 Jedli chodzi o aktywno$é czytelnika, to Glowinski (Wirtualny odbiorca
w strukturze utworu poetyckiego, s. 78—179) przeformulowuje Ingardenowskie roz-
réznienie miedzy czytaniem biernym a czytaniem czynnym: nie chodzi o postawe
podmiotu (jak u Ingardena), ale o fakt, ze sama struktura utworu projektuje czy
zaklada rézne postawy adresata.

17 Posluguje sie tym terminem za: H. R. Jauss, Historia literatury jako wy-
zwanie rzucone teorii literatury. Przelozyl R. Handke. W antologii: Wspédlczesna
teoria badatt literackich za granicg, t. 3.
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praktyki niezwyklym, z czyms$, co go zaskakuje, czego nie rozumie —
musi to jako$ odnies¢ do kontekstu swej wiedzy i swoich oczekiwan.
Musi ,,oswoié” tekst, ,,pogodzi¢”’ go ze soba, jak réwniez ,,pogodzi¢” sie-
bie z tekstem. W lekturze zatem samo dzielo, niezmienne w swej ma-
terialnej postaci, nabiera plastycznosci jako konkretyzacja, jako efekt
spotkania. Mozna by powiedzie¢, ze z tego spotkania i dzielo, i czytelnik
wychodza odmienieni.

Aktywnos$é, o ktorej tu mowa, ujawnia sie jako swoista gra miedzy wie-
dza a niewiedza, miedzy porzadkiem a chaosem 18, Trzeba odnalez¢ zasade
konstrukeji, reguly wigzania znaczen, zamieni¢ poczatkowy chaos w fad,
uporzgdkowaé to, co niesie tekst, i to, czego sie od niego oczekuje. Wy-
padkowa jest miarg napiecia miedzy dzielem a czytelnikiem. Ten, kto nie
posiada okreslonej wiedzy, nie dysponuje potrzebnym zasobem kompe-
tencji, skazany jest na blgdzenie. Korektura blednych rozwigzan odby-
wana w trakcie lektury, w procesie kolejnych faz ,stawania sie” utwo-
ru, wzbogaca owe kompetencje, modyfikuje horyzont oczekiwan. Jesli
wige czytelnik blgdzi, to jest to tylko jeden z etapéw, poniewaz od jego
wysitku zalezy odnalezienie drogi. Lepiej moze powiedzie¢ nie ,,0odna-
lezienie”, lecz ,,zbudowanie” sobie drogi poprzez dzielo ku sensom, kté-
rych mozliwos¢ dzielo ustanawia. W tym blgdzeniu i odnajdywaniu za-
wiera sig¢ cala aktywnos¢ lektury i tu takze miesci sie problem nieporo-
zumien. ’

3

Powodzenie wszelkiego rodzaju zabiegow sterujgcych odbiorem za-
lezy od umiejetnosci zastosowania odpowiednich $rodkéw, a przede
wszystkim od istnienia na tyle skonwencjonalizowanych i utrwalonych
sposobow porozumiewania sie, iz komunikacja ma cze$ciowo postaé zau-
tomatyzowanych ,,odruchéw”, przy czym automatyzm ten jest w du-
zej mierze nieuswiadamiany. Tym sposobem mozliwa jest swego rodzaju
zonglerka reakcjami odbiorcy, bo dajg sie one stosunkowo latwo prze-
widzie¢ w ramach pewnych schematéw. Michat Choromanski korzysta
z bogatego arsenalu schematéw literatury sensacyjno-kryminalnej. Na
odbidr tej literatury w znacznej mierze oddzialuje zesp6! apriorycznych
nastawien wywiedzionych z praktycznej znajomosci praw odmiany ga-
tunkowej. Wiadomo bowiem, ze ten typ literatury funkcjonuje w ra-
mach wyznaczonych przez powszechnie akceptowane konwencje i pod-
dany jest ostrym rygorom. Tak daleko posunieta konwencjonalizacja
stwarza pokusy, ktérym Choromanski chetnie sie poddaje. Siegniecie
po szablony sensacyjno-kryminalne daje mu mozliwo$é realizowania stra-

18 Zob. E. Balcerzan, Perspektywy ,,poetyki odbioru”. W zbiorze: Problemy
teorii literatury, seria 2, s. 54.
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tegii, ktéora polega na takim ,rozregulowaniu” komunikacji literackiej,
by zamet, jaki powstanie, mobilizowal czytelnika do przywrdcenia za-
chwianej rownowagi. Pisarz balansuje miedzy réznymi , wariantami lite-
ratury” 19, co odbija sie na sytuacji komunikacyjnej dziela w ten spo-
séb, ze ulega ona zagmatwaniu. Czytelnik zmuszony jest do wysitku
porzadkujacego, co angazuje jego umiejetnosci i kompetencje. Tekst
uzyskuje niejako podwoéjne odniesienia: przedmiotowe i metatekstowe,
apelujgce o odkrycie regul wlasnego zorganizowania 2. Lektura prze-
obraza sie w poszukiwanie regul gry, gdyz z perspektywy odbiorcy stra-
tegia Choromanskiego przedstawia sie jako gra z czytelnikiem o poro-
zumienie 21, C

Odwotanie sie do wzorcow literatury sensacyjno-kryminalnej jest
najbardziej zasadniczym posunieciem, jakiego dokonuje Choromanski.
Krok ten determinuje w duzym stopniu sposéb realizacji przyjetej stra-
tegii, a wiec takze przebieg calej komunikacji. Ten typ literatury jest
wyjatkowo dogodny do prowadzenia gry z odbiorcg. Dzieje sie tak nie
tylko dlatego, ze jest to forma wysoce skonwencjonalizowana. Mozna
powiedzie¢, ze kluczowg role odgrywa tam zagadnienie wiedzy i nie-
wiedzy. Upraszczajac daloby sie do niego sprowadzi¢ wlasciwosei struk-
turalne powiesci sensacyjno-kryminalnej i szczegblng pozycje odbiorcy.
Gloéwng zasadg strukturalng tej odmiany gatunkowej jest zagadka. Two-
rzy ona charakterystyczny typ narracji linearno-powrotnej, determinu-
je zaré6wno kompozycje, jak i fabule, ,jest silg wewnetrzng, ktéra pod-

1 Tak Z. Zabicki (,Nowe Ksigzki” 1965, nr 6, s. 258) zatytulowal recenzje
tomu opowiadan Choromanskiego Warianty, sugerujagc nb., ze pisarz, mylgc
tropy i zwodzac czytelnika, sam siebie zwodzi, a zastawiwszy sidla literaturze, sam
w nie wpada — staje sie niewolnikiem konwencji.

20 J Stawinski (,Zazdro§é i medycyna” po wielu latach. , Twoérczosé¢” 1957,
nr 12, s. 140—141) sytuuje proze Choromanskiego w nurcie XX-wiecznej prozy
eksperymentalnej, ktérej poetyka, w odréinieniu od poetyki realistycznej, daiy
do wyeksponowania regul konstrukcyjnych, do ukazywania catej ,technologii” po-
wiesci, do obnazania zasad konstrukcji — bedac jawne, stajg sie one aktywne wo-
bec tematu.

21 Gre z czytelnikiem S. Wyslouch (Proza Michala Choromanskiego. Wro-
claw 1977, rozdz. Czytelnik w pole wyprowadzony) uznaje za podstawowsg zasade
strukturalng utworéw Choromanskiego. Przejmujac owa ogbélng konstatacje poru-
szam sie tropem wyznaczonym juz przez te autorke. Przystaje bowiem na opinie
M. Hendrykowskiej (Choromafniski na mapie literatury. ,Teksty” 1977, nr
5/6, s. 323): ,Praca Seweryny Wystouch — jako pierwsza — wyznacza precyzyjne
i pewne wspélrzedne [..] pisarstwa [Choromanskiego], ulatwiajac tym samym
orientacje w podrozy wszystkim, ktérzy zamierzajg udaé¢ sie w tamte strony”. Pro-
blem gry znajduje takze poczesne miejsce w ksigice A, Konkowskiego Mi-
chat Choromanski (Warszawa 1980), lecz traktowany jest raczej w kategoriach filo-
zoficznych czy psychologicznych, a nie jako koncepcja metodologiczna w badaniach
komunikacji literackiej w prozie autora Kotléw Beethovenowskich.
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podporzgdkowuje sobie totalnos¢ struktury powiesci” 22. Zagadka miesci
siec w sferze niewiedzy, a domagajac sie rozwigzania dynamizuje uklad
wiedza—niewiedza, ktéry zaczyna. podlega¢ kolejnym fazom destabiliza-
cji. Kres temu procesowi kladzie rozwigzanie, ustanawiajgce nowa jakos-
ciowo konfiguracje wiedzy i niewiedzy. Dlatego tak wazne jest w powie-
$ci sensacyjno-kryminalnej zagadnienie rozdzialu wiedzy pomiedzy nar-
ratora, bohateréw i czytelnika. Rola odbiorcy wyznaczona jest m. in.
przez rodzaj i ilo§é jego wiedzy. Moze on obserwowaé samg tylko meto-
de $ledztwa i sprawno$¢ detektywa, wiedzac juz, ,kto zabil”’; moze
,Wspolpracowaé¢” z detektywem, nie znajgc sprawcy, itd. Od zakresu
wiedzy, jaki przyznany zostal czytelnikowi, zalezy w duzej mierze
ksztalt samego utworu, stgd kategoria wirtualnego odbiorcy jest w po-
wieéci sensacyjno-kryminalnej szczegdlnie wyrazista. Prawa tej odmia-
ny gatunkowej ustanawiajg swoistg rywalizacje miedzy nadawcg a od-
biorcg, ktora odbywa.sie w ramach ustalonych przez konwencje. Od-
biorca przygotowany jest wiec na zagadke, z ktérg bedzie moglt sie zmie-
rzy¢. Chce najpierw nie wiedzie¢, aby na koncu cieszy¢ sie swojg wie-
dzg. Pozada zagadki, by moéc jg rozwigzaé.

Tym oczekiwaniom Choromanski pozornie wychodzi naprzeciw. Kot-
ly Beethovenowskie znajdujg sie najblizej klasycznego wzorca powiesci
kryminalnej, czyli powiesci-zagadki. Kotty otwiera nagle i niespodziewa-
ne zdarzenie: oto dokonano zbrodni, ktérej $wiadectwem jest trup lezg-
cy w katuzy krwi. W chwile potem pojawia sie detektyw (sedzia Uxa-
kowski), ktéry rozpoczyna przestuchanie podejrzanego (Jana Filoma-
dzkiego). Powies¢ zaczyna sie wiec rozwija¢ w sposéb wzorcowy, juz na
poczatku pojawiaja sie gléowni aktorzy kryminalnej rozgrywki. Jest tez
»pierwszy poruszyciel” §wiata powiesciowego: czyn zagadkowy — zbro-
dnia. Nawigzanie do formuly sensacyjno-kryminalnej okazuje sie jednak
pozorne czy przynajmniej dwuznaczne, powie$¢ bowiem kwestionuje
jeden z zasadniczych aksjomatéw tego typu literatury — rozwigzanie
zagadki 23. Zakonczenie nie przynosi zadnego wyjasnienia, narrator za-
ciera $lady, zmienia topografie, nazwy miejscowosci i pory roku, pozo-
stawiajgc tym samym opowiedziane zdarzenia w mroku tajemnicy. Sprze-
niewierzajgc sie oczekiwaniom Choromanski rozbija wzorzec, do ktérego
sie odwotuje, a w konsekwencji narusza typ porozumienia, jaki, wyda-
walo sie, proponowat czytelnikowi. Utwor wylamany w ten sposéb z ram
odmiany gatunkowej ujawnia swe niezorganizowanie, ktérego nie po-

2 S Lasié, Poetyka powie$ci kryminalnej. Préba analizy strukturalnej. Prze-
lozyla M. Petrynska. Warszawa 1976, s. 67; o zagadce zob. tez s. 59, 61, 65—67.

28 Zobh. ibidem, s. 65: ,Zasada zagadki w powiesSci kryminalnej jest [...] zasada
rozwigzania zagadki. Jest syntezg ciemno$ci i $wiatla”. — W. Bialik,
Potyczki z konwencjq. , Teksty” 1973, nr 6, s. 145: , Wszystko, co dotad bylo zagad-
kowe i tajemnicze, zostaje oto uporzadkowane i racjonalnie wyswietlone”.
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rzadkujg juz reguly, sugerowane tylko, ale nie realizowane. Tak zaaran-
zowany konflikt domaga sie od czytelnika zazegnania.

Gra podjeta przez Choromanskiego pozbawia odbiorce satysfakeji roz-
wiklania kryminalnej zagadki czy emocji Sledzenia sensacyjnych pery-
petii rozwijajacych sie wedlug znanych schematéw. Pozbawia przyjem-
nosci, jaka dawala znajomos¢ ograniczonego repertuaru rozwigzan sko-
dyfikowanych w systemie konwencji jak w systemie jezyka, ktory sie
dobrze .zna i ktoérego gramatyka odstania reguly budowy zdan, czynigc je
zrozumialymi. Jest to swoista przyjemnos¢ skrywanego przed samym
sobg przyzwolenia na poddanie sie grze, ktérej reguly sa doskonale zna-
ne, co nie przeszkadza wcale emocjom. Istota bowiem wszelkiej zabawy
polega na tym, ze akceptujemy umownosé¢, ale §wiadomos¢ tej umownosci
jest w pewnym sensie zawieszona, dlatego z pelnym zaangazowaniem
mozemy braé¢ udzial w grze, o ktorej wiemy, ze jest przeciez tylko ,na
niby”. Warunkiem koniecznym pelnej harmonii jest znajomos$¢ i akcep-
tacja regul gry przez obu partneréw. Strategia Choromanskiego sytuu-
je odbiorce jako partnera gry nowego typu.

4

W Kotlach Beethovenowskich juz sam poczgtek — z trupem lezg-
cym w katuzy krwi, sedzig $ledczym przestuchujgcym podejrzanego —
w oczywisty sposob kojarzy sie z powiescig kryminalng. Jest sygnalem
»kryminalnosci”, sygnatem, kt6ry nie moze uj$¢ uwadze odbiorcy, gdyz
jest na tyle oczywisty i jednoznaczny, Ze nie stwarza zadnych watpli-
wosci. Staje sie wiec sygnalem waznosci, ktorego dyrektywe dzialania
mozna stre$ci¢ nastepujgco: ,,przygotuj sie na powies¢ kryminalng”.
Poczatek ten informuje réwniez, do jakiej odmiany gatunkowej mozna
by powies¢ zaliczy¢. Konkretyzuje to w znacznej mierze oczekiwania,
przygotowuje na okres$lony przebieg akcji i rozwoj fabuty. Stanko La-
si¢ rozrdznia cztery gléowne formy kompozycji powiesci kryminalnej:
forma sledztwa, forma poscigu, forma zagrozenia, forma akecji 24, Pocza-
tek Kotiow sygnalizuje przynalezno$¢ tej powiesci do formy S§ledztwa.
Budowa tej formy opiera sie na czynie zagadkowym: wiemy, ze co$ sie
zdarzylo, kto§ zostal zamordowany, ale nie wiemy, kto to zrobil i dla-
czego. Tak rodzi sie napiecie. Burzy ono réwnowage Swiata i wymaga
takiego przebiegu akeji, ktéry wyjasni tajemnice, przywracajgc tym sa-
mym réwnowage. Nad calg kompozycjg dominuje $ledztwo, dazenie do
przeksztalcenia czynu tajemniczego w czyn wyjasniony 25,

Pierwsze stronice powie$ci zawierajg, wydawaloby sie, pelne roz-
poznanie jej kompozycji. Dalej mozna by tylko $ledzi¢ realizacje sche-

24 Zob. Lasié, op. cit,, s. 73.
25 Zob. ibidem, s. 74—175.



ARANZOWANIE NIEPOROZUMIEN.., 223

matéw, rejestrujgc co najwyzej odchylenia od wzorcéw spowodowane
krzyzowaniem sie réznych wariantéw, przenikaniem sie form, pomy-
slowo$cig pisarza — wszystko jednak w granicach normy, jakg sugeru-
ja sygnaty w tekscie. Odkrycie zbrodni i poczatek przestuchania tworzg
zagadke wyjsciowa na tyle doniosly, tajemnicza i niezwykls, Ze zdolna
jest zdominowa¢ uklad kompozycyjny i uformowa¢ nowy typ narracji
— narracje linearno-powrotng. Jest to podstawowa cecha powiesci kry-
minalnej: z jednej strony jednostki fabularne prowadza ku przysztosci,
ku odkryciu zagadki, z drugiej — ku przesztosci, ku punktowi wyjscia,
ku tajemnicy, ktéra promieniuje na calg powie$¢, domagajgc sie wyjas-
nienia i upodrzedniajgc w stosunku do siebie wszystkie inne zdarzenia.
Chociaz akcja posuwa sie naprzdd, ,,oddalajac sie” od punktu wyjscia,
to jednak, paradoksalnie, zwrécona jest wstecz, bo zmierza do rozwikla-
nia zagadki, ktéra legta u jej poczatku.
Ow paradoks jest gléwng przyczyng rygorystycznej kompozycji powiesci
kryminalnej: wszystko w niej zawsze jest rozmieszczone tak, ze ,odsyla”
i naprzéd, i w tyl.

koniec okazuje sie powrotem do poczatku [..]. [..] nad akcjg dominuje zagad-
ka wyjsciowa, ktéra dopiero na koncu zostanie rozwigzana, czynigc w ten
spos6b z ruchu linearnego zamkniety krag 2.

Otoz kompozycja Kottéw zdaje sie potwierdzac¢ zasade narracji line-
arno-powrotnej, a zatem spelniaé reguly odmiany gatunkowej, co raz
jeszcze sygnalizuje ,kryminalno$¢” powiesci. Narracja prowadzona
w pierwszej osobie przez Jana Filomadzkiego uzyskuje owo paradoksal-
ne podwoéjne uporzgdkowanie — progresywne i wsteczne. Po ekspozy-
cji zagadki zbrodni narrator cofa sie w czasie i zaczyna opowiada¢ ,,0d
poczatku”. Tym samym w powiesci pojawiajg sie dwa plany temporal-
ne: jeden -— odkrycia zbrodni, drugi — prezentacji zdarzen poprzedza-
jacych zbrodnie. Zmierzajg one ku sobie, dazac do przecigcia sig, tzn.
do chwili, kiedy narrator w swym opowiadaniu ,,dogoni” moment od-
krycia zbrodni. W punkcie wyjscia oba plany temporalne dzieli dystans
dokladnie pieciu miesiecy, kiory systematycznie sie zmniejsza. Oba po-
rzagdki temporalne prezentowane sg z duzego dystansu czasowego —
»pisze to z odleglosci lat” (369) 27 — co okresla perspektywe czasu nar-
racji w stosunku do czasu akcji.

Chrondlogiczny bieg narracji o zdarzeniach, jakie mialy miejsce
w prowincjonalnym miasteczku miedzy wiosng a jesienia, przerywany jest
cyklicznymi nawrotami do ponurej jesiennej nocy, kiedy to narratora-bo-
hatera poddawano przestuchaniu. Powie$¢ ta bowiem dzieli sie na ksie-
gi, z ktéorych kazdg rozpoczyna przypomnienie zbrodni i catej sytu-

26 Ibidem, s. 56, 61.
27 Cyt. wedtug: M. Choromanski, Kotty Beethovenowskie., Powie$é. Poz-
nan 1970. Liczby w nawiasach wskazuja stronice.
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acji sledztwa. W ten sposoéb zagadka jest stale przywolywana i skiero-
wuje na siebie uwage odbiorcy. Trzy poczatkowe ksiegi zaczynaja sie
powrotem do sceny nocnego przestuchania, dokladnie do miejsca, w kté-
rym scena ta zostala zawieszona. Ksigga IV nie wraca do przestuchania,
lecz jej poczatek przedstawia samego sedziego Uxakowskiego jako mi-
lo$nika gry w szachy. Posta¢ sedziego przywoluje posrednio zagadke
zbrodni, gdyz juz na samym poczatku powiesci przydzielona mu zostalta
rola detektywa. Ksigge V takze otwiera opis zajeé sedziego $ledczego
Uxakowskiego. Ksiega VI rozpoczyna sie znéw sceng nocnego przestu-
chania, ktore powraca rowniez w ksiedze VII i zajmuje w niej znacznie
wiecej miejsca niz poprzednio, przy ogélnym skrdéceniu tej i nastepnej
ksiegi. Ksiege VIII w calosci wlasciwie wypelnia przestuchanie. Retro-
spekcje mieszaja sie¢ z odpowiedziami na pytania sedziego i sg jakby
narratorskim komentarzem do sytuacji, o jakie pyta sedzia. Staje sie
to znakiem zdynamizowania kompozycji zblizajgcej sie do punktu kul-
minacyjnego — zejécia sie dwdéch plandéw temporalnych i zakonczenia,
czyli rozwigzania zagadki. Prawie caly przebieg narracji potwierdza
zatem reguly odmiany gatunkowej, potwierdza je jednak tylko do za-
konczenia, ktére, jak wiadomo, niczego nie rozwigzuje.

Zachowanie sie bohatera-narratora podczas sceny przestuchania réow-
niez przypomina spetryfikowane w powiesciach kryminalnych schema-
ty zachowan przesluchiwanego podejrzanego. Mimo woli, niejako auto-
matycznie, Filomadzki przyjmuje role podejrzanego: jest zdenerwowany,
placze sie w odpowiedziach, goraczkowo poszukuje alibi.

Pod$wiadomie dazylem do tego, by sie wybieli¢ w jego oczach. Albowiem

nagle wydalo mi sie, ze tego wybielenia potrzebuje na gwalt. Nie wiem
czemu. {10]

Po pewnym czasie bohater uswiadamia sobie Zrédio tego automatyz-
mu, definiujgc tym samym wobec odbiorcy rodzaj sytuacji, w jakiej
sie znalazl:

Czulem sie osaczony, przyparty do muru: wszystkie powiesci kryminalne,
jakie czytalem, Marczynskiego, Wallace’a, Lerroux, mignely mi w glowie. Sa-
modzielnie myslacy plat mézgu podpowiadal mi, ze teraz powinienem byé bar-
dzo ostrozny, zwazaé¢ na kazde stowo. [79]

Zadam adwokata..! na nic nie bede odpowiadat..! — chcialem zakrzyknaé,
bo zndéw przypomnialem sobie przeréing lekture kryminalng. [142]

Te ,,metakryminalne” wtrety wyreczajg czytelnika w okreslaniu od-
niesien do standardowych odmian gatunkowych czy — szerzej — lite-
rackiego kontekstu, gdyz tematyzujg go po prostu. Tego rodzaju re-
fleksje o fikcyjnosci, ,literackosci” sytuacji pojawiajg sie czasem w po-
wiesciach, nie tylko kryminalnych. Przez wyrazony w ten sposéb dystans
do znanych wzoréw ma by¢ podkreSlona ,prawdziwos$¢” relacji. Lecz
»prawdziwos$¢” ta okupiona jest uwrazliwieniem czytelnika na konwen-
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cjonalnos$¢ przekazu, uswiadomieniem mu, ze $wiat przedstawiony bu-
dowany jest za pomoca konwencjonalnych schematéw. Rozbija to iluzje
$wiata przedstawionego, jest wiec waznym posunieciem w grze, jakg
prowadzi nadawca. Ostentacyjne sugerowanie kontekstu moze bowiem
okazaé sie znakiem falszywym, wprowadzajgcym nieporozumienie. Kie-
dy bohater komentuje swa 6wczesng sytuacje, moéwige:

Mialem przed sobg niejako stroniczke kryminalnej powiesci, ktérej za nic
nie chcialem doczytaé do konca. [156]

— czytelnik moze czué¢ sie wytrgcony ze stanu iluzji, gwarantowanej
zawarciem dyskretnej umowy regulujacej zasady porozumienia. Prze-
konywany byl przeciez od dluiszego czasu, ze ma do czynienia z po-
wiescig kryminalng, tak tez ja wiec odczytuje: kieruje sie sugerujacy-
mi taki typ odbioru sygnatami. Wchodzi w $wiat powiesci kryminal-
nej i — jak Jasio Filomadzki w role podejrzanego — zostaje niepo-
strzezenie wepchniety w role czytelnika ,kryminatu”. Przez bezposre-
dnie wskazanie konwencjonalnosci sytuacji automatyzm ten =zostaje
obnazony, co wiecej — ujawnia sie w ten sposéb sama sytuacja komu-
nikacyjna. Jest to bardzo wazny zabieg dla omawianej tu strategii, sta-
nowi réwniez charakterystyczne zjawisko dla metody pisarskiej Cho-
romanskiego w ogole.
Ujawnienie sytuacji méwienia w dziele czyni ja samg widocznag
i wazng, pozwala nawigzaé bezposredni kontakt miedzy autorem a czy-
telnikiem. Takie konstruowanie sytuacji narracyjnej ma na celu za-
inscenizowanie aktu lektury, by odpowiednio nim kierowac 2. W Kot-
lach tekst powiesci zaprezentowany zostaje czytelnikowi niczym par-
tytura utworu muzycznego, na ktérej zaznaczono sposéb jego ,,odegra-
nia” (odbioru), sam narrator bowiem nazywa opisywane przez siebie
wypadki ,zyciowg IX Symfoniq” (462). Muzyczne terminy okreslaja
kompozycje (np. tytuly ksigg: Strojenie instrumentéw czy Coda),
zmienno$¢ czasowg, nawroty i opdznienia (np. ,,Ale retenuto. Un poco
retardante”, 368), napiecia i stany emocjonalne (np. ,,dookola bylo te-
raz piano, prawie pianissimo”, 283; ,zdobylem sie na wolanie
{(w minorze)”, 408) 2%, Jaky wage przywiazuje nadawca do kierowania
w ten wlasnie sposéb reakcjami i nasirojami odbiorcy, $wiadczy fakt,
iz narrator definiuje niektére terminy, dbajgc, by ich znaczenie, a przez
to i metaforyczne odniesienie, byto rozumiane:
Obligato w muzyce oznacza cze$é utworu, ktérej nie mozna opuscié z ca-

losci. Wydaje mi sie, ze nie mam prawa opuscié tych kilku taktéw tyczacych
dra wet. Marcinkiewicza. [323]

% Zwraca na to uwage Wystouch (op. cit.,, s. 130).

# Muzyczno$¢é formy Kotléw zanalizowala wnikliwie M. Wozniakie-
wicz-Dziadosz (Kategorie muzyczne w strukturze tekstu narracyjnegd. Na przy-
kladzie ,,Kotléw Beethovenowskich” Choromatiskiego i ,,Martwej pasieki” Iwaszkie-
wicza. ,Pamietnik Literacki” 1979, z 4).

15 — Pamietnik Literacki 1982, z. 3/4
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W Kotlach wystepuja rowniez bezposrednie zwroty do czytelnika,
dotyczace samej sytuacji moéwienia, komentujgce te sytuacje, uwierzy-
telniajgce relacjonowane wypadki czy charakteryzujgce stosunek nar-
ratora do nich: ‘

Juz wiadomo, iz koniec ten nastapil pewnego pazdziernikowego wieczoru.
(Patrz ksiege pierwsza, wstepne strony, ten rodzaj anteludium.) [367]

Prosze mi wierzyé. [..] Nienawi$¢ ludzka jest czyms$ tak uderzajgcym, tak
wyjatkowym, ze nie nadaje sie i nie odpowiada zadnym opisom. [368—369]

Tu musze cofngé sie nieco w czasie; przepraszam, ze sie chronologicznie
placze. [390]

Bylem na miejscu przeznaczenia (moze nalezaloby napisaé przeznaczenie
majuskutami) [...]. [406]

Zwroty te pelnig niewgtpliwie funkcje sterujaca. Dlatego tez kiedy
w swoistej ,,rozmowie” z czytelnikiem rozpoczynajacej ksiege IX nar-
rator prawie wycofuje sie ze wszystkiego, o czym opowiadal, czytelnik
czu¢ sie moze jak kto§ porzucony na bezdrozu przez przewodnika, kt6-
ry dotychczas tak wiernie mu towarzyszyl. Funkcje sterujaca majg
takze liczne komentarze narratora. Sugerujg one ukryte znaczenia
poszczegdlnych epizodéw, znaczenia na razie niedostepne, niezrozumia-
le, ale majace sie z czasem odstoni¢:

— Uciekaj, nim cie oddech zatruty owionie! — [Szton] zacytowal Mickie-
wicza.

O, gdybym to wiedzial, ze wcale przy tym nie zartowal! Mial czelno$é¢
mnie uprzedzaé, uprzedzaé o czyms zblizajacym sie, a naprawde okropnym —
i jakby znajdowal przyjemnos¢ w odslanianiu przed $lepym swych kart.
[67—68]

okazalo sie — [Szton] w istocie prosi mnie o powtérne zagranie tego samego
choratu. Uczulem sie schlebiony, polechtany i zagralem raz jeszcze [...]. Boze,
o Boze! gdybym to wtedy wiedzial, na co w rzeczywisto$ci to bisowanie mu
bylo potrzebne! [89]

Komentarze takie prezentujg 6w naddatek wiedzy, ktérej czytelnik
jeszcze jest pozbawiony, gdyz narrator opowiada ze znacznej perspe-
ktywy czasowej. Intrygujg zatem, mobilizujg oczekiwania na pelne
wyjasnienie, ktére przewaznie jednak nie nastepuje. Tak to nadawca
dgzy do ,zawladnigcia” odbiorcg, chce nim kierowa¢, aby go... zwodzié.

Czytelnik jest zaskakiwany, ale pamietajac o sugerowanym typie
powiesci wie, ze ma by¢ zaskakiwany, bo takie sa prawa dobrego ,kry-
minatu”, Narrator juz na wstepie, zaraz po ekspozycji zbrodni, sklada
takg zaskakujgca deklaracje:

Historia niniejsza nie jest zadedykowana nieszcze$ciu, jakie spotkalo mo-
ja ciocie — ciocie, ktoérej z calego serca nienawidzilem. Jestem i pozostane
do konca najzupelniej szczerym. O ciocie Mele tu nie idzie. Idzie wylacznie
i przede wszystkim o niejakiego pana Ludomira Sebastiana Sztona. [11]
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To zastrzezenie narratora mogloby naruszyé porzadek oczekiwan,
organizujacy sie wokot zagadki morderstwa i jego ofiary, gdyby od-
wrbécenie akcentow waznosci nie dalo sie potraktowaé jako nowa, za-
skakujaca zagadka.

narastanie zagadek trwa az do kulminacji i w momencie najwiekszego spie-
trzenia eksploduje; wyjasnienie wybucha nagle, niby niespodziewany ogien 30,

Zagadkowa posta¢ Sztona jest w pewnym sensie ,konkurencyjna”
wobec zagadki morderstwa. Te dwie tajemnice panuja nad powieScig,
wzajemnie sie¢ przyciagajac i odpychajac. Po deklaracji narratora umie-
szczajgcej Sztona w centrum powieSci — odbiorca wierny regutom , kry-
minalu” musi oczekiwa¢, Ze posta¢ ta predzej czy pdzniej zostanie uwi-
klana w morderstwo. Ale w miare jak poteguje sie tajemniczos¢ wo-
ko6t Sztona, w miare jak narrator w swoich komentarzach wskazuje na
jego demoniczno$¢é — coraz mniej zrozumiala staje sie S$mieré ciotki
Filomadzkiego, otwierajgca powies¢. Brak uchwytnego zwigzku miedzy
Sztonem a zbrodnia staje sie jeszcze bardziej intrygujacy, gdy okazu-
je sie, ze waza podarowana przez Sztona i przekaz pocztowy od niego,
ktory Filomadzki pokwitowal, sg dowodami winy podczas nocnego prze-
stuchania. Stuchajgc popisow erudycji general-barona, obserwujgc je-
go dziwne zachowanie i maniery czytelnik zdaje sie zapomina¢ o mor-
derstwie, nie moze jednak o nim zapomnie¢ naprawde, gdyz ciagle
wraca ono w scenach nocnego przestuchania. Te autoprezentacje Szto-
na, liczne przyklady jego elokwencji wydajg sie z punktu widzenia za-
gadki morderstwa niepotrzebne, to one jednak tworzg misterne sieci,
w ktére zlowiony zostaje Filomadzki.

Takich pozornie niepotrzebnych fragmentéw jest znacznie wiecej.
Narrator Filomadzki relacjonujgc czas od maja do pazdziernika, czy-
li od pojawienia sie Sztona w miasteczku do odkrycia morderstwa, opo-
wiada o zdarzeniach, ktére nie tylko nie posuwajg ani o krok $ledz-
twa, ale rozwijajg sie w zupelnie osobne watki. Mozna z nich wydzielié
odrebne’ calosci, skladajace sie na panorame miasteczka i jego spolecz-
nosci.

Tak wiec w osobny watek wyodrebnia sie historia panny Klary Do-
lezal i jej siostry Doty. Klara — wz6r uczciwosci i solidnosci — jest
absolwentkg Akademii Malarskiej w Monachium i wiedzie skromnag
egzystencje udzielajac lekeji rysunkéow. Jej siostra Dota jest $mier-
telnie chora. Gasnie z wolna na oczach Klary, starajacej sie ratowaé
ja za wszelkg cene. Malarka popelnia defraudacjg, aby za zdobyte
w ten spos6b pienigdze kupi¢ konajacej siostrze ostrygi — jedyne, co
tamta moze jeszcze przelykaé. Ukazany jest dylemat, jaki przezywa
Klara: konieczno$¢ wyboru miedzy moralnym obowigzkiem ratowania

¥ Lasié, op. cit., s. 75.
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siostry a wierno$cig swemu surowemu kodeksowi zasad uczciwosci. Row-
niez osobno i bardzo subtelnie prowadzony jest watek doktora Marcin-
kiewicza, miejscowego weterynarza i aforysty, ktéry prawdziwie kocha
swych czworonoznych pacjentdéw i poswigca sie bez reszty lekarskiemu
rowolaniu niesienia pomocy i ulgi w cierpieniu. Ta pelna radosnego
poswiecenia realizacja wlasnego powolania (,,ide ora¢ swojego Szekspi-
ra” — mawial Marcinkiewicz) zostaje tragicznie przerwana. Doktor
zaraza sie nosd6wka i umiera w meczarniach. Historia pani Natowskiej
tez zamyka sie w pewng calo§¢. Oto zreumatyzowana staruszka, zne-
kana potwornymi bo6lami, pragnie skroci¢ swe doczesne meki i chce
w tym celu wyludzi¢ podstepnie od Fitomadzkiego trucizne. Bohater
wpada w panike, tymczasem Szton podsuwa Natowskiej pomyst wyra-
fincwanego samobdjstwa — celowe przeziebienie sie. Fitomadzki, wpla-
tany w calg afere, nie zdola niczemu zapobiec. Staruszka umiera, ale
w obliczu $mierci blaga jednak o pomoc, rozpaczliwie trzyma sie zycia.

Najobszerniejszy z tych watkéw stanowi romans Filomadzkiego ze
staro$cing Marig Falc. Dos$wiadczona wdowa uwodzi mlodego pianiste,
czynigc go mezczyzng i leczge z kompleksdw milodosci. Efektem tego
romansu jest niespodziewana cigza, ktérg staroscina postanawia zlikwi-
dowaé, a zalatwianiem wszystkich ,formalno$ci” obarcza zdezoriento-
wanego Jasia. Z narazeniem swej reputacji Filomadzki wykonuje pole-
cenie, ale po zabiegu nie odwozi staroSciny do domu, gdyz przychodzi
zbyt p6zZno na umoéwione miejsce. Staje sie to pretekstem do ostentacyj-
nego zerwania. Filomadzki zostaje z pokaznym diugiem, gdyz pienig-
dze na sfinasowanie zabiegu zdoby! zastawiajgc zloty zegarek wuja.
Wplatanie w kolejng afere, koniecznos$¢ zdobycia pieniedzy na wykup
zastawu, utarczki z ciotka, ktéra nie docenia jego talentu, sa osnowg
tych pieciu miesiecy z zycia Filomadzkiego. W gruncie rzeczy bowiem
bohater caly czas opowiada o sobie.

Zaprezentowane tu watki nie sg podporzadkowane zagadce zbrodm
a ewentualne ich powigzania z morderstwem okazujg sie blednymi sy-
gnalami (np. nienawis¢ Filomadzkiego do ciotki i che¢ zdobycia pienie-
dzy jako motyw popelnienia zbrodni). Wspéigrajg one jednak ze soba,
majg wspdlng wykladnie — wymiar etyczny. Nie stuzy to $ledztwu, ale
buduje sylwetke psychiczng glownego bohatera, gdyz kazda z tych hi-
storii posrednio czy bezposrednio jego dotyczy, dostarcza mu pretekstu
do refleksji. Filomadzki jest ,zaczadzony” przez Sztona. Omotany sie-
cig intryg, zwodzony aluzjami i niedoméwieniami, podstepnie wprowa-
dzany w blagd — traci zdolnos¢ rozpoznawania znaczen, co odbiera mu
mozliwo$é obrony. Bezradny i zdezorientowany staje si¢ narzedziem
rozgrywajacej sie poza jego plecami intrygi. Przeczuwa niebezpieczen-
stwo, ale nie potrafi sie broni¢ i ulega, poddaje sie zniewalajacemu,
perwersyjnemu urokowi zla. Nie za sprawg starosciny Falcowej, lecz
usidlony przez demonicznego barona Filomadzki traci.. cnote, czyli
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zmysl etyczny, sile moralng. Zagadka kryminalna odchodzi zatem na
plan dalszy, ustepujac miejsca kwestiom etycznym. Kryminalna roz-
grywka przeradza sie w ,psychologiczne szachy” sedziego Uxakows-
kiego (zob. 220), a nawet w swego rodzaju rozgrywke o dusze, przy
czym topos szachow (gry w szachy) przynosi ze sobg caly kontekst fi-
lozoficzno-moralny; biate i czarne piony stajg sie symbolami dobra
i zla. ,

Jednak zagadka zbrodni, obraz lezgcego w katuzy krwi trupa —
weigz powracajg w kolejnych mutacjach sceny przestuchania. Takie
przypominanie zabdjstwa dezorientuje, bo sugeruje schemat krymi-
nalny, podczas gdy z ta sugestia wchodza w konflikt sygnaly waznoSci
innego typu. Zmusza to do reinterpretacji poprzednich odczytan, do szu-
kania zasady, jaka okres$la funkcjonalno$¢ poszczegdlnych elementoéw.
Zagadka zbrodni, choé¢ ,niepotrzebna”, bo powies¢ wcale nie zmierza
do jej rozwiklania, znajduje swe umotywowanie poza schematem ,kry-
minalu”.

Narrator zamiast zaprezentowaé rozwigzanie zagadki formuluje na
konicu... teorie moralng, ale teoria ta nie. moglaby powstaé bez zamie-
szania Filomadzkiego w zbrodnie. Splot tajemniczych zdarzen wskazu-
je na afere szpiegowska (miasteczko graniczy z Niemcami, akcja dzieje
sie juz po dojsciu Hitlera do witadzy), tgczy sie z tym sprawa morder-
stwa, a w to wszystko wmieszany jest Filomadzki, podejrzewany juz
nie tylko o zabicie swej ciotki, ale takze o zdrade intereséw narodowych.
Ten rodzaj podejrzen kaze sedziemu Uxakowskiemu, dobremu patriocie
i zacnemu czlowiekowi (zob. jego zachowanie wobec Klary Dolezal),
patrzeé¢ na mlodego pianiste z nienawiscig.

kiedy w pewnych momentach oczy jego [tj. sedziego] i twarz stawaly sie czar-

ne i pelne nienawisci, nie moglem pojaé, dlaczego wyczuwam w nim Zlo, a za-

tem niemoralnosé. [...]

[...] nienawi$é graniczy ze Ziem [..] i.. dlatego tak nas ona przeraza [..].
[...] nie sposéb bowiem bez strachu patrzeé na Zlo. [369]

Wzrok sedziego uswiadamia bohaterowi, Ze on swojej ciotki nigdy
nie nienawidzil. Pytanie, czy nienawi$¢ moze wyplywat z pobudek szla-
chetnych, u$wiadamia czytelnikowi swoisty paradoks etyczny. Powiesé
otwiera sie zatem na problematyke moralng, tkwiacg w tekscie po-
przednio w sposéb jakby utajony, gdyz przyslaniala jg toczaca sie na
pierwszym planie rozgrywka kryminalna. Fitomadzki, dotychczas bez-
wolne narzedzie nieznanych sil, wplatany w kryminalno-szpiegowska
afere, a w istocie niewinny, pod ciezarem oskarzenia budzi sie z hipno-
tycznego snu, w ktoéry wprowadzil go Szton. Odzyskuje zmyst moralny,
dopiero teraz prawdziwie dojrzewa. Oskarzenie, jakie nan spada, i nie-
szczescie, jakie go dotyka (atrofia mies$ni przekreslajaca kariere piani-
styczng), z egotyka czynig czlowieka znajacego juz przedsmak cierpie-
nia, wrazliwego na dwuznaczno$¢ etyczng Swiata. Powstalg pod wptly-
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wem tych doswiadczen teorie¢ moralng — iz w kazdym czlowieku, nawet
najgorszym, moze sie odezwaé dobro — Filomadzki sprawdza po wyj-
§ciu z aresztu. Wroéciwszy do miasteczka, dzwigajac na sobie cate odium
cskarzenia, oczekuje od napotkanych znajomych owego rezonansu do-
bra -— jakby wygrania przez ., ordynarne” kotly subtelnego motywu
Scherza z IX Symfonii Beethovena. Oczekuje pelen watpliwosci i nie-
wiary w istnienie nienaruszalnego porzadku moralnego.

Tak wiec zbrodnia i cala intryga sensacyjno-kryminalna okazujg
sie z jednej strony blednym sygnatem, skoro powie$¢ neguje wzorzec,
ktéory ow sygnal sugeruje, lecz z drugiej strony staje sie potrzebna
i wazna dla przeprowadzenia pewnego dyskursu etycznego, przemy-
conego pcd maskg kryminalnego schematu. W samej kompozycji Kot-
tow kryja sie jakby sprzeczne sygnaly: realizuje ona typ narracji line-
arno-powrotnej — gléwny wyznacznik tej odmiany gatunkowej -—
i neguje go rownocze$nie, nie doprowadzajgc do kulminacyjnego roz-
wigzania. Skadingd niezwykle kunsztowna forma Kotiéw, rozczlonko-
wujgca caly utwor na ksztalt partytury symfonicznej, nasuwa podobne
ob-erwacje:

Muzycznosé okazuje sie [...] przede wszystkim [..] elementem ,gry” z czy-
telnikiem, ktérego snobizmy kulturalne sa uwzgledniane i aprobowane, ale
zostajg tez wykpione, ktérego kokietuje sie ,trudng” formg po to, by zanego-
waé jej sens, ktorego prowadzi sie w sposéb do$¢ wyrafinowany ku rozszyfro-
waniu tajemnicy, azeby w koncu ja zlekcewazyé 3.

Ogoélna wymowa powiesci takze kwestionuje zasady rzadzace lite-
raturg sensacyjno-kryminalng. Zlo zniewalajgce czlowieka i odbiera-
jace mozliwos¢ obrony przychodzi z zewngtrz i, jak ,drwina demo-
now”, wywraca ustalony porzgdek. Ale tkwi réwniez w sposéb utajo-
ny w samym czlowieku, razem z okruchami dobra. Dwuznacznosé¢ ety-
czna, brak beszglednych gwarantow sprawiedliwosci, harmonii, sensu
stawiajg pod znakiem zapytania podstawy ladu moralnego. Swiat spo-
wity mrokiem tajemnicy okazuje sie niepoznawalny. Powie$¢ krymi-
nalna natomiast jest.. namiastkg religii?, wzbudza bowiem ufnos¢
w Boski lad i sprawiedliwos¢, wiare w uporzadkowany s$wiat, w kto-
rym dobro triumfuje nad ztem. Jest to powie$¢ porzgdku, dlatego naj-
czeSciej spotyka winnego sprawiedliwa kara; jest to powies¢ potwier-
dzajgca system wartosci, a nie podajgca go w watpliwosé.

Kotly Beethovenowskie pozostawiajg czytelnika zdezorientowanego.
Stawiajg przed nim nie tylko pytanie o ,,dyrygenta $wiata”, lecz takze
o sposob ,,dyrygowania” samg powiescig, o rodzaj i reguly gry. Tekst

1 Wozniakiewicz-Dziadosz op. cit,, s. 202.

32 Zob. W. Haas, Teologia powiesSci kryminalnej. (Kilka uwag poSwieconych
Edgarowi Wallace’owi i literaturze kryminalnej w ogéle). Przelozyl! W. Bialik.
,»Teksty” 1973, nr 6, s. 89.
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jest tak skonstruowany, ze w jego lekture jakby ,wliczone” sg niepo-
rozumienia. Uwrazliwia to odbiorce na sama budowe wypowiedzi lite-
rackiej, gdyz u$wiadamia mu, jak dalece rozumienie utworu uzaleznio-
ne jest od uchwycenia regutl literackiego dyskursu. Reguly te podlega-
ja zaburzeniu, a przebieg komunikacji literackiej destabilizuje sie. Od-
biorca, spotykajac w tekscie sygnaly wchodzace ze sobg w sprzecznose,
musi uporzgdkowat chhos, jaki przez to powstaje, musi znalez¢ zasade
organizujgca na nowo porzgdek dziela. ,Dopuszczalne sa najglebsze
niewspolmiernosci i pekniecia — spaja je czynnik konstrukeyjny” —
pisze Jurij Tynianow 33.

5

Siegniecie po schemat sensacyjno-kryminalny i jego negacja, bu-
rzgc harmonie porozumienia miedzy nadawcag a odbiorcg, rodzg stan
nier6wnowagi. Podobnie czyn zagadkowy, tajemnica — gléwna zasada
powiesci kryminalnej — narusza w sposob zasadniczy réwnowage i two-
rzy napiecie domagajace sie rozladowania. Otdz jak wiadomo, zasadg
zagadki jest istnienie jej rozwigzania, a wyjasnienie jest przywroce-
niem réwnowagi naruszonej przez zagadke poczgtkows. Jednakze w Ko-
tiagh zmobilizowany potencjal oczekiwan nie zostaje rozladowany, stan
niero6wnowagi trwa. Sugerowana przez caly czas zagadka kryminalna
pozostaje nie rozwigzana i przez to jakby ,uniewazniona”, a — jesli
mozna tak powiedzie¢ — puste miejsce zajmuje rowniez zagadka, ale
innej natury, dotyczaca nie tyle sensu, ile regul sensu. Nie jest
ona umieszczona w $wiecie fikcji powiesciowej, nie dotyczy fabuly, lecz
odnosi sie do zorganizowania samego przekazu literackiego. Rozwigza-
nie tego typu zagadki, przywrécenie naruszonej przez nig réwnowagi,
aktywizuje sfere wiedzy i niewiedzy odbiorcy, ktory dazy do rozpoz-
nania ukrytych regul! gry, aby moéc w niej uczestniczyé. Nie chodzi
wigc o odkrycie przyczyny naruszajgcej porzgdek s$wiata przedstawio-
nego, lecz o odkrycie zrédel zakldcajgcych porzgdek komunikacji. Im-
peratywem dzialania jest zatem koniecznosé przywrodcenia zachwianej
réwnowagi. Dokonuje sie to w przestrzeni komunikacyjnej dziela, a nie
w planie kompozycyjno-fabularnym. Celem strategii nadawczej wydaje
si¢ wigc przeniesienie uwagi odbiorcy ze Swiata fikcji na reguly mowie-
nia w dziele, na sam komunikat; sposobem osiggniecia tego celu —
zdynamizowanie lektury przez gre z czytelnikiem.

Jesli poréwnaé¢ dzialajace tak W Swiecie fikeji, jak 1 w sferze lek-
tury ,,mechanizmy napedowe”, to ujawni sie wtedy pewna analogia.
Otéz przyczyng zaburzenia rownowagi w $wiecie fikcji jest zdarzenie,
definiowane jako motyw dynamiczny wywolujacy zmiane sytuacji

3% J. Tynianow, Fakt literacki. W: Fakt literacki. Wyboru dokonala E. Kor-
pata-Kirszak. Warszawa 1978, s. 28 (tlum. M. Plachecki).

\
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w $wiecie przedstawionym utworu, zmiane spowodowang badZ dziala-
niem bohatera, bgdz silami z zewngtrz 34. Zdarzenie jest jakby ,,spraw-
cg” ruchu. Zmiana relacji elementéw i zaistnienie nowych zaleznosci
jest $wiadectwem, rejestrowanym ex post, zaj$cia zdarzenia. Wszystko,
co jest pomiedzy jednym a drugim stanem — to dzianie sig, ruch. Zda-
rzenie mieSci w sobie pewien potencjal energetyczny, a energia, rozta-
dowywana w trakcie dziania sie zdarzenia, napedza cala machine epic-
ka. Zasadg ruchu jest dgzenie do przywracania wcigz zaburzanej roéw-
nowagi. Takie ,energetyczne” pojmowanie watku jako ciggu zdarzen
i kinetyczng zasade wyodrebniania watku jako spéjnego i zamknietego
etapu dziania sie proponuje Ryszard Handke 3%. Analogiczny proces za-
chwiania i przywracania réwnowagi obserwowa¢ mozna w wymiarze
komunikacyjnym dziela. Analizowano wyzej strategie nadawczg maja-
ca na celu destabilizacje odbioru i wymagajaca od czytelnika dziatan
porzadkujgcych. Mozna zalozyé¢, iz ,elementarnag jednostksy” tej stra-
tegii jest wlasnie nieporozumienie, zawierajgce réwniez pewien poten-
cjal energetyczny. Zdarzenie, rozladowujgc swdj potencjal, uruchamia
machine epickg — czyli ,,dziala” w planie kompozycyjno-fabularnym.
Nieporozumienie narusza stabilnos¢ procesdéw komunikacji, co w kon-
sekwencji powoduje oscylacje stanéw réwnowagi i nieréwnowagi, kaz-
de bowiem zaburzenie musi by¢ tak czy inaczej przezwyciezane. Stira-
tegia zakladajaca kontrolowany lancuch nieporozumien modeluje prze-
bieg komunikacji literackiej jako swoisty ruch wahadlowy. Nieporo-
zumienie (czy pewien ciagg nieporozumien) roztadowuje w trakcie lek-
tury swdj potencjal energetyczny ,napedzajac” ja, jesli tak mozna po-
wiedzie¢ — czyli ,dziala” w planie odbioru, w plaszczyznie komunikacji
literackiej.

Wyczerpanie sie energii kinetycznej ciagu zdarzen powodujacej ruch
i przemieszczanie sie kolejnych sytuacji destabilizujgcych uklad, natu-
ralne niejako wygasniecie zdarzeniotwoérczego potencjalu zwiastuje ko-
niec ,,dziania sie” w $wiecie fikcji. Jest to znak zamkniecia sekwencji
zdarzen, w odréznieniu od ich zamierzonego urwania przed zakoncze-
niem, czyli rozladowaniem calej energii 3. Wydaje sie, iz strategia opar-
ta na nieporozumieniu nie zaklada pelnego wyczerpania sie potencjatu
energii, o ktérej tu mowa. Lektura przebiegajaca zgodnie z wyzej przed-
stawionymi mechanizmami jest w szczegélny sposéb ,otwarta”. Plyn-
ne konstytuowanie sie znaczen poprzez cigg poprawek, nawrotéw i re-
interpretacji przeksztalca samg lekture w wielofazowy proces, ktérego
poszczegblne etapy interferujg miedzy sobg.

"8 Zob. definicje zdarzenia w Stowniku terminéw literackich pod red. J. Sta-
winskiego (Wroctaw 1976, s. 508).

3% Zob. R. Handke, Zdarzenie w $wiecie fikcji i jego morfologia. W zbiorze:
Tekst i fabula. Wroctaw 1979.

% Zob. ibidem, s. 102—103.
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Modelem takiego procesu moze by¢ zaproponowany przez Mukafov-
skiego opis struktury znaczeniowej zdania. Mukafovsky moéwi o dia-
lektycznej antynomii kazdego procesu znaczeniowego, o wzajemnym zwig-
zku miedzy ‘dynamika, i statykg znaczenia stowa w zdaniu. Z jednej
strony znaczenie to jest nam dane od razu, ustalone w ramach systemu
leksykalnego jezyka, z drugiej natomiast realizuje sie¢ dynamicznie, ponie-
waz wypowiedZ rozwija sie stopniowo w czasie. Znaczenie ksztaltuje sig
zatem rowniez pod ci$nieniem innych stéw, blizszego i dalszego konte-
kstu. Wypowiedz ma postaé strumienia znaczeniowego, w ktérym kazdy
element zostaje znaczeniowo<,otwarty” az do skonczenia sie wypowie-
dzi. Stad jedng z trzech zasad semantycznej konstrukeji zdania jest aku-
mulacja znaczeniowa. Jednostka znaczeniowa odbierana jest w ciggu na-
stepstw jednostek kolejnych (porzadek horyzontalny), a jednoczesnie
kazda jednostka odbierana jest na tle poprzedniej i na tle wszystkich
pozostatych (porzadek wertykalny). Znaczenia krystalizujg sie w pew-
nej przestrzeni, na styku tych dwoéch kierunkéw akumulacji 37. Janusz
Stawinski, podazajac za sugestiag Mukarovskiego, pisze:

Przybywajgce w toku rozwijania przekazu znaczenia ulegajag akumulacji

w ramach wielkich figur semantycznych, analogicznie jak ulegajg akumulacji

wartosci siow w szablonie syntaktycznym. Wprowadzane kolejno elementy

znaczeniowe nie tylko dodajg sie do poprzednich, ale takze je reinterpretuja;
informacje przybywajgce moga radykalnie zmieniaé warto$é juz znanych, dzia-
ta tu zatem — sformulowana przez Mukarovskiego — zasada oscylacji miedzy

statycznoscig jednostek znaczeniowych i ich dynamicznym stawaniem sie wy-
muszanym przez kontekst innych jednostek 38,

Proces lektury przeobraza sie zatem w cigg poprawek i nawrotéw
do weczesniejszych momentéw. Nastepuje weryfikacja konstruowanych
ukladéw znaczeniowych z punktu widzenia aktualnego stanu lektury.
To, co juz przeczytane, j‘est jeszcze znaczeniowo niegotowe, niezupelne.
Moze sie zmieniaé i przeobraza¢ wraz zrozwijaniem sie wypowiedzi,
wplywajac na ksztalt nowych elementéw. Migotliwosé powstajacych w ten
spos6b znaczen i aktywny udzial odbiorcy w ich konstytuowaniu spra-
wiajg, ze dzielo po przeczytaniu wydaje sie jakby nie zamkniete, nie
zakonczone i domaga sie ze strony odbiorcy wypelnienia, ,,zuzytkowa-
nia” nie wyczerpanego do konca potencjatu energii.

Reinterpretacja dokonywana podczas czytania to naprawianie bledu.
Czytelnik poddaje swe odczytania rewizji, kiedy w trakcie sukcesyw-
nie rozwijajgcej sie¢ wypowiedzi orientuje sie, Ze elementy znaczeniowe
wchodza w inny zwigzek, niz wydawalo sie poczgtkowo. Potrzebna wiec
okazuje sie korekta, ktéra ma zlikwidowaé zaistniale nieporozumienie.

37 Zob. J. Mukafovsky, O jezyku poetyckim. Przeklad i przypisy W. Gér-
ny. W zbiorze: Praska szkota strukturalna. Warszawa 1966.

8 J. Stawinski, Semantyka wypowiedzi marracyjnej. W zbiorze: Z kregu
zagadnient teorii powiesci. Wroctaw 1967, s. 27.
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Sadzi¢é mozna, ze tego rodzaju nieporozumienia sg koniecznym sklad-
nikiem lektury 3.

Aktywno$é odbiorcy, uwrazliwienie na samg budowe utworu, nasta-
wienie na gre literackg stanowig w mniejszym lub wiekszym stopniu
staly skladnik strategii odbioru przynajmniej czesci czytelnikow 40. Owa
strategia czytania nastawiona jest wlasnie na przelamywanie konwen-
cji, co powoduje podejrzliwos¢ w stosunku do wszelkich sygnatow lo-
kalizujgcych utwoér w okreslonej tradycji gatunkowej, w okreSlonej
konwencji. Tekst jest czytany przeciw jego naturalnej klasyfikacji, od-
biorca domaga sie migotliwoéci semantycznej, wieloznacznosci i niepew-
no$ci znaczen. Czytelnik chce, aby utwor kwestionowal jego przyzwy-
czajenia lekturowe, burzy! zastany system oczekiwan. Pozgdane jest
rozchwianie gatunkowe utworu, wiec i destabilizacja jego sytuacji ko-
munikacyjnej.

Jes$li uzna¢ dazenie do przelamywania ustalonego tadu konwencji
za 0g6lng ceche wspdlczesnej literatury, to badana tu strategia Cho-
romanskiego — zawodzenie czytelniczych oczekiwan, aranzowanie nie-
porozumien — wychodzi, paradoksalnie, naprzeciw oczekiwaniom. Dla-
tego tez da sie opisa¢ w kategoriach gry. Czytelnik jest bowiem przy-
gotowany na tego rodzaju niespodzianki (a do takiego wlasnie czytel-
nika Choromanski adresuje swg powies¢), jest swiadomy, iz w trakcie
lektury bedzie zmuszony do aktywnej wspoélpracy z pisarzem, do po-
rzagdkowania pozornego chaosu. Uwrazliwia go to na calg ,technologi-
czng” strone przekazu literackiego, gdyz wie, ze roéwniez tam szukat
trzeba klucza do rozumienia powiesci. Przyjmuje zatem gre, ktérej re-
guly, w przeciwienstwie do spetryfikowanego w kilku wariantach sche-
matu rozgrywki kryminalnej, posiadajg znaczny stopien nieokreslonos-
ci: Co wiecej, sg po czesci dopiero konstruowane w trakcie lektury badz
wynajdywane posréd blednych sygnatéw i mylnych tropéw. Uczestnic-
two w tego rodzaju grze literackiej przynosi czytelnikowi satysfakcje
nowego typu. Plynie ona z poczucia ,rozszyfrowania” partnera, z moz-
liwoéci odkrycia i rekonstrukcji nowych regul, a nie afirmacji spraw-
nego postugiwania sie' starymi. Daje to szanse wnikniecia w samg istote
literatury, ktéra moéwigc o $wiecie méwi jednoczesnie o samej sobie.

-6

Prowadzone tu rozwazania sklaniajg do wniosku, iz nieporozumie-
nie traktowaé¢ mozna jako chwyt nadawcy w ramach jego strategii gry

3% Na takg funkcje nieporozumienia zwrécit uwage M. Gltowinski (Kunszt
wieloznacznodci. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3) analizujac role ,,zapisu czechowi-
czowskiego”, ktory zbliza poezje autora nuty czlowieczej do idei ,,dziela otwartego”
U. Eco.

40 Zob., Stawinski, O dzisiejszych mormach czytania (znawcéw), s. 27.
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z czytelnikiem. Wobec ogdlnej koncepcji gry, wyznaczajgcej typ re-
lacji nadawczo-odbiorczych, nieporozumienie byloby chwytem nadaja-
cym specyfike przeprowadzonej w dziele strategii nadawczej. Traktu-
jac chwyt zgodnie z tradycjg szkoly formalnej jako gléwng zasade
dzialania artystycznego organizujgcg w sposéb wyrazisty strukture
utworu, mozna by nazwaé¢ badany wariant strategii gra nieporozumien.
Zmierzalaby ona do takiej konstrukcji literackiej, ktéra wytracalaby
odbiorce z utartych sposobdéw percypowania i rozumienia przekazu li-
terackiego, zwracajgc uwage na samo jego zorganizowanie. Poszukiwa-
nie regut to przechodzenie w kolejnych fazach lektury od nierozumie-
nia do rozumienia, od stanu nier6wnowagi do stabilizacji. Przezwycie-
zanie nieporozumien destabilizujacych relacje nadawczo-odbiorcze to
wlasnie przywracanie zachwianej réwnowagi. Wysunieto tu hipoteze
analogicznos$ci procesow zachodzacych w warstwie kompozycyjnej Swia-
ta przedstawionego i w wyznaczonej przez dzielo przestrzeni komuni-
kacyjnej. ,.Energetycznosé¢” zdarzenia skojarzono z ,energetycznoscig”
nieporozumienia, tym samym sugerujac dynamiczny charakter przebie-
gu procesow komunikacji literackiej. Nieporozumienie niesie ze sobg
potencjal energetyczny, ktéry roztadowuje sie w trakcie lektury, two-
rzac swoisty ruch przemieszczania sie faz stabilizacji i destabilizacji.

Kiedy przesila sie napiecie miedzy nadawcg a odbiorcg i komunika-
cja ulega zakloceniu, nieporozumienie, jakie wtedy powstaje, domaga
sie wyjasnienia, przezwyciezenia, likwidacji. Korektura jest poszerze-
niem wiedzy, przydaje sprawnofci, wzbogaca tego, kto jej dokonal. Po-
dobnie rozpoznanie czego$s nieznanego to mozliwo$¢ dostrzezenia pew-
nego elementu jako nowego na tle starych i wilgczenie go w obreb po-
siadanej wiedzy, ktéra tym samym podlega przegrupowaniu, poszerze-
niu, przekracza swe granice. Analogiczne zjawisko w odniesieniu do ko-
munikacji literackiej opisal Ryszard Handke, wprowadzajgc do katego-
rii Jaussowskich pojecie horyzontu rozpoznania i horyzontu iluminacji.
Horyzont rozpoznania to zasieg dostepnego odbiorcy przekroczenia ho-
ryzontu oczekiwan, to zdolno§¢ rozpoznania i przyswojenia tego, co
dotychczas nie znane. Owo przekroczenie rozbija dotychczasowy hory-
zont oczekiwan. W trakcie przyswajania dziela pojawiajgcego sie w ho-
ryzoncie rozpoznania horyzont oczekiwan odbudowuje sie na powrdét
jako nowa, integralna calo$¢ — horyzont iluminacji. Po stronie odbior-
¢y dokonuje sie zatem znamienny proces przeobrazenia i rekonstrukcji
Swiadomosci 41. Taki proces moze byé réwniez wynikiem ,,0swojenia”
nieporozumienia, uczynienia go zrozumialym. Lektura bowiem jest dia-
lektykg rozumienia i nierozumienia.

Przywrécenie réwnowagi, przezwyciezenie przeszkody jest pewnym

41 Zob. R. Handke, Kategoria horyzontu oczekiwan odbiorcy a wartoéciowa-
mie dziet literackich. W zbiorze: Problemy odbioru i odbiorcy.
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ruchem, przesunieciem w ukladzie. Nieporozumienie, intencjg nadaw-
cy i wysitkiem odbiorcy wilgczone w system, ogarnigte przez struktu-
re, staje sie elementem dynamizujacym proces komunikacji literackiej
jako sfery napie¢. W tej perspektywie lektura nabiera cech zdarze-
nia dziejgcego sie w przestrzeni komunikacyjnej wyznaczonej przez
dzielo literackie 42.

12 Takg wizje lektury proponuje Handke (Zdarzenie w $wiecie fikeji i jego
morfologia, s. 107): ,z tych mikrozdarzen — drobnych niekiedy przesunie¢ wyzna-
czajacych zmiany $§wiadomosci odbiorcy utworu-komunikatu — skiada sie to, co
bedgce rezultatem lektury jest istotng zmiang mentalnej sytuacji czytelnika —
a wiec moze byé nazwane zdarzeniem w tym sensie, w jakim jest nim zmiana
jego dotychczasowego horyzontu s§wiadomosei”.



