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ZARYS PROBLEMATYKI

Najwiecej informacji o wystepach XVIII-wiecznych zespolow wlo-
skiej komedii dell’arte w Polsce, jakimi obecnie dysponuja historycy
teatru, pochodzi z czaséw saskich, Scislej — z okresu panowania Augu-
sta III. W roku 1738 wraz z dworem tego monarchy przybyl do War-
szawy 13-osobowy zespol komedii wloskiej, ktérym kierowal Andrea
Bertoldi (Pantalon). Do zespolu tego nalezeli tez Carlo Malucelli (Doktor),
Bernardo i Isabella Vulcani, Giovanna Casanova (Rosaura), Antonio
Constantini, w r. 1748 znalezli sie w nim Antonio Bertoldi (Arlekin),
Camillo Canzachi (Taberino), Marta Bastona-Focari, a w r. 1751 —
Cesare D’Arbes (Pantalon). Byli to, jak wiadomo, aktorzy znani i wy-
bitni. Niektérzy z nich, jak D’Arbes i Canzachi, pisali utwory sceniczne
i znali zasady reformy teatralnej Carla Goldoniego 1.

Wstepna analiza repertuaru z lat 1734—1756 zespolu warszawsko-
-drezdenskiego komedii dell’arte wykazala XVII-wieczne, neapolitanskie
pochodzenie tego repertuaru oraz jego pokrewienstwa z repertuarem pa-
ryskiego Théatre Italien z poczagtkéw XVIII wieku. Ponadto w koncowym
okresie dzialalno$ci repertuar zespolu wloskiego zawieral utwory Gol-
doniego i innych autoréw podejmujacych préby zreformowania komedii
dell’arte 2,

1 Zob. nastepujgce rozprawy zamieszczone w ,Pamietniku Teatralnym” (1965,
z. 1): J. Lewanski, Miscellanea z czaséw saskich. — M. Klimowicz, Teatr
Augusta III w Warszawie. — J. Lewanski, Komedia dell’arte w Warszawie. —
M. Klimowicz, Komedia dell’arte w Warszawie.

M., Klimowicz, Commedia dell’arte @ Varsovie et son influence sur le
développement du Thédtre national polonais. W zbiorze: Italia, Venezia e Polonia
tra Illuminismo e Romanticismo. Atti del III Convegno di Studi promosso e orga-
nizzato dalla Fondazione Giorgio Cini, dall’Accademia Polacca della Scienze (Ve-
nezia, 15—17 ottobre 1970). Firenze 1973. Wersja polska: Komedia dell’arte w War-
szawie XVIII wieku i jej wplyw mna rozwdj sceny narodowej (,,Pamietnik Lite-
racki” 1974, z. 2).
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Zarowno wysoki poziom artystyczny przedstawien, jak i interesu-
jacy repertuar (utwory posiadajgce szybka, pomystows i komiczng akcje)
sprawity, iz komedia dell’arte zyskala w czasach saskich wielkg popu-
larnos¢, wieksza nawet niz cechujgca sie znacznym przepychem insce-
nizacji, ale i duzg statycznoscig wloska opera seria.

Te S$Swietne tradycje komedii dell’arte z okresu saskiego nie byly
kontynuowane w czasach Stanislawa Augusta. Podobnie jak w innych
krajach Europy, w Polsce nastgpil wowczas programowy odwrét od ko-
medii wloskiej, ktéra nie posiadajge wartosci wychowawezych, nie na-
dawala sie do realizacji programu o$wieceniowego. Uznana przez o$wie-
ceniowych reformatoréw za teatr zbyt pospolity, a nawet wulgarny,
reprezentujgca ich zdaniem zacofang kulture sarmacka, komedia dell’arte
zostala potepiona i ze sceny publicznej usunieta.

Zespoly komedii dell’arte pojawialy sie jeszcze w naszym kraju,
ich wystepy byly jednak sporadyczne i trwaly krétko, a i same przed-
stawienia mialy charakter inny niz za Saséw. Do takich zespoléw na-
lezala trupa, ktéra w r. 1767 lub 1768 wystawila (w teatrze warszaw-
skim?) komedie pt. Colombina combattuta da quattro emanti. Zachowa-
ny afisz tego przedstawienia zapowiadal komedie ,,dziwng”, ,bardzo we-
solg”, z baletami oraz z udzialem Pulcinelli jako posiadacza tajemnic
magii. Niestety, nie wiadomo nic blizszego o tym przedstawieniu i o gra-
jacych w nim aktorach. Mozna sie jedynie domysla¢, ze bylo to wido-
wisko przeznaczone dla szerokich kregéw publicznosei, o czym $wiad-
czylaby niska stosunkowo cena biletéw (pierwsze miejsce — 6 flore-
néw, drugie — 4, a trzecie — 2)3.

Okazji do zapoznania sie z komedig dell’arte, a wlasSciwie z jej ele-
mentami, dostarczaly w czasach Stanislawa Augusta widowiska popu-
larne prezentowane przez wiloskie zespoly wedrowne. Istotnymi witasci-
wosciami tego rodzaju imprez byly ich niezwyklo§¢ czy nawet sensa-

3 Afisz przedstawienia zachowal sig¢ oprawiony z rocznikiem ,,Wiadomosci War-
szawskich” z r. 1768 (po nrze 26). Bibl. Ossolineum, sygn. Cz-89-Lit. Adl. Przedruk
TDM 1, 12. — W przypisach i aneksie zastosowano nastepujace skréty: AAD =
= _ Annonces et Avis Divers de Varsovie”’; AGAD = Archiwum Gléwne Akt Daw-
nych w Warszawie; ARP == Archiwum Rodzinne Poniatowskich (w AGAD); GW =
= ,Gazeta Warszawska”; PTG =J. Jackl, Problematyka teatru w gazetach i ga-
zetkach pisanych polskiego Oswiecenia. Rozprawa doktorska. Wydzial Filologiczny
Uniwersytetu Warszawskiego. Warszawa 1968 (repertuar); RTW I =J. Rudnicka,
Repertuar teatru warszawskiego w latach 1781—1783. Uzupelnienia do ,Repertuaru
utworéw scenicznych” Ludwika Bernackiego. ,Pamietnik Teatralny” 1961, z. 1;
RTW II =J. Rudnicka, Repertuar teatru warszawskiego. Dodatek wg , Annonces
et Avis Divers” (1784). ,Pamietnik Teatralny” 1968, z. 2; TDM =L. Bernacki,
Teatr, dramat i muzyka ze Stanistawa Augusta. T. 1—2. Lwow 1925; TN = Teatr
Narodowy 1765—1794. Opracowal J. Jackl (i inni). Warszawa 1967, WPW =
=J. Jackl, Widowiska popularne w Warszawie w latach 1764—1794. Kronika.
,»Pamietnik Teatralny” 1968, z. 1.
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cyjnosé, charakter czysto rozrywkowy oraz to, Ze adresowane byly do
najszerszego kregu odbiorcow. Widowiska te mialy bardzo dawng tra-
dycje. We Wioszech istnialy w swej najwczesniejszej formie juz w $red-
niowieczu, o czym $wiadczy dzialalno$¢ tzw. mimi giullareschi. Wy-
stepy w XVII- i XVIII-wiecznej Europie podobncgo rodzaju zespolow
i pojedynczych aktoréw nasycone zostaly charakterystycznymi cechami
komedii dell’arte, ktérej typowa plastyka ruchu, akrobatyka, mimika,
obecnosé postaci Arlekina w polgczeniu z wlasciwosSciami francuskich
widowisk jarmarcznych obejmujacych wystepy gimnastykéw, kuglarzy,
szarlatandéw i tresowanych zwierzat, ulegla daleko idgcym przeksztat-
ceniom i deformacjom.

Przedstawienia takie dawane byly przez Wlochéw w Polsce drugiej
polowy XVIII w. dos¢ czesto i budzitly znaczne zainteresowanie polskich
odbiorcéw. W roku 1768 miejscem uroczystosci i zabaw z udzialem lino-
skokdow, akrobatéow, pokazéw iluminacji i fajerwerkéw stal sie udo-
stepniony publiczno$ci Warszawy ogréd Krasinskich, nieco pézniej teatr
Radziwillowski, gdzie np. od 19 I do 24 III 1776 ogladano wystepy kom-
panii ,,gimnastykow” Antonia Brambilli i Nomory.

Trzeba przyznaé, ze wiele sztuk ku zdumieniu widzéw pokazywali i ze

cizba byla wielka. Mozna za prawde uznaé, ze czlowiek wiele osiaga przez
¢wiczenia, bez ktérych wiele niemozliwym sie wydaje4.

Oprécz pokazdéw gimnastycznych zesp6l przedstawil kréotkg panto-
mime komiczng pt. PierScien czarowny, albo Arlekin straszydio i Pierrot
biazen, w ktérej na zakonczenie mialo by¢ ,,cale miasto Warszawa re-
prezentowane, tak zZe mozna wszystkg rozpoznaé¢”. Brambilla wystepowal
rowniez w Krakowie, gdzie w r. 1781 dal m. in. efektowny pokaz fajer—
werkow 5.

W roku 1783 przyby! do Polski ostatni, jak sie wydaje, typowy zespot
komedii dell’arte, pod kierunkiem Angela Lazzariego. Lazzari, odtwa-
rzajaey postaé Arlekina, przyjechal do Warszawy z Petersburga, gdzie
wiodlo mu sie prawdopodobnie nie najlepiej i gdzie zapewne popad?
w dlugi, poniewaz na granicy w Mitawie zajeto mu ,bagaze zawierajgce
40 do 50 strojow i tylez teatralnych rekwizytéw oraz machin [..] za
cene 130 dukatow”. W Warszawie znalazl sie wiec bez potrzebnego
sprzetu scenicznego, a na dodatek, chcge tutaj dawaé przedstawienia,

4 W. Mitzler de Kolof, Briefe eines Warschauer Schriftsstellers. War-
szawa 1775—1776. WPW, s. 84.

5 Ogloszenie GW z 25 III 1776. — L. Mitzler de Kolof, Brief eines
Gelehrten aus Wilna an einem bekannten Schriftssteller in Warschau di polni-
schen Schaubiihnen betreffend 1775, 1776. W: TDM 1. — Archiwum Kameralne

(w AGAD), sygn. II1/804 (stara sygn. 1536). — TN 506, 507. — J. Jackl, Teatr
stanistawowski w prasie wspélczesnej polskiej i obcej. ,Pamietnik Teatralny” 1967,
z. 1, s. 32. — WPW 84.
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‘zmuszony byl — w my$l obowigzujacych przepisow — do oplacania
‘taksy dyrekeji teatru: za kazdy wieczér 15 dukatow 6.

W tej trudnej sytuacji Lazzari zwrocil sie o pomoc do Stanistawa
Augusta proszac o obnizenie podatku w zamian za dostarczenie krélowi
,,Kilku momentow wesotosci i wytchnienia”.

Nie wiadomo, czy uzyskat to, o co prosil. W kazdym razie wsparcie
finansowe otrzymat. Kro6l poczawszy od 28 XI 1783 przekazywal Laz-
zariemu do kofica wystepow jego zespolu niemal kazdego miesigca
kwote 10—30 dukatéow w formie abonamentu lub daru?. Gest ten byt
‘bez watpienia wyrazem sympatii, jaka Stanistaw August zawsze darzyl
aktoré6w, a moze i zainteresowania ,szyderczymi sztuczkami” Arlekina-
~Lazzariego.

Zesp6l Lazzariego, jak wynika z ogloszen prasowych w ,,Annonces et
Avis Divers” i w ,,Gazecie Warszawskiej”, zyskal, rzecz zastanawiajgca,
‘dostep do teatru publicznego w Warszawie, a w grudniu 1783 oraz
'styczniu i lutym 1784 dawal tez prawdopodobnie przedstawienia w kro-
lewskim teatrze dworskim. Ogloszenia ,,Annonces” i ,,Gazety Warszaw-
skiej” przynoszg troche wiadomos$ei o charakterze sztuk wystawianych
przez Lazzariego. W dniu 1 XII 1783 publiczno$¢ warszawska obejrzala
komedie Arlekin czarownik z mitosierdzia -— z ,ré6znymi przebierania- ‘
‘mi”. Anons informowal, ze w niej ,,machiny sg dobrze dobrane, a prze-
bierania predkie”. Przedstawienie innej komedii, Zoroastre et Arlequin
plaidant, polgczone zostalo z wykorzystaniem ,,wielu machin i zmianami
dekoracji”. Troche wiecej wiadomo$ci podala ,,Gazeta Warszawska”
o ksztalcie inscenizacyjnym komedii Arlekin rodzqcy sie z jajka. Czy-
tamy wiec, ze w przedstawieniu tym Arlekin bedzie fruwaé¢ w powietrzu,
dowiadujemy sie tez o jego ,siedmiorakich przebieraniach” i innych
niezwyklych efektach wizualnych (,,wielka transformacja, w ktérej po-
kaze sie teatr caly iluminowany nowym i dziwnym sposobem”). In-
wencja aktorow polegala na stwarzaniu coraz nowych i zaskakujgcych
sytuacji scenicznych, na szybkim wprowadzaniu wcigz nowych elemen-
tow dekoracji.

Omawiane komedie mialy typowe wlasnosci widowisk, z jakimi naj-
czeSciej mozna spotkaé sie w poinym, schylkowym okresie komedii
dell’arte. Swiadczylyby o tym sceniczne funkeje i indywidualizacja po-
staci Arlekina, ktory w przedstawieniach tych m. in. ,,wychodzil z jajka
i wzlatywal w powietrze”, ,$piewal ucieszne piosenki i arie z muzyks”,
»Htanczyl taniec angielski”. Latwo dostrzec, ze kreacja Arlekina odbiega
tutaj znacznie od kreacji XVII-wiecznych, kiedy to byt on réwnorzed-

6 Zob. list A. Lazzariego do Stanistawa Augusta z 20 XI 1783 (datowany
rekg kréla). Bibl. Czartoryskich w Krakowie, rkps 965, s. 429 — zob. Aneks II.
List odnalazla K. Wierzbicka-Michalska (Aktorzy cudzoziemscy w War-
szawie w XVIII wieku. Wroctaw 1975, s. 158).

7 Zob. Aneks I, s. 203.
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nym partnerem innych postaci i nie korzystal z tak wielu wymyslnych
urzadzen scenicznych dla zaprezentowania swoich waloréw. Nie znamy,
niestety, blizej tresci komedii, w ktoérych w Warszawie wystepowat
Lazzari. Wydaje sie jednak, ze kladziono w nich mocny akcent na cyrko-
wg zreczno$é i indywidualny, blazenski popis postaci Arlekina. Wskazy-
walyby na to, pelnigce poniekad funkcje tzw. argumentéw, oméwienia
tych utworéw w ,,Annonces et Avis Divers” i w ,,Gazecie Warszawskiej”’
oraz same tytuly, w ktérych imie Arlekina czesto sie pojawia, sugerujac,
ze to wlasnie on jest bohaterem pierwszoplanowym 8.

Wystepy zespolu Lazzariego wzbudzily zainteresowanie wsréd pu-
blicznosci warszawskiej. Antoni Magier zanotowal w swojej Estetyce
stotecznego miasta Warszawy:

Odwiedzil tu nas takoz okolo 1780 r. Arlekin, Wioch, celujgcy w sposobie
gry swego rodzaju: jego plynna wymowa, wesolosé, zwinnosé w grze jednaly

u publiczno$ci szczegélne dla niego wzgledy *.

Powodzenie, o ktérym pisze Magier, nie trwalo jednak dlugo, mimo
iz Lazzari usilnie staral sie je sobie zapewni¢ wystawiajac m. in. komedie
Don Juan w 3 aktach, z kosztownymi dekoracjami, ,dobrze znajoma
w innych jezykach”. W dniu 12 IV 1784 rozpoczely sie wystepy zespolu
operowego Francesca Zappy skupiajgc calg uwage publicznosei War-
szawy. Zainteresowanie komedig dell’arte gwaltownie zmalalo. Jak wy-
nika z ogloszenn prasowych, Lazzari wystawil jeszcze 9 IV 1784 dwie
krotkie, dwuaktowe komedie: Le Tirane de son propre sang avec Arle-
quin mari commode oraz La Magicienne vendicative, i wkrotce z Pol-
ski wyjechal. Wiemy, ze wyst¢epowal w Pradze, Lipsku i Berlinie z nie-
jednakowym powodzeniem. Wiosng 1785 znalazt sie wr Wiedniu. Zobo-
wigzal si¢ realizowa¢ tam ,przedstawienia powazne, wesole oraz ope-
retki” w ciggu lata 1785, niebawem jednak wpadl w klopoty finansowe
i, jak sie wydaje, planéw swoich w calo$ci nie urzeczywistnil 19,

8 Proces wysuwania sie na pierwszy plan postaci Arlekina w komedii dell’arte
uzasadnia A. Nicoll w swojej pracy W S$wiecie Arlekina. Studium o komedii
dell’arte (przeloiyl! A. Debnicki. Warszawa 1967, s. 148, 149). Tytuly sztuk wy-
stawionych przez Lazzariego w Warszawie sg uderzajagco podobne do tytuléw
utworéw granych przez paryski Théatre Italien z pierwszej polowy XVIII wieku.
Zob. Th. S. Gueullette, Notes et souvenirs sur le Thédire Italien au XVIIIe
siecle. Paris 1938, s. 71-—178.

9 A. Magier, Estetyka stolecznego miasta Warszawy. Wroclaw 1963, s. 146.
W dalszej czesci swojej notatki Magier podaje nastepujgca wiadomos$é o Lazzarim:
»Zaltowano go, gdyz po krétkim swoim pobycie, chorujac, dni tu swoje zakonczyl.
Po nim sprzety teatralne, ubiory i rézne sztuczne silnie, czyli machiny, ktérych
do swojej gry mamigcej uzywal, lubo co do materialu proste, ale co do swego
skladu ciekawe i dowecipne, marnie przez Zydéw zajete zostaly”. Nie wiadomo,
czy jest to informacja prawdziwa, inne Zrédla jej nie potwierdzaja.

M E K. Bliml, G. Gugitz, Alt-Wienier Tespiskaren. Die Friihzeit der
Wiener Virstadtbiihnen. Wien 1925, s. 326. Czytamy tam, iz Antonio (1) Lazzari
rozpoczal swe przedstawienia 9 IV 1785 w skali kasyna w Tratnerhoff sztuka
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Po wyjezdzie zespolu Lazzariego komedie dell’arte w Polsce repre-
zentowaly juz tylko wioskie widowiska popularne. W czerwcu 1784
w Warszawie pojawila sie ,kompania powrozobiegundéw, kortyzanow,
na drucie tanecznikéw, ekwilibrystéow i wloskich marionetek z Policinel-
la”. Zespdt ten z powodzeniem prezentowal w roéznych krajach sztuki
zreczno$ciowe zyskujgc uznanie szerokiej publicznosci. W Warszawie
jego wystepy ogladano przy ul. Zakroczymskiej, w ogrodzie Kwiatkow-
skiego (od 16 VI 1785 z fajerwerkami Fabra). Prawdopodobnie ta sama
kompania dawala 11 IX 1785 w rezydencji prymasa Michala Poniatow-
skiego przedstawienia, w ktorych programie znalazly sie m. in. ,,0broty
na sznurze i komedia wloska z marionetek”. Wystep odby! sie na ,dzie-
dzincu przy mnéstwie zgromadzonego tlumu”. Podobny pokaz, w czasie
ktérego ogladano ,,widowiska na linach, marionetki’, mial miejsce na
placu jarmarcznym w Lowiczu. »

Elementy komedii dell’arte pojawialy sie w wystepach cyrkowych
Bartolomea (lub Paola) Colpiego, organizowanych w Warszawie od 3 V
(lub wezesniej) do 11 V 1786 w teatrze publicznym, gdzie oglgdal je Sta-
nistaw August (3 V 1786). Pokazy te obejmowaly m. in. utworzenie
wielkiej piramidy, ,,ekwilibrium piéra”, sztuki z drabing, z kieliszkiem
wina i lichtarzami, a takze prezentacje angielskiej pantomimy pt. Arlekin
posqg (11 V 1786), o ktérej wiemy, ze wystawiana byla w Londynie
w latach 1747—1771 11, '

Popularne widowiska wloskie, pelnigce wylagcznie funkeje rozryw-
kowe, nie znalazly uznania u o$wieconych, dla ktérych teatr mial byé
przede wszystkim szkolg obyczajow i spolecznego wychowania. W ro-
ku 1784 na lamach ,,Pamietnika Historyczno-Politycznego” ukazal sie
anonimowy artykut pt. Mysli jednej damy polskiej wzgledem prawa
poskramiajgcego zbytek w strojach, ustuzeniu i widowiskach. Jego autor
pisal:

Loterie, psy tancujace, malpy, marionetki i sztuki wszystkich Angielczykow

i wszelakiego rodzaju widoki wecale powinny byé zabronione, ktére ani do-

skonalg, bo dziecinstwem jednym nazwaé je mozna, ani zadnego uzytku kra-

jowi nie czynig nad same zniszczenie i ogolocenie z ostatniego grosza.
C. Goldoniego Il Torquato Tasso. Nastepnie wystawil jego komedie: Arlecchino
servitore di due padroni w 3 aktach (13 IV), Li tre regali ridicoli w 1 akcie oraz
L’Ipocondriaco deluso — $piewogra (,,singspiel”) w 2 aktach (16 IV), i Arlecchino
compagno del Diavolo. (Commedia con travestimenti). Bilety kosztowaly 40 i 20 graj-
caréw. Teatr Lazzariego przestal dzialaé¢ juz 8 V 1785 — przypuszczalnie wskutek
plajty. Lazzari udal si¢ nastepnie do Berlina, gdzie jego wystepy mialy uzyskaé
wieksze powodzenie.

11 Zob. afisz z 11 V 1786 (Bibl. Narodowa, sygn. XVIII.4.845). — GW - 1786,
z 3 i 10 V (zapowiedz). — WPW, 89, 90. Pantomima Arlekin posqg nosila w je-
zyku angielskim tytul Trick upon Trick, or Harlequin Statue, jej autorem byt
Joseph Yarrow. Zob. The London Stage. A Calender of Plays, Entertainments,
Afterpieces together with Casts, Box Receipts and Contemporary Comment.
Illinois 1961. — J. Hera, Z dziejow pantomimy, czyli Palac zaczarowany. Przed-
mowa Z. Raszewskiego. Warszawa 1975, s, 258, 350, przypis 82.
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Poglad ten popart Jézef Switkowski, redaktor ,,Pamietnika Histo-
ryczno-Politycznego” doradzajgec opodatkowanie na wzdér pruski wido-
wisk popularnych, aby w ten sposéb zahamowaé ich dziatalnoé¢ 12. W ro-
ku 1789 cigg dalszy tej dyskusji odby! sie podczas sesji sejmu (5 III),
kiedy to Jan Przeclawski, posel stonimski, przedstawil projekt opodat-
kowania widowisk popularnych, z ktérych dochéd miat byé przeznaczo-
ny na skarb publiczny. Projekt Przectawskiego poddany zostal pod
dyskusje, nie zatwierdzono go jednak. Stalo sie tak z pewnoscig dlatego,
ze widowiska popularne, bedgce latwg, nie wymagajgcg intelektualnego
wysitku formg rozrywki, mialy zbyt duzg liczbe zwolennikéw w réz-
nych sferach spoteczenstwa.

Widowiska popularne stworzyly ostatnig mozliwo$¢ wyeksponowania
wloskiej komedii dell’arte, ktéra w Polsce, podobnie jak w innych kra-
jach XVIII-wiecznej Europy, usunieta poza odreb gléownego nurtu zycia
teatralnego, powroécila tam, skad przyszla — na place i jarmarki miej-
skie, znalazta dla siebie miejsce w teatrze lalek i w cyrku. O jej daw-
niejszej $wietnosci informowaly juz tylko stroje przechowywane w gar-
derobach teatréow stanistawowskich 13,

Niezwykla zdolnosé komedii dell’arte do ,,szerokiej infiltracji” i od-
dzialywania kulturowego w Europie sprawila, ze wbrew oSwieceniowym
tendencjom wywarla ona pewien wplyw rowniez w Polsce okresu Sta-
nistawa Augusta. Slady tego wplywu odnajdujemy w 6wczesnym zyciu
obyczajowym, literaturze, publicystyce i teatrze. Przy czym wplyw ten
nie by}, jak sie wydaje, zwigzany bezposrednio z sygnalizowang wyzej
obecnoScig zespoléow wloskich, oddzialywanie dokonywalo sie raczej za
poérednictwem odwolarn do wezedniejszej i pdzniejszej tradycji komedii
wloskiej. Odwolania takie, zakladajgce wykorzystanie jej postaci i re-
kwizytow oraz ich funkeji, uwidoczniajg sie w uroczystosciach dworskich
i publicznych organizowanych w czasach stanistawowskich. Tak wiec
w barokowej fecie z rozkazu kréla urzadzonej na Bielanach 16 V 1766
obok postaci alegorycznych znalazt sie Arlekin, ktéry ,krazgc wsrdd
bachantow i oblewajgc kazdego winem’ pelnil, zgodnie ze swoim sce-
nicznym przeznaczeniem, role wesolka ozywiajgcego ruchem i humo-
rem towarzystwo 4. Masek i przebran wlasciwych komedii wloskie]j
uzywali uczestnicy zwyczajowo organizowanych za Stanistawa Augusta
redut karnawalowych. Jak informuja 6wczesne zrédia, chodzito w tym
wypadku zaréwno o ukrycie osoby uczestniczacej w zabawie, jak réwniez

12 Pamietnik Historyczno-Polityczny” 1784, t. 1, s. 496, 497. — WPW 87, 88.

13 Kostiumy ,arlekinskie” przechowywal teatr dworski Stanislawa Augusta
w Lazienkach oraz teatr Szczesnego Potockiego w Tulczynie — zob. B, Kré1l-Ka-
czorowska, Teatr dawnej Polski. Budynki, dekoracje, kostiumy. Warszawa 1971,
s. 193.

14 Zob. opis balu krdlewskiego na Bielanach: ,Wiadomosci Warszawskie” 17686,
nr 41, z 21 V, Suplement; nr 42, z 24 V. — TN 477, 478.
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o podkresSlenie tradycyjnymi Srodkami wesolego nastroju i komizmu
postaci. Taka funkcje rekwizyty te pelnily np. podezas ,reduty masko-
wej” w Warszawie r. 1769, kiedy to m. in. w masce wystgpil ,naj-
pierwszy pralat w Polszcze, ktoéry jg nosil en Scaramouche” i ,marsza-
lek nowej praw fabryki grajgcy Brygiela” 15,

Odwotania do komedii dell’arte znajdujemy takze w pewnych utwo-
rach z zakresu publicystyki i literatury dydaktyczno-moralizatorskiej
lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XVIII wieku. Odwolania te
miaty zgodnie z tendencjami os$wieceniowymi charakter zdecydowanie
pejoratywny.

Opublikowany w ,,Monitorze” z 1769 r. artykul wyszydzajacy zami-
lowanie publicznosci warszawskiej do widowisk kuglarskich wytykak
ironicznie gust owczesnych dam, dla ktérych ,pieskdw po arlekinsku
ubranych widzie¢ jest wielka szcze§liwo$é” 6. Z wykorzystaniem ter-
minologii charakterystycznej dla komedii wloskiej mamy tez do czynie-
nia w artykule ,Monitora” z r. 1770, gdzie autor wystgpil przeciw
wszystkim, ktérzy przyczynili sie do zniestawienia filozofii wskutek
tego, iz:

Odjeli jej postaé powazng, uczciwg, a po arlekinsku wystrychneli nale-
piwszy muszek $miesznych i réinego koloru platkéw naprzyszywawszy, kto-

rych zebranie naturalnemu wdziekowi i skladowi sprzeciwia sie 17,

W satyrze Adama Naruszewicza pt. Fireyk (1771) poréwnanie Fircy-
ka — modnego, lecz pelnego préznosci kawalera XVIII w. — do Arle-
kina ma cel oSmieszajgcy:

Na pietach sie wykreca, lata jak sparzony,
Udajac arlekina z lisimi ogony? 18

Nawigzanie do komedii dell’arte ulatwilo w innej, znanej satyrze
Naruszewicza pt. Reduty skonstruowanie satyrycznego obrazu spoteczen-
stwa sarmackiego:

Starcy sie przedzierzgneli w dzikie Pantalony,
Z mlokoséw Arlekini z lisimi ogony, 19

Pejoratywne odwolania do komedii wloskiej staly sie w niektérych
utworach okresu Os$wiecenia niemal stereotypowe. W powiastce alego-
rycznej Antoniego Naglowskiego Genealogia Rozumu i Dowcipu [...]

15 Ekscerpt z réznych gazet najrzetelniejszy zebrany in Julio 1769. Bibl. Osso-
lineum, rkps 566 II, s. 219, 220. Informacje te zawdzieczam uczynnosci dra Jerzego
Jackla.

18 Monitor” 1769, nr 5, z 18 I, s. 35.

17 Jw., 1770, nr 16, z 24 II, s. 124.

18 Poezja polskiego Os$wiecenia. Antologia. Opracowal J. Kott. Rysunki
J. P. Norblina. Warszawa 1956, s. 72.

1 A, S. Naruszewicz Satyry. Opracowal S. Grzeszczuk. Wroclaw

1962, s. 80—81. BN I 179.
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stuzg one do scharakteryzowania Dowcipu jako Lkategorii estetycznej.
O Dowcipie pisze Naglowski m. in., ze przybral on ,stréj Arlekina’™
oraz ze ,,plochy obrét wydarl go z Arlekinéw bractwa” 20. Inny przy--
klad inspirujgcego wplywu komedii dell’arte odnajdujemy w konstrukeji
wiersza Na bal ksiecia Marcina (ok. 1782). Bohater tego utworu ,,Smiesz-.
ng na siebie posta¢ wzigwszy Arlekina” udat sie na bal wydany w War--
szawie, w palacu Radziwiltowskim, przez ksiecia Jerzego Marcina Lubo--
mirskiego. Spacerujac po sali balowej, ukryty pod maska, czynil szereg
krytyeznych obserwacji i szyderczych uwag pod adresem redutnikéw:
i samego ksiecia. Wskazywal na pozorng §wietnos¢ tej imprezy, w rze--
czystosci kryjacej tak negatywne zjawiska spoleczne, jak karciarstwo,
pijanstwo, rozwigzlo$¢ obyczajow 2!, Tak wigc i tutaj komedia dell’arte:
wykorzystana zostala w sposéb charakterystyczny dla twdrczosci saty-
rycznej okresu Os$wiecenia.

Komedia wloska, ktéra w ciggu dwoéch stuleci swojego istnienia
wywarla znaczacy wplyw na teatr wielu krajéw Europy, stymulowala
tez rozwdj teatru i dramatu w Polsce stanistawowskiej. Eksperymenty
autorow polskich szukajgeych w tej komedii wzoréw przypadly na naj-
wcezedniejszg faze owej epoki, na lata siedemdziesigte i osiemdziesiate,
przy czym szty w roéznorodnych kierunkach. Préby poczatkowe w tym
zakresie mialy bezposrednig tradycje w czasach saskich. Jak dowiodly
studia Adolfa Stendera-Petersena, nieprzypadkowe pokrewienstwo z ko-
medig wloskg wykazujg wezesnooswieceniowe, barokowe jeszcze w swo--
jej tresci i formie, komediofarsy ksiezny Urszuli Radziwillowej22. Caly
pierwszy akt komedii Mitosé dowcipna (1765) stanowi zabawne inter--
mezzo, w ktorym naczelng postacig jest Arlekin prezentujgcy swoje:
charakterystyczne zachowania na scenie (m. in. béle zotadka, przemiane
w statue). Jest tam takze dowcipny starzec Lucydor i komiczny Doktor..
Posta¢ Arlekina byla z pewnos$cig dobrze znana Radziwillowej. Swiad--
czy o tym fakt — podkresla Stender-Petersen — iz w zbiorach Radzi~
willowskich znajduje sie miedzioryt wyobrazajacy Arlekina ubranego
w tradycyjny kostium, podobny do tego, jaki widnieje na ilustracji do
zbioru komedyj Ewarista Gherardiego. Ponadto Radziwillowa pisala
swoje sztuki w okresie wystepéw w Dreznie i Warszawie zespolu wlo-
skich aktorow z Wenecji, ktérym kierowal Andrea Bertoldi. Zatem
utwory Radziwillowej powstawaly bez watpienia pod bezposrednim.
wplywem komedii dell’arte.

20 A Naglowski, Genealogia Rozumu i Dowcipu oraz cata Awantura ich
2ycia dopiero 1776 wydana co w Warszawie. ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne™
t. 14, 1776, cz. 1, s. 30, 52.

#1 Zob. [J. Ancuta?] Na bal ksiecia Marcina Lubomirskiego. W antologii::
Poezja polskiego Oswiecenia, s. 175. — TN 407, 408.

2 Zob. A. Stender-Petersen, Die Dramen inbesondere die Komddien.
der Firstin Radziwill. ,Zeitschrift fiir Slavische Philologie” 1960, nr 2.
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Tej samej autorki Sedzia od rozumu odsgdzony (1751) jest historig
peing niezwyklych przygéd i chwytéw farsowych. I tutaj spotykamy
posta¢ Arlekina (faworyt sedziego), sklonnego do zakochan i niewier-
nosci. W mys$l wlasnych obyczajéow doradza on swemu panu, aby pozbytl
sie starej, nudnej Nomedii, a zabiegal o wzgledy mlcdej i ponetnej
Zemrudy. Na widok brzydkiej stuzgcej Arlekin rzuca sie do ucieczki.
Innym razem z latwoscig okazuje w ,,odpowiednim” momencie skruche
z powodu swe]j niestaloSci. Znakomite uwydatnienie charakteru tej fi-
gury stanowi znany w komedii dell’arte dialog zabawnych powtdérzen
w scenie, w ktorej narasta lubiezna milo$é sedziego do Zemrudy.

Réwniez w tragedii Niecnota w sidtach (1751) wystepuje Arlekin jako
blazen i dowecipni§, stuzgcy starego i slabowitego kupca Banuta. Jest
w tym utworze moment, kiedy trzej dluznicy Banuta, znajdujgcego sie
u progu bankructwa, czynig niecne propozycje jego zonie, miodej i pel-
nej wdzieku Arui, obiecujgc sowite wynagrodzenie. Arlekin, z zalozenia
stréz jej cnoty matzenskiej, pospiesznie namawia jg do uleglosci argu-
mentujge, ze warto byloby wykorzysta¢ ,sytuacje” i zdoby¢ przy okazji
pienigdze.

Analiza = przeprowadzona przez Stendera-Petersena wykazala, ze
w wyniku spozytkowania motywdéw komedii dell’arte w polaczeniu z mo-
tywami pasterskimi, idyllicznymi dokonal sie w twoérczosci Radziwil-
lowej ,wyrazny przeskok od struktur luznych do zorganizowanych” 23,
zaré6wno jesli chodzi o charaktery, jak i sytuacje. W komediach tych
brak natomiast jeszcze zupelnie prdb przystosowania postaci i akeji do
polskich warunkéw zycia.

Okoto polowy w. XVIII w Polsce komedig dell’arte postuzono sie do
odnowienia teatru jezuickiego, przezywajgcego w tym okresie kryzys.
Swiadezy o tym praktyka autorska Franciszka Bohomolea, ktory podjgl
sie opracowania nowego repertuaru dla tej sceny. Do zadania swego
przystapit Bohomolec majgc za soba czteroletni pobyt w Rzymie, gdzie
bez watpienia zapoznal sie z komedig dell’arte i reformg Goldoniego.
Innym Zrédiem do$wiadczen teatralnych Bohomolca staly sie prawdo-
podobnie przedstawienia ogladane w Operalni saskiej oraz, co pewne,
francuskie i wloskie teksty komediowe. Jednym z utworéw scenicznych
Bohomolea najbardziej zblizonych do komedii wloskiej (w jej fran-
cuskiej wersji) byla 5-aktowa komedia Arlekin na Swiat urazony (1756).

Wzorzec konstrukeyjny do tego utworu zaczerpniety zostat z komedii
Domenica Biancolellego pt. Arlequin misantrope, wystawionej w Pa-
ryzu w r. 1696 oraz z innych sztuk, do ktérych nalezal réwniez Arlequin
sauvage Louis-Francois Delisle’a de la Drevetiére. Utwér Biancolellego
jest komedig farsowsg ukazujgcg przygody Arlekina, ktéry znudzony
obtudg $wiata stal sie mizantropem i zamieszkal w lesie wérdd zwierzat.

28 Ibidem.
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Tutaj odwiedzily go dziwaczne postacie, m. in. hrabina, ktéra nie wy-
obraza sobie zycia bez wielkomiejskiego $wiata, Madame de L’Archi-
trave — zalozycielka miasta dla niezadowolonych, oraz uskarzajgcy sie
na swojg nico$¢ Scaramouche, ktéremu Arlekin tlumaczy, iz do osiggnie-
cia powodzenia w zyciu wystarczy odrobina ,bezczelnosci i blagi” 24,

Komedia Bohomolca Arlekin na $wiat uraZony miala analogiczng
konstrukeje, lecz, jak pisze Wiktor Strusinski, byla ,bardziej jednolita
i grawitujgca w kierunku satyry” 25, Bohomolec drwil w niej po trosze
ze swojego bohatera (zob. zakonczenie komedii) oraz z publicznodci.
Inny tez stawial sobie cel, mianowicie krytyke stosunkéw panujacych
w zyciu kulturalnym Warszawy, a staral sie go osiggngé przez osadzenie
w polskiej rzeczywisto$ci typowych postaci komedii wloskiej i wyko-
rzystanie wtasciwych jej metod charakterystyki (np. szybki i pelen hu-
moru dialog).

Podobne eksperymenty podjgl Bohomolec w innych swoich sztukach.
Ich efektem bylo m. in. powstanie komediowej postaci Figlackiego, ktory
jako ,,wesoly kpiarz i intrygant” wykazuje wiele zasadniczych zbieznosci
z postacig wlosko-francuskiego Arlekina. Jest sklonny do szyderstw
i przewrotnych sztuczek, do obludy i podstepéw. Prezentuje sie jako
libertyn na modle francuskg — podrwiwa z religii, jej wyznawecéw na-
zywa ,naboznisiami” i ,lizyobrazkami”. Daje sie wreszcie poznaé jako
dzielny zdobywca serc niewie$cich, ktéremu przystuguje tytut ,jubilera
wdzieké6w”. Figlacki, ktérego komizm wywodzi sie w duzej mierze
z komedii dell’arte, jest zarazem bohaterem o charakterze, w ktérym,
zgodnie z zamiarem autora, przewazaja cechy negatywne. Skonstruowa-
ng w ten sposéb postaé wykorzystal Bohomolec do o$mieszenia moéd
i obyczajéw importowanych bezkrytycznie do Polski z zagranicy.

Komedia dell’arte spelnita istotnie wazng role w ksztaltowaniu stylu
wezesnych komedii Bohomoleca. Potem nastal w jego tworczosci okres
pisania sztuk podporzadkowanych zasadom teatru klasycystycznego
i mieszczanskiego, ktéore w mys$l programu Stanistawa Augusta mialy
przyczyni¢ sie do naprawy spoleczenstwa szlacheckiego.

Tradycje inspirujgcego wplywu komedii wloskiej na polskich autoréw
teatralnych z czaséw saskich odzyly w pierwszych latach dzialalnosci
Teatru Narodowego — w tworczosci Tadeusza Lipskiego, ktory od stycz-
nia 1766 z woli krola pemit funkcje dyrektora i rezysera sceny polskiej.
Lipski byl, jak sie wydaje, z teatrem wioskim dobrze obeznany, gdyz
pewien czas spedzil na studiach w Rzymie, a pézniej jako szambelan
Augusta III Sasa na pewno odwiedzal Operalnie saskg w Warszawie.

4 Arlequin misanthrope, comédie en trois actes, mise au thédtre par Monsieur
de B*** 26 décembre 1696. W: E. Gherardi, Le Thédtre italien [..]. T. 6. Pa-
ris 1741.

% W. Strusinski, Komedie ks. Franciszka Bohomolca w stosunku do teatru
francuskiego i wtoskiego. ,Pamietnik Literacki” 1905, s. 254.

13 — Pamietnik Literacki 1983, z. 2
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W dniu 15 IV 1766 w Teatrze Narodowym odbyla sie premiera komedii
Lipskiego pt. Zona poczciwa.

Zona poczciwa byla tlumaczeniem komedii Goldoniego La moglie
saggia, wystawionej pierwszy raz w Wenecji, w styczniu 1752, a wiec
w okresie gdy wloski autor prowadzil eksperymenty nad udoskonale-
niem komedii dell’arte. Stad La moglie saggia obok podstawowych cech
komedii wloskiej ujawnia w konstrukeji bohateréw, akecji i w sferze
jezyka niektére wlasciwosei francuskiej komedii placzliwej i cechy po-
etyki klasycystycznej.

Lipski siegngl po komedie Goldoniego idge w $lady reformatorskich,
nowoczesnych dazen autora La moglie saggia i zyskal w tym wzgledzie
poparcie Stanistawa Augusta. Pracujgc nad tekstem wloskim dokonat
szeregu zabiegéw adaptacyjnych, ktérych celem bylo zblizenie utworu
do rzeczywistosci polskiej.

Mimo tych wszystkich staran Zona poczciwa nie spotkala sie w teatrze
warszawskim z przyjeciem, jakiego zyczylby sobie Lipski. Jej sceny ba-
wily szerokg publiczno$¢, nie znalazly natomiast uznania u widzoéw
»oSwieconych” z kregu Stanistawa Augusta. Jak wykazaly dotychcza-
sowe badania, ten stan rzeczy byl w duzym stopniu rezultatem sposobu
spozytkowania przez Lipskiego cech komedii dell’arte, z ktorej doswiad-
czen wyrosia sztuka Goldoniego. Oto m. in. wskutek skrécenia nie-
ktérych partii tekstu La moglie saggie znikla w Zonie poczciwej ,cala
wirtuozeria i komizm blyskotliwych replik, w ktorych celowala technika
komedii dell’arte, pozostaly w wiekszosci wypadkéw tylko przeklenistwa
i grozby”. Jej postacie ,trgecily sarmackim grubianstwem”, przejawiajg-
cym sie gléwnie w jezyku rubasznym, obejmujgcym wulgarne wyrazy
i zwroty, co przez 6wczesnych zwolennikéw dobrego smaku nie moglo
by¢ zaaprobowane 28,

Praktyka Lipskiego dowiodla nieskutecznosci zastosowanej przezen
metody adaptacji. Nie wykorzystal on w Zonie poczciwej charaktery-
stycznej teatralnosci komedii dell’arte, kiéra w znacznym stopniu eks-
ponowala La moglie saggia, nadal swej sztuce zbyt farsowy charakter,
o czym $wiadczg jej sceny odznaczajgce sie niewybrednym komizmem.
Byly to powody, dla ktérych komedia Lipskiego, uznana za nieprzy-
zwoitg, a nawet spolecznie szkodliwg, w krotkim czasie zostala z reper-
tuaru teatru warszawskiego usunieta. Stalo sie jasne, ze komedia dell’arte
w takim ksztalcie nie moze stuzy¢ do stworzenia teatru realizujacego:
o$wieceniowy program spoleczno-wychowaweczy. Teatr tego rodzaju
powstal w Polsce w oparciu o wzory, ktéorych dostarczyl, jak wiadomo,
francuski teatr klasycystyczny i mieszezanski.

Po niepowodzeniu Zony poczciwej zanikl na diuzszy czas wplyw ko-
medii dell’arte na tworczo$¢ polskich autoréw. Zaznaczyl sie ponownie

2% Zob. M. Klimowicz, Pcczqtki teatru stanistawowskiego (1765—1773). War-
szawa 1965, s. 225—229.
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dopiero okolo 1780, gdy w repertuarze Teatru Narodowego zaczely po-
jawiaé sie coraz cze$ciej, poza komediami o wyraznym zabarwieniu dy-
daktycznym, sztuki o charakterze obyczajowym i rozrywkowym. W War-
szawie ogladano woweczas, dzieki wystepom obcych zespolow teatralnych,
m. in. komedie Marivaux i Lesage’a oraz grane przez zesp6l polski adap-
tacje wielu innych, cieszgcych sie duzym powodzeniem utworéw, wy-
stawianych w latach 1716—1762 przez Théatre Italien w Paryzu, wy-
korzystujacych, ale i znacznie przetwarzajacych wlasciwosci wloskiej
komedii dell’arte. Warto podkresli¢, ze adaptacje sztuk francuskich,
ktorych dokonywali wtedy autorzy polscy, roéznilty sie pod wieloma
wzgledami od tych, z ktérymi spotykamy sie we wczesnym okresie
dzialalno$ci Teatru Narodowego. Ogoélnie rzecz biorgc, wykorzystywaly
one w sposéb pelniejszy i lepiej dopasowywaly do polskich warunkoéow
metody i $srodki komediowe francuskich pierwowzoréw.

Arlekin — znaczgca posta¢ wielu sztuk z kregu Théatre Italien —
w komediach ,,przestosowywanych” przez polskich autoréw zmienil na-
zwisko i stréj, mocniej zostal wtopiony w srodowisko lokalne, odgrywat
kluczowg role w rozwoju akcji scenicznej. Pelnit funkcje sprytnego
stugi, ktérego pomysty i dzialania budzily zaciekawienie i rozweselaly
widzow, nierzadko tez dostarczaly interesujgcych wiadomosci o sytua-
cjach miedzyludzkich i obyczajach. W komedii Powrét niespodziany
motorem akeji jest Arlekin-Sprawdzicki, ktéry dobrze wie, jak zakrzat-
naé sie wokdt ,interesu pienieznego”, ,,umie dowcipnie kredytoréw od-
prawiaé, lichwiarzow ujaé, kupcéw namoéwi¢ i z pokojow w mgnieniu
oka meble posprzata¢”. Sprawdzicki wymysla nieprawdopodobne, ko-
miczne historie, aby ratowat z opresji swego pana Walerego, ktéremu
weze$niej pomdglt skutecznie roztrwoni¢ majgtek ojcowski. Ojeu Wale-
rego tlumaczy, ze pienigdze poszly na zakup domu, w ktérym obecnie
straszy, a ktorego wlaScicielka postradala zmysty 27.

Liczne cechy Arlekina przejal Zwrotnicki — stuga z komedii Grze-
gorza Broniszewskiego Wet za wet wystawionej w roku 1787. Podobnie
jak jego pierwowzér w komediach granych przez Théatre Italien ,,0zy-
wia sceny humorem i ruchem”. Wskutek niefrasobliwego postepowania,
niedbalstwa i lenistwa znajduje sie czesto w opalach. Ratujac sie z nich
wykazuje niezwykly pomystowosé i bujng fantazje. Na pytanie jednej
z bohaterek komedii, czy czyta po francusku, odpowiada: ,lepiej jak po
polsku”. Poproszony jednak o odczytanie fragmentu tekstu francuskie-
go, wykreca sie rozpaczliwie:

21 Powrét miespodziany. Komedia w jednym akcie. W zbiorze: Komedia oby-
czajowa warszawska. Opracowala i wstepem poprzedzila Z. Woloszynska.
T. 1. Warszawa 1960. — W tymze zbiorze (t. 2) mieszczg sie réwniez nastepujace
omawiane tu utwory: G. Broniszewski, Wet za wet, czyli darmo nic. Ko-
media oryginalna we trzech aktach; J. Drozdowski, Umizgi dla przystugi.
Komedia we trzech aktach.
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gadalem po francusku gdyby aniol, jakem tedy z tym nieszczesnym jezdzit
od pani do Warszawy listem, przypuscilem konia w samym rynku, potknat
sie 1 spadlem; takiem sie¢ mocno o kamienie uderzyl, zem wszystkie litery
pogubil. Noc ciemna byla, zadnej nie moglem znalezé i teraz ani stowa moéwié
nie moge. [akt II, sc. 2.

Do francuskiego Arlekina zblizajg tez Zwrotnickiego dosé $miale wy-
powiedzi na temat pana, u ktérego jest sluzacym, oraz fakt, iz potrafi
ironizowa¢ na wlasny temat. Kiedy pokojowka Anusia, o ktérej wzgledy
zabiegal, wybiera w koncu felezera Tajstrowicza, Zwrotnicki reaguje
nastepujgco:

No, panie cyruliku, za tak niespodziewanie zyskane szczeScie musisz przy-

najmniej przez siedem lat darmo mojego pana goli¢, a mnie przez péiczwarta
roku krew puszczaé. [akt III, sc. 12]

Jedng z form wypowiedzi scenicznej Arlekina — charakterystyczny
monolog, ktéry stluzyl! mu do rozwazenia aktualnej trudnej sytuacji zy-
ciowej, odnajdujemy w scenie 13 aktu III komedii Wet za wet. Scene te
konezy typowe, komiczne narzekanie Arlekina-Zwrotnickiego, gleboko
niezadowolonego z obrotu zdarzen. Przykladéw mozna by przytoczyé
wiecej. Charakterystyczne cechy postaci ‘Arlekina posiada tez sluga
Platosz z utworu Jana Drozdowskiego Umizgi dla przystugi.

W $lad za sztukami francuskimi ich adaptacje polskie wykorzystywatly
charakterystyczne dla komedii wloskiej, od dawna sprawdzone kon-
strukeje fabul i scen komediowych. Np. w sztuce Wojciecha Bogustaw-
skiego Slub modny (1779) akcja oparta zostala na motywie ,zabawnego
nieporozumienia” miedzy dwiema parami zakochanych, spowodowanego
przez podobienstwo dwoch si6str, z ktorych jedna zawiera potajemny,
wedle Owczesnej mody warszawskiej, $lub 28, Jest to typowy schemat
przejety z komedii dell’arte przez komedie intrygi. Inny przykltad:
w omawianym wyzej utworze Wet za wet znajduje si¢ scena, w ktoérej
Zwrotnicki i Tajstrowicz — dwaj pretendenci do reki Anusi — spotykajg
sie niespodziewanie pod stolem, gdzie ma miejsce zabawna utarczka
(akt II, sc. 12). Jednak akecja wszystkich tych komedii rozgrywa sie
w Warszawie lub w jej poblizu i jest wyraznie nasycona realiami i obser-
wacjami zaczerpnietymi z dwczesnego zycia.

Tak rozpoczal sie w dziejach XVIII-wiecznego teatru polskiego okres,
w ktoérym docenione zostaly walory czysto teatralne i wartosé zywiolu
komicznego komedii dell’arte. Warto zauwazyé¢, iz stalo sie to wowczas,
gdy scena polska przestala stuzyé wylgcznie celom waskiej dydaktyki
i ideologii o$wieceniowej.

Za poSrednictwem francuskim komedia dell’arte inspirowala w la-
tach osiemdziesigtych twoérezo$é najwybitniejszego z komediopisarzy pol-

%8 W. Boguslawski, Slub modny. Komedia w 5 aktach z francuskiego
ttumaczona przez autora ,Mieszczek modnych”. W: Dziela dramatyczne. T. 11.
Warszawa 1820—1823.
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skich epoki Stanistawa Augusta — Franciszka Zablockiego, ktory, jako
dostawca repertuaru dla Teatru Narodowego, podobnie jak inni éwcze$ni
autorzy polscy siegngl po wzory dla swych komedii do utworéw granych
przez ,,drugi” Théatre Italien.

Jak wspomniano wyzej, utwory te cieszyly sie wtedy w Europie
znacznym powodzeniem. Niektére z nich znane byly publiczno$ci pol-
skiej w wersji oryginalnej, bo w latach siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych XVIII w. francuski zespdt pod kierownictwem Hamona wystawial
w Warszawie z powodzeniem komedie Regnarda, Marivaux, Legranda,
Lesage’a. Wedlug Karyny Wierzbickiej-Michalskiej aktorzy tego zespolu
przedstawili 30 sztuk — byly to komedie obyczajowe, komedie intrygi
i komedie lzawe. Wsrdd nich znalazly sie Le Distrait Regnarda oraz
Le Jeu de Uamour et du hazard Marivaux.

W twérczosci autoréw z kregu paryskiego Théatre Italien z pierwszej
polowy XVIII w. komedia dell’arte ulegla znaczgcym przeobrazeniom.
Typowe, czesto fantastyczne przygody i sytuacje, w ktére nigdys uwikia-
ny byl Arlekin oraz jego wspolpartnerzy, stuzy¢ teraz zaczely bardziej
ukazaniu wydarzen aktualnych i postaci znanych nawet z codziennego
zycia: arystokratow, osob z towarzystwa dworskiego, przedstawicieli
trzeciego stanu. W parze z tym szla sklonnos$é do ujeé¢ parodystycznych
i burleskowych, za ktérymi przepadala widownia. Istotnym novum sta-
la sie emancypacja Arlekina, ktory ukazywal sie obecnie na scenie jako
postaé pelna wdzieku, elegancji, madrosci zyciowej i filozoficznej. O tym,
jak znamienng ewolucje przeszta w omawianym okresie komedia dell’arte,
$wiadczg moze najlepiej utwory Marivaux, ktéry przejmujgc z teatru
wloskiego koncepeje akeji dramatycznej, gry scenicznej, po$wiecit wiele
uwagi roli tych elementéw w ksztaltowaniu sylwetek psychologicznych
swoich bohateréw. W jego sztukach charakterystyczne dla komedii
wloskiej metody ksztaltowania intrygi przestajg byé wazne same dla
siebie; sg $rodkiem analizy i odkrywania przed widzem glebszych prze-
zy¢ i uczué.

Wiasciwosei zmodyfikowanej komedii dell’arte spozytkowal Zabtocki
w sporej liczbie swych adaptacji i przerdbek z autoréw francuskich 29.
Tkwig one w roznych warstwach tych utwordéw i pelnig w nich istotne,
jak sie wydaje, funkcje. Cze§¢ komedii Zablockiego ma akeje opartg na
motywie qui pro quo, obejmujgcg szereg komicznych zawiklan. W Dwo-
jakim glupstwie (1780) typowy schemat komedii dell’arte wykorzystany
zostal bez zmian. Do domu starego Orgona usiluje wkrasé sie mlody

2 Do utworéw scenicznych F. Zablockiego, w ktéorych mozna odnalezé
wplywy komedii dell’arte, naleza: Balik gospodarski (1781), Doktor lubelski (1781),
Fircyk w zalotach (1781), Przywidzenia punktu honoru (1781), Zabobonnik (1781),
Dziewczyna sedziq (1781), Zo6lta szlafmyca (1783), Arlekin Mahomet, albo Taradajka
latajgca (1786), Kr6l w kraju rozkoszy (1787).



198 ANDRZEJ KAPLON

szlachcic nazwiskiem Lubosz, przebrany za swego ojca, a wkréotce potem
podobnie czyni jego ojciec, ktéry przebiera sie za wlasnego syna. Obaj
zabiegaja o wzgledy cérki Orgona, Elizy 3°.

Motyw qui pro quo zastosowany zostal tez w komedii Fircyk w za-
lotach (1781) uznanej za jedng z najciekawszych sztuk Zablockiego. Tu
jednak zrédiem konfliktu stalo sie nie tyle zestawienie kontrastujacych
sytuacji, co zderzenie dwoéch charakteréw. Oto Fircyk — modny ka-
waler w. XVIII, zaleca sie do Podstoliny, ktéra nie bedgc pewng jego
uczucia, odrzuca pozornie te zaloty. Nastepnie Fircyk dowiaduje sie, iz
Podstolina jest zakochana, nie wie jednak, ze w nim. Z kolei Podstolina
otrzymuje za sprawg sprytnego stugi (Pustaka) wiadomo$¢, iz Fircyk za-
mierza po$lubié inng. Ostatecznie wszystko sie wyja$nia i okazuje sie, ze
wbrew pozorom ani Fircyk nie jest bezdusznym uwodzicielem, ani Pod-
stolina — nieczulg i kapry$ng kobiets, jakiej postaé przedstawiajg liczne
utwory epoki stanislawowskiej. W odréznieniu od wielu wspotczesnych
Zablockiemu komedii akeja Fircyka w zalotach rozgrywa sie na plaszezyz-
nie psychiki bohateréw, a ich dzialania sceniczne i wypowiedzi ujawniajg
ewolucje uczué. Jak wykazaly dotychczasowe badania, Fircyk w zalotach
jest utworem doskonalszym od swego francuskiego pierwowzoru, Le
Petit maitre amoureux Jeana Antoine’a Romagnesiego. Ma akcje lepiej
umotywowang psychologicznie, jest bardziej interesujgcy pod wzgledem
jezyka i stylu. Wykorzystujac charakterystyczny dla komedii wloskiej
model intrygi stworzyt Zabtlocki, zgodnie z zasady adaptacji Adama Ka-
zimierza Czartoryskiego, sztuke o wysokich walorach artystycznych 31.

Wilasciwg komedii dell’arte akcje fantastyczng z akcentami farsowy-
mi posiada Krél w kraju rozkoszy (1787), ,przestosowany” przez Za-
blockiego z komedii Marca-Antoine’a Legranda Le Roi de Cocagne.
Zrecznie skonstruowana w niej intryga, obejmujgca m. in. manipulacje
z pier§cieniem magicznym, pozwala na szybkie zmiany sytuacji komedio-
wych, ulatwia charakterystyke postaci.

W niektérych utworach scenicznych Zablockiego obserwujemy uzy-
cie przebran typowe dla komedii dell’arte. Stanowig one element cha-
rakterystyki postaci, pomagaja w uzyskaniu efektéw komicznych, wzma-
gajg teatralnoéé dziatan bohateréw. W Dwojakim glupstwie Lubosz-syn
chcge wtargnaé do domu Orgona przywdziewa ,ciasny stréj arlekinski”.
Jest to przyklad bezposredniego wykorzystania komedii dell’arte. Istotng
funkcje majg przebrania w komediach Zabobonnik i Arlekin Mahomet.

W stosunku do utworéw z kregu Théatre Italien Zabtocki rozszerzyt
zastosowanie farsy i parodii wywodzacych sie z komedii wloskiej. W Za-
bobonniku obok sytuacji farsowych, konstruowanych w celach czysto

% F, Zabtocki, Dwojakie glupstwo. Komedia w 3 aktach. Warszawa 1780.
31 Do takich wnioskéw doszla J. Pawlowiczowa (wstep w: F. Zablocki,
Fircyk w zalotach. Wyd. 2, uzupelnione. Wroctaw 1969, s. XIV—XXVIII. BN I 176).



KOMEDIA DELL’ARTE I JEJ WPLYW W POLSCE 199

rozrywkowych, znajdujemy sceny o wymowie antysarmackiej32. W Przy-
widzeniach punktu honoru Zablocki kpi z niewlasciwie rozumianej, nad-
miernej dbalosci o honor szlachecki, a réwnocze$nie daje do zrozumie-
nia, iz poczucie honoru jest nieodzowna cechg charakteru ,czlowieka
dobrego urodzenia i obyczajow” 33. Szczegdlnie wiele scen o charakterze
farsowym oraz elementéw parodii zawiera komedia pt. Arlekin Maho-
met, albo Taradajka latajgca. Sluzg one tam do o$mieszenia teatru po-
waznego i do rozweselenia widzéow. Dopomagajg w wyszydzeniu patosu,
jakim czesto odznaczajg sie sytuacje z udzialem oséb wysoko ustawio-
nych w hierarchii spolecznej. Jeden z bohateréw tej sztuki zostal usmier-
cony za pomocyg glowy kapusty 34
Inspiracje tego typu $wiadczg, ze Zablocki potrafit wyjatkowo zrecz-
mie spozytkowaé walory i $rodki sceniczne komedii dell’arte. Co wiecej,
czynil to zgodnie z duchem swojej epoki. ,, Kpinom ze $lepego fideizmu”
towarzyszy w Arlekinie Mahomecie oswieceniowy ,,zachwyt dla mozli-
wosci ludzkiego rozumu” zdolnego do stworzenia machiny latajgcej (cho-
dzi tu o analogie do Owczesnego zainteresowania balonami). Jak pisze
Janina Pawlowiczowa:
Arlekin  Mahomet [..] jest zreczng os$wieceniowa stylizacja [komedii

dell’arte], w ktérej splatajg sie elementy dawnej wloskiej komedii z naj-
czystszym oswieceniowym racjonalizmem tresei %,

Typowe dla komedii dell’arte sytuacje farsowe i chwyty komiczne
zawiera sztuka pt. Krdl w kraju rozkoszy. Jest w niej m. in. farsowa
posta¢ krola z Krainy Rozkoszy i sceny fantastyczne z zycia w kraju
obfitosci. Zablocki zachowujgc ogélny plan i model intrygi komedii
Legranda, na ktdrej sie wzorowal, znacznie utwér ten wzbogacit. Przed-
stawil w swej przerdbce inng koncepcje rozkoszy i postaw wobec niej.
Zaréwno farsa rodem z komedii wloskiej, jak i bardziej finezyjny ko-
mizm, ktérych tyle znajdujemy w Krélu w kraju rozkoszy, postuzyly
Zablockiemu do skonstruowania utworu wieloznaczeniowego, karnawa-
lowo-politycznego, nasyconego aktualng problematyksg polskg konca
XVIII wieku 36.

2 F, Zablocki, Zabobonnik. Komedia we trzech aktach, w Warszawie 1780.
[Ogloszony drukiem przez J. Pawlowiczowa]. ,,Archiwum Literackie” t. 13
(1969).

33 F. Zablocki, Przywidzenia punktu honoru. Komedia w trzech aktach na
teatrze warszawskim reprezentowana. Warszawa 1782.

4 F, Zablocki, Arlekin Mahomet, albo Taradajka latajqca. Drama $mieszno-
-placzliwo-filozofo-sowizdrzalskie w 4 aktach [..] dla teatru warszawskiego na-
pisane r. 1785. Wyst.: Warszawa 1786. Bibl. Towarzystwa Poznanskiego Przyjaci6l
Nauk, rkps 123.

% J. Pawlowiczowa, O ,Arlekinie Mahomecie”. W: Arlekin Mahomet, albo
Taradajka latajgca. Program Teatru Polskiego we Wroctawiu, sezon 1962/63, s. 3—4.

% Analize komedii przeprowadzila J. Pawlowiczowa (wstep w: F. Za-
btocki, Kréol w kraju rozkoszy. Wrocltaw 1973. BN I 214),
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W komediach Zablockiego inspirowanych przez komedie dell’arte
istotne funkcje pelnig postacie stuzacych. Bohaterom tym, podobnie jak
w utworach francuskich z kregu Théatre Italien, powierzone zostalo
konstruowanie i komplikowanie intrygi, ozywianie akeji humorem i ru-
chem, wyglaszanie opinii i sgdéw ogdlnych, wreszcie sg oni bardzo przy-
datni przy charakterystyce innych postaci, zwlaszcza tych z wyzszych
sfer spolecznych.

W Dwojakim glupstwie stuzgca ma za zadanie ,,bada¢ serce panny,
zaleca¢ mlodego amanta malujagc go w postaci mitej i szczerze rozko-
chanego, wydarzaé¢ im okoliczno$ci rozméwienia sie ze sobg” (akt I, sc. 7).
Réwnie aktywna rola w intrydze, podobnie jak w komedii dell’arte,
przypada postaciom stuzgcych w Zabobonniku. Bohaterowie ci sg czesto
uksztaltowani na wzér tego typu postaci z komedii francuskich wy-
korzystujagcych doSwiadczenia komedii wloskiej. Np. stuga Pustak z Fir-
cyka w zalotach stanowi odpowiednik Arlekina ze sztuki Le Petit maitre
amoureux, co sygnalizuje jego charakterystyczne zachowanie sie na sce-
nie; Pustak w obecnosci swego pana, Arysta, stroi komiczne miny, pre-
zentuje zabawne lazzi (akt I, sc. 6) 37. Rownoczesdnie, nalezy to podkreslié,
posiada osobowos$¢ sceniczng znacznie bogatszg od swego francuskiego
pierwowzoru.

Typowe dla Arlekina przygody i awantury przezywa stuga Marcin
z komedii Doktor lubelski. M. in. udaje on nieboszczyka i naraza sie na
wiwisekeje 38. Stuzgcy Pustak z komedii Dziewczyna sedziq podobnie jak
Arlekin przysparza wiele klopotdw swojemu panu — Majetnickiemu.
Jest ciekawy, wécibski, niby naiwny, a w gruncie rzeczy sprytny, nie-
zbyt gorliwy w stuzbie. Swoim zachowaniem doprowadza do wscieklodci
Majetnickiego, ktéry w pewnym momencie wola: ,,dosyc¢ze tego arlekin-
stwa” (akt I, sc. 1)39.

Zgodnie z poetyky komedii dell’arte funkcje stuzgcych polegajg na
tym, iz dgzg oni do przechytrzenia, osmieszenia i skrytykowania swoich
panéw, od ktérych doznajg czesto krzywd i upokorzen. Stuga Pustak
z Fircyka w zalotach moéwi o swoim panu Aryscie: ,,Wielki brutal, zlos-
liwszy nad smoki i Zmije”, a inny sluzaey z tego samego utworu —

87 Lazzi” — pantomimiczno-stowne komiczne popisy aktoréw komedii dell’
arte — wchodzily w zakres umiejetnosci scenicznych niektérych polskich aktoréw
okresu stanistawowskiego. Omawiajac dzialalno§é jednego z nich — Kazimierza

Owsinskiego, pisat W. Bogustawski (Dzieje Teatru Narodowego. Wyd. foto-
ofsetowe, z postowiem S. W. Balickiego. Warszawa 1965, s. 247): ,Niemniej
lubil Owsinski i krotofilne lazy: Preville, Weidtmann, a nawet i po mniejszych
teatrach Arlekin i Kasperle, zostawili w umyS$le jego pamieé gry swojej nader
komicznej; co wszystko utworzylo w nim péZniej znakomitego w kazdym rodzaju
scenicznej sztuki artyste”.

8 F. Zablocki, Doktor lubelski. Komedia we 3 aktach z francuskiego prze-
robiona i na teatrze warszawskim reprezentowana (14 lipca 1781). Warszawa 1781.

% F, Zablocki, Dziewczyna sedzigq. Komedia w 3 aktach. Warszawa 1781.
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Swistak, dorzuca do owej charakterystyki jeszcze jeden epitet: ,,poi-
glowek” (akt I, sc. 1). Sa w komediach Zablockiego i mocniejsze akcenty.
W Krélu w kraju rozkoszy stuzgey Barasz kpi sobie — niczym Arlekin
czy Figaro — z dostojnosci krolewskiej oraz krytykuje ostro stosunki
spoleczne. W jednej ze scen Krél zwraca uwage krngbrnemu studze:

A ty widze, kuglarzu, jak bezwstydnie broisz,
Tak zuchwale drwisz ze mnie i mnie sie nie boisz! [akt ITI, sc. 4]

Tworzgc postacie stuzigeych w swoich komediach przejat Zabtocki naj-
bardziej typowe i zarazem, jak sie wydaje, najbardziej wartosciowe ze
scenicznego i literackiego punktu widzenia cechy ich francuskich pier--
wowzoréw. Réwnocze$nie wykazal wiele wlasnej inwencji. W rezulta-
cie na scenie polskiej pojawili sie przedstawiciele nizszych stanéw jako
bohaterowie komiczni, ale i o wzbogaconym wnetrzu, i — jak nigdy
dotagd — nalezycie wtopieni w polskg XVIII-wieczng rzeczywistoseé.

Innymi bohaterami utworéw Zablockiego przypominajgcymi postacie
komedii dell’arte sy starcy (np. Lubosz-ojciec z Dwojakiego glupstwa,.
Majetnicki z komedii Dziewczyna sedzig, Orgon z opery Balik gospo-
darski). Sg to niekiedy postacie oSmieszone, w czym udzial majg ich
stuzgcy, czasem jednak na swoj sposéb sympatyczne i posiadajgce liczne
cechy polskiej szlachty. W jednej ze- sztuk Zablockiego odnajdujemy
postaé¢ Kapitana — oémieszonego zZolnierza. Jest nim rotmistrz Chmura
z komedii Przywidzenia punktu honoru. Prezentuje sie on jako bohater
wrecz groteskowy, nadmiernie dbajacy o honor szlachecki, ,ktérego
w Warszawie majg za rozjemca wszystkich wasni, za sedziego wszystkich
zatargow” (akt I, sc. 2). Nie jest jednak tak tchorzliwy jak Capitano
z komedii wloskiej. Zostal przez Zablockiego przedstawiony jako ,,po-
czciwy rubacha, Don Kiszot polski” (akt I, sc. 9).

O tym, ze komedie Zablockiego sg w duzym stopniu tworami orygi-
nalnymi, decyduje ich jezyk i styl. Jednak i w tym zakresie komedia
dell’arte dostarczyla pewnych inspiracji. Przejat Zablocki (i udoskonalil)
funkecje typowego dla niej dialogu scenicznego, ktéry przyspieszal bieg
wydarzen, wzmagal komizm sytuacji, posiadal! walory parodystyczne.
Zabtocki w pelni docenil mozliwosci takiego dialogu. W Przywidzeniach
punktu honoru jest scena, w ktérej dwaj bohaterowie wymieniajg uwagi
na temat znaczenia honoru:

ROTMISTRZ
W jak okropnym stanie nie znajduje sie czlowiek obrazony, a nie
pomszczony!
HULAKA
Sam bylem w tym przypadku godzin tylko kilka, a ledwie zyé moglem..
ROTMISTRZ

Czlowiek taki nosi w sercu robaka, ktéry go bez przestanku gryzie.
Zawsze jest zmartwiony. i
HULAKA
Spoliczkowany.
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ROTMISTRZ
Steskniony!
HULAKA
Zeszczutkowany.
ROTMISTRZ
Zgryziony!
HULAKA

Skuksany. fakt III, sc. 1]

Przyklad wykorzystania konstrukeji charakterystycznego dla komedii
wloskiej dialogu w celach parodystycznych mamy w Fircyku w zalotach
(akt III, sc. 1), gdzie dwaj stluzgcy wykonujg ,,duet operowy” bedacy
parodig opery wloskiej. Dialogowi temu towarzyszy¢ miaty odpowiednie
gesty, mimika i ton glosu — autor dolgczyl uwage: ,,powinno sie méwic¢
tak predko, jakby oba razem mowili”.

Wykorzystat tez Zabtocki w Arlekinie Mahomecie (akt I, sc. 5) cha-
rakterystyczny dla Arlekina z komedii dell’arte monolog (tzw. ,,narzeka-
nie Arlekina’), wyglaszany przez tego bohatera przed planowanym prze-
zen samobojstwem, ktore — jak wiadomo — nigdy nie dochodzi do
skutku. W komedii Krél w kraju rozkoszy znajduje sie moment, kiedy
Barasz — ,,giermek i $mieszek Filandra” — otrzymuje od Alzora czarno-
ksieski pierscien, ktéry nastepnie musi wlozyé na palec Krola. Jest to
operacja ryzykowna i niebezpieczna, totez Barasz wyglasza, podobnie
jak Arlekin, w decydujgcym momencie monolog patetyczno-blazenski na
temat zycia i $mierci (akt II, sc. 2). Podobng scene odnajdujemy w ko-
medii Arlekin Mahomet, gdzie po odpowiedniej tyradzie Arlekin wypija
trucizne, ktéra okazuje sie winem (akt I, sc. 5).

W poréwnaniu z probami wykorzystania inspiracji ptyngeych z ko-
medii dell’arte, ktére podejmowali wezes$niej autorzy czaséw Stanislawa
Augusta, proba Zabtockiego okazala sie najszczesliwsza. Jej rezultatem
stalo sie wzbogacenie warsztatu komediowego. Z drugiej strony komedia
dell’arte zostala w tworczosci tego pisarza ,,udoskonalona”, wysubtelnio-
na (m. in. przez zwigzki z rokokiem) i najtrafniej przystosowana do
polskich warunkéw kulturalnych.

Jak wynika z powyzszego przegladu, dzieje wloskiej komedii dell’arte
w Polsce okresu stanistawowskiego przedstawiajg sie do$¢ skromnie.
Swiadezy o tym niewielka liczba jej zespoléw, ktére woéwcezas odwiedzily
nasz kraj, oraz charakter ich wystepéw odbiegajacy znacznie od tego,
z jakim mamy do czynienia za Saséw. Mimo to wystepy owe cieszyly
sie wciaz znacznym powodzeniem wsrdd szerokich kregéw publicznosci.
Inaczej ma sie rzecz z wplywem tradycji komedii dell’arte. Jego §lady
odnajdujemy w sferze zycia obyczajowego i w sporej grupie 6wczesnych
utworéw. Wplyw ten doprowadzil w niektérych wypadkach do intere-
sujgeych rezultatéw, osigganych zwlaszcza wtedy, gdy w gre wchodzilo,
jak w wypadku Zablockiego, zgodne z potrzebami czasu wykorzystanie
najcenniejszych waloréw teatralnych komedii wloskiej.
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ANEKS I
Kalendarz dziatalnoSci zespolu Angela Lazzariego w Warszawie

1766
A. Lazzari uwieziony za diugi i skandale publiczne i wydalony z Warsza-
wy () *
1783

5 XI L’Accademie en désordre. Sztuka nie zidentyfikowana, premiera wraz ze
sztukg Rendez-vous nocturne. AAD 1783, nr 19, z 8 XI. RTW I, 50 — odnotowano
blednie jako przedstawienie teatru niemieckiego. PTG.

6 XI Rendez-vous nocturne, Komedia. Autor nieznany. Wedlug J. ¥. Jlinger,
Der Revers (7). Wyst. ze sztukg L’Accademie en désordre. AAD 1783, nr 19, z 8 XI.
W RTW I, 53, pod haslem ,Der Revers” i mylnie jako przedstawienie teatru nie-
mieckiego (B. Constantini).

10 XI La Magicienne wvendicative. Komedia nie zidentyfikowana, zapowiedz
wystawienia ze sztukg Les Métamorphoses d’Arlequin. AAD 1783, nr 19, z 8 XI.
W TDM i RTW — brak.

17 XI M.-A. Legrand, L’Ecole de Cartouche ou Les Voleurs. Komedia.
Przekilad wiloski nieznanego autora. Wyst. ze sztukg La Chasse par amour. AAD
1783, nr 20, z 15 XI, zapowiedz. PTG.

20 XI List A. Lazzariego do Stanistawa Augusta z proshg o pomoc finan-
sowg (datowany rekg kroéla).

28 XI Lazzari otrzymuje od Stanislawa Augusta 25 dukatow. AGAD. ARP 416.

1 XII Arlekin czarownik z milosierdzia. Komedia. Tytulu wloskiego nie poda-
no. AAD 1783, nr 22, z 29 XI, gdzie informacja, ze to ,komedia z machinami rézny-
mi i przebieraniami”.

3 XII Arlekin-Lazzari otrzymal! od Stanislawa Augusta, przez Bacciarellego,
10 dukatéw. AGAD. ARP 416.

XII Celui qui tien gagne ou L’Hereux emmene la mouvelle mariée. Komedia
w 3 aktach. Autor nieznany. Tytul wloski nieznany. AAD 1783, nr 24, z 13 XII,
zapowiedz. W RTW I, 52 — z niekompletnym tytulem: La nouvelle mariée, i bledna
daty: 22 XII 1782. PTG.

1783 (koniec) lub 1784 (poczatek)

Zycie ludzkie jest sem, czyli Arlekin krél we $nie. Komedia nie zidentyfiko-
wana. AAD 1783, nr 26, z 27 XII.

1784

I Krél oplacit abonament na wystepy zespolu Lazzariego — 12 dukatéw. AGAD.
ARP 417.

2 II Kr6l rozkazal wyplaci¢ Lazzariemu, przez Wielhurskiego, 30 dukatéw.
AGAD. ARP 417.

14 II Zoroastre et Arlequin plaidant. Komedia nie zidentyfikowana. AAD 1784,
nr 7, z 14 II, zapowiedZ wystawienia. W TDM brak. Tytul wloski nieznany.
W AAD informacja: ,comédie en trois actes, avec beaucoup de Machines et
changements de Décorations”. RTW II.

* Ta nie potwierdzona gdzie indziej informacja znajduje sie w Archiwum
Mieczystawa Rulikowskiego (Bibl. Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, nr inw.
1067/62, s. 22). Czytamy tam: ,,Angello Lazzaro [!], arlekin wloski, za dlugi i skan-
dale publiczne uwieziony w Warszawie i wydalony z miasta 1776 r.” Informacja
pochodzi, jak podal Rulikowski ,z notatki p. Jana Gamomskiego — u Dabrow-
skiogo”.
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2 III Arlekin rodzqcy sie z jajka. Komedia. GW 1784, nry 17, 21, 23, zapowiedz
wystawienia. TDM 1, 268; 2, 202.

16 III Don Juan. Komedia. GW 1784, nry 17, 21, 23. TDM 1, 268. TN 549.

23 III Reduta z Arlekinem kolegq wrozki Alczyny. Komedia. Autor nieznany.
AAD 1784, nr 12, z 20 III, s. 18, 19. GW 1784, nr 23, z 20 1II, Suplement. TDM 1, 268.
TN 549. W doniesieniu GW informacja: ,komedia ozdobiona bedzie réznymi ma-
chinami, aparencjami, przebieraniami i transformacjami nowymi, jeszcze tu nie
widzianymi”.

30 III Trzech ksigzat z Salerny, czyli Nowy Kain [!] z Arlekinem biaznem
u dworu, potem grzebaczem umartych 2z biedy, na koniec w mnadgrode zaslug
uczyniony. Komedia. ZapowiedZ wystawienia z komedig pt. Ksiqgzka czarodziejska.
GW 1784, nr 25, z 27 III, Suplement. AAD 1784, nr 13, z 27 III. TDM 2, 311. AAD
i GW nie podaly wloskiego tytulu. W tlumaczeniu polskim tytulu, jakie znajduje
sie w GW, tkwi najprawdopodobniej lapsus linguae. Winno byé ,Nowy chan”,
a nie ,Nowy Kain”. W TDM — pod tytulem polskim i bez wskazania, ze to za-
powiedz. W GW tytut skrécony: Ksigzka czarodziejska. W zapowiedziach AAD —
charakterystyka sztuki: ,piéce trés difficile a Uexécution pour Arlequin d’autant
qu’il y aura toutes fortes de machines et de changements d’habits qui n’ont point
encore été vus”.

3 VI Lazzari otrzymal od kréla 10 dukatéw. AGAD. ARP 417.

9 VI Le Tiran de son propre sang avec Arlequin mari commode. Komedia.
Zapowiedz wystawienia z komedia La Magicienne bienfaisante oraz La Méta-
morphose du Nain (1). AAD 1784, nr 22, z 5 VI. W TDM brak. PTG. RTW II.

ANEKS II

List Angela Lazzariego do Stanislawa Augusta
(Przeklad)

20 9bris 1783

Najjasniejszy Panie,

Komedianci majg dostep do gléw koronowanych, wiec moze Wasza Krélewska
Mosé pozwoli Arlekinowi przedstawié jego pokorng i unizong prosbe.

Komedianci swoimi blazenstwami rozweselaja wladce, Arlekin swoimi szyder-
czymi sztukami moéglby Waszg Kro6lewska Mos¢é zabawié, niestety, wszystkie
drogi ma zamkniete; jego bagaze, zawierajace 40 do 50 strojow i tylez teatralnych
rekwizytow oraz machin, ktére wzbudzily zachwyt w Rosji, zostaly zatrzymane
w Mitawie za cene 130 dukatéw.

Arlekin zywi nadzieje, ze po kilku reprezentacjach bedzie mdgl je odebraé
lub wyslaé kogos, by je odzyskal, ale obowigzek placenia dyrektorowi teatru
pietnastu dukatéw za kazdy wieczér sprawi, ze nigdy nie uda mu sie dojsé do
tego, tym bardziej ze ma tylko jeden dzieA w tygodniu, i to dzien najbardziej
niekorzystny. Os$miela sie wiec Waszg Krdlewskg Mos¢é blagaé o ulzenie losu
nieszcze$nikdbw — o obnizenie tych kosztéw do wysokosci podatkéw placonych
przez inne zespoly, o wspomozenie biednego Arlekina, ktéry pala jedynie checia
dostarczenia Waszej Kroélewskiej Mosci kilku momentéw wesolo$ci i wytchnienia.

Lazzari Arlekin
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List Angela Lazzariego do Stanistawa Augusta



