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MARIA PODRAZA-KWIATKOWSKA

INSPIRACJE JAPONSKIE W LITERATURZE MEODEJ POLSKI
REKONESANS *

Nie literatura, lecz drzeworyt japonski i japonski teatr zaintereso-
waly mlodopolskich pisarzy przede wszystkim. Te zatem zjawiska, ktore
mogg podlegaé percepcji bez znajomosci jezyka. Te jednoczes$nie — i to
wydaje sie o wiele bardziej istotne — ktére zdobyly uznanie sfer arty-
stycznych Zachodu. Te wreszcie, ktore staly sie dostepne w Polsce: dzie-
ki wystawom sztuki japonskiej i dzieki tournée teatralnej trupy Kawa-
kamiego i Sady Yakko.

Wystawy — np. kolekeji drzeworytéw Binga w salonie Krywulta czy
zbioréw sztuki zafascynowanego japonskg kulturg Feliksa Jasienskie-
go — zainteresowaly nie tylko malarzy i krytykéw artystycznych. Pi-
sali o nich réwniez wybitni krytycy literaccy, m. in. Ignacy Matuszew-
ski. W sztuce japonskiej — co wydaje sie bardzo wazne — dostrzezo-
no od razu sprzymierzenca w walce o autonomie sztuki, o autonomie
tworczego dzialania artysty. ,,Dowiedli oni — pisal Matuszewski o ja-
ponskich malarzach — ze nie przedmiot, nie anegdota, nie tresé¢, lecz

* Tekst niniejszy byl wygloszony na sesji naukowej (Kielce, 24—25 II 1981)
pn. ,Inspiracje sztuka Japonii w europejskim i polskim modernizmie”. W zwigzku
z ta sesja, a takie z wystawg ukazala si¢ publikacja: Inspiracje sztukq Japonii
w malarstwie i grafice polskich modernistéw. Katalog przygotowali Z. Albero-
wa i k. Kossowski. Kielce—Krakéw 1981l. Znajduja sie w niej Materiaty
bibliograficzne za lata 1890—1914 oparte na Polskiej bibliografii japonologicznej
po rok 1926 I. Schreibera (Krakéw 1929), nie publikowanej bibliografii japo-
nologicznej K. Seyfrieda oraz na poszukiwaniach wlasnych przeprowadzonych
przez autoréw katalogu. W zakresie literatury cenna ta bibliografia nie wykracza
poza materialy uwzglednione w niniejszym artykule. Natomiast poczuwam sie do
mitego obowigzku podzigkowania — za dorzucenie mi kilku wskazéwek bibliogra-
ficznych — dyskutantom niniejszego tekstu w Komisji Historycznoliterackiej PAN
w Krakowie: drowi hab. Franciszkowi Ziejce, drowi Janowi Michalikowi,
mgrowi Kazimierzowi Gajdzie, a takze recenzentowi tego tekstu prof. drowi
Henrykowi Markiewiczowi.
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indywidualnos¢ artysty decyduje o pieknoSci obrazu”!. Jeszcze dalej
idzie w swojej wypowiedzi Tadeusz Jaroszynski:

Idealy dobra, piekna, prawdy, wziete razem lub pojedynczo jako podstawy
istnienia sztuki, przestaly jeszcze mniej [!] wystarczaé do zrozumienia jej
celow, zadan i potrzeby wobec tych kakemonéw i makimonéw japonskich,
powstatych z fantazji ludzkiej jakby wylgcznie i jedynie dla udelektowania
wzroku harmonijnosciag barw i subtelno$cig rzutéw pedzla 2.

Krytycy podkreslali charakter dekoracyjny tej sztuki, ,sybarytyzm
estetyczny” oraz umiejetno$¢ oddawania wrazen 3 Fragmenty dotyczg-
ce owej umiejetnosci oddawania wrazen i ulotnych nastrojéow sSwiad-
czg o szezegdlnym typie odbioru: sztuka japonska mianowicie jest ogla-
dana poprzez europejski impresjonizm (na ktérego ksztalt nb. kiedy$
wplynela). Nie dostrzezono tych cech malarstwa i drzeworytu japonskie-
go, ktore mogly wspéldzialaé z tendencjami preekspresjonistycznymi 6w-
czesnej sztuki europejskiej. Mozna powiedzie¢ — postugujgc sie termi-
nologiag Mieczyslawa Wallisa — ze zauwazono wartosci estetyczne 1la-
godne, umknely natomiast uwadze wartoSci estetyczne ostre. Spostrzegl
je — wybiegnijmy troche naprzéd — w 1913 r. Jan Kleczynski piszac,
ze styl japonski jest ,,jakby skamienialy rozmachem namigtnosci”,
a ,uczucia wyrazaja sie w nim z calg pierwotng potega nie tylko wiel-
kich szerokich gestow, ale tez konwulsyjnych grymaséw, wykrzywien” 4.

Ignacy Matuszewski, przekonany o rozmaitych zaletach japonskiego
malarstwa, wysuwa jednak zastrzezenia. Podkresla mianowicie, Ze ,,sztu-

11, Matuszewski, Malarstwo japonskie. ,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr
49. Matuszewski lojalnie wymienia autoréw, na ktérych sie opiera, np. Louisa
Gonse.

2T. Jaroszynski, Wystawa sztuki japonskiej. (Zbiory Feliksa Jasiefiskie-
go). ,,Tygodnik Ilustrowany” 1901, nr 8. Podobnie np. F. Jasienski, Wystawa
drzeworytéw japonskich. ,Chimera” t. 1 (1901). — Feliks Jasienski, krytyk
sztuki, kolekcjoner, autor luznych szkicow pt. Manggha. Promenades d travers
le monde, I’art et les idées (Varsovie 1901), kontynuowanych — juZz po polsku —
w ,Miesieczniku Literackim i Artystycznym” 1911, byt entuzjastg sztuki japon-
skiej, czemu dawal niejednokrotnie wyraz. Nawet tytul Manggha stanowi powtoé-
rzenie tytulu serii albuméw Hokusaia; tych albuméw, o ktérych kiedy$ pisal inny
entuzjasta sztuki japonskiej, Edmond Goncourt. Cenne zbiory japonskie Jasien-
skiego znajduja sie w Muzeum Narodowym w Krakowie, bez mozliwosci stalej
ekspozycji.

8 A oto stowa jednej z postaci powiesciowych S. Przybyszewskiego
(Homo sapiens. T. 1. Warszawa 1923, s. 58): ,niezwykli arty$ci ci Japonczycy. Wi-
dzg rzeczy jak w fotografii blyskawicowej. [...] Dostrzegajg przeciez rzeczy niedo-
stepne dla naszej Swiadomosci. Rzeczy trwajgce tysieczng cze$é sekundy [..]°. Ina-
czej odbiera sztuke japonskg M. Olszewski w artykule Uwagi o sztuce ja-
ponskiej (,Krytyka” 1901, t. 2, s. 345 n.). Zdecydowang entuzjastka (i kolekcjoner-
ka) drzeworytéw japonskich byla — jak S$wiadcza liczne wzmianki w jej powie-
$ciach i korespondencji — G. Zapolska.

47 Klleczynski], Kronika, Wakang Utagawa i jej przodkowie. ,Sztuka’
1913, z. 8, s. 81.
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ka ideowa, zwracajgca sie nie tylko do oka, lecz i do umystu, i do serca
widzoéw”, nie rozwinela sie w panstwie mikadow, ze artysta japonski nie
probuje rozwigzywac glebszych probleméw ogoélnoludzkich. Zastrzeze-
nie to, przejete zreszty z obcych opracowan, powtarza sie czesto w roz-
nych artykulach o sztuce japonskiej. Ale w tym przypadku jest ono
zgodne z rozumieniem sztuki, zwlaszcza literatury, przez pisarzy mlodo-
polskich: ,,estetyczny sybarytyzm” nie byl bowiem gléwng cechg tej li-
teratury. Mtodopolskie haslo ,sztuka dla sztuki” nie oznaczalo — jak
sie czasem sadzi — cyzelatorstwa formalnego, lecz autonomie sztuki;
sztuki rozumianej bardzo ambitnie, jako najwyzsza synteza bytu. Bylo
zatem malarstwo japonskie sprzymierzencem w walce o autonomie sztu-
ki, ale nie bez zastrzezen.

Problem ten powraca u Miriama, rozwigzanie jego jest jednak od-
mienne niz u Matuszewskiego: redaktor ,,Chimery” inaczej bowiem wi-
dzi japonska sztuke.

Zastluga Zenona Przesmyckiego i jego ,,Chimery” dla dziela propa-
gandy sztuki japonskiej w Polsce jest wyjatkowo duza, choé¢ wiele w tym
zakresie robil takze np. ,Tygodnik Ilustrowany” pod redakcjg Ignace-
go Matuszewskiego, czy — troche pézniej, w r. 1911 — , Miesiecznik Li-
teracki i Artystyczny”, z ktérym wspdipracowal Feliks Jasienski. Prze-
smycki zamie$cit w ,,Chimerze” sporg liczbe drzeworytéw japonskich,
przerysowanych przez Konrada Krzyzanowskiego, zalgczal je takze w for-
mie czarno-bialej litografii wykonanej przez Krzyzanowskiego jako do-
datek do poszezegélnych numerdw. W planie wystaw ,,Chimery”, kto-
rych gléwny zrab stanowila kolekcja Feliksa Jasienskiego, byly m. in.
nastepujgce ekspozycje: Hiroshige jako pejzazysta, surimona, Utamaro,
Kuniyoshi, Hokusai jako pejzazysta, Harunobu, Koriusai, Shunsho, Yo-
sai, Korin3% W ,,Chimerze” ukazal sie artykul Jasienskiego o wystawie
drzeworytow 6, I wreszcie w zeszycie 3 z marca 1901 umiescil Prze-
smycki wlasng obszerng rozprawke pt. Drzeworyt japotiski?: solidnie
przygotowang, opartg na pracach Woldemara Seidlitza, Ernesta Fenol-
losy, Teodora Dureta, Samuela Binga i innych.

Rozprawka ta stara sie w sposoéb obiektywny przedstawi¢ zarys hi-
storii japonskiego drzeworytu, ale osobiste poglady Przesmyckiego na
sztuke dajg sie latwo odczytaé. Najbardziej podoba sie Miriamowi Kiyo-
nagi, jego ,,oparte na klasycznej prostocie piekno” (s. 510), jego , meska

8§ Zob. Z. Przesmycki (Miriam), Wybdr pism krytycznych. Opracowala
E. Korzeniewska. T. 2. Krakow 1967, s. 222 (Objasnienia).

6 Jaroszynski, op. cit.

7Z. Przesmycki, Drzeworyt japonski. ,Chimera” t. 1 (1901). Przedruk
w: Pro arte. Uwagi o sztuce i kulturze. Warszawa [1914]. Stronice podawane przy
cytatach dotyczg tekstu w ,Chimerze”. — Uznajgc, ze jest to element znaczacy,
drukujemy nazwiska japonskie oraz tytuly w takiej transkrypcji, jaka jest sto-
sowana w omawianych artykulach.
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harmonia” (s. 520). Z rezerwg pisze zaréwno o ekstrawaganckich zniek-
sztalceniach, jak i o zupelnym realizmie innych twoércow. Hokusai —
pisze np. Miriam — ,nie byl z rzedu tych najwyzszych mistrzéw, ktérzy
ogladali w wizjach swych i wyrazali w dzielach najwieksze, niewyrazal-
ne gtebie istoty bytu” (s. 519; podkresl. M. P.-K.). Wlasnie owe
»glebie bytu”, perspektywy otwierajgce sie w strone lau deld ceni tu
Miriam — podobnie jak w sztuce europejskiej — najwyzej. I — co bar-
dzo wazne — wyraznie je, whrew innym autorom, w sztuce japonskiej
dostrzega. Ulubionego swego artyste Kiyonagiego charakteryzowal m. in.
w ten sposob:

nie uganial sie za zadnymi wyjgtkowosciami, wyrafinowaniami, zbyt indywi-

dualnymi cechami, a jednak postacie i twarze majg u niego ogromnie wiele

zycia, szerokiego czlowieczenstwa i nawet jakichs perspektyw ku gtle-
biom wnetrznym. [s. 508; podkres§l. M. P.-K.]

Seidlitza gani za to, ze z ironig méwi — w zwigzku z tworczoscia
Outamary — o ,,checi wyrazania niewyrazalnego” (s. 511). PrzejScie od
odbioru poprzez doktryne impresjonizmu do odbioru poprzez doktryne
symbolizmu jest tu zupelnie wyrazne, Oto gléwna zasada japonskiego
drzeworytu podana przez Miriama (nietrudno zauwazyé¢, ze jest to wlas-
ciwie formuta symbolizmu):

tworczosé, syntetycznos$é, zostawianie pola wyobrazni widzom, jednym sto-
wem otwieranie perspektyw ku glebiom niewyrazalnym. [s. 530]

Wilasnie ta gléwna zasada nie zostala — wedlug Miriama — dostrze-
zona przez europejskich artystow, ktorzy przejeli od Japonczykow tylko
chwyty formalne. Dodajmy — nie zostala dostrzezona réwniez przez au-
toréw piszacych o sztuce japonskiej.

Sympatia Miriama dla kultury japonskiej uwidocznila sie przy jesz-
cze jednej okazji. W roku 1902 — po triumfach w Paryzu podczas Wy-
stawy Powszechnej ~ goscila w Warszawie trupa Kawakamiego ze slyn-
ng aktorka Sada Yakko. Glosy krytyczne, ktére pojawily sie w warszaw-
skiej prasie, a takze skandaliczne zachowanie sie publicznosci, sklonity
Miriama do napisania — pelnego oburzenia, ale tez i cietej ironii —
artykulu pt. ,,Stara, barbarzyiiska Japonia...” 8

Teatr japonski, troche juz zreszta zeuropeizowany, nie zostal az tak
zle przyjety, jak by wynikalo z artykulu Miriama. Trupa odbyla tournée
po Polsce, wystepujac w Warszawie, Krakowie i Lwowie. Nie skonczyto
sig¢ na recenzjach: znalazl sie pisarz, ktéry w sposoéb szczegdlnie entuzja-
styczny reklamowal teatr japonski. Byl nim znany juz wodweczas dra-
maturg Jan August Kisielewski, osobisty znajomy Sady Yakko z Pary-
za. Kisielewski doskonale zorientowal sie w wartosci tego teatru, kté-
ry — znoszgc supremacje stowa, ukazujac walor ekspresji mimicznej,

8 Z. Przesmycki, ,Stara, barbarzynska Japomnia..” ,Chimera” t. 3 (1901).
Przedruk w: Pro arte.
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ruchu, gestu przy jednoczesnym uszczupleniu dekeracji — wplynal na
przeksztalcenie teatru europejskiego. Tylko ze sprawozdan, m. in. Ga-
brieli Zapolskiej, znamy jego odezyt o trupie japonskiej, podczas ktérego
czytal dwa akty dramatu Gejsza i rycerz z francuskiego przekladu Ju-
dith Gautier oraz cpowiadat dwuaktowy dramat pt. Kesa?; obydwa te
dramaty wchodzity w sklad repertuaru trupy Kawakamiego. Inne wy-
powiedzi Kisielewskiego zostaly wydrukowane. Z artykutu O Japoriczy-
kach w teatrze 1 daje sie wyraznie wydedukowa¢, co wlasciwie zachwy-
cilo Kisielewskiego. Widzial tu mianowicie realizacje pragnien Wagnera
i Maeterlincka; zatem nowy, autonomiczny rodzaj sztuki, oparty na na-
strojowej syntezie muzyki, tanca, malarstwa, poezji i $piewu. Zachwy-

ca autora W sieci — obok improwizacji — zastepowanie lub uzupelnia-
nie stowa mimikg twarzy i nieartykulowanym, muzycznie pojetym
dzwiekiem.

Europejska i japonska mimika, pantomima, taniec zostaly szerzej
oméwione w artykule Kisielewskiego O sztuce mimicznej 1. Autor szcze-
golnie podkresla ekwiwalentyzacje slowa, symboliczng wymowe tanca
i pantomimy:

W dramacie japonskim mimika zajela miejsce monologu, tyrady, poetyc-

kiej psychologii lirycznej, tego, co stanowi migzsz dziela europejskiego. [s. 303]

Kisielewski zatem, podobnie jak Miriam, odbiera teatr japonski —
co moze sie wyda¢ zaskakujgce, jesli sie pamieta jego bliskg naturaliz-
mu twérczo$é dramatyczng — sub specie symbolizmu. Swiadczg o tym
nie tylko zachwyty nad tancem i pantomimag jako réwnowaznikiem sto-
wa, ale rowniez metafizyczna interpretacja sztuki japonskich miméw.
Wedtug Kisielewskiego Sada Yakko nie tylko tworzy mimiczne poematy
»liniami hieratycznych péz, falowaniem swej szaty powldczystej” (s. 304).
I ona, i inni aktorzy japonscy powiazani sg w czasie swojej gry ze Swia-
tem transcendencji. Ich mimika, taniec, odbywaja sie pétswiadomie, kie-
ruje nimi Niewidzialna Reka.

Sztuka ich posunieta jest do ostatecznych granic ludzkiej twoérczosci w dzi-

siejszym tego slowa znaczeniu; krok dalej, a rozpoczyna sie bezkresne kré-
lestwo sil nieznanych, jeszcze ciggle nie ujarzmionych. [s. 305]

Entuzjazm Kisielewskiego spotkal sie z réznymi reakcjami. Np. przed-
stawiciel starszej generacji, Aleksander Swigtochowski, bardzo cierpko
zreferowal odezyt o Japonezykach zapewniajgc, ze odrodzenie teatru eu-
ropejskiego na pewno nie przyjdzie ani z Chin, ani z Japonii.

9 Zob. Mys$l teatralna Mtodej Polski. Antologia., Wybdér: I, Stawinska

i S. Kruk. Warszawa 1966, s. 443.
107 A. Kisielewski, O Japoniczykach. W: Panmusaion. Lwéw-—Warsza-

wa 1906. Przedruk w antologii: My$l teatralna Mtodej Polski.
11 J A. Kisielewski, O sztuce mimicznej. W: jw. Przedruk: jw. Stronice

podawane przy cytatach dotyczg tekstu w Mysli teatralnej Mlodej Polski.

5 — Pamigtnik Literacki 1983, z. 2
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Teatr japoniski to co$ jak te kosztowne graciki i mebelki chinskie, ktére
pieszczg wprawdzie oko subtelnoscig ksztaltéw i jaskrawoscig barw, ale bez
ktorych zycie nasze, nawet najbardziej wykwintne, wybornie obej$é sie mo-
ze. Nie mamy za zle nikomu, Zze obstawi $ciany swojego przybytku lakg i bam-
busem, ale badZz co badz woleliby$§my zamiast tego egzotyzmu sprzety w stylu
zakopianskim 12,

Obiektywnie stara sie oceni¢ oglagdang w Wiedniu trupe Kawakamie-
go Tadeusz Rittner. Ciggle nasuwa mu sie pod piéro epitet ,naiwny”,
ale dostrzega np. wyzszo$é ,cichej, dyskretnej sztuki Japonczykéw” nad
taicem — stawnej przeciez wowezas — Loie Fuller; podkresla réwniez
atmosfere snu, jaka panuje w tym spektaklu. Z calej recenzji przebija
jednak pewna bezradnosé. Dopiero za pomocg terminu ,nastr6j”’ (,,ma-
jg bardzo delikatne poczucie nastroju”) prébuje Rittner — nie bez wa-
hah — zinterpretowaé i sprowadzi¢ do znanego modelu to nowe, wyraz-
nie go zaskakujgce zjawisko:

Albo ci Japonczycy sa bardzo naiwni ludzie, albo wyrafinowani — moder-
nisci, mistrzowie sztuki nastrojowej, Maeterlincki 12,

Jak silne bylo jednak dla niektoérych pisarzy przezycie teatru ja-
ponskiego, $wiadczy poOzniejsza o kilka lat wypowiedz Jézefa Jankow-
skiego:

Teatr japonski [..] jest i pozostanie dla mnie idealnym, niezastgpionym
wyrazem sztuki dramatycznej, zjawiskiem tak czystym 1 doskonalym pod

wzgledem tej sztuki, ze moge réwnaé z nim co do tej doskonalo$ci — jak-
kolwiek odrebne calkiem w rodzaju — tylko klasyczne rzeczy piekna grec-
kiego 14,

Jankowski, podobnie jak Kisielewski, podkresla improwizatorskie i mi-
miczne walory gry aktorskiej, przy pomniejszeniu roli literatury. Nizej
natomiast ocenia trupe Hanako, ktéra w kilka lat pdzniej odwiedzila
Warszawe. Jego zdaniem nowa aktorka nie doréwnala swojej poprzed-
niczce,

O poprzedniczce owej wspomina m. in. — tej wypowiedzi nie moze
tutaj zabrakna¢ — Stanistaw Wyspianski: w wierszowanych Notach do
,»Bolestawa Smiatego” podkresla swojg oryginalnoéé piszac: ,nie uczy-
ta mnie sztuki takze Sada Jakko” 15, Nie jest to zresztg takie zupelnie
pewne.

12 h [A. Swietochowski], P. Kisielewski o teatrze japonskim., ,Prawda”
1902, nr 9, s. 102,

8T Czaszka [T. Rittner], Z Wiednia. (Teatr japonski). ,,Gazeta Lwow-
ska” 1902, nr 45.

14 J Jankowski, O teatrze japoniskim. W: Kesa. (Utwory dramatyczne i obra-
2y nikngce). Warszawa 1910, s. 5.

5§ Wyspianski, Dzieta zebrane. T. 11. Krakéw 1961, s. 146,



INSPIRACJE JAPONSKIE W MEODEJ POLSCE 67

Zainteresowanie pisarzy drzeworytem i teatrem japonskim, ich wy-
powiedzi w tej dziedzinie, to tylko cze$¢ — aczkolwiek nieblaha — inspi-
racji krajem Wschodzgcego Slorica. Inne inspiracje wydajg sie nie mniej
wazne: otéz japonskie realia stajg sie elementem $wiata przedstawione-
go utwordw literackich.

Tak jest w utworach pisanych — wyraznie pod gust Miriama, ore-
downika japonszezyzny — dla ,,Chimery”. Dramatu Kijomori Tadeusza
Micinskiego, nadestanego do redakcji ,,Chimery”, Przesmycki nie opu-
blikowal; ocalaly drobny fragment, z ktérego niewiele wynika, zostal
niedawno ogloszony przez Terese Wroblewsks 16, Wydrukowal natomiast
Miriam opowiadanie, a wlasciwie proze poetyckg Wladyslawa Stanista-
wa Reymonta pt. Komurasaki. Zalosna historia o peknietym porcelano-
wym sercu japonskim 17. Ta nieco tkliwa, zaskakujgca u autora Chio-
péw opowiese, choé ilustrowana japonskimi drzeworytami, dzieje sie w
jednym z miast europejskich, na witrynie — jak wolno sie domys$la¢ —
antykwariatu. Pochloniety dziejami milosci porcelanowej figurki Komu-
rasaki do pieknego Antinousa, autor zapewne nie zdawal sobie sprawy,
ze owa wystawa sklepowa, na ktoérej spotkali sie wsréd marmuroéow, bra-
z0w 1 porcelan Antinous, Venus, stary Chinczyk, rézowe margrabiny
z czasOw Ludwika XV, Cezarowie i drobna Komurasaki, stanowi znako-
mity symbol o6wczesnego, tak bardzo odczuwanego nadmiaru kultury:
cala Europa wydawala sie takim antykwariatem, w ktérym role odswie-
zajaca mialy peli¢ elementy kultur egzotycznych.

Porcelanowa figurka Komurasaki awansowala do roli giownej boha-
terki utworu. Inne przedmioty japonskie spemiaty funkcje skromniej-
sza, tworzyly mianowicie owo — denerwujgce Aleksandra Swietochow-
skiego — wyposazenie mieszkan: sofy i krzesetka w stylu ,,chinsko-ja-
ponisko-maison-nipponowym” w salonie panny Heleny w Ludziach bez-
domnych, meble i zardiniery w palacyku Zuckerow w Ziemi obiecanej,
wazy japonskie w Palubie Karola Irzykowskiego czy w Homo sapiens
Stanislawa Przybyszewskiego: Juliusz Starkel pisat w r. 1904, ze moda
przystrajania salonéw szczegélami japonskimi ,,uspokoita sie z czasem” 18.
Moze dlatego w satyrycznym dramacie Adolfa Nowaczynskiego Nowe
Ateny, w ktorym bardzo dokladnie opisane wnetrza odgrywajg wazng
role, japonski element (kosz) wystepuje tylko w hotelu, natomiast w su-

16 Poezja” 1974, z. 5.

17 Chimera” t. 2 (1901) oraz edycja osobna: Warszawa 1903. Juz po napisa-
niu niniejszego tekstu udalo mi sie dotrzeé¢ do zbiorku wierszowanych bajek i le-
gend L. Rygiera pt. Z motywéw japonskich (Warszawa b. r.; data cenzury:
1904, odnotowany w ,Przewodniku Bibliograficznym” 1907). Jedna z tych bajek,
Starzec i kwitngce drzewo, zostala wydana osobno (Warszawa 1922).

18 J, Starkel, Obrazki z Japonii. Cz. 1. Warszawa 1904, s. 3—4.
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per ,modern” willi pani Melanii Barchan brak jakichkolwiek japon-
skich mebli czy drobiazgow.

Wspolksztaltujg one natomiast — i ta ich rola warta jest szczegoél-
nego wyeksponowania — atmosfere dekadencks. Kreowany na typ dan-
dysa Jarostaw w powiesci Tadeusza Micinskiego Mené-Mené-Thekel-
-Upharisim!... Quasi una phantasic ma w swoim paltacu japonski pokéj,
nb. wzorowany na pokoju Des Esseintesa w Na wspak Jorisa Karla
Huysmansa — w ktérym znajduje sie drugi, z jedwabnego papieru, co
tworzy po zapaleniu lampy — czarnoksieskg latarnie. Bardzo sugestyw-
ny opis malowidet wskazuje, iz Micinskiemu znane byly zaréwno Ie-
gendy japonskie (np. o bohaterskich roninach), jak i japonskie drzewo-
ryty. Wnikliwie zauwazy! Micinski ambiwalentny charakter tej sztuki:

Stodko i ecicho — tylko nie patrz w bok na rozdarte wnetrznosci roni-
néow... 10

W innej powiedci Micinskiego, Nietota, opisany zostal zamek ksie-
cia Huberta. W zamku tym, ktéry mozna interpretowaé¢ jako zmyslowe
poklady pod$swiadomos$ci czlowieka z epoki dekadentyzmu, znajduija
sie — obok chinskich, kambodzanskich i innych -— elementy japonskie 20,
Zgodnie z wyobraznig dekadencka — bo ta wlasnie ksztaltuje 6w za-
mek — elementy te wspdlidzialaja w wytworzeniu atmosfery udziwnio-
nego estetyzmu oraz nastroju erotyczno-sadystycznego. Sg to zatem:
w bibliotece ,kosztowne japonskie i francuskie dziela dotyczace bestia-
lizmu”, w oranzerii — japonskie lilie czerwone, w akwariach — wytwor-
ne szaro-klejnotne japonskie Sanszito 21. Ksigze Hubert proponuje obej-
rzenie albuméw ,,tej niestychanej rozpusty japonskiej”

gdzie zda sie sam zywiol oszalal, nie ludzie... ktérzy sa tylko dodatkiem do
spotworniatych lingaméw, kaplanami bozyszcz tych $wietnie malowanych,
jakby koncha, kobiecych joni 22,

Prawdopodobnie chodzi tu Micinskiemu o publikacje Ninjo-Bon

1T, Micinski, Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi una phantasia. W:
Pisma pos$miertne. Cykl pierwszy: Lucyfer. Wydanie z rekopisbw pod redakcja
A. Gérskiego i Cz. Latawca. Warszawa 1931, s. 158 n.

20 Kijedy w r. 1893 S. Przybyszewski pragngt w Totenmesse (polska wersja:
Requiem aeternam) uzmyslowié¢ synkretyczng wyobraznie dekadencky, wymieniat
elementy kultury egipskiej, pakistanskiej, indyjskiej, nawet chinskiej, jednakze
japonskiej kultury jeszeze tu nie wlaczyl (przez przypadek byé moze). Ale juz
np. w powiesci G. Zapolskiej Fin-de-siécle’istka (1897) wymienia sie jednym
tchem emancypacje kobiet, arcydziela Outamary, walke dekadentéw z natura-
listami i ,,moralno$é¢” pandéw (zob. wyd.: Krakéw 1958, s. 286). J. Kleczynski
w artykule Poszukiwacze absolutu (,,Sztuka” 1913, z. 9, s. 117—118) wilgczyl juz
oczywiscie do dlugiego spisu rozmaitych bodZcéow kulturowych — artystéw ja-
ponskich.

2t T, Micihski, Nietota. Warszawa 1910, s. 424.

22 Tbidem, s. 437.
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(O mitosci), o ktorej Adolf Nowaczynski pisal wowczas jako o ,niesty-
chanej i niemozliwej w Europie” 23,

Inspiracje, o ktérych byla mowa dotychczas, przyszly do nas z Za-
chodu, gléwnie z Paryza, stamtad przejeliSmy fascynacje zaréwno drze-
worytem, jak i teatrem, jak wreszcie przedmiotami uzytkowymi. Nato-
miast wraz z twoérczoscig Waclawa Sieroszewskiego przechodzimy do bez-
posrednich kontaktéw pisarzy z Japonig. Trzeba zreszta od razu powie-
dzieé, ze owa ,bezposrednio$é” byla ograniczona; Sieroszewski miano-
wicie uzupelnial wlasne doswiadczenia literaturg zachodnioeuropejska
dotyczacg Kraju Wschodzgcego Slonca.

Ow dzialacz koélek socjalistycznych (pézniej — PPS), ktéry zajal sie
pisarstwem egzotycznym i studiami etnograficznymi (o Jakutach) prze-
bywajgc na zsylce, zostal w r. 1902 — zamiast ponownej przymusowej
podrézy z Warszawy do Irkucka — wyslany do poéinocnej Japonii, aby
prowadzié studia nad plemieniem Ajnéw. Pobyt w Japonii, razem z Bro-
nistawem Pilsudskim, trwal co prawda ze wzgledu na pogorszenie sie
stosunkéw miedzy Rosjg a Japonig tylko kilka miesiecy, ale dla dalsze-
go rozwoju twoérczosci pisarskiej Sieroszewskiego okazal sie bardzo waz-
ny. Rezultatem tej wyprawy by! bowiem zbiér reportazy pt. Na Daleki
Wschéd. Kartki z podrézy (Warszawa 1904) oraz szereg opowiadan publi-
kowanych w czasopismach i w kolejnych zbiorkach, takich jak Z fali na
fale (Krakow 1910) czy Nowele (Krakow 1914). Jeszcze w dwudziestole-
ciu miedzywojennym powracal Sieroszewski do tematyki japonskiej (Mi-
tos¢ Samuraja, Warszawa 1926; Na wulkanach Japonii, Warszawa 1924,
1 inne).

Reportaz podrdzniczy, dotyczacy zwlaszcza krajow egzotycznych, byt
na poczgtku w. XX gatunkiem popularnym; o Japonii pisal takie relacje
miedzy innymi Rudyard Kipling 24. Reportaze Sieroszewskiego przypo-
minajg jednak raczej ksigzki Lafcadia Hearna 25; polski pisarz zaciera

2 A. Nowaczynski, Haikai. W: Co czasy niosq. Warszawa 1909, s. 62. —
Trzeba przyznaé, ze tylko na zasadzie wyjatku spotkaé mozna zdecydowane zda-
nia o kulturowej nizszosci Japonii, np. takie: ,spoleczenstwo japonskie, dopiero
od niedawna z chaosu ciemnej nccy wkraczajace w $wietlane sfery kultury za-
chodniej” (o, Wspdlczesne pismiennictwo japonskie. , Tygodnik Ilustrowany” 1901,
nr 41. Autor opiera sie na artykule francuskim, ktéry z kolei relacjonuje posta-
we Japonczyka, entuzjasty kultury europejskiej).

2 R. Kipling, Listy o Japonii. Przettomaczyl M. Polonski., Warszawa
1904.

% Lafcadio Hearn, naturalizowany Japonczyk, przybrat nazwisko Ya-
kumo Koizumi, ale twoérczo$é pisarska uprawial w jezyku angielskim. Polskie
przeklady jego ksigzek o charakterze mieszanym ukazaly sie nieco pé6zniej niz
zbiér reportazy Sieroszewskiego, mianowicie: Ko-Ko-Ro. [Bez podania nazwiska
tlumaczal. Krakéw 1906; Lotos. Rzut oka ma mieznang Japonie. Tlum. D. Z. Czesé
1—2. Warszawa [1909], i potem jeszcze w dwudziestoleciu miedzywojennym. —
By¢ moze, iz ksigzka planowana przez B. Pilsudskiego pt. Z Dalekiego Wscho-
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mianowicie niekiedy granice miedzy reportazem, opowiadaniem a szki-
cem informacyjnym, podobnie jak — w efekcie specjalnego charakteru
swej podrozy — lgczy wrazenia z Japonii, Korei i Chin. Uderza u nie-
go — pomimo pewnych uwag krytycznych, np. o kuchni — wielka
sympatia dla Japonczykéw, zupelny brak owego protekcjonalnego kle-
pania po ramieniu, ktére tak wyraznie wystepuje np. u Kiplinga. Z zach-
wytem pisze Sieroszewski o malarstwie japonskim, takze wspélczesnym,
przeciwstawiajac sie obiegowym sadom:

Twierdzenie, ze malarstwo japonskie jest wylgcznie ornamentacyjnym, jest

wierutnym falszem 20,

Informuje o popularnych japonskich gatunkach poezji: tance i haikai,
podkres$lajac, Ze sa one raczej mistrzowskim napomknieniem niz wize-
runkiem rzeczywisto$ci. Jako przyklad operowania skrotem artystycz-
nym, mozliwym w kraju bardzo wyrobionych stuchaczy i czytelnikéow,
przytacza taka haikai, zresztg za ksigzkg Basila Halla Chamberlaina The
classical poetry of the Japanese (London 1880):

Natsu guza ija
Tsuwa mo-no-domo-no
Jume no ato...

I swéj przeklad:

Ziola latem wyroste,
Jedyny $lad po rycerzach... 27

Przekladéw takich mozna znalezé w reportazach i opowiadaniach
Sieroszewskiego wiecej.

Trudno stwierdzi¢, skad zaczerpnal autor Z fali na fale tematyke
swoich japonskich opowiadan, niekiedy bardzo pieknych (O-sici czy
Ingwa). W dwoéch przypadkach podaje zroédila japonskie, choé¢ zapewne
korzystat z przekladéw zachodnioeuropejskich, a nie z oryginalow. Sg to
w zbiorku Z fali na fale utwory: Harakiri ksiecia Asano Naganori, (Wy-
jatek z ksiegi Juki no Akebono) oraz Pojednanie. (Z ksiegi Konseki Mo-
nogatori). Dzisiejszy czytelnik rozpoznaje w Pojednaniu utwér, ktérym
postuzyl sie w r. 1965 znany rezyser Kobayashi tworzac piekny film
Kwaidan 28.

du. Sachalin — Syberia — Japonia, Wspomnienia zeslanca (zob. Polski stownik
biograficzny, t. 26 (1981), s. 307) bylaby zblizona do publikacji Sieroszewskiego.

% W. Sieroszewski, Japonia w zarysie. W: Z fali na fale. Krakdéw 1910,
s. 40. Juz po napisaniu niniejszego .tekstu ukazala si¢ ksigzka Z. Kempfa
Orientalizm Waclawa Sieroszewskiego. Watki japonskie (Warszawa 1982). Autora
interesujg nieco inne problemy.

27 Ibidem, s. 41.

28 Film Kobayashiego skiada sie z kilku nowel zaczerpnigetych ze zbiorku
Kwaidan L. Hearna. Nasunelo mi to nawet podejrzenie, ze Sieroszewski podal
po prostu przekiad opowiadania Hearna. Jednakze w dostepnych mi angielskich
i niemieckich wydaniach Kwaidanu brak tego opowiadania. Brak go takie w wy-
borze, ktérego dokonat — juz w dwudziestoleciu miedzywojennym — W. Berent
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Wraz z wybuchem wojny rosyjsko-japonskiej w lutym 1904 rozpo-
czyna sie zupelnie nowy okres japonskich inspiracji w literaturze pol-
skiej. Punkt ciezko$ci w zainteresowaniach Japonig przesuwa sie z dzie-
dziny sztuki i etnografii do dziedziny polityki: uwiklanie Rosji w wojne
na Wschodzie zaktywizowalo bowiem spoteczenstwo polskie w tym wtas-
nie kierunku. Dzialania — o ktérych tu przynajmniej wspomnie¢ wy-
pada — byly rozmaite, np. pomyst Wiadystawa Studnickiego zwerbowa-
nia polskiego legionu w Ameryce 2. Najwazniejsza jednak wydaje sie
wizyta w Tokio Jozefa Pilsudskiego i Romana Dmowskiego. Pilsudski
udatl sie z Tytusem Filipowiczem do Tokio w lecie 1904, z ramienia PPS,
aby pertraktowaé w sprawie udzielenia przez Japonie pomocy technicz-
nej (bron i naboje) dla polskich dzialan wojennych. Akcje Pilsudskiego
storpedowal Dmowski, ktory — przyjechawszy do Tokio nieco wezes-
niej — wytlumaczy! odpowiednim czynnikom, ze rewolucja w Kroéle-
stwie nie przyniostaby korzysci Japonii, a dla Polski bylaby katastrofs.
Pilsudski z Dmowskim przeprowadzili woéweczas historyczng, 9-godzin-
ng rozmowe (8/9 lipca 1904), ktoéra zresztg nie zmienila pogladéw zad-
nego z nich 30,

Natomiast obserwacja spolteczenstwa japonskiego wplynela na prze-
miany doktryny narodowej Dmowskiego powodujac przesuniecie jej
punktu ciezkosei z jednostki na naréd. Fascynacje spoleczenstwem ja-
ponskim, takimi jego zaletami, jak sila moralna, zdolno$¢ do najwyz-
szych po$wigcen, poczucie obowiazku i odpowiedzialnosci, ,,geniusz po-
lityczny”, wyrazil Dmowski w cyklu artykuléow pt. Ex oriente lux.
Niektére mauki z obecnej wojny, opublikowanym w 1904 r. w ,Prze-
gladzie Wszechpolskim”.

Nie tylko Dmowski zachwycat sie Japonczykami. Co prawda z po-

(L. Hearn, Opowie$ci niesamowite i upiorne ze zbiorku Kwaidan, Warszawa
1924. , Biblioteczka Blekitna”. W tejze ,Biblioteczce” wydal Berent inny wybor
opowiadan Hearna: Historia gejszy oraz Mniszka — i Zona. Ze zbiorku Kokoro.
Warszawa 1924). Brak réwniez Pojednania w tomie przetlumaczonym przez
J.Bandrowskiego pt. Czerwony $lub i inne opowiadania (Warszawa, b. r.). —
Nasuwa sig przypuszczenie, ze Sieroszewski mégl sie postugiwaé rosyjskimi publi-
kacjami o Japonii; nie ma jednak mozliwosci sprawdzenia, czy takie publikacje
w ogole istnialy. Oweczesne polskie bibliografie, np. bardzo obszerna bibliografia
przy ha$le ,Japonia” w Wielkiej encyklopedii powszechnej ilustrowanej (ktéra
przeciez ukazywala si¢ w Warszawie), nie podaja zadnych pozycji w jezyku ro-
syjskim.

2 Zob. W. Studnicki, Z przeiyé i walk. Warszawa 1928, s. 88, — Saty-
ryczne czasopismo ,Liberum Veto” pokpiwalo z ,japonszczyzny”, zwlaszeza w wy-
daniu Narodowej Demokracji. W nrze 18 z r. 1903 np. podalo w dziesigciorgu przy-
kazaniach dla ,Polaka doskonatego” takie zalecenie: ,Uczeszczaj pilnie na operetki
japonskie, gdyz Japonia jest jedynym przyjacielem Polakéw”. Sg tu takze aluzje
do ,japonskiej” dzialalnosci Studnickiego.

3 Zob. A. Micewski, Roman Dmowski. Warszawa 1971, rozdz. Wyprawa
do Japonii (1904).
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czatku zachowywano sie z pewng rezerwg wobec starcia dwoch poteg
wyraznie walczgcych o wladze nad Azjg; bezposrednim powodem wojny
byla przeciez sprawa zajecia slabej Korei. Wilhelm Feldman napisat
w pierwszej potowie 1904 r. interesujgco skomponowany artykul. (Jest
to oczywiscie jeden z bardzo wielu artykuléw dotyczacych wojny ro-
syjsko-japonskiej.) Przedstawione tu zostaly kolejne modlitwy: Japon-
czyka do Sakyamuni o zwyciestwo i przywédztwo w Azji; Rosjanina do
Matki Boskiej Kazanskiej i kilku $wietych o zwyciestwo nad Japonig
i drugg polowsg $wiata; ,,dobrego Europejczyka” — modlitwa do... gieldy
o zaprzestanie wojny. Polak za$ najchetniej modlilby sie do oreza. Sko-
ro taka modlitwa jest nieaktualna, cieszy sie z walki, ktéra podrywa
byt samodzierzawia.
Niechze wiec rosnie dzielo zniszczenia zewnetrznego i toruje droge od-
rodzeniu wewnetrznemu. A my badimy przygotowani, by na gruzach nowe
zaszezepié formy zycia 31,

W troche pdzniejszym artykule z tegoz 1804 roku, zatytulowanym
podobnie jak artykuly Dmowskiego: Ex Oriente lux (ta zbiezno$¢ ocen
przedstawicieli réznych orientacji politycznych jest wysoce znamienna),
pisze juz Feldman o Japonczykach z entuzjazmem, stwierdzajac, ze na-
réd ten, niezaleznie od przyszlego wyniku wojny, zwycigzyt juz teraz:
w opinii publicznej. Podbil owa opinie swoim bezprzykladnym bohater-
stwem i pogarda $mierci. Feldman przytacza stynne slowa Kamimury
do ochotnikéw idacych na pewnag $mieré: byl to rozkaz umierania, i to
umierania w pelni $wiadomego, bez odurzania sie alkoholem. Poszuku-
jac uzasadnien tego — niezrozumialtego dla Europejczyka — ,,zawiesze-
nia zmyslu samozachowawczego” znajduje je Feldman w religii, miano-
wicie w buddyzmie 22,

W ten sposoéb Japonia zaczyna spelniaé w naszej literaturze wazng
role: staje sie sprzymierzencem w dziele moralnego odrodzenia spole-
czenstwa polskiego, pomaga ksztaltowa¢ postawe heroiczng, tak wyraz-
nie rysujaca sie zwlaszcza w literaturze pomiedzy rewolucja a wybu-
chem pierwszej wojny $wiatowej. Oto kilka przykladéw:

W grudniu 1904 teatr Iwowski pod kierownictwem Tadeusza Pawli-
kowskiego wystawil dramat historyczny japonskiego autora Takedy Izu-
mo Terakoja, czyli wiejska szkétka. Ten jednoaktowy utwoér przedsta-

% W.Feldman, Wojna. ,,Krytyka” 1904, t. 1, s. 188.

¥ W. Feldman, Ex Oriente lux. ,Krytyka” 1904, t. 2. — O zdumiewajgcym
poswieceniu japonskich zolnierzy pisat m. in. W. Sieroszewski w opowiada-
niu Widmo sakurskie (w: Z fali na fale): zolierze wtasnym cialem gasili plongce
magnezjowe kule, ktére rzucano, aby o$wietlié japonskie pozycje. E. Kuzima,
piszgc — moze nieco przesadnie — o ,micie” Japonii (Mit Orientu i kultury Za-
chodu w literaturze XIX i XX wieku. Szczecin 1980, s. 192), zwraca uwage na
polityczne znaczenie dwdch ksigzek: I. Nitobe, Bushido dusza Japonii (Lwow
1904) oraz O. K ak uzo, Przebudzenie si¢ Japonii (Lwéw 1905).
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wia bohaterski czyn rodzicow, ktérzy po$wiecaja wlasnego syna, aby
w ten spos6b okupié poprzednio popelniong zdrade wobec swego pana.
Syn ich, $§wiadom tej ofiary, sam wyciaga szyje, aby ulatwié¢ cios. Sztu-
ke, dos¢ zresztg staba, przetlumaczyi znany juz woéwezas dramaturg
i poeta, Jerzy Zulawski. W napisanym przez niego prologu wyraza sie
prawdziwa sympatia dla kraju bohateréow; Zulawski podkre§la m. in..
ogromne poczucie obowigzlku Japonczykéw:

zdrada wiernosci najgorsza sie plama
zdala twym synom, ktérym obowigzek

— bez wawrzynowych nagrody gatgzek —
byl zawsze §wiety i byl wypemhiony,
choéby na wage los kladt z drugiej strony
to, co najdrozsze w zyciu jest... 38

Reymont podjal temat jednego z bohaterskich czynéw japonskiej ma-
rynarki: blokade wlasnymi ,,polegtymi” statkami wejScia do Portu Artu-
ra. Opowiadanie, zatytulowane Ave Patria, morituri te salutant... (pier-
wodruk: ,,Czas” 1907), rozpoczynaja stowa Kamimury, ktérymi postal
swoich zolnierzy na — $wiadomg w pelni — $mieré. Konwencja lirycz-
no-nastrojowa opowiadania (,,Jaki$ niepok6j rodzit sie w przestrzeniach”;
,przesmutny dzien”) polgczona z patetyczna retoryks (,krzyczalo mo-
rze, krzyczaly wichry, krzyczaly maszyny”) podporzadkowana tu zosta-
la gléwnemu celowi — wykazaniu bezprzykladnego heroizmu Japonczy-
kéw:

I tak jeden za drugim, ,jak kamienie, reka Boga rzucane na szaniec”,
walily sie na dno trupy statké6w i ludzi; jeden za drugim umieraly radosnie

dla ojczyzny dalekiej, jeden za drugim kladly sie stosem bohaterskim, szly
w przepasci ze straszliwym majestatem poswiecen i obowigzku %,

Dla Stefana Zeromskiego japoniska zdolnoéé do najwyzszych po$wie-
cen jest juz wskazanym wprost wzorem do na$ladowania. Zwlaszcza
w Rézy:

W ciggu sekundy trwa zjednoczenie inteligencji, posiadaczéw, rzemieslni-
kéw, chlop6éw, robotnikéw, w uniesieniu, ktére mogloby sie staé zZroédiem od-
radzajgcego czynu. Nikt w tym gronie nie moéglby powiedzieé: Polska — to
ja. Wszyscy mogliby o sobie powiedzieé: My — to Polska. W ciggu krotkiej

8 1. Takeda, Terakoja, czyli wiejska szkétka. Historyczny dramat japorniski
w jednym akcie. Przelozyl i prologiem dla pierwszego scenicznego przedstawienia
opatrzyl J. Zutawski. Lwoéw 1907, s. 6. — 16 II 1905 wystawil Terakoje réwniez
Teatr Ludowy w Krakowie; przed drugim przedstawieniem, 1 III, L. Rydel
wyglosit odezyt O teatrze japonskim (zob. ,Czas” 1905, nr 48, wyd. wieczorne).

# W. S. Reymont, Ave Patria, morituri te salutant.. Cyt. z: Pisma. Wyd.
zbiorowe zupelne ze wstepem A. Grzymaly-Siedleckiego i portretem auto-
ra. T. 16. Warszawa 1925, s. 23. Ten sam atak japonskich branderéw, widziany
Jednak od strony rosyjskiej (choé przez stuzacego w armii carskiej Polaka), opisat
J. Nowakowski w powiesci: Zawierucha. Powie§é na tle wojny rosyjsko-ja-
pofiskiej. Lwéw 1913, rozdz. 9.
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sekundy trwa stan, jakiego w Zyciu gromadzkim Polski nie ma wcale, a jaki
w ludzie i wojsku japonskim, prowadzgcym wojne, byl ciagle a bez odmiany:
zdolnoéé do ofiary, uniesienie czynne, czyli milo§é ojczyzny $wiadoma swego
zrédla, swych drég i celu.

Bohaterstwo Japonczykéw szczegélnie fascynowalo tego autora, za-
wsze gloszgcego postawe heroiczng; oto co méwi Czarowic w jednej ze
swoich kwestii:

w ciggu kilkudziesieciu lat powstal nardd, ktory zadziwit, ol$nil, oslepit stary
$wiat. Kazdy Japonczyk, nie tylko samuraj, lecz wiesniak i robotnik, zrzeka
sie zycia i wszystkiego dobra, kiedy idzie o dobro najwyzsze. WidzieliSmy
wszyscy setki tysiecy przykladéw tej ofiarnoseci. Dosé wspomnieé¢ bitwe pod
Mukdenem, niesmiertelny rozkaz generala Hayashi: shné — umrzyjcie i nie-
$miertelne wykonanie rozkazu.

Nardéd polski stoi na drugim koncu tej drabiny ofiarnosci. [..] Totez na-
rod polski trwa w najbardziej ponizajgcej godnosé czlowieka niewoli.

I dalej:

We mnie ojczyzna moja plonie. Cé6z ja poczne? Chce budowaé rzecz no-
wg, a budowaé wszystko na ofiarnosci, ktéra taki owoe wydala w Japonii... 3

Nawigzan do tematéw japonskich — czasem, jak w Snie o szpadzie
czy w tomie 1 Dziejéw grzechu %, luzno polgczonych z tekstem — jest
w tworczosci Zeromskiego wiecej: az po owego Gustawa Bezmiana w Uro-
dzie zycia (pierwowzorem byl tu Bronistaw Pilsudski), ktory uciekliszy
z Sachalinu, ,strawil szintoizm” i zalozyt w Japonii sekte. Trzeba zresz-
ta przyzna¢, ze bywajg to wzmianki réznego rodzaju; w Dziejach grze-
chu Lukasz Niepolomski uwodzi Ewe opowiadajge o tym, ze panny w Ja-
ponii kapig sie razem z mezczyznami. Nb. mozna to bylo wyczytaé¢ w kto-
rejkolwiek z licznie wydawanych w latach 1904—1905 ksigzkach o Ja-
ponii %7,

% S. Zeromski, Ré2a. Dramat niesceniczny. Warszawa 1955, s. 85—86, 174—
175.

% Wzmianki w Snie o szpadzie i w Dziejach grzechu o skazanych na $mieré
Japonczykach zostaly prawdopodobnie zainspirowane przez francuskie opowiada-
nie anonimowego autora, ktére ukazalo si¢ w polskim przekladzie pt. Smieré
dwu szpiegéw japoriskich w ,Ogniwie” (1904, nr 35) oraz w »,Naprzodzie” (1904,
nry 290—291). Informacje te podaje na podstawie artykulu S. Zabierowskiego
Powtérki Zeromskiego w ,Snie o szpadzie”. ,Ruch Literacki” 1981, z. 3.

37 Ksigzki takie zaczely sie ukazywaé juz wezesniej — jako wynik podrézy,
a takie w zwigzku z wojng chinsko-japonska w roku 1894. Jednakze liczba po-
zycji bibliograficznych dotyczacych Japonii -— pozwala to stwierdzi¢ przejrzenie
»Przewodnika Bibliograficznego” — wzrasta w latach 1904—1905 w sposdéb zdu-
miewajgcy. Sg to ksigzki przede wszystkim tlumaczone, ale réwniez polskie; do-
tycza roéznych dziedzin wiedzy o Japonii, m. in. prawa. Wséréd tlumaczy mozna
znalezé znane nazwiska, np. ksigzke G. Weulersse’a Wspébiczesna Japonia
spolszezyl J. Lorentowicz (Warszawa 1904). Wkrotce pomyslano nawet o mto-
dych czytelnikach: w r. 1911 ukazala sie powies¢ W. Uminskiego W krainie
Wschodzgcego Slonea, w ktérej przygody matego Mika stanowig pretekst do prze-
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Zafascynowany bohaterska Japonig by! Tadeusz Micinski, pisarz wraz-
liwy na egzotyke, ale takze — podobnie jak Zeromski — czujny wobec
spraw narodowych. Jedng z wielkich bitew 6wczesnej wojny przedstawit
Micinski, w znakomitym skrécie, w wierszu Bitwa nad Jalu. Oto jego
fragment:

Banzaj! krzykli Japonczycy —
Banzaj! lecg z géry —
Banzaj! na bagnety!!
(jest wsréd bogdéw umarty...)

— Ura! my carskie karniety,

my giganty — Niebiosa sie zwarly
ciat kurhany wyrosty od ziemi,
dymy rude rozpelzly jak weze —
dzdzg szrapnele Izami krwawemi,
kruki lecy i chrzeszezg oreze 38,

1

W poetyckim Hymnie do wschodzgcej Jutrzenki méwi Micinski
m. in. — jak widzimy temat ten ciggle powraca — o mestwie Japon-
czykow:

tam jest meznych lud rycerzy,
ktérym milsza $mieré niz plama —

ale porusza réwniez wazny problem zwigzany z wojng rosyjsko-japorn-
skg, mianowicie udzial w niej Polakéw wcielonych do armii rosyjskiej:

I oto z Lachow sotdaty,

z cial niosgc dla sepbébw zery,

idg po $mieré¢ z rak Azjaty,

lub po hanbe Somo-Sierry!

w blysku ognia staniemy wsréd kul

i w kajdanach — bedziemy zabijaé¢ —
o, niech krwawy tak zamroczy bol,
aby kule mogly was — omijaé %.

W tomie przedziwnej, na pél poetyckiej publicystyki Micinskiego, za-
tytulowanym Do 2rédel duszy polskiej, pojawiajg sie wzmianki o Ja-
ponii w kontekscie bardzo pozytywnym. Np. taka:

Nar6od winien mieé dusze przed sobg w calej pelni, jak olbrzymia goé-
re [...]. Japonczycy tak patrzg o mil sto w swdj wulkan Fuzijame — to jest
symbol ich zycia narodowego — to jest symbol duszy w ogéle ‘0.

kazania informacji o zyciu Japonczykow. Nie byla to pierwsza pozycja tego ro-
dzaju; juz w r. 1896 Karolina L. ,przyswoila” ksiazke pt. W kraju i Japonii, pod-
102 dwéch przyjaciét, opowiadanie dla miodziezy (,Promyki. Biblioteczka dla Mto-
dziezy”).

38 T. Micinski, Bitwa nad Jalu. W: Poezje. Opracowat J. Prokop. Kra-
kéw 1980. (Pierwodruk: Do 4rédet duszy polskiej. Lwow 1906).

¥ T. Micinski, Hymn do wschodzqcej Jutrzenki, W: jw. Pierwodruk: jw.

40 Cyt. z wyd. pbzniejszego, o zmienionym nieco tytule: Do Zrédet polskiej
duszy. Warszawa 1936, s. 56. Jak przeksztalcit sie sposéb patrzenia na Japonig,
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W ten sposob ,,japonszczyzna” wspodlksztaltuje dwa opozycyjne nur-
ty, tak wazne w tworczosci Micinskiego: nurt dekadencki, o ktérym by-
la mowa poprzednio, ale takie — nurt odrodzenczo-patriotyczny.

A sama literatura japonska? Polskie zarysy historii literatury pow-
szechnej zajely sie niag do$¢ poédzno. Brak jej oméwienia nie tylko w Hi-
storii literatury powszechnej Fryderyka Henryka Lewestama wydanej
w Warszawie w latach 1863—1867, choé tenze autor w Encyklopedii po-
wszechnej Orgelbranda z 1863 r. staral sie kilka zdan, zawierajgcych co
prawda bardzo malo informacji, o literaturze japonskiej powiedzieé.
Brak réwniez jej omoéwienia w Dziejach literatury powszechnej z ilu-
stracjami, pod redakcja Piotra Chmielowskiego, ukazujgcych sie w War-
szawie w latach 1880—1898, czy w Historii literatury powszechnej Wa-
lerego Gostomskiego z roku 1898. Dopiero Julian Adolf Swiecicki od-
wazy! sie wprowadzi¢ w tomie 2 swojej Historii literatury powszechnej
(Warszawa 1901) osobng cze$¢ poswiecong literaturze japonskiej. Odwa-
zyl sie, gdyz — jak sam stwierdza —

Literatura japonska jest dotychczas dla Europy przewaznie ,ziemig nie-
znang”; jest to las bujny a dziewiczy, w ktéorym nie wycieto jeszcze nawet

olbrzyméw najcenniejszych, Ale bo tez studia na jezykiem i literaturg ja-
ponska zaczely sie bardzo niedawno 4.

O literaturze informowaly réwniez, w sposéb oczywiscie pobiezny,
wspomniane juz rozmaite ksigzki o Japonii, ukazujace sie zwlaszcza
w latach 1904—1905. Osobna, niewielka, popularng publikacje pt. Lite-
ratura japoriska oglosit Remigiusz Kwiatkowski w serii ,,Ksigzki dla
Wszystkich” (Warszawa 1908). Zarys dziejéw literatury japonskiej
w XIX wieku umie$cit Antoni Lange jako wstep do swojej antologii
(o ktorej szerzej za chwile) Sintaisi-Sho. Poeci nowojaponscy (Warsza-
wa 1908), Adolf Nowaczynski opublikowal rozprawke poswiecong gatun-
kowi haikai, w ktérej podal réwniez informacje dotyczace tanki, na-
goauty, renki (opieral sie m. in. na wymienionej przez siebie ksigzce

w ktérej nagle dostrzeiono niedoScigly wzér bohaterstwa, $§wiadcza kolejne wy-
powiedzi F. Jasienskiego. Z poczatku cenit on Japonczykéw jako artystow.
W roku 1906 pisze juz (Przewodnik po dziale japorniskim oddziatu Muzeum Naro-
dowego. Krakéw 1906, s. 5): ,Spoleczenstwo to dowiodlo, ze stwarzanie najdelikat-
niejszych cacek i lubowanie sie nimi przez szeregi wiekéw nie przeszkodzito mu
byé najdzielniejszym pod kazdym wzgledem narodem”. I w roku 1911 (Manggha.
,Miesiecznik Literacki i Artystyczny” 1911, nr 6): , Japonczyk — to rycerz-artysta.
W duszy ideal tréjjedyny: honor, ojczyzna, sztuka”.

1 J. A. Swiegcicki, Historia literatury powszechnej. Warszawa 1901, s. 271.
Swiecicki jest takze autorem odpowiedniego hasta w Wielkiej encyklopedii pow-
szechnej ilustrowanej (t. 31. Warszawa 1902).
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W. G. Astona History of Japanese Literature, 1899). Drwigce, szydercze
haikai szczegdlnie odpowiadaly temperamentowi pisarskiemu Nowaczyn-
skiego, totez glosil z entuzjazmem: ,strzeliste haikei, niezwyciezone hai-
kai, nieSmiertelne haikai” €. Nie umiescit tu jednak przektadéw.

Przeklady — poczgwszy od r. 1901 — ukazywaly sie ciggle, zawsze
z drugiej reki. Wspomniano juz w niniejszym szkicu o spolszczeniu dra-
matu Terakoja przez Zulawskiego. Dramat ten zostal przelozony po raz
drugi przez Henryka Fogla i wydany wraz z utworem Yamady Kakashi
pt. Asagao (Zloczéw 1905). Podjeto réwniez proby przekladu dwoch dra-
matéw granych przez trupe Kawakamiego. Krotki utwor Gejsza i rycerz
ukazatl sie jako odbitka z gwiazdkowego numeru ,,Glosu Narodu” z 1904
roku #3. Jest to przeklad dokonany przez kogo$§ obdarzonego talentem pi-
sarskim, byé moze przez Kisielewskiego %4, ktéry -— jak juz wspomnia-
no — przedstawial stuchaczom 6w utwér podezas odezytu o teatrze ja-
ponskim. Drugi utwoér grany przez Sade Yakko i Kawakamiego, pt. Kesa,
zostal spolszczony przez Jdézefa Jankowskiego %5, Nie jest to przeklad;
Jankowski, entuzjasta teatru japonskiego, utworzyl — jak sam pisze we
wstepie — z motywow dramatu japoniskiego sztuke europejsksy, z za-
chowaniem nastroju pierwowzoru. Szczegélng uwage zwrocit na didas-
kalia, podkre$lajace, zgodnie z istotg teatru japonskiego, wyrazistg, pel-
ng ekspresji gre mimiczna.

Sposréd utwordéw powiesciowych i nowelistycznych wybierano do tiu-
maczenia takie zwlaszcza, ktére mogly byé latwiej przyswojone przez
polskiego czytelnika, np. pozostajgcg pod wplywem prozy europejskiej
powies¢ Kenijro Tokutomi Nami-Ko 4.

Drobne przeklady z poezji japonskiej, dokonywane gléwnie na pod-
stawie pracy Chamberlaina, umieszczano w wymienionych juz zarysach

® Nowaczynski, Haikai, s. 62.

48 Gejsza i rycerz. Scena japoniska sprzed lat pieédziesieciu. Napisat Fud zi-
jama. Krakéw 1905. — To nazwisko (pseudonim?) Fudzijama wydaje sie troche
podejrzane.

4 Nie jest to jednak zupelnie pewne, choé wiadomo, ze Kisielewski wspél-
pracowal z ,Glosem Narodu”; nie udalo mi sie mianowicie dotrzeé do przekladu
J. Gautier. Te popularyzatorke krajéw Dalekiego Wschodu ttumaczono w Polsce,
m. in. wystawiono w r. 1896 w teatrze krakowskim -— w przekladzie G. Zapol-
skiej — jej bajke japonska Handlarka u$miechéw (zob. T. Pawlikowski,
Listy do Konstancji Bednarzewskiej. Opracowali J. Michalik i E. Orzechow-
ski. Krakow 1891, s. 267). Oczywiscie swoista ,japonszczyzna” trafiata do polskie-
go odbiorcy takze przez takie utwory, jak Madame Butterfly G. Pucciniego
(libretto: L. Illica i G. Giacosa), ktorej polska premiera odbyla si¢ w War-
szawie w roku 1908.

4% Jankowski, Kesa. (Utwory dramatyczne i obrazy nikngce).

% K, Tokutomi, Nemi-Ko. Z japonskiego ttumaczyli S. Shioya i E. F. Ed-
gett. Z angielskiego na polskie przetozyla E. Westawska. T. 1—2, Warszawa
1905.
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literatury japonskiej oraz w ksigzkach dotyczacych Japonii (Wactawa
Sieroszewskiego, Juliusza Starkla i innych). Osobne publikacje przekla-
dowe oglosili: znany poeta Antoni Lange 47 oraz tlumacz poezji Dalekie-
go Wschodu, Remigiusz Kwiatkowski. Langego zainteresowala nowsza
poezja japonska; taka, ktéra pod wplywem literatury europejskiej pro-
buje przelamaé¢ sztywne konwencje wersyfikacyjne. Jego przeklady —
nb. pomijane przez badaczy tego poety — utrzymane s3 w malo intere-
sujace], postromantycznej konwencji:

Az zatrzymaly sie chmury w Onoya

Stuchaé jej tondéw — juz ostrych, juz czystych:

Nie dziw, ze z chaty wychodzi dziewoja —

Rzeklby$§ — w marzeniach blgdzi uroczystych.

(Shivoy Uko, Fletnia bambusowa nad brzegiem morza)

Tylko niekiedy zdarzajg sie Langemu préby bardziej ambitne, np.
przeklad wiersza Nakamury Pole bitwy pod Oke-Hazama. Znamienne,
ze ten tlumacz bardzo réznorodnej $§wiatowej poezji nie mial zrozumie-
nia dla japonskich ut; przelozy! ich wprawdzie kilka, ale w przypisie
zaznaczyl: ,,Nam w Europie wydawa¢ sie bedg te wiersze mniej intere-
sujacymi’’ 48,

Drugi tlumacz, Remigiusz Kwiatkowski, umiescit w czasopismie ,,Mu-
seion” antologie poezji japonskiej Chiakunin-Izszu, czyli ze stu poetéw
po jednej piesni. (Antologia ta byla kilkakrotnie wznawiana.) Sg to
przeklady — nie ma co ukrywaé¢ — zupelnie nieudane. Wiecej: falszu-
jace obraz gatunku uta, poniewaz tlumacz zastosowal jako odpowiednik
uty — triolet. W wyjasnieniach koncowych Kwiatkowski informujgc
o ksztalcie uty, przytacza jedng w brzmieniu oryginalnym; nietrudno tu
zauwazy¢ zarowno warto$ci eufoniczne, jak i przede wszystkim niesty-
chang kondensacje tego utworu:

Aszibiki no

jama dori mo o no
szidori — o0 no
naga naga szi jo wo
chi dori ka mo nen

Kwiatkowski podaje réwniez brzmienie dostowne:

Jak rozpuszczony
ogon pawia —— noc;
jakze diugo

47 Chodzi tu oczywiscie o wymieniong poprzednio antologie Sintaisi-Sho. L an-
ge, jak sam informuje (s. 29), opiera sie na ksigzce W. G. Astona History of
Japanese Literature oraz na antologii O. Hausera Die japanische Lyrik 1880—
1900. Antologia Hausera omoéwiona byla m. in. w ,Krytyce” (1905, t. 1, s. 174).

48 Sintaisi-Sho, s. 58.
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[trzeba] tesknié, zasypiajgc
na tozu samotnym 4.

A oto jego poetycki przeklad tejze uty:

Noc mi sie dzi$ tak wlecze, diuzy,
jak rozpuszczony ogon pawi,
tysigce uczué pier§ ma burzy,

noc mi sie dzi§ tak wlecze, dluzy...
Samotne loze, ach, jak nuzy,

gdy tesknos$é serce miode zdlawi —
noc mi sie dzis tak wilecze, diuzy,
jak rozpuszczony ogon pawi.

Zamiast zatem takiego przekiladu ut, ktory moglby przyczyni¢ sie do
asymilacji tego gatunku przez polska poezje, powstaly triolety, napi-
sane we weczesnomlodopolskiej, w 1912 roku juz przebrzmiatej, manie-
rze. O wiele lepsze wydaja sie tlumaczenia Marii Stattler-Jedrzejewiczo-
wej umieszczone w tymze 1912 roku w ,,Tygodniku Polskim’ 50,

Asymilacja uty nastgpita — wybiegnijmy nieco poza Mlodg Polske —
tuz po pierwszej wojnie $wiatowej w tomiku Jarostawa Iwaszkiewicza
Oktostychy (Warszawa 1919) 5, Oto jedna z pieciu ut napisanych przez
Iwaszkiewicza; z pierwowzoru przejeta zostala zaré6wno kunsztowna for-
ma dzwiekowa jak i kondensacja:

Rozkwitla r6za

Z podrézy mnie powita,

Ni to wod kruza,

Syta podrézy reka

Palce w rézy zanurzy.
Uty. 3)

49  Museion” 1912, z. 9—10, oraz edycja osobna: Krakéw 1913. W przekladzie
B. Richtera (w: Wielka literatura powszechna. T. 5. Warszawa 1932, s. 24)
tekst ten brzmi:
Diugg jest noc, tak
Dtuga, jak srebrzystego
Bazanta ogon.
Dtuzy sie samotnemu
Noc przechodzgca wolno.
I w przekladzie W. Kotanskiego (w: Dziesigé tysiecy lisci. Antologia li-
teratury japonskiej. Warszawa 1961, s. 339), ktéry tlumaczyt z oryginatu:
Czyzbym te dlugg,
ach, tak diuzgcg sie noc,
co sie jak ogon
bazanta cicho wlecze,
mial spedzié¢ dzi§ samotny?
5% M, Stattler-Jedrzejewiczowa, Z poezji japonskiej. , Tygodnik Pol-
ski” 1912, nr 4.
51 Pisal o tym dokladniej J. Kwiatkowski w ksigzce Poezja Jarostawa
Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego. Warszawa 1975, s. 218 n.



80 MARIA PODRAZA-KWIATKOWSKA

Piosenki z tegoz tomu Iwaszkiewicza majg réwniez wiele z tonacji
i skrotowosei ut, podobnie jak wydane w r. 1926 Pocaiunki Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej, u ktérej mozna znalezé réwniez innego rodza-
ju japonizmy. Sposréd tworcow wspolczesnych do poezji japonskiej na-
wigzal przede wszystkim Stanistaw Grochowiak w S$wietnym zbiorku
pt. Haiku-Images (Warszawa 1978) 52.

Tak wyraznych odwotlan do poezji japonskiej nie spotykamy w Mio-
dej Polsce; nie podjeto — jak w malarstwie — propozycji formalnych
rozwigzan zawartych w tej literaturze. Dlatego przesadny wydaje sie
nastepujgcy satyryczny dialog malarza i literata w powiesci Listy czio-
wieka szalonego napisanej przez zdecydowanego przeciwnika nowych
pradéw, Andrzeja Niemojewskiego. Malarz zaleca tu literatowi:

— Niech pan bezzwlocznie jedzie do Japonii. Bezzwlocznie. Niech pan
jedzie pojutrze. [..] Niech pan przedtem spali wszystko, co pan napisal. [..]

— Jak mozna chwytaé co§ nieuchwytnego?

— O tym dowie sie pan w Japonii 5.

Zapewne; caly zesp6l zjawisk zwiagzanych z Japonig wspoéldzialal
w pewnym stopniu w ksztaltowaniu éwczesnej $swiadomosci literackiej,
nie spowodowal jednak jakich$§ jej zmian zasadniczych. Natomiast zde-
cydowanie trudno jest mowi¢ o ,,wplywie” np. poezji japonskiej. Mozna
oczywiscie probowaé doszukiwania sie takich wplywéw m. in. w poezji
Leopolda Staffa (niektére utwory w tomiku Gatgé kwitngca lub w to-
miku Usmiechy godzin, zwlaszcza ze znajdujg sie w nich wiersze jaw-
nie nawigzujace do literatury orientalnej); sg to jednak préby badawcze
bardzo ryzykowne. Mozliwe, ze poezja japonska miata jaki§ udziat w pro-
cesie kondensacji — sklonnej do nadmiernej rozlewnosei — milodopol-
skiej poezji. Ale i tu pozostajemy w sferze domysiéw. Byly przeciez in-
ne, europejskie bodzce dzialajgce w kierunku owej kondensacji, np. stan-
ce Jeana Moréasa czy — na terenie polskiej literatury — meandry Fe-
licjana Falenskiego podjete przez Adolfa Nowaczynskiego. Ten ostatni
zresztg byé moze troche zawdzieczal uwielbianym haikai.

Jedna z najwazniejszych przyczyn slabej asymilacji poezji japon-
skiej byl zapewne brak dobrych przekladéw, zwlaszcza — zupelny brak

52 Nie zajmujgc sie inspiracjami japonskimi w poézniejszym niz mlodopolski
okresie, pragne jednak podkreslié, ze dzialanie tych inspiracji trwa zardwno w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym (zob. np. ,japonski” numer ,Wiadomo$ci Literac-
kich”: 1937, nr 46, czy dzialalno$é przekladowg A. Janty-Polczynskiego,
o ktoérej pisal ostatnio M. Pytasz w ,Literaturze na Swiecie”, 1982, nr 8), jak
i wspélczesnie (zob. np. numer ,Poezji” poswiecony haiku, z interesujgcym wpro-
wadzeniem W. Kotanskiego, ktéry wreszcie zwrécil uwage na glebsze, me-
dytacyjno-filozoficzne warto$ci tej poezji; zob. takze m. in. Bajke japorniskq
Z. Herberta w jego zbiorku Hermes, pies i gwiazda. Warszawa 1957).

58 A, Niemojewski, Listy czlowieka szalonego. Wyd. 2 (przejrzane przez
autora). Warszawa 1903, s. 65.
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przekladéw na podstawie oryginaléw. Sposéb podawania informacji, su-
gerowania sgdéw o tej literaturze — nowej przeciez nie tylko na grun-
cie polskim, ale i na gruncie europejskim, pelnej niezrozumiatych
aluzji — rowniez nie sprzyjal jej rozpowszechnieniu. Stale mianowicie
przeciwstawiano ,,gleboky” literature europejskg — powierzchownemu
pieknu japonskich utworéw. Remigiusz Kwiatkowski np. w ten sposéb
podsumowal swoje popularne rozwazania o literaturze kraju Wschodza-

cego Slonca:
Nie ma tez przeto poezja japonska glebszej tresci i powazniejszego zna-

czenia 54,

Antoni Lange pisal miedzy innymi:

przez kilkanascie wiek6w jedna i ta sama strofa sprawia, ze poezja japon-
ska — mimo niektére liryki wspanialsze — jest banalna %,

Jeszcze w 1930 roku Bogdan Richter, powolujgc sie na mocno juz
woweczas przestarzalg ksigzke Chamberlaina, twierdzil, ze poeta japonski
jest zawsze estets, ale nigdy medrcem, myslicielem czy wieszczem 5.
Nawet Maria Stattler-Jedrzejewiczowa w bardzo interesujacym szkicu,
ktorym opatrzyla swoje przeklady, pisata:

Gdy sie spojrzy w glab poezji europejskiej — moéwie oczywiscie o lite-
raturze w wielkim stylu — przedstawia sie nam ona jako przewodniczka
najgoérniejszych hasel, jako pionierka czego§ wielkiego; czu¢ w niej zmaga-
nie sie wewnetrzne udreczonej duszy ludzkiej, jakie$ szukanie, dociekanie, po-
stannictwo najszczytniejsze, tesknoty, nigdy nie syte wlasnego jeku. W poezji
japonskiej nic z tego. Poeta japonski nie pragnie by¢ pionierem ani hasel
zadnych nie glosi: pociaga go natomiast subtelne, w teczowe barwy strojne
piekno, chwyta on w lot przelotne ptactwo myS$li, zdawaloby sie, iz Zyje w swej
literaturze szeregiem poetyckich wzruszen %.

Autorka zreszta nie uwaza tego za wade; Japonczyk — jej zda-
niem — gleboko ukrywa w sobie czlowieka ,,grzebigcego sie we wiasnym
bolu” i w tym przejawia swoja hartowng dusze. Ale sadu poprzednie-
go konstatacja ta nie zmienia. Poszukujgcych ,,glebi” poetéw mlodopol-
skich podobne rekomendacje chyba nie zachecaly.

Jeden Miriam bronil literatury japonskiej. Ale i on — rzecz cha-
rakterystyczna — nie wymienial gatunkéw liryecznych. Obrona zawarta
byta w zakonczeniu artykulu o drzeworycie, jako sprzeciw wobec sadu
Teodora Dureta o nizszoSci sztuki japonskiej:

B R. Kwiatkowski, Literatura japoriska. Warszawa 1908, s. 30. Nawet
w zwigzku z teatrem pisano czasem podobnie — np. W. Dolezan, Teatr w Ja-
ponii. ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 12: ,pod wzgledem duchowym nie moze
i§¢ w poréwnanie z naszym teatrem”.

65 Sintaisi-Sho, s. 22.

5 W: Wielka literatura powszechna, t. 1 (1930), s. 75.

5 M. Stattler-Jedrzejewiczowa, Poezja japoniska, »Tygodnik Pol-
ski” 1912, nr 4.

8 — Pamigtnik Literacki 1983, z. ¢
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A biblia japonska Koziki bedgca zroédiem i podstawg religii shintoistycz-
nej i zawierajgca, jak kazda mitologia, ukryte w mitach zarodki najwyzszych
pojeé metafizycznych? A nie ustepujace najbardziej wyidealizowanym legen-
dom europejskim podania, dajmy na to o bohaterskiej Zingu-Kogo albo o Adzu-
mie, tym wzorze tkliwosci i po$wiecenia, albo jeszcze o wiernosci bez granic
47 roninéw? A Isse monogatari, a Soga monogatari [...]?

Znamienna jest konkluzja redaktora ,,Chimery”:

Przy takiej kontynentalnej czy szczepowej zarozumialosci Europejczykéow,
rzecz prosta, iz sztuka japonska nie mogla od razu wywrzeé¢ calego swego
wplywu 38,

Zasieg i spos6éb odbioru literatury japonskiej w okresie Milodej Pol-
ski byl zatem o wiele bardziej ograniczony niz zasieg i sposéb odbioru
japonskiego malarstwa, drzeworytu i teatru, ktére wspélksztaltowaly
swoiste muzeum wyobrazni epoki, a jednocze$nie stanowily sprzymie-
rzencéw w walce o autonomie sztuki. Zabraklo literaturze japonskiej za-
rowno odpowiednich przekladéw, jak i ukazania jej walorow metafi-
zyczno-intelektualnych. Tych waloréw, ktérych literatura europejska
zawsze, nawet w okresach walki o autonomie, wymaga. Nic dziwnego,
ze spoSrod dorobku kulturowego krajow orientalnych nieporéwnanie gle-
biej i szerzej siegajg wplywy literatury i my$li religijno-filozoficznej
Indii niz wplywy literatury i mys$li religijno-filozoficznej Japonii. Trze-
ba bylo do§¢ dlugo czekaé na odkrycie glebszych, np. zwigzanych z re-
ligig zen, wartosci tej literatury. Inna natomiast inspiracja okazala sig
bardzo wazna: walory moralne japonskiego narodu pozwalaly nie tylko
politykom, ale i pisarzom wspoéiksztattowac¢ ideal heroizmu.

Z jednej strony delikatne linie i subtelne kolory ksztalcagce wysubli-
mowany smak estetyczny epoki; z drugiej strony — wzdr bohaterstwa:
zolnierze gaszgcy wlasnym cialem pochodnie. Oto dwa najdalsze bie-
guny japonskich inspiracji.

58 Przesmy cki, Drzeworyt japonski, s. 531.



