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MAGDALENA POPIEL

GEST POWTORZENIA W ,,ZYWYCH KAMIENIACH”
WACLAWA BERENTA

Powtérzenie w strukturze utworéw epickich moze byé rozpatrywane
pod wzgledem funkeji syntaktycznej oraz funkecji semantycznejl. Dla
pierwszej istotna jest przede wszystkim problematyka spdjnosci i deli-
mitacji tekstu, dla drugiej — powstawanie znaczen glebszych, najcze-
Sciej o charakterze symbolicznym. Ta ostatnia perspektywa, ktéra bedzie
nadrzedna w ogladzie interesujgcej nas powiesci, obejmuje powtdrzenie
elementéw na tym samym poziomie tekstu, jak i elementy ekwiwalent-
ne na réznych poziomach tekstu. Przy czym w wypadku utworu Be-
renta tego rodzaju ekwiwalentyzacji podlega wtlasnie figura powtdrze-
nia. Umieszczajgc jag w centrum organizacji dziela, wskazujemy na jej
role gestu semantycznego w znaczeniu, jakie zaproponowal Jan Muka-
rovsky 2. Implikowany przez semantyczny gest rodzaj jednorodnosci
struktury utworu sprzyja odkrywaniu makrokosmosu w mikrokosmosie
dziela. Stawia interpretatora w sytuacji odkrywcy ziemi nieznanej, kto-
rego najbardziej cieszy jej podobienstwo do znanego juz lgdu.

Problematyka powtérzenia w epice pojawia sie najczescie] w orbicie
zagadnien prozy poetyckiej i stylizacji (gléwnie archaizacji i stylizacji
biblijnej). Z tych wzgledow znalazla sie ona m. in. w rozprawach Wa-
clawa Borowego o Zeromskim, Marii Dluskiej 0 Zeromskim i Konop-
nickiej, Marii Janion o Agaj-Hanie3. Dwa konteksty stylistyczne: proza

1 Zob. K. Ktosins ki, Powtérzenie w powiesci. W zbiorze: Jezyk artystyczny.
T. 1. Katowice 1978.

2J.Mukafowsky, O jezyku poetyckim. W antologii: Praska szkota struktu-
ralna w latach 1926—1948, Wybor materialéw, Pod redakcja M. R. Mayeno-
wej. Teksty przelozyl i komentarzem opatrzyl W. G6érny. Warszawa 1966, s.
194—195.

3 Zob. W. Borowy, Rytmika prozy Zeromskiego. W: O Zeromskim. Warszawa
1960. — M. Dtiuska: Modernistyczny barok Zeromskiego. Studium prozy poety-
ckiej pisarza; Miedzy prozq a wierszem; Od strony Smedy i od innych stron.
Drugi szkic o pograniczu prozy i wiersza; Anafora. W: Studia i rozprawy. T. 2.
Krakow 1970. — M. Janion, ,Agaj-Han” jako romantyczna powie$é historyczna.
W: Romantyzm. Studia o ideach i stylu. Warszawa 1969.
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poetycka i stylizacja, a takze gatunkowy: powie$¢ mlodopolska, wy-
starczaja do nakierowania optyki analizy Zywych kamieni na kwestie
vowtérzenia. Nie umknela ona uwadze badaczy twoérczosSci Berenta. Po-
wiérzeniem i paralelizmem zajmowano sie w zwigzku z instrumentacjg
gloskowsg (M. Des Loges, J. Paszek)4, chwytem nagromadzenia, accu-
mulatio (P. Hultberg) 5, triad kolorystycznych i kompozycyjnych Préch-
na (J. Paszek) 6.

Zywe kamienie wyrdzniajg sie jednak sposrod pozostatych powiesci
Berenta szczeg6lnie wyrazistg rytmizacjg. Ale nie tylko intensywnosé
jest miarg wyjagtkowej roli powtdrzenia, lecz przede wszystkim bogac-
two jego form i funkcji. Powtdrzenie, jak gest, staje sie tu jednostka
stowa i dzialania — podstawowg miarg ruchu. System powtdérzen prze-
ksztalca sie w jezyk, w ktorym pisarz przekazuje pewng ideologie. A co
wazniejsze, akcentuje sens powtorzenia w gloszonej przez siebie filozofii
czlowieka, kultury, historii.

Powtorzenie jest w powiesci tylez czynnikiem konstrukeji, co de-
strukcji. Dla szczegdélnego wrazenia rozdrobnienia tekstu (S. Skwarczyn-
ska wprowadzitla tu termin ,,technika witrazowa”7) ogromne znaczenie
ma zdominowanie powie$ci przez tzw. duzy rytm — wedlug terminologii
W. Y. Tindalla 8. Powtérzenie wystepuje tu w funkcji dodatkowej am-
plifikacji podzialu tekstu na jednostki (akapity, rozdzialy, czesci). Od-
nosi sie to przede wszystkini do akapitéw, ktére w Zywych kamieniach
staja sie jakby ,,utworami w utworze”. Tak nazwala Maria Dluska — za
Kazimierzem Nitschem —

[calostki] zwigzane wprawdzie z tematyka ogélu i konstrukcja calosciowg

utworu, do ktbérego nalezg, ale o tyle usamodzielnione tematycznie i formal-

nie, Ze sie wyodrebniajg i otrzymuja wiasny byt. Zwyklym przy tym [..] za-
biegiem jest wydobycie takiego mikroutworu z tla przez zastosowanie w nim
systemu powtérzen ®,

Tekst powiesci zostaje takze rozbity przez wydzielenie enklaw wier-
szowanych lub kryptowierszowanych. Wyraznie rysujg sie tez ciecia tek-
stu wynikajace z kompozycji podwdjnej ramy: opowie$é zonglera o Lan-
celocie — ,,opowiesé o duszach tulaczych” — cala powiesé. Jak zatem

4 M. Des Loges, Paralelizmy gloskowe w powiesciach Berenta. ,Pamietnik
Literacki” 1957, z. 4. — J. Paszek, O ekspresji diwiekowe] ,,Zywych kamieni”.
W: Styl powie$ci Waclawa Berenta. Katowice 1976.

5P. Hultberg, Styl wczesnej prozy fabularnej Wactawa Berenta. Przeloiy?
I.Sieradzki. Wroctaw 1969, s. 60.

8 J. Paszek, Symboliczne triady ,,Préchna”. ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 4.

7S. Skwarczynska, Stylizacja i jej miejsce w mauce o literaturze, W an-
tologii: Stylistyka polska. Wybdr tekstow. Wybér, opracowanie i wstep E. Mio-
donska-Brookes, A. Kulawik, M, Tatara. Warszawa 1973, s. 235.

8 W.Y.Tindall, The Literary Symbol. New York 1955, s. 218.

* Dtuska, Modernistyczny barok Zeromskiego, s. 457.
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przy tak mocnych i zréznicowanych sygnalach delimitacyjnych prze-
biega proces wznoszenia architektury dzieta?

Kompozycja calej powies$ci aktualizuje na rt6Znych poziomach dwa
typy relacji miedzy sgsiednimi elementami: w postaci powtérzenia
troistego A; A, A; oraz powtoérzenia antytetycznego A; — B;. Przy czym
pierwszy typ czesto wystepuje w wariancie rozszerzonym o czwarty,
przeciwstawny element A, 4, A; — B.

Wzér ten na poziomie zdania zlozonego (bedgcego akapitem) moze
przybiera¢ np. takg forme:

Daremnie pan szczodry plaszcz zbyl, daremnie grzechem mys$li grzechy
cudzych czyndéw salwowal, daremnie zycie czlecze przed grzechem, diablem,

tradem 1 $miercig soba rycersko zastawial, — wlasne serce tylko doly czleczg
obcigzyt. [1, 108] 10

Konstrukecja tego zdania opiera sie na dwoéch zasadach: dwudzielno-
$ci oraz rozbudowaniu pierwszego czlonu w rytmiczny szereg troisty.
Trzy kolejne zdania skladowe charakteryzujg sie nie tylko regularnoscig
inicjalnego ,daremnie”, ale takze postanaforycznym paralelizmem sklad-
niowym. Troisty paralelizm prowadzi tutaj do typowego dla relacji tréj-
elementowej rozpodobnienia w postaci gradacji. W nastepujacych po
sobie zdaniach skladowych widoczne jest stopniowe rozbudowanie grupy
orzeczenia, ktéra w ostatnim stadium zostaje szczegoélnie rozciggnieta
wyliczeniem. W opisie dwoch nieproporcjonalnych czesci catego wyra-
zenia mozna odwolaé sie do budowy okresu retorycznego (robil to juz
Borowy w odniesieniu do Zeromskiego). Zwiazek miedzy protasis a apo-
dosis oparty jest, jak to w zdaniu okolicznikowym przyzwolenia, na
przeciwienstwie niewspolmiernej przyczyny i skutku.

W Zywych kamieniach reguly jest podobienstwo funkcji zdania i aka-
pitu. Stad tez identyczna konstrukcja moze objaé caly wielozdaniowy
akapit:

Daremnie Kosciél, w obronije siebie samego, wzywal, za $wietym Pawlem,
aby ludzie pilnym przykladaniem rak do spraw swieckich warowali si¢ smut-
kom, ktére $mieré wyzywajg. Daremnie biskupi glosem Pawla wotali po
koéciolach: , Weselcie sie w Panu! — I po wtére powiadam wam: weselcie
sie w Panu!l.. Zawsze sie weselcie!” — Daremnie chlopstwo onymi glosy
ruszone zajmowalo po grodach ko$cioly na $wieta prostaczej radosci, na gbu-
réw weselisko, na przedrwiny pospélstwa z powagi 1 wladzy kazdej, bo choé

sie ong cizba roztanczyly koscioly, na duszne zniemozenie ludzi po grodach
osiadlych nie bylo skutecznego slowa, tanca i leku. [1, 8—9]

Bogactwo powtérzen sprowadza sie tu takze do rytmu tréjkowego.
Poczawszy od troistej anafory i paralelizmu skladniowego, poprzez po-
wtérzenia dostowne i wariacyjne przy zastosowaniu epanalepsy, az po
nagromadzenie wyrazoéw i grup wyrazow syntaktycznie wspdirzednych.

10 W ten spos6b odsylamy do: W. Berent, Zywe kamienie. (Opowiesé rybat-
ta). T. 1—2. Poznan 1918. Pierwsza liczba wskazuje tom, nastepne — stronice.
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Architektonika akapitu oparta na troistym rytmie znajduje odpo-
wiednik w zestawieniu szeregu akapitow. Moze on wystepowaé¢ w dwu
wariantach: ciggu trzech akapitéw o podobnej budowie oraz ciggu
trzech jednozdaniowych akapitow, ktére polgczone w jedno tworzylyby
Scisly cato$¢ logiczng i syntaktyczng (zob. np. 1, 114).

Nietrudno zauwazy¢, ze schemat A; A; A; — B przypomina typowo
barokowe kompozycje w rodzaju Do Anny Daniela Naborowskiego, gdzie
cze$¢ zbudowana z n-krotnych powtoérzen zostaje przeciwstawiona rczesci
drugiej, krotkiej, przynoszgcej zaskakujgce rozwigzanie zagadkowego
poprzednika. Czestaw Hernas wywodzi te konstrukcje ze s$redniowiecz-
nych listow milosnych, w ktérych upowszechnila sie formula ,,quot
»x« — tot »y«” ulegajaca z czasem ewolucji w kierunku zréznicowania
wielko$ci dwu czlondéw 11, Dla nas istotny jest fakt aluzji do kompozycji
barokowej, co mozna potraktowaé jako przyczynek do zagadnienia: ,,mo-
dernistyczny barok Berenta”.

Wedrujgc Sladem naszego wzoru organizujacego w pewnym zakresie
strukture poszczegélnych pozioméw powie$ci zauwazamy jego wystepo-
wanie na obszarze sceny oraz ciggu scen.

Niecierpliwe oczekiwanie brata Lukasza na przejazd krélowej jest
powodem trzech kolejnych omylek w oddawaniu czci pannom dworskim
zamiast ich pani; mnich trzykrotnie upada z zachwytem na kolana i po
trzykro¢ jest z kleczek podnoszony przez przechodzgce kobiety 12, Ta
holdownicza nadgorliwo$¢ nie zostaje nagrodzona: mnich o malo nie
przegapil wlasciwej chwili i osoby. W scenie tej ulega nalozeniu to,
co w starofrancuskim romansie dworskim, np. u Chrétiena de Troyes
w Persefalu z Walii pojawialo sie — niezbyt zresztg czesto — oddzielnie,
tzn. informacja o trzykrotnym dzialaniu (,,Podejmuje od nowa nauke.
Zacny pan trzy razy dosiada konia i trzy razy kaze go dosigsé chlopa-
kowi” 13) oraz paralelizm formalny (,,W calym grodzie ani jeden miyn
nie miele, zaden piec nie piecze; ani chleba, ani bulki, ani ciasta, niczego
nawet za grosz nie kupisz’ 14). Zespolenie tych dwoch typéow paralelizmu
powoduje wzmocnienie taktu powtérzen zamknietego charakterystycz-
nym finalem.

Kompozycyjnym odpowiednikiem sceny oczekiwania na przejazd kro-

1 Cz. Hernas, Barok. Warszawa 1976, s. 287.

12 Mozliwe, iz pierwowzorem tej sceny byl fragment opowieSci o Tristanie
i Izoldzie, w ktorym Kaherdyn zachwycony strojami i urodg dworek Izoldy
dwukrotnie myli stuzace, Kamile i Brangien, z krélowa. Zob. Dzieje Tristana
t Izoldy. Przetozyl T. Zelenski (Boy). W antologii: Arcydzieta francuskiego
Sredniowiecza. Wybér M. Zurowskiego. Wstep i przypisy Z. Czernego.
Warszawa 1968, s. 399.

B Chrétien de Troyes, Percewal z Walii. Przetozyla A. Tatarkie-
wicz. W antologii: jw., s. 503.

W Tbidem, s. 507.
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lowej sa w plaszczyznie ciagu scen np. kolejne trzy spowiedzi-monologi
lekarza, goliarda i franciszkanina, na rozdrozu przed figurg Chrystusa,
wprowadzajagce motyw wypowiedzi ,,u progu”. Ostatnia w przeciwien-
stwie do poprzednich koneczy sie zaniechaniem ucieczki z miasta, czyli
nieprzekroczeniem progu — granicy dwdch Swiatow.

I wreszcie kompozycja calo$ci utworu: podzial na trzy czeSci z epi-
logiem — w nig rowniez wpisany jest interesujacy nas schemat (4, A,
A; — B). Podkreslany epiforycznym zamknieciem rytm wyruszania na
poszukiwania Graala mozna przeciwstawié ostatniej sekwencji znale-
zienia sie na Monsalwacie; jak rowniez dostrzec opozycje pomiedzy
podzielong na paralelne odcinki opowiescig zakonczong spelnieniem —
odnalezieniem $wietego kielicha, a niespelnieniem — oddaleniem daty
nastania krélestwa Ducha Sw. na ziemi, o czym narrator méwi w epi-
logu.

Co oznacza 6w przenikajgcy calg powiesé rytm troistych powtérzen?
W sam schemat wpisany jest rodzaj ruchu rozbitego na kolejne etapy.
Kazde z ogniw przez fakt nastepstwa jest elementem ruchu postepu-
jacego, lecz réwnoczesnie pozostajgc tozsamym nie spelnia catkowicie
warunkow dynamiki. Poszczegoélne stadia zamykaja w sobie linie wzno-
szacg i opadajacg, czyli calg dramaturgie powtérzen. W zaleinosci od
wielkosci przedzialu, w ktéorym 6w rytm wystepuje, przybiera on for-
me drgan lub zmienia sie w monumentalny, miarowy takt. Pierwszy
typ rytmu odnosi sie przede wszystkim do kreacji postaci. Istniejg one
w stowie, dzialaniu i gescie, a wszystkie te trzy rodzaje ich literackiej
egzystencji przenikajg sie nawzajem w formie i funkeji. Stowo nabiera
materialnosci i sily czynu, gest stanowi mocng replike, dzialanie — prze-
konujgca odpowiedz. Rownocze$nie kazda z postaci istnieje przewaznie
na malej scenie; minimalna przestrzen ruchu jest wielkim teatrem bo-
hater6w Berenta. Teatrem drgajacych kukielek nazwal Zywe kamienie
Stefan Napierski 15, Szczegdlnie kameralne ujecia przynosi dialog. W nim
czesto wypowiedzi stowne i gestyczne zostajg troiScie zrytmizowane.
Przypomnijmy tylko trzykrotny akt skruchy Lancelota w rozmowie
z ukrzyzowanym Chrystusem, scene, w ktérej interlokutorami sg tium
i dworzanin (kolejne okrzyki tlumu to odpowiedzi na okreSlone dziala-
nia bohatera), czy tez rozmowe goliarda z dzieweczynag w rézanym wian-
ku, w ktorej trzykrotng replika jest zmienne intonacjg stéwko ,ba”.

A zatem zaréwno jezyk, w jakim opowiada sie caly romans, jak tez
wypowiedzi i dzialania bohateréw sg zrytmizowane trzykrotnymi po-
wtoérzeniami (to tylko jeden z aspektow unifikujgcych te dwa szeregi
obok np. metaforyki). Intensywniejsza staje sie dzieki temu jednolitos¢
calego universum.

B S, Napierski, Z powodu ,Diogenesa w kontuszu” Waclawa Berenta.
»Ateneum” 1938, nr 2, s. 32.
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Ow rytm jakby przyspieszony, nienaturalny, powodujacy pewng tea-
tralizacje, wystepuje, jak zauwazyliSmy, na malych przestrzeniach ge-
stow, dzialan, dialogu, czyli tam, gdzie poszczegdlne fazy powtdrzen na-
stepujg zaraz po sobie. Wigksza odleglo$¢ pomiedzy nimi, a zatem i roz-
ciggniecie calego schematu, zmienia sens taktu. Powtérzone sytuacje,
w jakich znajdujg sie bohaterowie, nie mieszczg sie wowczas w sferze
zachowan, lecz doswiadczen. Staja sie oni przedmiotami ponawianych
préb; préb cierpienia i $mierci, a takze préby pokusy. Po trzykroé¢ ry-
cerz oddala od siebie zwid czerwonej rekawicy -— znak $mierci, trzy-
krotnie kamienny Chrystus za murem wyprébowuje swoje zblgkane
owieczki, a franciszkanin przezywa meki §w. Antoniego na wspomnienie
trzewika krolowej. Rytm powtérzen zostaje wpleciony w schemat po-
wieSci proby w wersji Sredniowiecznej powieSci rycerskiej i literatury
hagiograficznej. Jak wykazal Michail Bachtin, watek Parsifala np.
w dziele Wolframa von Eschenbach sprzyja polgczeniu idei proby z ideg
,Stawania si¢” 16, W Zywych kamieniach, nawigzujgcych do cyklu ar-
turianskiego, dominacja idei proby przejawia sie w kreacji bohaterow
jako ,,gotowych ludzi”. Ich statycznos$é¢ zostaje jedynie zaburzona od-
chyleniami w ramach $ciSle okreslonej amplitudy. Wlasnie jej wielkosé
wyznaczajg chwile prob. Pobudzeni takim lub innym doswiadczeniem,
przezywajg upadek i odrodzenie, powtarzajg swo6j ruch zstepujgco-
-wstepujacy nie ulegajac zasadniczej ewolucji.

A jednak ta statyka powtérzen zostaje w koncowym efekcie zanego-
wana. Kolejne proby nalezy rozpatrywaé¢ w perspektywie procesu. Ten
puakt widzenia narzuca ujawniona w finale $wiadomo$¢ nadrzedna,
nazywajgca bohaterow powiesci ,kamieniami wschodéw czleczych”.
Zawarte w tym okre§leniu uprzedmiotowienie jest ekspresywnym do-
powiedzeniem przestanek plyngcych z samej konstrukeji postaci.
W swym pojedynczym bycie, realizujgcym pewien wzorzec rytmiczny,
pozostajg bezproduktywnie statyczne. Lecz wchodzgc w okre§lone zwigz-
ki stajag sie ogniwami jednego lancucha, fazami dynamicznego ciggu.
Ow imperatyw optyki syntetyzujacej bohateréw utworu wynika réow-
niez z plyngcej z réznych kultur tradycji lgczenia i przenikania rél
rycerza, mnicha, poety, lekarza. Byla ona szczegolnie silnie odczuta

_przez Eerenta; w Zrédiach i ujsciach nietzscheanizmu pisal:
Gdy sie [tesknota] wyze] wzbije, w sfery ideatu siegnie, wytworzy moze
zlepek cnét rycerza i maga, twor bezcielesny bez podstawy na ziemi, lecz jako

tesknota tym bardziej fascynujgcy, wytworzy ideal medrca, twoércy i bohatera
zarazem 17,

Przemiana, o ktérej mowa, realizuje sie w planie jazni i osobowosci,
a takze w planie zbiorowosci ludzkiej. W tym podwoéjnym sensie Zywe

6 M. Bachtin, Stowo w powiesci, W: Problemy literatury i estetyki. Prze-
tozyt W. Grajewski. Warszawa 1982, s. 242.
17 W, Berent, Zrédia i ujscia nietzscheanizmu. Warszawa 1906, s. 15.
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kamienie sg ,,pieSnig stopni” czy tez ,,piesnig wstepowan” jak w Milo-
szowskim tlumaczeniu psalmow 18,

Archetyp doskonalenia zazwyczaj laczyt sie z rytmem krokéw, wy-
starczy przypomnie¢ chocby krysztatowe schody wiodace do bram Raju,
drabine Jakubowg czy spiralne stopnie jak w obrazie Williama Bla-
ke’a19. Berent w oryginalny sposdb splata motyw snu Jakubowego
z typowym symbolem ,stawania sie”, jakim byla katedra gotycka:

Wynurzajg sie z niej iryumfem dnia széstego postaci w kamieniu czlecze.

Pelno ich wszedzie. Po mrokach btednych gdzies gankéw na wysokosciach, po

weglach i graniach hen, na tej gorze muru, po zrebach i okopach dziwnie

rojnych — wszedy tloczg sie kamienie zywe. Ze za§ ich ksztaltu i swietosci
znaku nie dojrzeé¢ pod rozblaski zachodu, wiec zda sie, ze po tych Jakubowych
drabinach dziewieé¢ chéréw anielskich wstepuje na kosciola szczyty z tym

,sHosanna!” budowcéw | kamieniarzy tumu — jako to Boég jest wysoki,

straszny, kr6l wielki nade wszystkg ziemieg!... [1, 125—126]

W tym samym paradygmacie symboli znajduje sie takze motyw po-
drozy oraz eksponowany w powieSci watek mistrza i ucznia. W ten
sposéb zostaje w Zywych kamieniach odcisnieta literacka matryca idei
.,Stawania sie”, ksztaltowania osobowosci.

W poszukiwaniu znaczen wpisanych w troisty rytm powtérzen zwré-
ciliSmy sie w kierunku powiesci proby przede wszystkim w ksztalcie,
jaki nadat jej romans rycerski. Ten trop wskaze tez inne powigzania.
Jak zauwaza Eleazar Mieletinski, linia eposu bohaterskiego, a sadze,
ze odnosi sie to prawdopodobnie réwniez do romansu dworskiego, zbiega
sie z linig bajki czarodziejskiej 20, Potrojenie uznal Wiadimir Propp za
jeden z obligatoryjnych elementéw bajki magicznej2l. I wlasnie bajka
jest tym wzorem, do ktérego — m. in. przez powtédrzenie — odwoluje
sie powie$é Berenta.

Na poziomie relacji syntaktycznych istotne jest w tym wzgledzie
pojawienie sie polisyndetonu po raz pierwszy w tworczosci Berenta
na takg skale. Peer Hultberg podkreSla awersje pisarza do tego typu
konstrukeji skladniowej (a przed Préchnem do paralelizmu w ogoble),
stusznie laczac jg ze stylistykg naiwnos$ci i prostoty 2. Wydaje sie, ze
wprowadzenie w narracji paralelizmu syntaktycznego przede wszystkim
w formie anafor spéjnikowych i przyimkowych bylo celowym nawigza-

18 Ksiega Psalméw. Tlumaczyl z hebrajskiego Cz. Milosz. Paryz 1981, s. 281—
296.

19 Oczywiscie znajduja sie tez w powiesci przyklady lewitacji, ktéra z procesem
stopniowej sakralizacji nie ma nic wspdlnego — to np. obraz skoczki unoszgcej
sie na grzbiecie fauna w wizji pijanego goliarda (1, 185).

20 E, Mieletinski, Poetyka mitu. Przetozyl J. Dancygier. Przedmowg
opatrzyla M. R. Mayenowa. Warszawa 1981, s. 341.

2t W. Propp, Morfologia bajki., Tlumaczyla W. Wojtyga-Zagoérska.
Warszawa 1976, s. 136—138.

22 Hultberg, op. cit.,, s. 85—86.
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niem do zakorzenionej w polskiej tradycji literackiej poetyki basni.
Te wtlasnie cechy prozy poetyckiej uznata Dluska, piszagc o basniach
Konopnickiej, za typowe dla gatunku 2. Analogicznie w sferze akcji —
pewne powtarzane dzialania bohateré6w maja wyrazne pietno dziatan
magicznych. Mozna wsrod nich dostrzec Jungowskie trdjce ciemne
i jasne. Przy czym nie korzysta Berent z czestej w basni i micie rytmi-
zacji troistej czasu, chwytu, ktéorym poslugiwata sie nawet polska po-
wiesé pozytywistyczna. Wprowadza on bardziej wyrafinowang gre trze-
ma plaszczyznami czasu: przeszlo$cia, zakorzeniona gleboko w mitycznym
Zlotym Wieku, terazniejszoscig, obcg i wroga, oraz przysztoscig — przed-
miotem proroczych wizji. Powtérzenie jest tylko jednym z aspektéw
poetyki basni w powiesci obok stalych epitetow i deminutiwéw w war-
stwie jezyka, a sfery czardw, tajemnic, totalnosci wspdtodczuwania lu-
dzi, zwierzat, rzeczy, sakralizacji pewnych elementow rzeczywistosci —
w konstrukeji $wiata przedstawionego. Utworem swoim Berent wydo-
byl pewien istotny, nie w pelni dotychczas zauwazony, rys literatury
Mtlodej Polski: wlasnie jej silne zwigzki z basnig. Liczne watki, mo-
tywy, postaci majg, szczegdélnie w poezji, pietno swej proweniencji bas-
niowej. Czasami trudno okre$li¢é, gdzie konczy sie np. ,niehistoryczne’”
$redniowiecze, a zaczyna sie basn.

Pojecie bajki u Berenta (termin uzywany przez pisarza wymiennie
z basnig) splata sie bardzo $ci§le z pojeciem symbolu. Ten ostatni miat
by¢ formg genetycznie wtorng wobec bajki. Berent zwracal jednak
uwage na podobienstwo funkcji: wskazywanie na nieskonczonosé (znak
wiecznej tesknoty). Interesujgco rysuje sie w koncepcji Berenta nie
tylko przenikanie sie tych perspektyw jako zasady konstrukecji $wiata
przedstawionego, ale takzie jako jednego ze stylow odbioru dziela.
W swym szkicu krytycznym poswieconym Bajce Goethego proponuje
trzy wyktadnie: historycznoliteracky (alegoryczng), teozoficzng oraz baj-
kowo-symboliczng. Rownoprawno$é tych stylow odbioru jest wyraznie
zachwiana na korzys¢ tego ostatniego.

Czytelnika przelozonego ponizej utworu poprosze zatem, aby go raczej
,wystuchal” — uchem dziecka. Pomoze mu to miedzy innymi w puszczeniu
mimo uszu ,znaczen” zbyt dlan ciemnych: lepiej to po stokroé niz nukaniem
nad nimi pozbawié sie wszelkich wrazen artystycznych. Piszgcy te slowa pro-
bowal, mimo tych zastrzezen, wszelkimi $rodkami zachodzgc ze stron coraz to
innych, podsuwaé czytelnikowi i zasadnicza symbolike osnowy, i niejedno
znaczenie watka, wystrzegajac sie jednak usilnie nazywania postaci bajko-
wych... pojeciem oderwanym, choéby ono wisialo niekiedy na koncu jezyka.
Niech tego nie czyni i czytelnik, niech abstraktem nie zatrzaskuje sobie drzwi
przed ,perspektywa w dal”, a zarazem i ,perspektywg wstecz”, ku bajkom
matczynym — jakie tkwig w kaidym symbolu. Tak bedzie lepiej, choéby
kosztem zbudowania moralnego i wtajemniczenia teozoficznego: — mamy tu
do czynienia z dzielem sztukil...

3 Dluska, Od strony Smedy i od innych strom, s. 503.
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Komu to nie w smak, niech sie obladowywa ,znaczeniami” bodaj naj-
glebszymi w miare sily nosnej i tary intelektu swego 24,

Wydaje sie, ze ta sama rada znalazlaby sie w nie napisanym ,,Liscie
autora Zywych kamieni”,

Wielokrotnie zwracano uwage na ,symbolotwércze” dzialanie po-
wtérzen. Spelnia ono role mistycznego weza z Bajki — tworzy pomost
laczgcy brzeg ziemskiej rzeczywistosci z nieziemskg kraing. ,,Powtdrzo-
ne znaczenie”’ odbija sie ,,w samym sobie i w ten sposéb przemienia sig
ze stalego okreSlonego w nieokreslong atmosfere znaczeniowg” — twier-
dzit Mukarfovsky w rozprawie O jezyku poetyckim 25, E. K. Brown na-
wigzujgc do pracy Edwarda Morgana Forstera tworzy nowy termin
»sexpanding symbol”’; dla nazwania srodkéw rytmicznych w prozie. Po-
wtérzenie wariacyjne pelni w tej teorii role kregow S$Swiatlta obejmujg-
cych swymi promieniami coraz wieksze obszary przedmiotu. Ten stop-
niowy, migotliwy proces poznawania jest korelatem cech samego przed-
miotu — jego wartosSci symbolicznych, nieokreslonych, transcendental-
nych 26,

Rodzaj rytmu réznymi sposobami doprowadzajgcy do powstawania
wrazenia nieokre§lonosci jest w Zywych kamieniach rytmem szczegol-
nym. Dziala on bowiem nie wprost; przede wszystkim przywoluje ze-
staw okreslonych wzordéw literackich i szerzej: kulturowych. W przeci-
wienstwie do np. Lesmianowskiej koncepcji rytmu utwér Berenta nie
szuka teplik rytmicznych w porzgdku naturalnym $wiata. Rytm dla
Berenta to prawidio kultury. U Le$miana, jak tlumaczy go Janusz
Stawinski, ,,Slowo jest zwrécone ku $wiatu schematéow. Rytm — ku
$Swiatu pierwotnemu” 27, U Berenta wlasnie rytm zamieszkuje wielki
$wiat konwencji — universum kultury.

Przejdzmy teraz do drugiego typu powtérzen (4, — By).

Na poziomie skiadni paralelizm przeciwstawny funkcjonuje w tra-
dycyjnej formie zopozycjonowania dwodch szeregdéw anaforycznych, np.:

temu Smiechy, radosé i nadzieja, temu klatwy, rozpacz i glowg o mur bicie;

temu rozkosz w calowaniach pod ciche pieszczoty kochanki; temu ostatniemu
pacierze szeptane pod wiatyku ciche dzwony. {1, 108]

-

Mozna spotkaé takze rozbijanie frazy dzieki zderzeniu semantycz-
nemu par wyrazow, np. ,zycia smutniki” — ,zycia igrce” (1, 10). Cie-
kawie wykorzystuje Berent intonacyjne modulacje powtoérzen dostow-
nych w celu wzajemnego ich przeciwstawienia. Krancowa zmiana eks-

# W. Berent, Niezglebione tajemnice pewnej bajki, ,Przeglagd Warszawski”
1925, nr 41, s. 139—140.

% Mukarfowsky, op. cit, s. 178.

2% Zob. E. K. Bro wn, Rhytm in the Novel. Toronto 1950.

27 J, Stawinski, rec. B, Les§mian, Szkice literackie. ,Pamietnik Lite-
racki” 1961, z. 1, s, 227,
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presji komunikowana jest w formach inquit funkcjonujacych tu na
zasadzie koniecznych didaskaliéw. Tego rodzaju zrdznicowanie znacze-
niowe moze znajdowac sie w wypowiedzi jednej postaci lub obejmowac
kolejne repliki dwoéch uczestnikéw dialogu. Ten drugi przypadek Berent
stosuje w zwigzku z teatralnym chwytem przedrzezniania (zob. np. 1,
86, 95—96, 67).

Paralelizm przeciwstawny przybiera czasem charakter symetrycznej
relacji dwoch sasiadujacych ze soba sekwencji. Wowcezas konstrukcja
opisow opiera sie na tych samych motywach, dostosowanych funkcjo-
nalnie do antytetycznych znaczen catosci. Tak jest np. w opisach dwéch
grup zebrakéw przed $wiagtynia: tych, dla ktéorych ,,Bég rodzil sie w kaz-
dego Swieta rozradowaniu”, i tych, ,ktéorym Bog, zda sig, w piersiach
umarl” (1, 35). Elementami powtarzalnymi sa motyw slofica i golebi.
Promienie stonca kiadly ,plaszcz milosierdzia” na glowe pierwszych,
u drugich obnazaly brud i brzydote. Z pierwszymi ,ptactwo koscielne
gwarzylo ochotnie” (1, 5, 6), miedzy drugimi snulo sie milczgce. Analo-
giczng konstrukeje, lecz mieszezaeg sie w sferze dzialan, odnajdujemy
w scenie pojawienia sie tredowatych na rynku. Nastepuja kolejne spot-
kania chorych z rycerzem i mnichem. W pierwszym agresywny tlum
tredowatych, poréwnany do chmary szatanow, oblega rycerza, usilujge
zedrze¢ z niego wspanialy plaszez, w drugim ten sam tlum zmienia sig
w laszgcy sie ,,pelgaczg chmare”, ktorg franciszkanin ostoni ,skrzydtami
habitu” (1, 105—106). Ten sam uklad interakcyjny wystepuje w wa-
riancie agresywnym i tagodnym, podobnie jak akcesoria: plaszcz i habit
oraz zwigzany z nimi gest: szarpanie i okrywanie.

Te podobienstwa w kompozycji kolejnych sekwencji, opierajgce sie
na grze analogii i opozycji, posiadajg swéj odpowiednik w plaszezyznie
wyzszych ukladéw znaczeniowych. Pary bohateréw zespolonych zwigz-
kami przyciggania i odpychania odnalezé mozna m. in. w kreacji rycerza
i mnicha. Polaczeni przez magiczny pocalunek stajg sie dwoma etapami
jednej biografii. Poczgtkowy jej odcinek, nalezgcy do rycerza, jest nie-
ustannym i nieudolnym zmierzaniem do mniszego zobojetnienia na po-
kusy s$wiata, by méc poswiecié sie jednemiu: poszukiwaniu Swietego
Graala. Jest zatem biografig z cieniem mnicha. Drugi odcinek podrozy
zycia, ktéorg odbywa brat Lukasz, jest rownie trudng i bezowocng walky
z przyjetym dobrowolnie grzechem rycerza. To jakby biografia z cie-
niem Lancelota. Rozdwojenie wewnetrzne obydwu postaci, posiadajgce
ten sam biezunowy schemat ascezy i cielesnosci, zostaje rzutowane na
linearng cigglos¢ akcji z charakterystyczng zmiang akcentéw, a takze
zmiang czarno-bialych dystynkcji w relacji posta¢-—cien. Cien mnicha
- w rycerzu byl pozytywnym celem osobowym, dgzyl do ucielesnienia sie.
Natomiast drugie, Lancelotowe, ,,ja” w mnichu, od poczgtku kojarzone
z grzechem, szatanem, pokusa, stawalo sie przedmiotem zniszczenia.

Tego rodzaju osmoza postaci, w ktorej biegunowa przeciwstawnos¢
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spotyka sie z tozsamoscig, lgczy sie w powiesci — sit venia verbo — ze
sztafetowy obsadg bohaterow. Nie ma w utworze postaci, ktérej bio-
grafia obejmowalaby calg powies¢ od pierwszej do ostatniej stronicy.
Bohater pojawia sie, spotyka sie ze swoim nastepcg i znika. Swiat po-
staci Zywych kamieni jest swiatem meteorow. Meteoréw poruszajgcych
sie jednak po tej samej trajektorii. Metonimiczna zaleznos¢ nabiera
cech metafory.

Pary bohateréw tej powieSci tworzg jakby system ryméw bardziej
lub mniej dokladnych. Rodzaj zaleznoSci nasuwa pordéwnanie do zwier-
ciadla. Albowiem tak jak w lustrze podobienstwo sylwetki laczy sie
tu z symetryczng odwrotnoscig. Konfrontowani ze sobg w toku fabuly
zostajg do siebie zwrdceni w relacji: postaé — jej lustrzane odbicie.
Akcja tych konfrontacji jest akcjg rozpoznawania podobienstwa i sy-
metrycznego przeciwienstwa partnera. Sprawia to wrazenie ,,plaskos$ci”
bohateréw powiesci. Zyja oni jakby w jednym wymiarze analogii. Istnie-
ja przez swoje odbicie i tylko w swoim odbiciu. Byé moze w tym tkwi
tez przyczyna ich quasi-alegorycznej konstrukeji.

Proces oglgdania siebie w innych ma tez w powiesci znaczenie od-
slaniania nieznanych lub ukrytych ryséw twarzy. Przegladanie sie w zy-
wym lustrze przynosi odkrycie pewnej potencji, jest otwieraniem bram
nowego universum w sobie. Takim do$wiadczeniom zostajg poddani
mieszkancy grodu wobec najazdu wagantéw, a w szczeg6lnosci wobec
opowiesci zonglera o Lancelocie.

Opowies¢ ta w kompozycji calego utworu zostala dobitnie wyekspo-
nowana klamrg poczatku i konca. Pelni ona w utworze role zwierciadla,
a takie soczewki, poniewaz w niej wlasnie skupiajg sie glowne watki.
Stosunek tej czesci utworu do jego calosci odpowiadalby mniej wigcej
temu, co Eberhardt Lammert nazywa dokladnym paralelizmem 28. Od-
mienny od tego typu, drugi wyrézniony przez Lidmmerta rodzaj parale-
lizmu: ,,alegoryczne przebranie watku gléwnego”, odnajdziemy w Rzeczy
prawdziwej o ksieiniczce Bratumile, Witeziu Niezamyslu i Swietym Jac-
lawie w Préchnie. Przy czym pisarz nie wykorzystuje korelatywnoSci
watkow jako chwytu porozumiewawczego mrugania do czytelnika po-
nad glowami bohateréw, lecz eksponuje ich pelng swiadomo$¢ w tym
wzgledzie. W Préchnie stopniowe odkrywanie analogii przez Herten-
steina przybiera postaé¢ tragicznego anagnorisis.

Ponad przepa$¢ wiekéw przynioslo mi echo niespodzianie te prosta bajke.
Usmiechatem sie z poczatku czytajge: bawilem sie nig, jak sie bawi z dziec-
kiem. Przeczytalem po raz drugi, wcigz sie jeszcze u$miechalem, ale gdy oczy
cigzko i uparcie przylgly do pergaminowej karty, mysl w dal odbiegla. Ruszyty
mi przed oczyma te ciemne szeregi liter w nieskonczonych marszach, wirach
i koliskach, Mysli pracowaly gorgczkowo: bity pulsem na skroniach, przesliz-

giwaly sie przez Swiadomos$é lekliwie, przebiegaly przez nig w poplochu
i nikly, rozpraszaly sie, gasty.
1

% E. Ldmmert, Bauformen des Erzihlens. Stuttgart 1955.

9 — Pamietnik Literacki 1983, z. 3
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Az wreszcie opowie$¢ nazwana poczgtkowo bajkg zmieni sie w sza-
tanskie zwierciadto (,,Szatanie, odwiedz zwierciadlo swe ode mnie!...”) 29,
Relacja utworu wewnetrznego do utworu-calo$ci nie ogranicza sie
do paralelizmu watkéow, lecz przenosi sie w sfere znaczen glebszych.
I w zaleznosci od rodzaju uogoélnienia, jakie przyjmujemy wobec opo-
wiesci o Lancelocie, zarysowujg sie rézne mozliwosci kontekstow i inter-
pretacji calej powieSci. NajczeSciej zamykano sens wprowadzenia tego
fragmentu w formule wplywu literatury na zycie i siegano gtéwnie po
Don Kichota 3. Nie mniej istotna, na co zwrbécit uwage Jerzy Paszek,
jest proweniencja romantyczna zagadnienia 3. W zalozeniach wyekspli-
kowana przez Herdera, w literature wecielona przez Novalisa 32. Autor
Henryka von Gffterdingen pisal do Friedricha Schlegla:
Ksigzka kazda, ktoérg dostrzegam w jakim$§ kacie, kiérg najpospolitszy
przypadek wklada mi do reki, jest dla mnie wyrocznia, otwiera mi nowe
perspektywy, poucza mnie i wplywa na mnie %,

Podnoszgc kwestie stosunku cze$ci i calosci utworu chcieliSmy zwro-
cié uwage na pewien istotny aspekt tej relacji, pozwalajacy traktowaé
opowiesé zonglera na sposob synekdochiczny. Mozliwosé odeczytania jej
jako pars pro toto zarysowuje sie wyraznie w ogoélnym schemacie kom-
pozycyjnym, zdominowanym przez zasade paralelizmu antytetycznego.
Opowiesé dzieli sie na dwie czesci. Kazda z nich posiada paralelne ele-
menty: przede wszystkim analogiczng konstrukcje stylistyczng ramy
oraz fragmenty napisane wierszem. Ale réwnoczesnie czesci te sa sobie
przeciwstawione przez odmienne ich zaadresowanie. Oto poczatek pierw-
szej czesci:

Tedy slowa ,panowiel” na poczatek powiesci, jak to inni czynia, po-
niechatem ja zupelnie. Prawdzie jeno §wiadcze, wreez do was sie zwracajgc: —
gedzby, piesni, wierszy i powieSci stuchaczki a dobrodziejki dzi§ bodaj jedy-
nel [1, 25]

— oraz incipit drugiej czesci:

I méwi sie dalej.. ale teraz juz do panow, choéby ich tu w piekarni nie
bylo dzi§ wecale, [1, 40]

A to epiforyczne zakonczenia — pierwszej czesci: ,,Gadl tesknice
i tuchy niewiescie, grat kobiet zadze strzezone” (1, 33), i drugiej: ,,Gadt
mezéw tesknice i tuchy, gral ducha czleczego wieczne nieukoje” (1, 49).

2% W. Berent, Prochno. Opracowal J. Paszek, Wroctaw 1979, s. 292, 293.
BN I 234.

% Zob, J. Ficowska, Ze studibw nad ,Zywymi kamieniami”. ,Pamietnik
Literacki” XL, 1952.

% J Paszek, wstep w: Berent, Prochno, s. LXXV.

32 Zob, Z. Lempicki, Swiat ksiqZek i $wiat rzeczywisty. W: Wybér pism.
T. 1. Warszawa 1966, s. 363.

88 Cyt. za: Lempicki, op. cit., s. 343.
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Kompozycyjna zasada tozsamosci i przeciwienstwa zostaje przeniesiona
w obszar problematyki plci. Relacje pomiedzy pierwiastkami meskim
i zenskim okresla glownie sfera ogélnoludzkich postaw wobec rzeczy-
wisto$ci ziemskiej i transcendentnej. Jednak nie zachodzi tu proste przy-
porzadkowanie kobieco$ci i meskosci przeciwnych, wartosciujgecych cech.
Linia antytezy przebiega wewnatrz tych ,,idei plei”. Szczegélnie wyra-
zista ambiwalencja zaznacza si¢ w ujeciu idei kobiecosci. Powie goliard:

Oto jest kraina opieszalosci, gdzie nad lampami duszy baczenie maja‘juz
chyba tylko niewiasty madre i glupie razem... [1, 63]

Motyw ewangelijnych panien madrych i glupich pojawia sie kilka-
krotnie w powiesci, a jego charakterystycznym zwieniczeniem jest
umieszczenie tych postaci na portalu katedry gorujacej nad miastem.
Zdominowanie kompozycji opowie$ci zonglera przez owg dwoisto$é jest
odpowiednikiem gléwnego rytmu powiesci splecionego z dwoéch nici —
motywoéw ogniskujgcych sie wokot sfer sacrum i profanum. Klasycznym
przykladem moze byé budowa sceny w sukiennicach, w ktérej przepla-
tajg sie regularnie dwa watki, przeciwstawione ‘sobie postaciami stroj-
nych dziewek i mniszek, kupcéw i Zebrakéw, motywanii eros i mors,
nasyceniem zywymi barwami i szaro$cig lub czernig. Cala scena konczy
si¢ paradoksalnym przecieciem tych dwdch watkéw, kiedy dominikanin
rzucajagcy gromy na rozmilowanych w dobrach ziemskich, zebrawszy
do kwestarskiej torby od przerazonych mieszczek dopiero co zakupione
klejnoty, pocieszy nimi najbardziej zalekls a zarazem najpiekniejsza
dziewczyne.

Szybko iszczg sie zazwyczaj marzenia kobiet pieknych. Oto klejnotami

z torby mnich jg pewnie przystroi za sulttanke. Od stép do glowy przyozdobi
dla sie jej ciato, jak ten Albimelach Sare nieplodna... {1, 102]

Fakt przeciecia sie tych watkéw w fazie kulminacji, jak rowniez ich
$ciste przyleganie w calej scenie, ma istotne znaczenie dla okreflenia
typu zespolenia jako coincidentia oppositorum. Zasada ta, przenikajgca
kompozycje powiesci, znajduje symboliczny odpowiednik w postaci boz-
ka Pana przebiegajacego ulice, place, Sciezki Zywych kamieni, a takze
calg tworczosé Berenta (pojawia sie juz w utworze W puszczy z r. 1896).
W swojej refrenicznej funkcji przypomina kukie Murzyna z Oziminy,
ktora rowniez zyskala znaczenie symbolu dzieki rytmicznej powtarzal-
nosSci. Kozlonogi bozek otrzymuje w powieSci rame tresci symbolicz-
nych:

Gra cicho [..]. Czyni sie wtedy muzyka zakleta: mruzg si¢ — bacz grajg! —
gwiazdy na wyzy. Swiat caly za organy staje, na ktérych wygrywa sie gedzba
tesknoty niebieskiej — pod te chéry na nizy, jak pod wielki spazm namietnosci
ziemskich.

Dmie Panek w dwoiste fletnie obie nuty zycia i wiaze, wieczyscie
sprzeczne, w swoich urokéw harmonie. [2, 15]
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Kariera ,wieczyscie sprzecznych” nurtéw zycia przypada na kazda
epoke romantyczng, a ostatnia z nich, Mioda Polska, miala w nich szcze-
gélne upodobanie. Pomiedzy poetyka i $wiatopoglagdem spod znaku oksy-
moronu tragicznego — Micinskiego %, oraz oksymoronu optymistyczne-
go — Staffa 3, miesci si¢ caly wachlarz odcieni przeciwienstw, para-
doksow, zaprzeczen literatury przelomu wiekow. Berent lagodzi przeci-
wiefistwa nie tylko ,urokami harmonii”, lecz przede wszystkim podwaza
sformulowang opozycje ujawniajac w niej elementy paralelne.

Pora na wnioski.

Zywe kamienie sg utworem na dwa sposoby skomponowanym. Sg
,»piesnig stopni”, rozwijajgcg si¢ w troistym rytmie powtoérzen. W swym
wymiarze wertykalnym rozbudowuja sie wzwyz strzelistoscig tukow ka-
tedralnych. Jak w Berentowym pejzazu Sredniowiecznego miasta gorujg
wieze gotyckiej $wigtyni, tak w krajobrazie poetyki powiesci gradacyjne
triady znacza sie widocznymi wyniostosciami. Ten rodzaj kompozycji
odslania symboliczng warto$¢ centrum sSwiata utworu: katedry. Mono-
lityczna, pelna wewnetrznych, harmonijnych ryméw konstrukcja wydaje
sie ostojg dla homines irrequieti 3. Dla niestrudzonych w dgzeniu do
ucielesnienia w sobie idealu osobowego nie utozsamionego wszakze
w pelni z gospodarzem S$wigtyni. Najbardziej wyeksponowany szczegol
budowli — postaé blednych rycerzy na drzwiach kosciola — nieco ttu-
mi $cisle chrzescijaniskie konotacje katedry-symbolu 3. Architektonika
utworu oparta na ukladzie triad sklania sie jednak, mimo istotnych pier-
wiastkéw , kacerskich”, do idei , Ksiegi Ksigg”.

W przeciwienstwie do tej kompozycji, oscylujgcej w kierunku cen-
tralnosci i strzelistosci, druga regulg orientujgcg strukture powiesci jest
powtarzalno$¢ refreniczna elementéw wewnetrznie sprzecznych., Symbo-
licznym centrum tej kompozycji linearnej uczynil Berent posta¢ Pana.
Te dwa rodzaje Sciegu zszywajg dostatecznie mocno materie powieéci.
Jakiz jednak przybiera ona kroj? Otéz szata to dosyé juz obnoszona
i przetarta: Katedra i Pan to przeciez substytuty najbardziej znanego
mlodopolskiego duetu Chrystus—Dionizos. Stréj jednak zasadniczo ina-
czej Swiadczy¢é moze o osobie, gdy ta wlozy go nie w intencji ubrania

3 Zob. E. KuZma, Oksymoron jako gest semantyczny w twdérczosci Tadeusza
Miciniskiego. W zbiorze: Studia o Tadeuszu Micinskim. Krakéw 1979.

% Zob. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa. Warszawa 1966,
rozdz. Poeta paradoksu.

38 Zob. R. Nycz, Homo irrequietus. Nietzscheanizm w tworczo$ci Waclawa
Berenta. ,,Pamietnik Literacki” 1976, z. 2.

37 Wzér aktywnej twolrczej postawy takie wiele zawdziecza Nietzscheanskiej
woli mocy. W paradoksalnym skojarzeniu istniejq obok siebie w Zywych kamie-
niach opr6cz $redniowiecznych tekstéow Zrédiowych dwie ksiegi: Biblia i dzielo
Nietzschego.
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sie, lecz przebrania. ,Modernista szukal dla swojej epoki podobienstw
w innych czasach, szukal perspektywy, z jakiej moégt oglgdaé okres, na
jaki byl skazany” — pisal Michal Glowinski 38. Metoda réwnania kultu-
rowego pozwalala postawi¢ po drugiej stronie znaku matematycznego
historie lub mit, za ktéorymi kryla sie diagnoza epoki wspélczesnej. Ka-
tedra i Pan to znaki pewnych konkretnych kultur, a takze pewnych
typow kultur. Ich przywolanie ma znaczenie przede wszystkim w sferze
paralel mentalnych. Przy czym kierunek interpretacji Berenta okresla
uktad, jaki tworzg wspolnie te dwie perspektywy. Szansa synkretyzmu
jako $wiadomego, rozumnego wyboru z zywe]j tradycji kultury, a zatem
tego, co — zdaniem Marii Janion — leglo u podstaw XX-wiecznej hu-
manistyki 39, byla testamentem Berenta-goliarda.

8 M. Gtowinski, Maska Dionizosa. W zbiorze: Miodopolski $wiat wyobrazni.
Krakéw 19717.

% M. Janion, Humanistyka: poznanie i terapia. Wyd. 2. Warszawa 1982, rozdz.
Wizje nowej humanistyki.



