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BUDOWA RYTMICZNA ,HYMNOW” JANA KASPROWICZA

Wiersze hymniczne Kasprowicza zaczely ukazywaé sie w r. 1899
w krakowskim ,,Zyciu” (w numerze kwietniowym Dies irae, w lipco-
wym Salome, w sierpniowym Swiety Boze), a nastepnie opublikowane
zostaly w tomikach Gingcemu Swiatu, Moja piesn wieczorna i Salve Re-
gina. Dopiero w r. 1921, w publikacji ksigzkowej, objal Kasprowicz te
utwory wspélnym tytulem Hymny. Beda one — ze wzgledu na intere-
sujaca 1 nawet w pewnym stopniu nowatorskg strukture rytmiczng —
stanowily przedmiot przedstawionej tu analizy. Z podanych nizej obli-
czen i charakterystyk wylgczeny zostal jedynie poemat Maria Egipcjan-
ka, majagcy zdecydowanie inng budowe metryczng, jest to bowiem regu-
larny, stroficzny tréjakcentowiec. Pozostale Kasprowiczowskie hymny
napisane sg wierszem nieregularnym, do$¢ silnie zrytmizowanym, w kté-
rym przewazaja trzy popularne polskie rozmiary sylabiczne: 8-, 11-
i 13-zgloskowiec, oraz ujawniajg sie wyraznie pewne tendencje akcen-
towe. A oto szczegdlowa charakterystyka materiatu:

Na 3500 wersow, z ktorych skladajg sie Hymny, przypada 901 wer-
sow 8-zgloskowych, co stanowi ponad jedng czwartg tekstu. Az w czte-
rech hymnach (Dies irae, Swiety Boze, Salve Regina i Judasz) 8-zgtosko-
wiec jest rozmiarem dominujgcym. Przejawia si¢ w nim silna tendencja
do uporzadkowanego rozkladu akcentow, a przede wszystkim do troj-
akcentowosci 1. W zasadzie wystepuja tu tylko trzy wzorce akcentowe.
Najczestszy, w ktérym akcent pada na sylaby 1, 4 i 7, realizowany jest
przez 385 wersow. Dla kilkudziesieciu z nich akcent w naglosie bywa
fakultatywny. Dzieje sie tak wtedy, gdy poczatek wersu wypelia 5-sy-
labowy wyraz (jak np. w wersach: ,,wiekuistego Zywota”, ,jrozstonecz-
niong urodg”) lub 5-sylabowy zestréj akcentowy (np. ,dla zblgkanego
pielgrzyma”, ,,$r6d woniejacych ogrodéw”). W takich sekwencjach w je-
zyku polskim powinien wystgpi¢ naglosowy akcent poboczny. Mniejsza
liczba wersow (331) akcentowana jest na sylabach 2, 4 1 7. Zdecydowa-
nie natomiast najrzadszy okazuje sie¢ schemat akcentowy 2, 5, 7, ktory

1 Zob. M. Grzedzielska, Wiersz wolny Jana Kasprowicza w ramach pol-
skiej wersyfikacji nieregularnej. ,Pamietnik Literacki” 1951, z. 3/4, s. 871
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wystepuje jedynie w 48 wersach. Warto zauwazy¢, ze zaden z tych
wariantow nie obejmuje akcentu na sylabie 3, a wiec wykluczony jest
tu trochej.

8-zgloskowiec tworzy w Hymnach diugie serie, kilku- lub kilku-
nastowersowe. W obrebie takich szeregéw pojawia sie prawie wylgcznie
uklad akcentéw 1, 4, 7 albo 2, 4, 7. Natomiast wersy akcentowane na
sylabach 2, 5 1 7 oraz 8-zgloskowce zakonczone oksytonicznie nie tworzg.
nigdy dtugich, jednorodnych ciggow. Tak wiec wystepujace w Hymnach
skupienia 8-zgloskowcéw majg przewaznie stale akcenty na sylabach 4
i 7, pozostaly za$, trzeci akcent pada w nich na sylabe 1 lub 2. Mozna
zatem moéwi¢ o tendencji do wyréwnania akcentowego werséw w obre-
bie takich ciggéw, tym bardziej ze wahliwo$é pierwszego akcentu w pol-
skim wierszu znana jest z ukladéw sylabotonicznych. |

W Hymnach Kasprowicza uzycie niezbyt licznych 8-zgloskowcow
0 wzorcu sylabotonicznym, ktére sg tu zawsze regularnymi tetrapodiami
trocheicznymi, zostalo bardzo wyraznie nacechowane. Wers 8-zgloskowy
o takim akcentowym konturze to sygnal! albo cytatu metrycznego (tak
jest w Dies irae), albo (jak w pozostalych hymmach) ludowej stylizacji.
Wiekszos¢é 8-zgloskowcoéw trocheicznych (63%) wystepuje w hymnie
Dies irae, gdzie sg one nie tylko metrycznym, ale i tresciowym nawig-
zaniem do hymnu koscielnego o tym samym tytule. Jest to 12 troj-
wersowych wstawek wbudowanych w Kasprowiczowski tekst, ktore
wyrdzniajg si¢ poza tym rymami stycznymi o ukladzie aaa i stanowiag
opis dnia Sgdu Ostatecznego. Podobnie cytatem z hymnu kosScielnego
jest wers ,,Swiety Boze, §wiety, mocny”. W Salome i w Hymnie $wiete-
go Franciszka 8-zgloskowcow o wzorcu sylabotonicznym nie ma wecale.
Natomiast w czterech pozostalych hymmnach 8-zgloskowiec trocheiczny
pelni $ci$le okre$long funkcje, a mianowicie stuzy stylizacji ludowej.
Wystepuje prawie wylacznie w przeplocie z 6-zgloskowcem oraz 5-zglos-
kowcem oksytonicznym i nie tworzy, jak juz wspomnialam, dtuzszych
serii. Owe fragmenty stylizowane na ludowe piosenki wyréiniajg sie
dodatkowo w tek$cie hymnéw wystepowaniem rymoéw stycznych lub
ryméw typu xaxa. Poza funkcjg stylizacyjng 8-zgloskowce trocheiczne
pojawiaja sie w badanym materiale naprawde catkiem sporadycznie:
jeden wers w Dies irae, jeden w Swiety Boze i jeden w Judaszu.

Dla uzyskania wigkszej dokladnosci opisu nalezy wspomnie¢ o 8-
-zgloskowcach oksytonicznych, ktére w Hymnach Kasprowicza sg rzad-
koscig (zaledwie 11 werséw na 842). 5 z tych werséw to bardzo regu-
larny jamb — akcent pada na wszystkie sylaby parzyste.

zatartych $ladow moich stép [P]2
od wschodu pelza cicha noc [P]

2 Cytaty pochodzg z wyd.: J. Kasprowiecz, Hymny. Warszawa 1921. Zasto-
sowano nastepujgce skroty lokalizacyjne: B = Swiety Boze; D = Dies irae; F =
Hymn $wietego Franciszka; J = Judasz; P = Moja pie$n wieczorna; R = Salve
Regina; S = Salome. -
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Pozostale wersy 8-zgloskowe meskie sa rowniez jambiczne, ale wy-

stepuje w nich przesuniecie akcentu z sylaby 2 na sylabe inicjalng, co
jest zresztg w polskim jambie zjawiskiem znanym:
polnych konikéw éwierkatl réj [J]

Ponizsza tabela podaje liczbowy udzial werséw 8-zgloskowych w po-

szczegblnych hymnach oraz dokladny ich podzial na typy wedlug kry-
terium schematu akcentowego:

|
Sylaby akcentowane 1,4,7 {(1), 4,7(2,4,7(2,5,7| 1,3,5,7 I 1/2,4,6,8 | Ogdlem
|
- ! l ————
Dies irae 17 10 | 15 4 42 1 89
Salome 33 15 ! 53 3 0 1 105
Swiety Boze 35 2 39 14 2 3 115
Moja piesn wieczorna 34 13 | 46 2 9 2 106
Salve Regina 45 26 . 63 11 6 0 151
Hymn $wietego Franciszka 36 12 | 55 10 0 1 114
Judasz 66 21 | 60 4 8 3 162
| 266 | 119 331 | 48 | 67 | 11 842
S———
385 (czyli 8%
764

Zgodnie z tradycjg wiersza sylabicznego nieregularnego 8-zgloskowiec
sgsiaduje najczesciej w tekscie Hymnéw z wersami o rozmiarach dituz-
szych, przede wszystkim z 11-zgloskowym, a czesto tez z 13-zglosko-
wym. Przewaznie wersy 8-zgloskowe wplatajg sie nieregularnie w sze-
reg 11-zgloskowcow lub stanowig zamkniecie takiego szeregu. Wers
8-zgloskowy w sasiedztwie wersu 5-, 6- i 7-zgloskowego mozna w ana-
lizowanym materiale spotka¢ o wiele rzadziej, natomiast w otoczeniu
pozostalych rozmiaréw wrecz sporadycznie. '

Na drugim miejscu pod wzgledem czesto$ci wystepowania w Hym-
nach znajduje sie 11-zgloskowiec o podziale sredniowkowym 5+6. Wer-
sow o tym rozmiarze jest 823, czyli stanowig one prawie jedng czwartg
tekstu. Duze nagromadzenie 11-zgloskowcdéw cechuje zwlaszcza Moja
pie$n wieczorng, gdzie jest ponad 50% werséw tego wlasnie rozmiaru.
W Salome 11-zgloskowiec ustepuje ilosciowo 13-zgloskowcowi, w Hym-
nie Swietego Franciszka — T7-zgloskowcowi, a w pozostalych hymnach
zajmuje drugie miejsce po 8-zgloskowcu. 11-zgloskowiec ma w analizo-
wanym tu materiale wylgcznie posta¢ 5+6 z konsekwentng paroksyto-
nezg Sredniowki i klauzuli. Jeden tylko wers tego rozmiaru, bedgcy
zresztg cytatem, wyrédznia sie brakiem s$redniowki: .

od naglej i niespodziewanej $mierci [B]

Nalezy jednak wspomnie¢, ze wéréd wersow 11-zgloskowych zatarcie
$redniowki zdarza sie tu do$é czesto. Wypada ona wtedy w miejscu,
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w ktorym rozdziela dwa wyrazy silnie zwigzane ze sobg semantycznie
i sktadniowo, jak np. w wersach:

jak rozkrysztala | sie w srebrnych oparach [S]

krzyza-m na jego | grobie nie postawit [P]

Co dla 11-zgloskowca Hymnow dosé charakterystyczne, w wielu wy-
padkach czlon przedsredniéwkowy wypelniony jest 5-sylabowym imie-
stowem przymiotnikowym czynnym lub biernym. Takie leksykalne wy-
pelnienie wersu pocigga za sobg konsekwencje w rozkladzie akcentow,
a mianowicie na czlon przedérednidwkowy pada tylko jeden akcent
(poboczny) w mnaglosie, ktérego oslabienie umozliwia bardziej plynng
realizacje glosowg tak zbudowanych wersow. 11-zgloskowce wystepujg
w Hymnach w takiej postaci rytmicznej jak w wierszu sylabicznym.
Majg cztery lub pie¢ akcentéw. Dwa sposréd nich sg stale (na sylabie
4 przed $redniéwkg i na sylabie 10 w klauzuli), a akcenty ruchome znaj-
dujg si¢ na sylabach 1 lub 2 oraz na sylabach 6, 7 lub' 8. Sposréd wielu
mozliwych ukladéw akcentowych najczestszy jest mastepujgcy:

1 2‘3 4 5,6 7 8 9 1011
— realizowany np. przez wersy:
A wy, stuzebne! przyjaciotki moje! [S]
i z niebotycznej rozkazywatl géry [S]

i ponad préchnem pochylonym krzyzy [R]

Odnotujmy tez, istotny dla dalszych rozwazan, brak akcentu na sy-
labie 3 w czlonie $rednidéwkowym.

Natomiast, co warto moze zauwazy¢, w rzadziej tu spotykanych wer-
sach 11-zgloskowych akcentowanych na sylabie 7 w czlonie klauzulo-
wym — wystepuje zjawisko paralelizmu skladniowego, polegajacego
czasami na powtoérzeniu tych samych wrecz wyrazow:

z wszystkim, co roénie | i pelza, i kwitnie [F]
z wszystkim, co szumi | i szepce, i diwieczy [F]
Zastyszan ongi | tak dawno, tak dawno [R]

a poza tobg | jak blisko, jak blisko [R]

Amfibrachiczny tok czlonu klauzulowego zostaje dzigki temu uwy-
puklony.

11-zgloskowiec tworzy w Hymnach krétkie serie, najczesciej tylko
3-, 4-wersowe, ale zdarzaja sie, wcale nie tak rzadko, serie diluzsze, li-
czace 6, 7, najwiecej jednak 8 wersow. Jedynie w Mojej pie$ni wie-
czornej, gdzie 11-zgloskowiec jest rozmiarem podstawowym, wystepuja
kilkunastowersowe ciagi 11-zgloskowcéw rymowane stycznie po 2 wersy
oraz jeden cigg bardzo diugi, bo zlozony az z 28 wersow, réwniez stycz-
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nie rymowany aabbcc itd. Zréwnanie szeregu wersow pod wzgledem
dlugosci, a takze — jak juz wspomnialam przy okazji omawiania 8-zglo-
skowca — wystepowanie ryméw to w Hymnach Kasprowicza sygnal
stylizacji. Ow 28-wersowy fragment jest hymnem gloszagcym wszech-
moc Boga i byé moze ma swoimi-cechami metrycznymi nawigzywaé¢ do
tych psalméw Jana Kochanowskiego, ktére napisane sg 11-zgloskowcem
5+6. Rysem charakterystycznym dla psalméw Kochanowskiego sa, za-
stosowane tu rowniez przez Kasprowicza, rymy zenskie styczne, wigzace
ze soba po dwa sgsiednie wersy. Natomiast nawigzan leksykalnych czy
frazeologicznych do tekstu Kochanowskiego brak. W seriach 11-zglo-
skowcow pojawiaja sie niekiedy 10-zgloskowce 5+5° o zakonczeniach
oksytonicznych w klauzuli, co wskazywaloby wyraznie, ze poeta trak-
tuje te rozmiary jako bliskie warianty. W takich wiec wypadkach mozna
powiedzieé, ze szeregi 11-zgtoskowcoéw wykorzystuja techniki wypra-
cowane w wierszu sylabotonicznym. W badanym materiale 11-zgtosko-
wiec wystepuje w bardzo licznych przeplotach z 8-zgloskowcem oraz
sporadycznie w sgsiedztwie 13-, 7- i 6-zgloskowcow.

Kasprowicz wykracza w Hymnach tylko raz poza rozpietosé 13 sylab.
Wers ,,O Boze, $wiety Boze! Swiety a Niesmiertelny!”, liczacy 14 sylab,
jest wlasnie tym jedynym wyjatkiem, wytlumaczalnym zresztg jako
cytat. Tak wiec najdluzszym rozmiarem w Hymnach jest 13-zgloskowiec,
ktéry wystepuje tu prawie wylacznie w postaci Srednidwkowej 7+6,
znanej z wersyfikacji sylabicznej. Odstepstwo od tego wzorca stanowi
wers o podziale 6+7, zwracajgcy uwage powtorzeniem leksykalnym
w pierwszym czlonie i tokiem jambicznym w drugim. Jego waga seman-
tyczna wskazuje na celowe wyodrebnienie budowy metrycznej:

przeze mnie, przeze mnie | przenikniesz wiekoéw ciemnie [S]

Niezwyklo$¢ tego wersu jest dodatkowo uwypuklona przez rym we-
wnetrzny. 13-zgloskowiec jest wiec w Hymnach rozmiarem regularnie
sylabicznym, wykazuje jednak te charakterystyczng wlasciwosé, ze
w czlonie S$redniowkowym wykluczone zostaly bezwyjatkowo ukiady
zestrojowe z akcentem na sylabie 3. Zjawisko to nie znajduje uzasadnie-
nia w obrebie sylabizmu. Pewne wyjasnienie przynosi budowa werséw
T-zgloskowych, o ktérych bedzie jeszcze mowa. Warto moze tez zauwa-
zy¢, ze sporadycznie pojawia sie¢ w analizowanych tu utworach 13-zgtos-
kowiec 6-zestrojowy, ktory daje sie interpretowaé jako jamb hiperkata-
lektyczny:

A ty, psalmisto Panski | nastr6j harfe swoijg [D]
gasngcym wieki wiekéw | spojrzyj na nas okiem [D]
To upodobanie Kasprowicza do toku jambicznego wystapi bardzo
wyraznie przy innych, omawianych dalej, rozmiarach.

13 — Pamietnik Literacki 1983, z. 3
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W 13-zgloskowcach Hymnéw Sredniowka bywa dosé czesto uwydat-
niana wzmacniajagcym jej antykadencyjnos¢ szykiem przestawnym, kt6-
ry rozbija grupe: wyraz okre$lajacy + wyraz okreslany, i umieszcza
jej skladowe w wyglosach czlonéw Sredniowkowego i klauzulowego:

na popidt spal Adama | oszukane serce [D]
opadie nad wiecznosci | tajemniczym mrokiem [D]

odziany potepienia | podarta zatobg [D]

Ta kunsztowna figura byla szeroko stosowana w poezji poprzednich
epok, przede wszystkim w tragediach oswieceniowych. Uzycie jej w Hym-
nach dobrze wspoélgra z ich podniostym tonem. 13-zgloskowiec tworzy
niewielkie skupienia, zwlaszcza 2- lub 3-wersowe, czesto rymowane. Ale
zdarzajg sie tez dluisze szeregi tego rozmiaru, liczace po 5, 6 czy 7 wer-
sébw, raz nawet pojawia sie cigg az 10-wersowy. W takich szeregach
13-zgloskowcow mozna spotkaé ich katalektyczne odpowiedniki — wer-
sy 12-zgloskowe zakonczone sylaba akcentowana. Tu wiec réwniez, jak
i w wypadku 11-zgloskowca, widoczny jest wplyw technik wersyfika-
cyjnych sylabotonizmu. 13-zgloskowiec przeplata sie w Hymnach naj-
czeSciej z 8-zgltoskowcem i w przeplotach tych wersy 13-zgloskowe ry-
mujg sie ze sobg. Zdarzajg sie tez, ale dosyé sporadycznie, przeploty
13-zgloskowca z 11-zgloskowcem oraz z wersami 7- i 6-zgtoskowymi. Te
dwie ostatnie rozpietosci, rowne czionom 13-zgtoskowca, moga z nim
tworzyé jednorodny material rytmiczny.

Przedmiotem opisu beds teraz wersy S$redniej dilugosci, liczace 7, 6
i 5 sylab (te ostatnie sg analogiczne do czlonu sredniéwkowego 11-zglos-
kowca), ktérym przypada w Hymnach duzy udzial liczbowy. 7-zglos-
kowcow jest tu nawet wigcej niz werséw 13-sylabowych. Te znaczng
przewage iloSciowg (jest ich wiecej o ponad 100 werséw) mozna do
pewnego stopnia tlumaczyé — ze wzgledu na sgsiedztwo 6-zgloskowca
i spoistosé skladniowag obu wers6w — tendencjg do rozbijania 13-zglo-
skowca 7-+6 na dwa oddzielne wersy:

na tym zsieczonym tanie
upadt bezsilny cziek [B]

Natomiast duza frekwencja werséw 5-zgloskowych tlumaczy sie nie
tylko zjawiskiem rozbijania 11-zgloskowecéw na oddzielne czlony 5-
i 6-sylabowe, ale przede wszystkim tym, ze wersy 5-zgloskowe pelnig
w przeplocie z 8-zgloskowcem lub 11-zgloskowcem funkcje regularnie
powracajacego refrenu. Kilkanascie razy uzytymi w tej roli wersami
5-zgloskowymi sa ,Kyrie elejson” w Dies irae oraz ,Salve Regina”
w hymnie o tym wiasnie tytule.

7-zgloskowiec Kasprowicza jest w badanym materiale bezsredniow-
kowy (mozna niekiedy zauwazy¢ tendencje do podzialu zestrojowego
3+4 lub 4+3), ale dosy¢ wyraznie uporzadkowany pod wzgledem roz-
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kiadu akcentow. Dla 7-zgloskowcoéw o klauzulach zenskich, a takich jest
trzy razy wiecej niz T-zgloskowcow zakonczonych oksytonem, przewaza
taki typ schematu akcentowego, w ktéorym akcentowane sg regularnie
sylaby 4 i 6 oraz wymiennie sylaba 1 lub 2, co daje sie réwniez — jak
w omoéwionych juz diluzszych rozmiarach sylabicznych — interpretowaé
jako tok jambiczny z hiperkataleksa:

’ ’ ’ ’ ’ 7

1T T a4 6 albo T34 6
Warto wiec tu odnotowaé, ze tak charakterystyczne dla 7-zgloskowca

Hymnéw unikanie akcentu na sylabie 3 zbliza ten rozmiar do dominu-
jacej w nich liczbowo postaci rytmicznej 8-zgloskowca tréjakcentowego
bez akcentu na sylabie 3. Takie uksztaltowanie 7-zgloskowca poeta osig-
ga poprzez rozpoczynanie wersu zestrojem 5-sylabowym (jest to czesto
imiestéw, co przypomina omoéwiong tu juz technike wypelniania 11-zglo-
skowca):

zapladniajgcg $§wiaty [B]

prochniejacego krzyza [B]

w ten pozbawiony konca [D]

ku wiekuistej wyzy [D]

Werséow T7-zgloskowych o klauzulach meskich spotyka sie w Hym-
nach niewiele (zaledwie 53). Sg one trojakcentowe ze swobodnym roz-
mieszczeniem dwu pierwszych akcentéw, ale z charakterystycznym uchy-
leniem akcentuacji sylaby 3. Stanowi to niewatpliwy argument za tym,
ze T-zgloskowce oksytoniczne u Kasprowicza sg wariantem meskim
8-zgloskowca trojakcentowego. Natomiast wystepujace w Hymnach,
4 wersy 7-sylabowe meskie o toku konsekwentnie trocheicznym, a mia-
nowicie:

tkajac, jeczgc, grozgc, klnge,
pedzi tuman ludzkich zadz. [D]

Faska lask i gniewéw Gniew [D]

temu dion scisnela krtan [D]

— mogg by¢ traktowane jako warianty 8-zgloskowca trocheicznego zen-
skiego. Nie mozna im jednak przypisaé podobnych funkcji stylistycznych
i kompozycyjnych.

7-zgloskowce zakoniczone paroksytonicznie tworzg nieliczne skupie-
nia o rozpietosci od 3 do 8 wersow. W Hymnie Swietego Franciszka,
gdzie T-zgloskowiec jest rozmiarem dominujacym (209 werséw mna 529),
pojawiajg sie dlugie jego szeregi, liczace nawet po dwadziescia kilka
wersow, ktore koncza sie wersem 6-zgloskowym meskim jambicznym
»O Sedzio, przebacz grzech!”, spelniajgcym role dosyé regularnie po-
wracajacego refrenu. Przeploty 7-zgloskowca z wersami o innych roz-
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miarach sg tu bardzo rzadkie. Jedynie w Hymnie Swietego Franciszka
(napisanym w 1901 r.) wystepuje przeplot 7-zgloskowca z 8-zgloskow-
cem, a takie z 11-zgloskowcem. Dzieki nagromadzeniu w tym utworze
7-zgloskowcow o podanej wyzej charakterystyce oraz 8-zgloskowcow
tréjakcentowych Kasprowicz jest tu bliski tonizmu w jego realizacjach
tréjakcentowych (kilkanascie lat pézniej powstanie Ksiega wubogich!),
chociaz i 0 zerwaniu z sylabizmem mowié jeszcze nie mozna ze wzgledu
na spory udzial sylabicznego 13-zgloskowca i 11-zgloskoweca.

W opracowanym materiale wersy 6-zgloskowe konczg si¢ w ogrom-
nej wiekszosci oksytonicznie i stanowig prawie polowe wszystkich wy-
stepujgcych w Hymnach werséw o klauzulach meskich. Majg 3 zestroje
akcentowe tworzace regularng trypodie jambiczng:

przeszywa wszystkie mgtly [D]
Jej nagie uda drzg [D]

z do$é czestym w polskim jambie przesunieciem akcentu z sylaby 2 na
1 lub z dodatkowym akcentem w naglosie:

niemy i gtuchy Strach [D]
jej tajemniczy jek [B]

Nalezy znowu podkresli¢ brak akcentu na sylabie 3, co stawia oksy-
toniczny 6-zgloskowiec obok charakterystycznie zbudowanego 7-zglos-
kowca i pozwala mysleé o rozleglosci wptywu trojakcentowego 8-zglo-
skowca.

Wersy 6-zgloskowe zakonczone paroksytonem sa nieliczne, majg
zawsze typowg postaé dwu- lub trdjzestrojows. 6-zgloskowiec zenski mie
tworzy dtuzszych serii. Natomiast czesto stuzy Kasprowiczowi do ludo-
wych stylizacji, zwlaszcza w przeplocie z 8-zgloskowcem trocheicznym,
o czym byla juz mowa.

Wersy 5-zgloskowe Hymnéw przewaznie majg w klauzuli sylabe
zensky i ze wzgledéw czysto jezykowych sg prawie zawsze dwuzestro-
jowe. Ciekawsze pod wzgledem rytmicznym okazujg sie 5-zgltoskowce
zakonczone oksytonicznie, Ktérych jest zreszta w analizowanych tu te-
kstach bardzo malo. Wszystkie 5-zgloskowce meskie charakteryzujg sie
akcentem na sylabie 2 i ostatniej, a wiec znowu uklad ten wyklucza
teoretycznie tu mozliwy trochej. Wyjgtek stanowi jeden tylko wers
5-sylabowy meski o 3 akcentach ulozonych w tok trocheiczny:

mleczng szyje ma [S]

5-zgloskowiec tworzy sporadycznie skupienia o rozpietosci 3, 4 wer-
sow. Niewielkie nagromadzenie 5-zgloskowcow zdarza sie tylko w lita-
nijnych wyliczeniach, kiedy kazdy kolejny wers zawiera cze$¢ zdania
pelnigca te samg funkcje skladniows, najczesSciej okolicznika miejsca:
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[uderzenie]
w krew czy tez w piasek,
w sosne czy skale,
w mgle albo oblok,
w fale jeziora [J]

5 Hej! Panie Chryste!
5" Ja i ten brat méj [J]

Takie uszeregowanie wersow o jednakowej rozpietosci, lecz réznej
postaci rytmicznej, jest by¢ moze uzasadnione w teksScie Hymnéw wy-
stepowaniem 10-zgloskowcow 55’

Czterokrotnie mozna w badanym materiale spotka¢ 5-zgloskowiec
zenski wpleciony w ciag wersdéw 8-zgloskowych trdjakcentowych, gdzie
5-zgloskowiec speinia przewaznie role refrenu. Wystepowanie tych dwu
rozmiaréw obck siebie uwypukla naturalny dla 8-zgloskowca podziat
zestrojowy 5-+3 lub 3+5. Natomiast raz tylko pojawia sie tu przeplot
8-zgloskowca trocheicznego z 5-zgloskowcem oksytonicznym, wykorzy-
stany w funkcji ludowej stylizacji, a wiec podobnie jak przeploty wer-
sow 8- i 6-sylabowych. Bardzo czesto w sasiedztwie 5-zgloskowca zen-
skiego mozna znalezé jego oksytoniczny 4-sylabowy odpowiednik, co raz
jeszcze potwierdza spostrzezenie, ze Kasprowicz traktuje roéznigce sie
w ten sposdb diugosci werséw jak bliskie warianty.

Pozostate trzy rozmiary — 10-, 9- i 12-zgloskowiec — stanowig nie-
wielki procent tekstu Hymnéw (troche ponad 7%). Najliczniej reprezen-
towany (141 werséw, czyli 4%0) jest 10-zgloskowiec o postaci $redniow-
kowej 5+5  z oksytonem w klauzuli, co zgodnie z zauwazong tu wielo-
krotnie sylabotoniczng technikg zréwnywania rozmiaréow stanowi meski
wariant 11-zgloskowca. Nie podlega temu podzialowi na czlony wers:

Przyjacielu, otwérz mi wrota swe [J]

— o do$é niezwyklej (ze wzgledu na brak anapestu lub trocheja) po-
staci 4+6, uwypuklonej silnym dzialem skladniowym po sylabie 4.
Tendencje do jambicznosci, tak mocno ujawniajgcg sie w Kasprowi-
czowskich Hymnach, wykazuje znaczny procent werséow 10-zgloskowych
meskich (52 wersy, a wiec ponad !/3 wszystkich 10-zgtoskowcow):

o ktorych tutaj dawno zgasita wies$é. [R]
A potem w przepa$é rzucil czarny krzyz [R]
A oto dzisiaj sptynal na mnie zdréj [F]
Czasami tylko mozna spotka¢ wsréd 10-zgloskowcow meskich tetra-

podie daktyliczng z podwo6jng kataleksy. Zaledwie jednak 9 werséw ma
taki wlasnie uktad akcentéw, np.:
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wasze to tchnienie | i wasza to krew [R]

po co ten przestrach | i po co ten lek [R]

W analizowanych utworach znajduje si¢ jedynie 14 werséw 10-syla-
bowych zakonczonych paroksytonicznie, z ktérych 8 stanowi stycznie
rymowany po dwa wersy fragment stylizowany na ludowo. Jest on
wkomponowany w tekst Mojej piesni wieczornej. Wystepuje w nim
zrytmizowana formuta basniowa:

zza si6dmej gory | zza si6dmej rzeki

i jest mowa o ,,cudownym ukrytym zielu”, co nie tylko w warstwie ryt-
micznej, ale tez i leksykalnej stwarza klimat wtoérnej, literackiej ludo-
wosci.

Wersow 9-zgloskowych jest w Hymnach niewiele (tylko 2,5%). Jesz-
cze mniej spotyka sie tu wersow 12-zgloskowych (niecaty 1%0). S3 to
jednak rozmiary wazne ze wzgledu na przejawiajgcg sie w nich silng
tendencje do sylabotonizacji. Ogromna wigkszo$¢ 9-zgloskowcéow to try-
podie amfibrachiczne (62 wersy na 85):

pod mokrg schowane krawedzig [R]
i w cieptych znikajg promieniach [R]
i w wielkie rozlewa sie morze [R]

Czasem tok amfibrachiczny uwydatniajg dodatkowo powtdrzenia wy-
razow lub ekwiwalentnych pod wzgledem funkcji czlonéw skladniowych:

i tanczcie, i tanczcie, i tanczcie [D]

i stucha, i patrzy, i szepce [P]

Natomiast zgodnie ze wskazang juz prawidlowoscia w pozostalych
20 wersach 9-zgloskowych zenskich o postaci 5+4 wyraziScie ujawnia
sie tok jambiczny, z tak typowym dla Hymnow brakiem akcentu na sy-
labie 3. Kilkakrotnie pojawiajg sie pary sgsiadujacych ze soba takich
9-zgloskoweoéw jambicznych, np.: ‘

Moéwisz, zem rudy? | Zamknij oczy,
gars$cig srebrnikéw | gust ci zmienig [J]

Poza tym 9-zgloskowiec zenski nie tworzy serii ani tez nie wystepuje

w przeplotach z wersami o innych rozmiarach. Wyjatek stanowi tylko
jeden 4-wersowy szereg 9-zgloskowcow z rymem o schemacie xaxa,
jest to stylizowany na piosenke ludowg czterowiersz z Judasza:

A czyz ja darmo, o dziewczyno,

bede dzi§ pukal w twoje wrota?

Pokazze mi sie w okieneczku,

wszak potaniala dzisiaj cnota.
— 1z charakterystycznym dla ludowosci zdrobnieniem ,okieneczko”
w warstwie leksykalnej. Natomiast ludowa stylizacja nie obejmuje war-
stwy metrycznej.
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W omawianych tu utworach zdarzajg sie réowniez 9-zgtoskowce oksy-
toniczne. Jest ich wprawdzie znikoma ilo§¢ — jedynie 4 wersy, ale
wsroéd nich, ze wzgledu na rzadko$é wystepowania trocheja w tekscie
Hymnéw, na uwage zastuguje wers o toku trocheicznym dierezowanym:

kudly wilosé6w zlepia gesta krew. [D]

Pomingwszy ten jeden wyjatek, mozna jednak powiedzieé¢, ze 9-zglo-
skowiec ulegt tu — jak zresztg i inne rozmiary — przemoznemu wpty-
wowi tréjakcentowego 8-zgloskowca, ktéoremu zostala podporzadkowana
jego posta¢ rytmiczna 3.

Wszystkie wystepujgce w Hymnach 12-zgloskowce charakteryzuja
sie podzialem $redniéwkowym 7-+5" i koniczg sie oksytonicznie. Jedyne
odstepstwo od tej reguly stanowi wers-cytat ,, Ty od powietrza, gtodu,
ognia i wojny”, dwukrotnie powtérzony w hymnie Swiety Boze. Zgodnie
z cechujgcg Kasprowiczowskie hymny tendencjg do jambizowania wer-
séw glownie o zakonczeniach oksytonicznych wiekszos$é 12-zgloskowcéw
jest tu szeSciozestrojowa o toku regularnie jambicznym:

$wiecgce trupim tluszczem | zzo6tklych, lysych czot [D]

Adamie, potepiony | zwroO¢ sie z strasznych drég [D]

Zaledwie trzykrotnie mozna natrafic w badanych tekstach na 12-
-zgloskowce z dwoma akcentami przed $redniéwka na sylabach parzy-
stych 2 i 6 oraz z dwoma akcentami po $redniéwce na sylabach 9 i 12.
Ten rzadki bardzo schemat akcentowy realizuja nastepujgce wersy:

A byly-é w swej rozkoszy | zabojcze jak $mieré [S]
rzucila mi w swym szale | lubieznym swa skron [S]

i $piewem, i kadzidlem | wielbimy Twa moc [B]

Nalezy zauwazy¢, ze T-sylabowy czlon sredniowkowy wykazuje tu
znowu wlasciwosci odnotowane przy analizie 7-zgloskowca jako wersu
samodzielnego i jako czlonu 13-zgloskowca, a mianowicie unika akcentu
na sylabie 3.

Jak wszystkie nielicznie reprezentowane w Hymnach rozmiary 12-
-zgloskowiec rowniez nie skupia sie w diuzszych szeregach o jednakowej
rozpietosci. Ale czasami pojawiaja sie w tekScie sgsiadujace ze sobg
i zrymowane pary wersow 12-sylabowych o konturze jambicznym, jak
np.:

pokrytych opalowym | szkliwem zgnilych wod.
zaczyna wypelzywaé | zmij sklebionych piéd [D]

12-zgloskowiec nie tworzy tez przeplotéow z wersami o innych diu-
gosciach, spotka¢ go mozna jedynie jako rozmiar pokrewny w szeregu
13-zgtoskowcow zenskich.

8 Zob. Grzedzielska, op. cit., s. 872, 874.
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Do$¢ charakterystyczny dla Hymndéw Kasprowicza jest duzy udzial
liczbowy rozmiaréw bardzo krotkich. Az 69 razy wystepujg w mnich
wersy 2-zgloskowe, 51 razy pojawiaja sie wersy 3-zgloskowe, a 30 razy —
4-zgltoskowe. Je$li chodzi o te ostatnie, to sg one zakonczone prawie
wylgcznie oksytonami i towarzyszg w szeregu werséw swoim paroksy-
tonicznym odpowiednikom — 5-zgloskowcom zenskim. Wersy 1-zglosko-
we to przede wszystkim wykrzykniki (,,Szal!”, ,,Ach!”), ale bywajg tez
one niekiedy rezultatem $miatej, wyrazistej przerzutni (wers ,,$mierc”
czy wers ,krew” w Hymnie $wietego Franciszka) lub 1-zgloskowym re-
frenem, jak np. wers ,,Przyjdz”, ktéry powtarza sie wielokrotnie w Sa-
lome. Samodzielne wersy 2-, 3- i 4-zgloskowe (samodzielne w tym sen-
sie, ze mie wynikajg z przerzutni) spotyka sie czesto w wyliczeniach,
zwlaszeza w szeregach okolicznikdéw czy podmiotéw, nadajgcych teks-
towi charakter litanijny, albo tez, co jest tu zjawiskiem swoistym, roz-
poczynaja one krotko, wyraziscie ,,akapity”, na jakie wedlug trafnego
okreslenia Jana Jo6zefa Lipskiego podzielony zostal tekst Hymndw 4.

Przedstawiong dotychczas charakterystyke rozmiaréw uzupelnia po-
nizsza tabela, ukazujgca ich liczbowy udzial w poszczegélnych hymnach
i procentowe zestawienie obliczone w stosunku do ogdélnej liczby wer-
SOW:

Tytut hymnu Liczt;a 1 2 3 4
wersow
Dies irae 435 0 8 4 2
Salome T 483 2 21 4
Swiety Boze 512 0 4 13 13
Moja piesn wieczorna 497 1 10 2 2
Salve Regina 508 0 10 6 3
Hymn s$wigtego Franciszka 529 / 2 6 8 2
Judasz 536 3 10 | 14 4
Razem 3500 8 69 51 30
(100% 0,2%) (1,9%) 1,4%) | 08%)

W wierszu nieregularnym, jakim zostaly napisane Hymny, Kaspro-
wicz nawiazal nie tylko do tradycji sylabicznej, lecz réwniez przeniost
do tych utworéw pewne elementy weryfikacji sylabotonicznej. Cechy
sylabotonizmu przejawiaja sie tu w tym, ze:

— wszystkie podstawowe rozmiary werséw (13-, 11- i 8-zgloskowiec)
i nie tylko podstawowe (10-, 7-, 6- i 5-zgloskowiec) majg swoje wa-
rianty oksytoniczne, na co dowodem jest ich wystepowanie obok
odpowiednich rozmiaréw zenskich;

47 J Lipski, Twérczo§é Jana Kasprowicza (w latach 1891—1906). Warszawa
1975,
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— pomimo istnienia innych mozliwosci rytmicznych wersy o bardzo

réznej rozpietosci (nawet 13-zgloskowe, a takze 12-, 10-, 9-, 8-, 7-

i 6-zgloskowe) ukladajg sie w tok jambiczny.

Zapowiedzig tonizmu w twdrczosci Kasprowicza sg natomiast zrow-
nania rytmiczne, jakie w tekscie Hymnéw zachodzg miedzy 8-, 7- i 9-
-zgloskowcem. Polegajg one przede wszystkim na uwydatnianiu tréj-
akcentowosci i wyraznej preferencji do uksztaltowan eliminujgcych po-
staé trocheiczng. Zaznacza sie wiec tu silnie wptyw dominujacego iloscio-
wo i nie nacechowanego stylistycznie 8-zgloskowca na dwa rozmiary
o zblizonej rozpietosci.

Rytmizacja przejawia sie w Hymnach w calym bardzo rozbudowa-
nym systemie paralelizméw. Zresztg wspotistniejg tu dwie przeciwstawne

sobie tendencje: silniejsza — do rytmizowania tekstu i uwypuklania
jego struktury wierszowe] (poprzez rymy, powtdrzenia, paralelizmy
skladniowe), oraz tendencja stabsza — do zacierania budowy wierszo-

wej i rozregulowania podzialu na wersy za pomocg dos¢ czestych, ale
niezbyt silnych przerzutni.

Rytmizacja realizowana jest w badanych tu tekstach bardzo rézno-
rodnie. Przejawia sie¢ w licznych paralelizmach, ktére mozna dostrzec
na wszystkich poziomach segmentacji jezykowej tekstu 5, Paralelizmy

5 6 7 8 9 10 11 12 13

36 26 37 94 2 48 89 9 82

15 48 49 105 8 10 89 9 119

72 59 68 121 18 19 86 6 32

30 18 8 140 9 23 253 0 1

53 45 49 154 17 15 130 0 26

19 36 209 114 12 13 56 1 51

88 56 37 173 19 13 119 0 0
313 288 457 901 85 141 822 25 311

®9%) | 82%) | (13%) | 257%) | (24%) | (%) | 234%) | O7%) | (§5%)

te spelniajg zresztg nie tylko funkcje rytmizacyjng (organizujac tekst),
ale réwniez instrumentacyjng (powtérzenia réwnobrzmigce), stylistycz-
ng, a takze znaczeniowsg. Wystepujace w tekscie Hymnéw paralelizmy
sg trzech rodzajow: .

1. Do najprostszych nalezg paralelizmy repetycyjne, polega-
jace na zwyklym powtérzeniu ukladu glosek (przykiladem takiego para-
lelizmu jest przede wszystkim rym), wyrazoéw, grup skladniowych czy

5Zob. E. Sawrymowicz, Najwazniejsze elementy stylu religijnego ,,Hyr'n-

néow” Kasprowicza, ,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego Warszawskiego” 1946,
z. 1/2, s. 4—5.
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wreszcie calych zdan (refreny). Zjawisko paralelizmu repetycyjnego jest
wewnetrznie mocno zréznicowane. Mozna wyr6znié tu powtdérzenia pro-
ste, rownobrzmigce, ktére stuzg uwypuklaniu pewnych tresci. Wyste-
puja one w obrebie wersu, w jego punktach wezlowych — na poczatku
lub, znacznie cze$ciej, na koncu:

i pltyng, plyng te milczace krzyze [D]

biegnie bez konca, bez konca, bez kor’xca_ [D]

to szubieniczne: zdrajcal! zdrajca! zdrajca! [J]

Bardziej zlozone sg powtérzenia z amplifikacjg (lub inaczej mowige:
uszczegolowieniem), charakterystyczne dla poezji mlodopolskiej. Moga
one nie wykraczaé poza granice jednego wersu:

bral krzyz na siebie, wielki, czarny krzyz [R]

przez $§wiat, ogromny $wiat [S]

lub obejmowaé dwa kolejne wersy:
Dzien méj przygasa —
za wielkim, niebotycznym przygasa mi szczytem [P]

Wystepujg~ tu wreszcie powtc')rzenia z przetworzeniem, ktére jest
zawsze pewng modyfikacjg znaczenia elementu powtarzanego, jak np.
w hymnie Moja pie$n wieczorna, gdzie dwukrotnie powraca wers:

On byt i my$Smy byli przed poczatkiem

— za drugim razem w troche odmiennej postaci:
On byl i ty w nim bylas przed poczatkiem
Czesto przy takich przyblizonych powtérzeniach wyrazy, ktére mo-
dyfikujg tresé powtarzanego wersu, sg w stosunku do siebie antonimami,
a wiec pozostajg rowniez w relacji bedacej pewnego typu paralelizmem 6:
Bije skrzydiami
jak ptak tenranny
jak ptak ten nocny [B]
lub tez blizszymi czy dalszymi synonimami:
Oto jest milo§é! Oto jest to Zzrbdtio,
Oto jest mito$é! Oto jest krynica [P]
O semantycznej wadze tych wyrazéow swiadczy zajmowanie pozycji
wyglosowej w wersie, chociaz mogg wystapi¢ takze w innym, nie tak
eksponowanym miejscu:

Czemu nie gadniesz ty zorzo,
Czemu nie milkniesz, ty zorzo. [P]

¢ Podkreslenia w cytatach pochodza od autorki artykulu.
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2. Inny typ paralelizmu wystepujgcy w omawianych tu tekstach
mozna by nazwa¢ strukturalnym czy tez formalnym, gdyz
elementem powtérzonym jest sama struktura grupy skladniowej lub
zdania. W przytoczonym ponizej przykladzie w dwu sgsiednich wersach
pojawia sie identyczny schemat budowy syntaktycznej:

azebym $piewal i grat,
azebym stawil i wielbit [F]

Czasami ten typ paralelizmu dotyczy dluzszego fragmentu tekstu,
moze np. obejmowa¢é 4 kolejne wersy:
Stysze — .
anielskie huczg traby
‘Widze —
umarli wstajg z grobow [F]

Paralelizmy formalne spelniajag w Hymnach bardzo rézne role.
W strukturze opisu podkreslajg czesto réwnoczesno$é opisywanych zda-
rzen, gdyz tekst, jako z natury linearny, jednoczesno$ci czasowej nie
oddaje. I tak np. w opisie dnia Sgdu Ostatecznego (Dies irae) dwa sg-
siednie paralelnie zbudowane wersy (podmiot + orzeczenie + dopel-
nienie):

rozpaczy kurcz wypreza rozchylone wargi,
kroplisty pot oblewa policzki zapadie

— tworzg obrazowsg wizje rownoleglych w czasie zjawisk. Warto réw-
niez zauwazy¢, ze rytmizacja oparta jest tu na pokrywaniu sie zdania
z wersem oraz ze paralelizm wplywa niewgtpliwie na wyréwnania syla-
biczne calych partii tekstu.

Powtérzenia strukturalne u Kasprowicza bywaja czesto wzmacniane
anaforg. Bardzo duzg frekwencje w Hymnach ma w funkcji anafory
spojnik ,,i":

I rozchylaly sie galezie drzew,

i z chrzestem lamaty sie krzewy,
i zwir sie zsypywal po zboczach [R]

Nalezy doda¢, ze paralelizm strukturalny jest tez zarazem paraleliz-
mem funkcjonalnym (o ktérym zaraz bedzie mowa), poniewaz jednakowo
zbudowane grupy skladniowe pelnig zawsze identyczng funkcje syntak-
tyczng.

3. Ostatni typ paralelizmu, nazwany tu funkcjonalnym, reali-
zuje sie poprzez powtdrzenie grup skladniowych albo zdan o tej samej
funkeji (np. okolicznika, dopelnienia, przydawki), ale réznej budowie.
Zdecydowanie najczesciej w tekscie Hymnéw wystepujg szeregi okolicz-
nikow miejsca, dopelnien dalszych oraz podmiotéw. W takich szerego-
wych wyliczeniach pojawiajg sie co najmniej trzy izofunkcyjne grupy
skladniowe: )
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pozlocistym pyle

opadajacym na zielska przydrozy,
na melancholig okryte przecznice,
na grob samotny

zapomnianego czlowieka [B]

Ale przewaznie wyliczonych elementéw paralelnych jest wiecej (4, 5,
a nawet 6):

A nad roztopy,

nad lany,

nad §wiezej trawy podsciela,
nad pedy ozylych wierzb

i nad dzwonnice topoli,

nad strzechy sczerniale

ulata pie$n przenajswietsza [R]

Paralelizmy strukturalne i funkcjonalne odgrywaja w Hymnach ka-
pitalng role nadajgc im charakter litanijny, ktéry polega na mmozeniu
analogicznych konstrukeji i ukladaniu diugich jednorodnych szeregow
tak samo lub podobnie zbudowanych grup skiladniowych o identycznej
funkcji. Niekiedy nawigzanie tresciowe i formalne do litanii-modlitwy
jest bardzo wyrazne, jak np. w ponizszym wyliczeniu okres$len Boga:

A On,
potezne lono przepoteznych lon,
Jasno$é jasnosei,

Zmrok zmrokéw
Laska lask i gniewdw Gniew [D]

Owa litanijno$é Hymnow, oparta na calym rozbudowanym systemie
paralelizméw, to ich podstawowa cecha stylistyczna, ktéra doskonale
wspélgra z uroczystym tonem tych utworéw i uwypukla zawarte w nich
tresci.

Jednym z rodzajéw paralelizmu jest réwniez rym. Pod tym wzgle-
dem poszczegélne hymny roznig sie bardzo miedzy sobg. Rymy mozna
spotkaé przede wszystkim w Dies irae, Salome i w Swiety Boze. Przy-
blizong orientacje co do czestosci wystepowania w nich zjawiska rymu
daje nastepujgce zestawienie ilo§ciowe:

Dies irae — 235 wers6w zrymowanych (na 435 ogétem);
Salome — 232 wersy zrymowane (na 483);
Swiety Boze — 275 wersoéw zrymowanych (na 512).

Liczby te $wiadczg wyraznie, ze bezrymowo$é to przy lekturze Hym-
néw odczucie jedynie powierzchowne, wywolane zapewne wystepowa-
niem tu ryméw odleglych, ktérych jest w analizowanych utworach dosé
duzo.

Tak wiec trzy pierwsze hymny napisane sg wierszem rymowanym,
natomiast w Mojej piesni wieczornej i w Salve Regina rym jest zja-
wiskiem rzadkim, wystepujagcym jedynie we fragmentach stylizowa-
nych. Ale nalezy dodaé, ze wersy obu tych hymnow zwigzane sg ze sobg
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asonansami lub wspéldzwigcznosciami wynikajgcymi z dokladnych lub
przyblizonych powtorzen. Wierszem zupelnie bezrymowym pisany jest
jedynie Hymn Swietego Franciszkae oraz — jesli nie bra¢ pod uwage sty-
lizacji — Judasz. Tu zdarzaja sie tylko nie zamierzone, przypadkowe
rymy gramatyczne jako nastepstwo identycznosci koncowek fleksyjnych
lub sufiksow.

W hymnach rymowanych przewazaja rymy zenskie nad meskimi,
choé¢ tych ostatnich jest stosunkowo duzo. Najwigcej oksytonicznie za-
koniczonych werséw zawiera hymn Swiety BozZe i tu tez rymy meskie sg
najczestsze, a ich stownik, w stosunku do mozliwosci polszczyzny w tym
zakresie, do§¢ zroznicowany i bogaty.

Przewaznie rymujg sie ze sobg wersy rdéznorozmiarowe. Uklady ry-
moéw nie s3 wcale wyszukane, wystepuja tu jedynie trzy typy sposrod
wielu teoretycznie mozliwych:

— rymy styczne, ktére zdecydowanie dominujg w analizowanych te-
kstach (prawie wszystkie fragmenty stylizowane rymujg sie w ten
wlasnie sposéb);

— rymy przeplatane, najczesciej o ukladzie axa, rzadziej abab;

— rymy okalajgce abba, ktére zdarzajg sie zupelnie sporadycznie we
fragmentach stylizowanych.

Cecha charakterystyczng dla Hymndéw Kasprowicza sg wspomniane
juz rymy odlegte, przy czym odleglo§ci miedzy rymujgcymi sie wer-
sami moga wynosi¢ najczesciej kilka, ale tez i kilkanascie, a nawet
ponad 20 werséw. Tak odlegle rymowanie jest w poezji polskiej zja-
wiskiem zupelnie nowym, ktére dopiero znajdzie nasladowcoéw (m. in.
w osobie Tadeusza Peipera). Dosyé typowe dla Kasprowicza wydaje sie
réwniez wielokrotne powracanie tej samej pary rymowej w danym
tekscie, co oczywiscie jest konsekwencjg dokladnych lub zmodyfikowa-
nych powtdérzen wersow.

Poza rymami wystepujg w Hymnach liczne asonanse (konsonanse
natomiast sg tu zjawiskiem calkiem sporadycznym). W parach asonan-
sowych pojawia sie czasami — charakterystyczna dla asonansu‘znanego
z poezji ludowej — réznica miejsca artykulacji dla spoéliglosek inter-
wokalicznych, np. r/l: , bezmiaru’/,,zalu”, ale mozna tu znalezé o wiele
wiecej przykladéow ,wymyslnych” asonansow literackich: ,,ptactwo’/
{,,$wiatlo”, , padalca”/, $limaka”.

Figury rymowe w teks$cie Hymnéw nie wystepujg (tworzg je moze
jedynie dwie pary rymujgcych sie ze sobg wyrazéw: ,radosna”/,,wiosna”
oraz — mna zasadzie znaczeniowego kontrastu — ,boju”/,spokoju”).
Prawdopodobnie Kasprowicz zrezygnowal swiadomie z semantycznych
waloréw rymu na rzecz jego funkcji stylizacyjnej, juz tu wspomnianej.

Sposobem na rozregulowanie toku wiersza sg przerzutnie, o ktérych
dosyé trudno méwié w odniesieniu do wiersza nieregularnego, gdzie ich
»Sita” moze byé mierzona jedynie spoistosciag zwiazkéw skladniowych
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przez przerzutnie rozrywanych. Natomiast obszar nastepnego wersu za-
jety przez czlon przerzucony nie jest dla wiersza nieregularnego czyms
istotnym. Przewainie w Hymnach Kasprowicza zdanie lub jednolita
grupa skladniowa (np. grupa podmiotu, grupa orzeczenia, rozbudowany
okolicznik lub dopelnienie) wypelnia caly wers. Dla Hymnéw jest wiec
znamienne wystepowanie silnych sygnaléw skladniowych w klauzuli:

Ksiezyc si¢ diwignat ponad weza gor,

osrebrza brzegi obtokéw,

1$ni sie na rysach $niezystych;

od wschodu pelza cicha noc,

stoki swym wielkim przytlacza spokojem,

a ty sie palisz! [P]

W zasadzie mozna powiedzie¢, ze podzial na wersy pokrywa sie
w duzZej mierze z podzialem skladniowym tekstu. Najczesciej podzial
ten przebiega tak, ze od zdania odlgczony zostaje i przerzucony do po-
przedniego lub nastepnego wersu okolicznik czasu, celu lub sposobu,
a przede wszystkim okolicznik miejsca. W takich wypadkach rozerwana
zostaje niezbyt silna wiez syntaktyczna, gdyz okolicznik jest stabo zwig-
zang czeScig zdania:
anieli na skrzypcach grajag
u wejscia Porcjunkuli [F}

by tlum go w tryumfie widdi
w bramy $wietego miasta [J]

Z bezdennych gtebin wieczystego mroku
jaki§ wylania sie potwor! [R]

Na drugim miejscu pod wzgledem czestosci wystepowania znajduje
sie zjawisko rozdzielania miedzy dwa sgsiadujgce ze sobg wersy orze-
czenia i zaleznych od niego skladniowo dopelnien (blizszych lub dal-
szych):

ktére swa rdzawg kaluzg oblewa
meczenskie drzewa [D]

ktéra swym tchnieniem glebokiem
ogarnia Swiatéw bezmiary [D]

Zdecydowanie najrzadziej podzial na wersy rozbija grupe podmiotu
i grupe orzeczenia:
i rzad topoli
juz sie w $§wigteczne przyozdabia wience [R]

aby ci bracia moi i me siostry
N zmoéwili pacierz wieczorny [F]

Mozna wiec zauwazy¢, ze nieregularny wiersz Hymnéw Kasprowicza
nie rozrywa bardzo silnych zwigzkéw skladniowych, a wypelnienie wer-
sow zgadza sie najczeSciej z podzialem syntaktycznym wypowiedzenia
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na grupy podmiotu, orzeczenia, dopelnienia czy okolicznika. Jest tez dla
Hymnéw zjawiskiem bardzo charakterystycznym to, ze w szeregowych
wyliczeniach grupy skladniowe pelnigce te samg funkcje zapelniajg ko-
lejne osobne wersy. Zreszta, jak byla juz o tym mowa, wlasnie ta cecha
stanowi o ich litanijnosci.

Jako przerzutnia odczuwane sg jedynie odlgczenia wyrazéw okresla-
jacych od wyrazéw okreSlanych, a dzieje si¢ tak wtedy, kiedy podzial
tekstu na wersy rozlgcza dany wyraz i okreSlajgca go przydawke rze-
czowng lub przymiotna:

wieczys$cie zarta ptomienistg zadza
winy i grzechu... [D]
ktorej Zrenice jako dwie pochodnie
dogasajgce, ptong [D]

Jednak takich silnych przerzutni, rozbijajagcych bardzo spoiste wiezi
skladniowe, znajduje sie w tekScie Hymnéw niewiele. Mozna wiec chyba
powiedzie¢, ze tendencja do zacierania budowy wierszowej nie zaznacza
sie tu zbyt wyraznie, co w wierszu nieregularnym jest zjawiskiem dosyé¢
zrozumialym i uzasadnionym.

Przedstawione w tym artykule zagadnienia rytmizacji oraz skladni
i wiersza w Hymnach Kasprowicza zostaly — ze wzgledu na rozleglosé
problematyki — jedynie pobieznie zasygnalizowane. Zastugujg one jed-
nak bez watpienia na bardziej szczegélows analize.



