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WIESEAW OLKUSZ

MALARSTWO W TWORCZOSCI LITERACKIEJ
GABRIELI ZAPOLSKIEJ

Gabrieli Zapolskiej fascynacje estetyczne sa znamiennym $wiadec-
twem oddzialywania aury intelektualnej na osobowos$é wrazliwg i chion-
ng. Owo poddanie si¢ wszechobecnym w drugiej polowie w. XIX, choé
nie zawsze autentycznym, fascynacjom tworczoscig plastyczng?!, dopro-
wadzilo w rezultacie do pojawienia sie¢ wsrdd literatow — krytykow
sztuki jeszcze jednej recenzentki, réznigcej sie jednak od swych kole-
gow zainteresowaniami i poglagdami. Podstawowg réznicg byla odmien-
nos$¢ obszaru penetracji estetycznej, spowodowana w duzej mierze wply-
wami $érodowiska, w ktérym przebywala Zapolska. Autorka Listéw
z Paryza posiadala zresztg $wiadomo$é owej odmiennosci, jak rowniez
domyS$lala sie jej przyczyn. Samowiedze te ujawnia cho¢by fragment li-
stu kierowanego do Stefana Laurysiewicza, w ktorym adresatowi dono-
si o dyskusji na temat glosSnego wowezas, tj. w ostatnie dekadzie w. XIX,
Upadku Babilonu Georges’a Rochegrosse’a:

Ja moéwilam, ze to ohyda! On [tj. Mieczystaw Reyzner], ze wspaniate, Pa-
niusia nie jest glupia, bo sie zbi¢ nie dala. Dowiodla, co jest zle, i wszyscy
przyznali, a sam Raj poOzniej powiedzial, ze umyslnie, chcgec mnie wysondowad,
tak chwalil Babilon. A ze Paniusia sie malo znala dawniej, to teraz przez Dziu-
dka [tj. Laurysiewicza] troche sie jej $lepia otworzyly. [L 1, 174]2

1 Besserwisserstwo wspolczesnych publicy$ci drugiej potowy XIX w. oSmie-
szali wielokrotnie, np. M. Balucki w rubr. Kronika tygodniowa. ,Kraj’ (Kra-
kow) 1869, nr 79. — [Anonim], Kronika tygodniowa. ,Tygodnik Ilustrowany’
1865, nr 84, s. 79—80. O wadze tego problemu $wiadczy fakt jego poruszania w utwo-
rach literackich najwybitniejszych pisarzy doby pozytywizmu (m. in. M. Ba-
tuckiego Scherzo, E. Orzeszkowej Dwa bieguny i Na prowincji, B. Pr u-
sa Przed Kopernikiem i Dusze w niewoli).

2 Tym skrotem odsylamy do wyd.: G. Zapolska, Listy. Zebrala S. Linow-
ska. T. 1—2. Warszawa 1970. Pierwsza liczba po skrécie oznacza tom, nastepne —
stronice. Préocz tego do tekstéow Zapolskiej odsylamy skrdétami: A=A gdy w glgb
duszy wnikniemy. T. 1—3. Warszawa 1904. — DW = Dzieta wybrane. Wybdr i re-
dakcja J. Skornicki i T. Weiss. T. 1—16. Krakéw 1957, — P = Publicystyka.
Cz. 1—2. Opracowaly J. Czachowska i E. Korzeniewska. Wroctaw 1958—

1959,

9 — Pamietnik Literacki 1983, z. 4
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Wskazowki mlodego, wspotpracujgcego z ,,Przeglagdem Tygodniowym”
krytyka ksztaltowaly zatem wrazliwosé estetyczng Zapolskiej w okre-
sie paryskim, kierowaly jej zainteresowania w strone najnowszych osigg-
nig¢é w malarstwie, ktorych poczatkowo — wychowana na sprawozda-
niach z czasopism krajowych — nie znala badZz nie rozumiala, Poru-
szala sie wiec zrazu na gruncie sztuki bardzo niepewnie, szukajgc przez
dituzszy czas oparcia w sadach ferowanych przez Laurysiewicza:

napisz mi cokolwiek, malg notatke o Pissarro — wiesz, tym impresjoniscie, Jest

teraz jego wystawa i potrzebujg mieé to do korespondencji. Nie gniewasz sig?

Ale widzisz — tak — Paniusia jest bardzo glupia i musi sie ratowaé, Nic temu

nie winna, ze ja tak malo i Zle ksztalcilis. ’

Drugg bardzo bliskg osobg (z ktorg przez pewien czas laczyly Za-
polska nawet plany matrymonialne) byl jeden ze wspoélzalozycieli na-
bistow, Paul Sérusier. Pod wplywem sugestii malarza zaczela groma-
dzi¢ dziela impresjonistow, a zwlaszcza neoimpresjonistow, i symboli-
stow, ktére po latach zaprezentuje publicznosci polskiej?. Jak wynika
z listow pisarki, zakupila m. in. obrazy Sérusiera, van Gogha, Gau-
guina, Denisa, Vuillarda, Anquetina i Lacombe’a (zob. L 1, 473). Z in-
nych listow (L. 1, 477) uzyskujemy informacje o posiadaniu przez Za-
polskg kolekeji drzeworytow japonskich (inspirujacych tak twoérczosé
impresjonistdw, jak i symbolistow) oraz studium Georges’a Seurata.

Role animujacg i korygujacg upodobania estetyczne pisarki pelnity
rowniez dyskusje toczone ma temat sztuki przez mlodych kontestato-
réow. O godzinach spedzonych w otoczeniu literatéw, malarzy, rzezbia-
rzy i krytykoéw artystycznych donosita Laurysiewiczowi (z ktérym 13-
czyly ja nader bliskie stosunki) w styczniu 1895:

Mam kilku Francuzéw znajomych, malarzy, rzezbiarzy, dziennikarzy, ci przy-

chodza na $niadania albo na obiady, gawedzimy o wszystkim, ja sie ucze,
ksztalce, umyst moj sie rozwija [..]. {L 1, 469]

— i w marcu tegoz roku:

Schodzg sie malarze, rzezbiarze, literaci, Antoine i inni. Ach! Co to za mile
wieczory! Co to za mile wieczory! Ogien pali sie na kominku i moéwi sig
o wszystkim, i zyje sie, umyst si¢ rozwija, ksztalci. I zadnej plotki, Zzadnego
jadu, Zadnej zlosci. Starcia zdan co do sztuki. {L 2, 508]

Aktywne uczestnictwo w zyciu artystycznym Paryza musialo wy-
wrze¢ wplyw na poglady estetyczne Zapolskiej, tak dalece réznigce sie
w pézniejszym okresie od sadéw i zainteresowan pokolenia pozytywi-
stow. Poglady jej zresztg bardzo szybko ewoluowaly; przesSledzenie ar-
tykutéw nadsylanych z Paryza pozwala okreslié ogrom drogi, jakg prze-
byla w krotkim czasie, rozpoczynajac od oceniania wedlug kryterium
naiwnego naturalizmu, a na afirmacji nowych kierunkoéw malarstwa
koticzge. Te ewolucje pogladéw estetycznych autorki Mataszki trafnie

3 Cyt. za: E. Korzeniewska, wstep w: P 1, LVII.
4 Ekspozycja kolekcji Zapolskiej odbyla sie w r. 1906 we Lwowie,
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scharakteryzowala we wstepie do jej Pism publicystycznych Ewa Ko-
rzeniewska, co pozwala mi na sporadyczne jedynie odwolywanie sie do
artykuléw sprawozdawczo-krytycznych, szczegélnie tych, ktoére scisle
korespondowac¢ beda z tekstami beletrystycznymi, uzasadniajac teze syg-
nalizowang inskrypcja tytulowg niniejszej refleksji badawczej.

W kregu pozytywistycznych fascynacji sztuka (1881—1889)

Pozytywistyczna fascynacja sztukami plastycznymi, konkretyzujaca
sie zaréowno w postaci licznych artykuléw o zakroju teoretycznym, jak
i recenzji oraz sprawozdan z salonéw wystawowych, przenoszona byla
W znaczgcy spos6b i na grunt literatury. Prus i Gawalewicz, Balucki
i Gomulicki, Sienkiewicz i Marrené-Morzkowska, Sowinski i Konopnic-
ka — to jedynie skromna czeSé pisarzy zaangazowanych w edukacje
estetyczng spoleczenstwa, prowadzong zar6wno poprzez publicystyke na
lamach prasy, jak i poprzez dziela literackie.

Podobng dzialalno$¢ rozwija réwniez przedstawicielka naturalizmu
w Polsce. Jak stusznie zauwaza Joézef Rurawski, data urodzenia Zapol-
skiej, sytuujaca ja jakby miedzy dwoma pradami epoki, determinowala
charakter przyszlej twoérczosci pisarki, przy czym relacje owe nie ogra-
niczaly sie do powielania ,hasla pracy u podstaw, emancypacji kobiet,
réwnouprawnienia plci, asymilacji narodowej i spolecznej oraz hasta
»nagiej duszy«, tesknot do Nirwany i Nieskonczonosci” 5, lecz przyno-
silty takie wypowiedzi $wiadczace o atrakcyjrosci réznorodnych sposo-
béw istnienia w dziele literackim dzieta plastycznego. Otwarcie na pro-
blemy malarskie przejawia Zapolska bardzo weczesnie, i to na gruncie
beletrystyki wlasnie, a nie publicystyki, kreujac bohateréw na podo-
bienstwo postaci z dziel malarskich, wyposazajac ich w umiejetnosé este-
tycznego przezywania obrazoéw, kazac im wreszcie wypowiadaé sady
o przedstawieniach plastycznych. Pierwsze teksty wykazujg typowe dla
literatury pozytywistycznej obszary zainteresowan estetycznych, jak
réwniez sposoby ich penetracji. W pochodzacej z 1883 r. Malaszce alu-
zja do malarstwa Hogarta ma charakter stereotypowego, opartego na
doswiadczeniach czytelnika, okre$lenia typu urody kobiecej. Epitet ,,Ho-
gartowska linia” narzuca odbiorcy obraz smuklej dziewczyny o wezo-
wych, plynnych ksztaltach i powtarzany jest w tej funkeji wielokrotnie.
Dotyczy to zresztq nie tylko Mataszki, lecz funkcjonuje w kolejnych
tekstach: z r. 1885 (Ona) 6 i 1889 (Przedpiekle) 7.

5J. Rurawski, Gabriele Zapolska. Warszawa 1981, s. 14.

8 Zob. DW 11, 54: ,»Ona« pomimo ekscentrycznych moéd i dazenia jej do eman-
cypacji pozostawala zawsze najpiekniejszym tworem Stwoércy, zachowujgc wzdluz
bioder Hogartowska linie [...]J”.

7 Zob. DW 2, 113: ,,Dziwnym kaprysem natury Stasia w tym wieku niewdziecz-
nym, krytycznym dla dziewczat, jasniala niezwyklg urodg i Hogartowskg linig bio-
der w oczy uderzala”.
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Predylekcja do ,,plastycznego” kreowania wygladu bohaterow — wy-
stepujgca wrecz nagminnie w beletrystyce pozytywistycznej® — konsty-
tuuje tez poréwnania bohaterek do aniotkow z Madonny Sykstynskiej
Rafaela (Przedpiekle) czy kobiet malowanych przez Rubensa (Omna), jak
rowniez charakterystyke postaci poprzez ukazanie ich stosunku do dziel
Bartolome’a Estebana Murilla (Malaszka, Przedpiekle). Klasyczng wer-
sje takiego zabiegu (bardzo popularnego w literaturze drugiej polowy
w. XIX) 9 obserwujemy w Dobranej parze; ptytkosé zainteresowan inte-
lektualnych pary malzenskiej, sygnalizowang w sposéb bezposredni po-
przez nasycanie jezyka narracji okres$leniami wartoSciujgcymi, uzewne-
trznia ich stosunek do uznanych dziet sztuki:

W Luwrze byli raz w niedzielg, odnaleili Kermess Rubensa, zdeklarowali
go ,cochon”; pokazali jezyk Pieknej ogrodniczce Rafaela, wy$mieli sie¢ z Ma-

donny Murilla, a przed Godami w Kanie Veronesa pokladali sie ze $miechu 9,

Obrazy Rubensa, Rafaela, Murilla to majczeSciej akceptowane przez
pisarzy pozytywistycznych dziela sztuki, a wystepowanie w pierwszych
utworach Zapolskiej odwotan tego rodzaju i do dziel tych artystéow jest
wyraznym dowodem zaréwno ulegania wplywom epoki, jak i braku
skrystalizowanych upodoban estetycznych.

Zamieszczanie w czasopismach pozytywistycznych licznych reproduk-
cji wplywalo inspirujaco na tworezoéé literacks., Fakt ten zauwazyla
juz Orzeszkowa, wyjasniajgc czytelnikom geneze swej Anastazji !, a po-
wszechnosé tego zjawiska potwierdzajg liczne teksty w sposéb mniej
lub bardziej udany transponujgce gléwnie warstwe anegdotyczng dziela
plastycznego. Literackim pendant do obrazéw E. Wautersa, J. van Ruis-
daela, J. Szermentowskiego, P. Stachiewicza, A. Grottgera, W. Czachor-
skiego, J. Simmlera, J. Matejki, J. Chelmonskiego, H. Holbeina, F. Kru~
dowskiego, T. Maleszewskiego sg utwory wielu pisarzy i poetéw epoki,
oglaszane czestokro¢ anonimowo lub pod pseudonimami 12,

8 Szerzej o sposobach malarskiego kreowania przestrzeni jako srodka charak-
terystyki personalnej pisze w artykule W kregu malarstwa mniderlandzkiego. Dzieta
sztuki jako Zrodto imspiracji pisarzy 2 pot. XIX wieku, ,Zeszyty Naukowe WSP
w Opolu”, Filologia Polska, 18 (1980), s. 95—114.

8 Zob. ibidem,

10 G, Zapolska, Dobrana para. W: Fioletowe ponczochy. Krakow 1964,
s. 37—38.

1 E Orzeszkowa, Do pana Antoniego Kamiernskiego. W: Pisma zebrane.
Pod redakcjg J. Krzyzanowskiego. T. 32. Warszawa 1949, s, 8—9. Przeja-
wiana przez Orzeszkowa aktywno$é w percepcji tresci obrazu (kiedy dzieki
estetycznej podniecie istotng role odgrywaja asocjacje zapachowe, stuchowe i wi-
zualne), ktérej koncowym efektem jest ewokacja dziewczyny podobnej do boha-
terki rysunku Kamienskiego, pozwala na skonstatowanie, iz oddzialywanie sztuki
nie konczy si¢ tylko na filozoficznych refleksjach, zadumach bgdZ marzeniach.
Konsekwencje prawdziwego przezycia ujawniajag sie w postepowaniu czlowieka,
w jego dzialalno$ci skierowanej na zewnatrz.

12 Zob. [Anonim], Uzdrowiony. [Do obrazu E. Wautersa — W. O.]. ,,Bluszcz”
1875, nr 22, s. 172. — W. Belza, Dziecig z kwiatami, Pod obrazem Tytusa Ma-
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Zapolska w poczatkach tworczosci beletrystycznej ulega podobnym
tendencjom; stad w jej dorobku dwa teksty (Na koniec sami i Gdybys
ty ozyl..) stanowigce rodzaj pendant do obrazéow E. Tofany i P. Mer-
warta. Dziela tych malarzy zafascynowaty pomystem, anegdotg rozwija-
na przez nich w literacki nieomal sposob. Pisarka trafnie wyczula pod-
porzgdkowanie wszelkich wartosci obrazu momentowi narracji; smaku-
je przeto wszystkie szczegdly obrazu w celu nalezytego zrozumienia, co
tu sie wlasSciwie zdarzylo. Jej utwory mozna traktowaé jako rozwiniecie
w czasie zdarzen, ktérych chronologie w dzielach malarskich sugeruja
relacje miedzy osobami a przedmiotami, jako nie pozbawiong aspiracji
artystycznych, zbeletryzowang forme tak popularnych w owym okresie
opisoOw obrazéw reprodukowanych w czasopismach, Z dwoéch tekstéw
inspirowanych tematycznie przez plétna — niewatpliwie ciekawsze jest
opowiadanie Na koniec sami, w ktérym przeprowadzona zostala polemi-
ka z poglgdami malarza. Idyllicznej scenie pierwszego téte-a-téte mlo-
dych ludzi po $lubie przeciwstawia Zapolska — z calg pewnosScig pod
wplywem osobistych doswiadczen w tej materii — moment bolesnego
rozczarowania, przezywanego przez panne mlodag w wyniku podstucha-
nego przypadkowo targu o posag.

Wybér obrazu oraz przeksztalcenia, jakim ulega jego idea podczas
procesu percepcji, wskazuje na predylekcje pisarki do scen rodzajowych,
do tematéw z otaczajacej rzeczywistosci, przy jednoczesnej negacji war-
toSci dziet historycznych, mitologicznych czy religijnych 13, To przyje-
cie zasady szczerosci wypowiedzi i autentyzmu za podstawowe kryte-
rium — w przyszloSci (w Listach z Paryza) prowadzi¢ bedzie do formu-
towania krytycznych uwag pod adresem twoércow uznanych, a w Polsce
szczegblnie popularnych: Bretona, Chaplina, Munkacsy’ego, BroZika czy

leszewskiego, W: Poezje. Lipsk 1874, s. 200. — M. Dobrzanski, Psotnica. [Do
rys. A. Grottgera — W. O.]. ,,Klosy” 1868, nr 163, s. 79. — K. Glinski, Bociany.
[Do obrazu J. Chelmonskiego — W. O.]. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1901, nr 12,s.221. —
W. Gomulicki, Oracz. [Do obrazu H. Holbeina — W. O.]. W: Pod parasolem.
Wybdr opowiadar. Warszawa 1961, s. 204—205. — M. Ilnicka: U grobu Pan-
skiego. Pod obrazem Simmlera ,,Trzy Marie”. ,Bluszcz’ 1868, nr 14, s. 81; Wit
Stwosz. Pod obrazem Matejki. Jw., 1868, nr 26, s. 157—158. — Jaskotka [Z. Bu-
kowiecka], Powrdét z Golgoty. Do obrazu Fr. Krudowskiego. Ofiarowane p. St.
Gr... ,Klosy” 1880, nr 805, s. 355. — A. Kraushar: Sieroty. Powrét z lekar-
stwem. [Do obrazu J. Szermentowskiego — W. O.]. Jw, 1865, nr 10, s. 114—115;
Na obraz Ruysdaéla. W: Strofy Alkara. Warszawa 1925, s. 92—94. — n. [M. Ga-
walewicz]: Do Piotra Stachiewicza. Z powodu jego ,Legend o Matce Boskiej”.
»Tygodnik Ilustrowany” 1895, nr 6, s. 99; Liscik. [Do obrazu W, Czachorskiego —
W. O]. Jw., 1889, nr 323, s. 13¢. — G. Puzynina, Niewiasty Swiete u Grobu
Chrystusa. Do obrazu Simlera [!]. ,Bluszcz” 1866, nr 55, s. 61. — M. Radziwill,
Po mlecznej drodze. Z cyklu Stachiewicza. ,Tygodnik Ilustrowany” 1894, nr 252,
S. 262, — Wanda [Krynicka?], Przed obrazem Chelmoriskiego. Jw., 1890, nr
26, s. 411. :
13 Zob. S. Ossowski, U podstaw estetyki. Warszawa 1949, s. 180.
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Bouguereau 14, Nieco wczeéniej jednak mozna zaobserwowaé w twor-
czo$ci beletrystycznej krystalizowanie sie pogladéw estetycznych Zapol-
skiej, ktérej upodobania coraz wyrazniej grawitowaly w kierunku maiw-
nie pojmowanego naturalizmu. W pisanej zgodnie z naturalistyczng kon-
cepcjg badania rzeczywistosci Ka$ce Kariatydzie miesSci sie epizod ma-
jacy charakter publicystycznego wtretu — co jest zresztg zabiegiem
stosunkowo czegstym w literaturze drugiej polowy w. XIX 15 — wyro-
kujgcy o zadaniach sztuki, Sg w nim poglosy toczonej w latach 1875—
1890 i osiggajacej apogeum w r. 1884 polemiki na temat ksztaltu sztu-
ki polskiej 16, a skonfrontowanie realibw powiesciowych z rzeczywistos-
cig dalo Zbigniewowi Raszewskiemu asumpt do konstatacji:

Powie$é [...] z komentarzem historycznym czyta sie [...] jak przewodnik po
wydarzeniach i sporach lat osiemdziesigtych 17,

Posiadajgca walor autentyzmu powieSciowa polemika rzezbiarza
z krytykiem 18 sytuuje Zapolskg w rzedzie goracych zwolennikow re-
alizmu w sztuce, ktéry uznaje pisarka za kierunek spolecznie doniosty
i nowatorski stylistycznie. Wskazuje wiec zaréwno na poszerzenie kregu
tematycznego, co w konsekwencji prowadzi do kreowania nowego typu
bohatera, jak i ma odmienme formy przedstawiania, wynikajace z reali-
zacji Courbetowskich postulatéw wspolczesnosei i obiektywizmu 19, ,,Praw-
da” i ,szczero$¢” to nakaz moralny, epistemologiczny i estetyczny zara-
zem, decydujgcy tez o demokratycznym charakterze sztuki. Ow egalita-
ryzm przedstawien realistycznych (czy téz naturalistycznych) zaakcentu-
je Zapolska mocno, kreujgc scene percepCJl jednego z dziel rzezbiarza

14 G. Zapolska, W Salonie. P 1, 218—236.

15 Podobne tendencje jak w tekstach wymlemonych w przypisie 1 realizuja
sie w utworach takich jak Aktorka E. Lubowskiego, Wsrod walki i Kon-
kurs Sewera (I. Maciejowskiego) czy Dila stawy Hajoty (H. Szolc-
-Rogozinskiej).

18 Zob. Warszawska krytyka artystyczna w latach 1875—1890. Opracowala A. P o-
rebska. W zbiorze: Z dziejéow polskiej krytykz i teorii. sztuki. T. 2. Warszawa
1961, s. 187—363.

17 Z. Raszewski, wstgp w: G. Zapolska, Dramaty. T. 1. Wroclaw 1960,
s. XXXIII.

8 Raszewski (op. cit,, s. CVI—CVII) skrupulatnie odnotowal m. in. iden-
tycznos$¢ rzezb z przedstawionej przez Zapolska pracowni i dziet diuta T. Blot-
nickiego, topografie powiesci z topografiag rzeczywistg oraz odszukal pierwo-
wzor powiesciowego krytyka artystycznego (okazal sie¢ nim Lubowski), co po-
twierdza teze o checi wlaczenia sie Zapolskiej w nurt toczonej gléwnie w srodo-
wisku warszawskim walki o nowg sztuke.

1 Zob. L. Nochlin, Realizm, Warszawa 1974: ,,Coubert stwierdzal, ze celem
realisty jest przeniesienie do sztuki obyczajow, wygladow, idei wlasnej epoki” (s. 39);
,Dla Champfleury’ego zasadniczg formulg realizmu byla szczeros¢ w sztuce —
nalozony na artyste obowigzek przedstawiania tego tylko, co widziat lub czego
sam dos$wiadczyl, bez przeksztalcania, bez estetycznej afektacji, bez ulegania kon-
wencjom?” (s. 43).
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przez nie posiadajgcg zadnego wyksztalcenia estetycznego Kaske Oleja-
rek 2. Zaréwno opis atelier, majacy charakter prezentacji afirmowanego
kierunku w sztuce, jak i konstrukcja epizodu ujawniajgcego sposob per-
cepcji dziela plastycznego nalezeé¢ odtagd beda do kanonu sztuki pisar-
skiej autorki Kaski Kariatydy szczegélnie udatnie funkcjonujge w Jance
i w powiesci 4 gdy w gigb duszy wnikniemy.

Meandry ewolucji pogladow estetycznych (1890—1894)

Ka$ka Kariatyda konczy pierwszy etap przenoszenia fascynacji este-
tycznych Zapolskiej do beletrystyki, okres, w ktéorym zainteresowania pi-
sarki sztuka plastyczng zdajg sie stanowié jedynie refleks pozytywistycz-
nych zblizen literatury z malarstwem i ktéry w ostatniej fazie prowadzi
do afirmacji naturalizmu w sztuce 21,

Etap drugi, rozpoczynajacy sie pobytem Zapolskiej w Paryzu, to przej-
Scie od akcydentalnego w gruncie rzeczy kontaktu z malarstwem do au-
tentycznego, zywego 1 szczerego z nim obcowania. W pierwszych (z 1890 r.)
przesylanych do ,Przeglagdu Tygodniowego” sprawozdaniach (np. we
wspomnianym juz tekscie W salonie) postulat wgsko pojetego naslado-
wnictwa natury prowadzi do tropienia w dzietach odbicia rzeczywistosci,
fragmentu ,,prawdziwego zycia”; zwolenniczka naturalizmu w literatu-
rze, zastrzegajac sie, iz w dziedzinie, ktorg referuje, jest profanka, sgdy
swe formulowala w oparciu o autorytety Gautiera i Zoli, domagajac sie
podejmowania motywow identycznych jak funkcjonujace w beletrystyce.

Zapowiedzig zmieniajacych sie upodoban estetycznych Zapolskiej
i jej kryteriéw oceny jest rok 1891. Autorka Listéow z Paryza z niewat-
pliwa satysfakcjg donosi polskiemu czytelnikowi o wlaczeniu dziet im-
presjonistow i neoimpresjonistow do oficjalnej wystawy, widzac w tym
fakcie ,,objaw silnego pradu, przeciw ktéremu nawet najbardziej zako-
rzeniony szablon osta¢ sie nie jest w stanie” (P 2, 20). Potwierdzajg ak-
ceptowane przez pisarke zwyciestwo nowych technik malarskich réw-
niez objawy inspirowania konwencjonalnego malarstwa akademickiego
pleneryzmem i impresjonistycznym widzeniem swiata:

Sg tu jeszcze czarne zaloby, jak Clairina Espagne — ale Du Mond rozjas-
nia je swymi mnichami, na ktorych biale habity filtruje sig $wiatlo slonecz-
ne przez parasol zielonych lidci. I wszedzie pelno tego pleine-air’u [...], $wiatlo
jest jeszcze przyémione witrazem szablonu, a jednak juz sie pcha triumfalnie,
torujgc sobie drogg po sadzg zawalanych trupach starzyzny. [P 2, 19]

20 Zob. DW 1 (Kaska Kariatyda), 220—221 (podkresl. W. O.): , Wzrok Kaski za-
trzymat sie na chwile na tym dziecku bosym, biednym, wynedznialym, Dziewczyna
z ludu odczuta mimowolnie prawdg i usmiechnela si¢ do tej skamienia-
tej nedzy, ktéra byla jej wiernym odbiciem [..] teraz stoi usmiechnieta, wpatrzo-
na w to szare, kamienne dziecko, ktore odcina sie od plaszczyzny i w wielkim
milczeniu pograzone, przypomina jej miodo§¢é i nedze dni minionych”.

21 Zbliza to Zapolska do Baluckiego, Prusa, Witkiewicza i Sygietynskiego, pro-
pagujacych realizm w sztukach plastycznych,
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Jeszcze S$Smielsze, ostrzejsze sformulowania pojawiajg sie w dwoch
listach wystanych 11 i 24 maja 1891 do Laurysiewicza 22, dowodzac, ze
dostownie rozumiany postulat nasladownictwa natury zastepuje nowa
Swiadomos¢ estetyczna, uksztaltowana przez teorie i praktyke impresjo-
nistow.

Jak stusznie konstatuje Korzeniewska, korespondencje sprawozdaw-
cze z 1891 r. nie tylko w swej warstwie treSciowej zapoznajg czytelni-
ka z impresjonizmem 23; oddzialywania nowej techniki wyrazu uwidocz-
niajg sie takze w sferze stylistycznej, przynoszac opisy przyrody i po-
staci transponowane z terenu sztuki odmiennej niz sztuka stowa.

Wypracowany na gruncie malarskim nowy sposéb widzenia pewnego
wycinka rzeczywistosci, niejako roboczo sprawdzony przez Zapolska
w tekstach publicystycznych, znajdzie z kolei pelne zastosowanie w jej
tworczosci beletrystycznej z tego okresu, co zresztg matychmiast zosta-
nie podchwycone przez krytyke i ocenione negatywnie 24, Ambicjg Za-
polskiej jest plastyczne, polegajgce na zasugerowaniu wzajemnych re-
lacji barwy, ksztaltu i ruchu, ukazanie $wiata przyrody; w mniejszym
stopniu zabiegom tym poddane zostaly inne komponenty dziela. W po-
wieci Szmat 2ycia opisy przyrody dowodza wlasciwego odczytania funk-
cji $wiatla stonecznego w malarstwie impresjonistycznym. Monetowskie
rozjasnienie palety i operowanie barwami czystymi konstytuuje tam
opisy literackie, bedgce szczytowym punktem rozwoju tendencji natura-
listycznych, dazen nasladowczych wobec natury:

W tej chwili wlasnie stonce z calym triumfem wyplynelo spoza ruin zamko-
wych i otoczone szarawym wiencem drobnych chmur rozlalo kaskade $wiatta
na biate dachy ,palatek”, gladka zielen 1lak, jasng tafle stawu i w zoltawy
ton wpadajacg kolumne patacyku. OS$wiecilo ciemne, zniszczone chataty zy-

dow, kladgc na twarze kobiet z6ite plamy i zapalajgc iskry w rudych brodach
mezczyzn 25,

Opisy powstale pod wyraznym wplywem impresjonizmu malarskiego
nie ograniczajg sie jednak tylko do obrazoéw przyrody, lecz dotycza tak-
ze postaci, zwlaszcza w ich zwigzku z natura. Rezultatem wrazliwej ob-

2 Zob. L 1, 152: ,tyle plein air’u, ze niczym Salon Marsowy. Sami impresjo-
nisci!!! Mozesz sobie wyobrazi¢, jakie to robi wrazenie, Jakby ktos nagle w piw-
nicy okienka wybil”; L 1, 162: ,Salon sie tak wyemancypowal, jakby go kto sza-
rym mydlem wypral. Ani §ladu sadzy i smoly. Furt zielono i jasno. Jeno te zie-
lonosci nie majg za grosz talentu”.

2 Zob, Korzeniewska, op. cit, s. XX—XXI: ,Korespondencje [..] nabie-
rajg coraz wyrazniej zalet opisu artystycznego, a wiec plastycznego, w wydobywa-
niu barw, ruchu i ksztattu. [..] Opisy te powstawaly pod wyrainym wplywem
impresjonizmu w malarstwie”,

2 Zob. T. Jeske-Choinski, Felieton literacki. ,Stowo” 1893, nr 39, s. 2:
,Obecnie p. Zapolska jest cala plamista, ubrana w plamy réinobarwne od gory
do dotu [...]. Naturalistka, idealistka, realistka, romantyczka, upodobala sobie obec-
nie metode impresjonistow”,

% G, Zapolska, Szmat Zycia. Lublin 1922, s, 35—36.
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serwacji pleneru jest nader czeste konstruowanie opiséw, ktére wskazu-
ja na dematerializacje natury i przeksztalcanie jej w ,,$wietlno-kolo-
rystyczng miazge”. Znamienng egzemplifikacje typowo impresjonistycz-
nego widzenia $wiata, polegajacego na rozbiciu przedmiotéw, pozbawieniu
ich tréjwymiarowosci i ciezaru w wyniku wibracji $wietlnej, stanowi
kolejny fragment tekstu:

Ponad nim drzewa, zwlaszcza lipy, laczyly sie w arkade, przepuszczajac
jednak przez galezie strumienie zlotawo-zielonego blasku., I pelno bylo tego
blasku dokola mezczyzny, pelno tych jasnych przez licie przepuszczanych
i przefiltrowanych tondéw, ktore kladly zielonozdite plamy na czarng barwe
jego wlosow, przecietych u czola bialym jak $nieg promieniem, na dos$¢ waskie,
lecz ksztaltne czolo [...] %,

Koneksje z nowatorskim sposobem obrazowania ujawnia tez dazno$é
do epatowania czytelnika efektami asymetrii i fragmentarycznosci; weczes-
niej zresztg owg odmienng zasade kadrowania obserwowanych zjawisk
sygnalizowala Zapolska w sprawozdaniach nadsylanych do ,,Przegladu
Tygodniowego”.

Ostatnim wreszcie sposobem nawigzywania do impresjonizmu,
a zwlaszcza do do$wiadezen Claude’a Moneta (Nenufary, Katedra
w Rouen, Stogi), jest kreacja identycznego krajobrazu o rdéznych porach
dnia i roku.

Zauroczenie impresjonizmem bylo jednak tylko epizodem w ewolu-
cji upodoban estetycznych pisarki, etapem, ktérego krétkotrwalos¢ wy-
znaczajg i artykuly sprawozdawczo-krytyczne (juz w 1894 r. zarliwa
prezentacja rudymentarnych zasad impresjonizmu ustapi miejsca rze-
czowemu, pozbawionemu emocjonalnego zaangazowania i agitacyjnych
tendencji, zreferowaniu genezy i osiggnie¢ omawianego pradu ‘Nowe
kierunki w sztuce, P 2)), i brak w pézniejszej tworczosci literackiej
opisow inspirowanych akceptowanym w 1891 r. malarstwem, i wreszcie
aluzje do Stogow Moneta, interpretowanych juz wyraznie w duchu este-
tyki symbolizmu 27.

2 Jbidem, s. 39.

271 Zob. A 2, 57: ,Pare stert widzianych i odtworzonych przez artyste w roz-
maitych os$wietleniach i porach dnia, [..] Czyz tylko w porach dnia i Swiatlach?
Czy nie bylo tam co§ wiecej z wtasnego nastroju duchowego artysty?” Zob. tez
W. Juszczak, wstep w: Malarstwo polskie, Modernizm. Warszawa 1977, s. 55—56,
gdzie historyk sztuki tak wyjasnia mechanizm swoistej reinterpretacji impresjo-
nizmu: ,Zjawiska [w interpretacji impresjonistéw] rozumiano relatywnie: byly
wazne i dostepne, byly poznawalne w swoim jedynym blyskawicznie przesuwajg-
cym si¢ po linii czasu »teraz«, i kazdy z takich zmystowo uchwytnych stanow
nalezalo traktowaé jako co§ unikalnego i odrebnego [..]. Mechanizmem wprawia-
Jacym w ruch 6w kalejdoskop bylo dla impresjonistéw swiatto, Swiatlo pojete czy-
sto fizycznie, nie duchowo. Przeobrazany takim $wiatlem pejzaz mogt zawieraé
W sobie istote najwyzszej wspoélczesnosci, terazniejszosci najgoretszej, najulotniej-
szej, bo optycznej tylko. Mozna bylo jednak korzystaé z nowo odkrytych metod
notowania efektéow s$wietlnych dajac wyraz postawie innej niz impresjonistyczna,
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Za przelomowsg date w rozwoju upodoban estetycznych Zapolskiej
uzna¢ nalezy rok 1893. Wtedy to wlasnie poznala Sérusiera i jego przy-
jacidl, aktywnie uczestniczac w namietnych dyskusjach toczonych przez
artystow. Przez kilka miesiecy przebywala w ich towarzystwie w Bre-
tanii, dokumentujac zresztg 6w pobyt przesylanymi do ,,Przeglagdu Ty-
godniowego” notatkami (List III, z sierpnia, i List IV, z pazdziernika,
P 2). Roéwnolegle z publicznie wyrazanymi osgdami Zapolska dokonuje
ocen bardziej osobistych, przeznaczonych na prywatny uzytek. W liscie
do Laurysiewicza z 23 sierpnia 1893, ujawniajacym jej niezwykle wy-
czulenie na nowe kierunki w sztuce, przyznaje, ze twoérczosci nabistow
nie jest w stanie zaakceptowa¢. Stosunkowo niewielkie jeszcze rozezna-
nie pisarki w podstawowych koncepcjach teoretycznych grupy przyczy-
nilo sie do traktowania przez nig przejawow tworczosci symbolicznej
w kategoriach udziwniania. Wplyw na taki odbior sztuki nabistéow miat
niewatpliwie swoisty obrzadek czy tez rytualt, ktéry obowigzywal pod-
czas zebran czlonkéw grupy 6. W miesigc pdzniej jednak Zapolska w spo-
s0b bardzo obiektywny przyblizy czytelnikom ,,Przegladu Tygodniowe-
go”’ tworczos$¢ grupy ,Nabis”. Pretekstem stanie sie sprawozdanie z po-
drézy do Bretanii (List IV, P 2, 204—205), w ktorego tok autorka wplot-
la zrecznie informacje o Zrédlach i inspiracji tego ugrupowania arty-
stycznego i o procesie powstawania obrazu, aby unaoczni¢ podstawowe
roznice miedzy dzielem realisty a dzielem wizjonera. Jest znamienne,
ze Zapolska, pozostawiajac pozornie czytelnikowi swobode w postrzega-
niu réznic, w samej rzeczy — poprzez identyczng konstrukcje obu opi-
s6w (zaistnialego faktu i warstwy przedstawieniowej plétna) — ukierun-
kowuje odbiorce, wskazujac mu na treSci symboliczne dziela, na fakt, ze
percepcja przyrody polega w istocie na artystycznym przetworzeniu in-
tensywnie i indywidualnie odczutej rzeczywistosci.

O pelniejsze przedstawienie czytelnikowi polskiemu rudymentarnych
teoretycznych zalozen nabistéw Zapolska pokusila sie w lipcu 1894.
Uwidocznila sie wowczas charakterystyczna zmiana jej postawy: obser-
watorke — z pewng dozg nieufnosci przygladajacg sie poczynaniom ma-
larzy — zastepuje $wiadoma ich dgzen artystycznych agitatorka sztuki
Sérusiera, Ransona, Denisa i innych. Zwracajac uwage na tresci sym-
boliczne ich dziel, pisarka definiuje w Nowych kierunkach w sztuce po-

traktujac $wiatlo jako »mowe ducha«, instrument pamigci, Zrédlo ekspresji, $ro-
dek uzewnetrzniajgcy wewnetrzne poruszenia rzeczy ludzkiego i pozaludzkiego
$wiata, $rodek psychologicznej deformacji natury”.

28 Zob, L 1, 421: ,Chcialabym co§ wytudzié¢ od symbolistow, takie potworki
malowane trzema tonami [tu rysunek]. Co$ takiego. I to ma przedstawia¢ burze
albo pogrzeb, albo co$ podobnego [...]. Czy wiesz, Dziudku, oni to robig w dobrej
wierze, jak Boga kocham. Oni majg biale suknie, zlote pierScienie i nazywaja
sie pomiedzy sobg Nabi. Mowig, ze majg dans le nombril, ale to jest symbol
i to jest un rubis moral. Chwilami chwytam si¢ za glowe i mys$le — kto tu ma
bzika, ja czy oni?”
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jecie symbolu na zasadzie przeciwstawienia go alegorii i znakowi 29,
Z powyzszej definicji wyprowadza analize tworczosci van Gogha, Gau-
guina i Sérusiera, a na podkreslenie zasluguje fakt, iz nazwisko holen-
derskiego malarza pojawilo sie bodaj po raz pierwszy w czasopiSmie
polskim, co dalo Zapolskiej asumpt do szczegdélowej analizy techniki
i tematyki obrazéw, interpretowanych zresztg w kategoriach symboliz-
mu 3. Sposréd nabistéw najwieksze zainteresowanie autorki artykulu
budzi Sérusier, ktérego malarstwo uznaje ona za kontynuacje i twor-
cze rozwiniecie zasad syntetyzmu, tendencji powstalej w czasie jego
wspoélnego z Gauguinem pobytu w Pont-Aven., Symbolizm plécien na-
bisty wywodzi z kolei ze sztuki Puvis de Chavannes’a, podkreslajac
programowa aliteracko$¢ kompozycji malarskiej i zwracajge jednoczes$-
nie uwage na zjawisko symestezji, §cislego ujmowania widzenia z in-
nymi sferami zmystow 31, Takie odczytanie tworczosci nabistow wyraz-
nie dowodzi wplywu Sérusiera, Redona i Denisa na formowanie sie
pogladow estetycznych Zapolskiej, jako ze ci artySci moéwiac o obra-
zach mysleli kategoriami muzycznymi 32, Prezentacja dorobku twoércze-
go van Gogha, Gauguina i Sérusiera prowadzi w finale artykulu do jaw-
nej deklaracji celu sztuki; autorka Malaszki wrecz opowiada sie za de-
koracyjnoScig dziela malarskiego, powolujac sie na przyklady ze sta-
rozytnosci oraz na wypowiedzi van Gogha.

Wyrazane przez Zapolskg w 1894 r. poglady estetyczne wskazuja
wyraznie na akceptacje symbolizmu, ktéra wywodzi sie z dwoéch Zré-
del. Pierwszym byl — wspomniany juz — wspolny pobyt z malarzami
w Bretanii, ktéry determinowal nawet warstwe stylistyczng przesyla-
nych do kraju relacji. Z kolei sposéb definiowania dazen artystycznych
grupy oraz przeprowadzenie dokladnej granicy miedzy symbolem a ale-
goria pozwalaja mniemaé¢, iz znane byly Zapolskiej poglady apologety
symbolizmu, Alberta Auriera, ktéry juz w 1891 r. w ,,Mercure de Fran-
ce” zamiesScit artykul bedgcy manifestem, deklaracjag nowej sztuki 33.

2 Zob. P 2, 303: ,symbol to synteza duszy artysty i duszy natury, pod-
czas gdy znak i alegoria — to zupelnie co innego [..]".

3 Szerzej pisze o tym Korzeniewska (op. cit.,, passim).

3t Zob. P 2, 305: ,Jego pldétna sg zawsze symfonig jednej podstawowej barwy
i linii, kolo ktoérej jak kolo leitmotivu grupuje sie szereg odcieni”,

32 Zob. H. H. Hofstdtter, Symbolizm. Przelozyt S. Blaut., Warszawa
1980, s. 157.

3 Cyt. za: Slownik terminologiczny sztuk pigcknych. Warszawa 1976, s. 444:
»Dzielo sztuki musi byé¢: 1) ideowe, poniewaz jego jedynym celem jest dazenie do
wyrazania idei; 2) symboliczne, poniewaz idee te wyraza poprzez formy; 3) synte-
tyczne, poniewaz ksztaltuje te formy i znaki w sposdb powszechnie czytelny;
4) subiektywne, poniewaz przedmiot nie jest nigdy pojmowany jako przedmiot
sam w sobie, ale jako znak idei, ktéra przez ten przedmiot jest wyrazana; 5) de-
koracyjne, poniewaz wlasciwe dekoracyjne malarstwo, jakie tworzyli Egipcjanie,
a zapewne takie Grecy i prymitywni, nie jest niczym innym jak manifestacig
sztuki jednoczesnie subiektywnej, syntetycznej, symbolicznej i ideowej”.
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Do tez opublikowanych w 1894 r. Zapolska powraca w maju 1895,
w Liscie I1II (P 1, 375—384). Dwa fakty inspirowaly nowg wypowiedz:
salon ,Niezaleznych” i $mieré Jozefa Podkowinskiego, ktérg autorka
zinterpretowata jako rezultat nagonki prasy warszawskiej na nowator-
ska sztuke tego malarza. Szczegdlnie oskarzycielsko brzmig stowa skie-
rowane pod adresem Wojciecha Gersona, malarza i krytyka artystyczne-
go w jednej osobie, ktoérego obwinia Zapolska o stworzenie aury wrogo-
$ci wobec tworcy Szalu. Atak na krytykéw polskich w dalszej czeSci
tekstu przechodzi w wywoéd $swiadezacy o catkowitym opowiedzeniu sie
za symbolizmem w sztuce plastycznej, przesunieciu punktu ciezkosci
na indywidualno$é¢ artysty, jego temperament, a nawet nieomylnosé
w odkrywaniu prawdy 34.

Na marginesie dotychczasowych uwag stwierdzié¢ nalezy, iz mylny
jest sad przypisujacy ,Przegladowi Tygodniowemu” i Zapolskiej pierw-
szenstwo w informowaniu czytelnika polskiego o sztuce nabistow 35, Juz
bowiem w r. 1892 prasa warszawska przedstawiala gléwne tezy grupy
Sérusiera. Zamieszczenie przez redakcje ,,Wedrowca” az dwéch arty-
kuléw na ten temat 3¢ kaze domyslaé sie dgzen do mozliwie wszechstron-
nego naswietlenia dzialalnosci symbolistéw, widzianej oczyma czlowieka
profesjonalnie zwigzanego z zagadnieniami plastycznymi — Gersona, oraz
goscia z innych obszaréw sztuki, czesto jednak i z zamilowaniem nawia-
zujgcego dialog z malarstwem — Wiktora Gomulickiego. Pierwszy z nich
akcentowal wtorno$¢, a zatem i nieszczero$¢ wypowiedzi artystycznej,
kierujgc te zarzuty gléwnie pod adresem Sérusiera, Denisa i Filigera.
Poza spostrzezeniami dotyczacymi ,,usymbolizowania” (kojarzonego zresz-
ta z alegoryzmem), nasycenia obrazu bogatg trescig oraz powierzchow-
nie sygnalizowanej wielostylowosci i historyzmu, brak uwag na temat
form stylowych, rozwazan w kwestii interpretacji czy wreszcie préb za-
rysowania podstawowych grup symboli. Wydaje sie wiec, ze mimo de-
klarowanej akceptacji nabizmu krytyk niezbyt dobrze czuje sie na grun-
cie malarstwa symbolicznego, maskujgc swg ignorancje gtadkimi komu-
natami.

Inaczej rzecz ma sie z Gomulickim, ktéry niejednokrotnie wystepo-
wal jako zwolennik malarstwa idealistycznego, choé¢ potrafil wnikli-
wie i z duzg dozg obiektywizmu analizowaé wybitne dziela realistow 37,

M Korzeniewska (op. cit.,, s. LXX) w powtarzaniu teorii chorobliwej wra-
zliwo$ci twoércy widzi modernistyczne juz wplywy na poglady estetyczne Zapol-
skiej, ktorg to konstatacje uznaé trzeba za stuszng.

38 Zob, ibidem, s. LXVIII.

3% W. Gerson, Symbolisci. ,,Wedrowiec” 1892, nr 26, s. 411, — W. Gomu-
licki, Symbolisci. Jw. Szerzej problem popularyzacji nabizmu nas$wietlam w ar-
tykule: Pierwsi popularyzetorzy mabizmu w Polsce (W. Gerson, W. Gomulicki,
G. Zapolska). ,,Zeszyty Naukowe WSP w Opolu”, Filologia Polska, 20 (1981), s. 33—
—47.

37 Zob. W. Gomulicki: Triumf realizmu. ,Kurier Warszawski” 1888, nr 194,
s. 2; Jozef Chelmonski. Profil krytyczny. ,,Bluszcz” 1890, nry 24—26.
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‘Wyrazana przez niego afirmacja nabizmu ma charakter kompromisowy,
wynika z checi przeciwstawienia realistom i impresjonistom programu
estetycznego czerpiacego z teorii neotradycjonalizmu. Akceptujac ,,du-
cha” poczynan ,syntetystéw”, Gomulicki neguje ich forme, opartg na
reminiscencjach gotyku i sztuki japonskiej. W rezultacie krytyk — scep-
tycznie odnoszacy sie do przytaczanych przez siebie ocen Auriera —
wyraza zgode na nabizm, ale tylko jako na forme przejsciows, zapo-
wiedZ bliskiego zwyciestwa malarstwa idealistycznego, pojmowanego ja-
ko poszerzenie naturalnego poznania swiata o jego ,sfery psychiczne”,
ukrywajace sie pod zewnetrzng lupina.

W kontek$cie wynurzen Gersona i Gomulickiego artykuly Zapolskie]
majg charakter nie tylko informacyjny -— przy czym stopien nasycenia
faktami i wierzytelno$ci ocen w tekstach z 1894 i 1895 r. jest znacznie
wiekszy — ale przede wszystkim agitatorski; sg one entuzjastycznym
peanem na czeS¢ nowej sztuki, egalitarnej i zdolnej do wywolywania
wzruszen etycznej i estetycznej natury.

Zmiana pola zainteresowan estetycznych Zapolskiej daje sie zaobser-
wowaé — co szczegblnie zastanawia w kontekscie wyrazanych w liScie
do ILaurysiewicza watpliwosci — rownolegle na gruncie beletrystyki.
PrzejScie od akceptacji impresjonizmu do afirmacji symbolizmu, wy-
nikle z nader bliskiej znajomosci z Sérusierem, znajduje bowiem odbi-
cie w powieSci pisanej w 1893 roku. Fascynujgcy to fakt, iz wszelkie
wahania 1 rozterki zawarte w cytowanym tu lisScie — w powieSci uste-
puja miejsca zdecydowanemu opowiedzeniu sie za nabizmem; powie§é
bowiem s$wiadczy o otwartosci Zapolskiej na to, co nowe czy wrecz mo-
dernistyczne, na programowe dazenie do szokowania odbiorcy polskiego,
rutynowo juz traktujacego jej twoérczos¢é w kategoriach skandalu.

Biografowie Zapolskiej zgodnie przyznaja, ze Janke zawiera sporo
realiéw z zycia autorki38, i na poparcie tej tezy przytaczajg m. in. dosé
czytelnie zaszyfrowane nazwisko Sérusiera (w powiesci: Bervisier) czy
ukazane w powiesci zwigzki wolynskiej szlachcianki z paryskim mala-
rzem. Przyjmujgc owe sugestie za wysoce prawdopodobne, scene, w kto-
rej Janka odwiedza pracownie swego paryskiego sgsiada, Ludwika Ber-
visiera, uzna¢ trzeba za niewatpliwg ewokacje wizyt skladanych przez
Zapolsky zalozycielowi grupy ,Nabis”. Tym samym interesujgcy nas
fragment utworu interpretowaé¢ mozemy jako intrygujacy wyraz doznan,
jakie byty udzialem pisarki w momencie zetknigcia si¢ z atmosfera ma-
larskiego atelier:

Janka nie widziala prawie rozrzuconych po podiodze pedzli, garnkéw i szkla-
nek z farbg ani plyt szklanych, na ktorych zlocila sie reszta zoltej farby Sa-
turna lub fioletowego szafiru — pruskiego blekitu zmieszanego z zelazem. Slabe
wyksztalcenie artystyczne dziewczyny, jej zupelnie prawie naiwna i pierwot-
na dusza, od razu poznala piekno tej prostoty i harmonii, ktérych obrazy byty
zbiornikiem. [DW 3, 204]

38 Zob. m. in. J. Czachowska, Gabriela Zapolska. Monografia biobiblio-
graficzna, Krakéw 1966. — Rurawski, op. cit.
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Tonacjg znamienng tej wypowiedzi jest aura kultu, szacunku wobec
miejsca, w ktoérym sie tworzy badz eksponuje dzielo sztuki, tozsama
zresztg z wyznaniami poczynionymi we wstepie artykulu omawiajacego
Salon na Champs Elysées (P 1, 218).

Cytat powyzszy ujawnia poniekad réwniez przyczyny afirmacji sztu-
ki nabistéow. Referujac w powiesci twoérczoéé ,,neotradycjonalistow” Za-
polska akcentuje ich odwolywanie sie do pojeé zakodowanych w malar-
stwie ,,prymitywéw” wloskich, mnichéw ilustrujacych Biblie 3% czy tez
do twoérczoSci o proweniencji ludowej. Jesli przyjmiemy za Ernstem
Kretschmerem, ze ,,wiekszo§¢ symboli to retrospektywne formy rozwo-
jowe, przeklady wsteczne gotowych juz abstraktéw na bardziej naiwny
jezyk obrazéw” 49, wéwczas oczywisty stanie sie fakt, ze ,,naiwna i pier-
wotna dusza” Janki jest w stanie zaakceptowaé¢ i zrozumieé tresci zna-
czeniowe przedstawien symbolicznych, realizowanych w quasi-prymi-
tywny, naiwny sposéb. Istnieje tu bowiem $cisla korelacja miedzy mozli-
wosciami percepcyjnymi bohaterki a tym, co proponujg nabisci, co z ko-
lei decyduje o atrakcyjnosci ich dziet. Prawidiowy odbiér determinuje
tez postawa podmiotu wobec przedmiotu fascynacji, w ktérej miejsce
intelektualnej percepcji 4! zajmie percepcja intuicyjna.

Epizod w pracowni malarskiej ma wyraznie publicystyczny, wrecz
,instruktazowy” charakter. Sugerowaniu — za Odilonem Redonem —
odbiorcy powie$ci, iz nie ma prawdziwej sztuki, ktora by nie byla sym-
boliczna, jak réwniez wpajaniu mu przekonania o latwosci percepcii
takiej sztuki towarzyszy dokladny opis tresci obrazéw znajdujacych sie
w pracowni Bervisiera. Opis ten wspolbrzmi z relacjg przestang ,,Prze-
gladowi Tygodniowemu” w paZzdzierniku 1893 z Huelgoat. W obu teks-
tach, pisanych w tym samym czasie, zawarte sg informacje na temat
fascynacji artysty krajobrazem bretonskim, ozywianym postaciami wie$-
niakéw. W obu tez podkre§la sie, ze prostocie surowych motywow od-
powiada zwarto$¢é kompozycji, a struktura obrazéw organizowana jest
w sposob niezwykle klarowny, jasnymi, nader czesto kontrastowymi bar-
wami. Mocno tez akcentowany jest fakt, iz imaginacyjne reprodukowa-
nie przyrody zmienia znaczenie obrazu, ktéry nie jest — jak np. dzielo
realisty czy impresjonisty — przedstawieniem wycinka rzeczywistosci

3 Aluzja do mnichéw moze byé¢ interpretowana dwojako, Z jednej strony
przywodzi ona na pamieé¢ tworczo§¢é prerafaelitow, reprezentowang przez Fra An-
gelico, Fra Fillipino Lippi i innych., Z drugiej strony natomiast moze sugerowaé
zwigzki nabistéow z oé$rodkiem sztuki religijnej w Beuron. Wprawdzie bezposrednie
kontakty nabistow z mnichami benedyktynskimi, zawigzane za posrednictwem
Verkade’a, datuja sie od r. 1894, ale ,,Beuromer Kumnstschule” istniala juz od lat
sze$cdziesigtych w. XIX i zwigzki ideowe miedzy neoklasycyzmem mnichéw a sztu-
ka symbolistéw sg wyrazne juz na poczatku dzialalnosci malarzy francuskich.

10 Cyt. za: Hofstédtter, op. cit.,, s. 46.

4 Janka nie prezentuje nadzwyczajnych waloréw umyslowych, wiedza jej
o malarstwie jest znikoma, co wyraznie i nie bez kozery si¢ w powiesci akcentuje.
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w okreSlonym momencie czasowym, lecz stanowi zdarzenie nastepujgce
ciggle w wyniku zetkniecia sie odbiorcy z dzielem. Opis obrazéw Ber-
visiera nie rozni sie wiec jako$ciowo i treSciowo od relacji sprawozdaw-
czo-krytycznych Zapolskiej, w wyniku czego mozna je $cisle przyporzad-
kowa¢ dzietom ,,Le Nabi ¢ la Barbe Rutilante” 42, Konfrontacja tekstu
(Janki) z faktami biograficznymi przynosi — wydaje sie, ze wielce
prawdopodobng — wskazéwke dotyczacy daty rozpoczecia jednego z naj-
wazniejszych dziel Sérusiera. Kiedy Zapolska pisze:
Na stalugach niewielkie pétno, na nim naszkicowane male dziecko w pur-
purowej sukience, z szeroko rozwartymi oczyma, grozne, fatalne, wpatrzone
w przestrzen z uporem dojrzalego w ogniu przeciwnosci czlowieka, z pie§ciami
zaci$nietymi na wystajacym brzuchu, z nogami szeroko rozstawionymi, w jasno-
z6ltych sabotach, dziwacznie odbijajacych od zieleni szmaragdowej podstawy.
[DW 3, 203]

— mozna to ,,dopasowaé¢” do ukonczonej dopiero w r. 1895 Siedzqcej
dziewczynki bretonskiej.

Agitacyjny charakter zamieszczonych w powieSci opiséw amplifiku-
ja uwagi instruujgce czytelnika o genezie i gléwnych wyznacznikach
kierunku malarskiego zwigzanego z symbolizmem, I tak na zasadzie
informacji wskazujacej na prazrodia sztuki syntetystow pojawia sie
w pierwszej czeSci opisu pracowni uwaga o dominujacych tam barw-
nych drzeworytach japonskich, przy czym akcent polozony jest na de-
koracyjny charakter dziel twoércow takich jak Ando Hiroshige, Katsu-
shiko Hokusai czy Kitagawa Utamaro 4. Podobng funkcje pelnia odwo-
tania do malarstwa Sredniowiecznego i sztuki ludowej, w ktorych tra-
dycjach Sérusier i Denis szukali uzasadnienia swych teorii. Réwnie
umiejetng charakterystyke, wiaczong w narracje, otrzymaly w utworze
dalsze komponenty sztuki nabistéw. Opis obrazéw, wskazujgcy na za-
angazowanie emocjonalne, a uzasadniony miejscem, w ktorym znalazla
sie bohaterka, stanowi sugestywng forme prezentacji programu estetycz-
nego; szczegoélnie trafne sg tu spostrzezenia dotyczace syntetycznej for-
my dziela, osigganej w wyniku stosowania zamierzonej, tj. subiektyw-

42 Taka malownicza formulg okres$lit Sérusiera Paul Ranson.

% Z.Kepinski (Impresjonifci u Zrédet swych obrazéw. Wroctaw 1976, s. 21)
wyrokuje o niejednolitym sposobie nawigzywania do sztuki japonskiej. Zdaniem
historyka sztuki impresjoniSci wykorzystywali watki tematyczne, odmienny od
europejskiego spos6b kadrowania obrazu, asymetrie itp.; symbolistom natomiast
»Japonczycy dadzg bodZce stylizacyjne do tworzenia sztuki na wskros dekoracyj-
nej i do odejscia od naturalizmu”. W Jance dekoracyjny aspekt sztuki japonskiej
eksponuja opisy: ,,Dokota [..] czerwienialy éwiartki japonskich rysunkéw barwnych
jak skrzydla kolibra” (DW 3, 203); ,stala tak chlongc w siebie pieknosé¢ tych obra-
z0w malowanych w sposéb tak pierwotny a doskonaly, laczacy w sobie naiwnosé
mnichow ilustrujgcych Biblie, z subtelnoscig rysownikéw japonskich. W konturach
silnie znaczonych rozkladaly sie barwy proste, pojedyncze, bez kontorsji cieniowari
[..]” (DW 3, 203—204).
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nej i obiektywnej deformacji, piaskosci barwnej plamy, obwiedzionej de-
koracyjnym, linearnym, inspirowanym sztuksg japonskg konturem, oraz
figuratywnosci obrazow 44, Charakterystyka ta koresponduje $ci$le z de-
klaracjag wyrazong przez Denisa, okreflajacego zalozenia tworcze grupy
»Nabis” jako opierajgce sie na ,,obiektywnej deformacji, ktéra bazuje
na czysto estetycznych i dekoracyjnych ujeciach i technicznych zasa-
dach kompozycyjnych i kolorystycznych, oraz na subiektywnej defor-
macji, ktéra wprowadza do obrazu uczucia artysty, jego dusze i jego
wyobraznie” 45,

W omawianym fragmencie tekstu beletrystycznego deklaratywnie
wyrazana afirmacja malarstwa grupy Sérusiera manifestuje sie w czy-
telny, tatwy do uchwycenia sposéb, ktéry zdal juz egzamin w przy-
padku opowiedzenia sie za realizmem w sztuce (Ka$ka Kariatyda). Pa-
mieta¢ przy tym nalezy, iz ,,Le Nabi a la Barbe Rutilante’’ laczyt pro-
blemy estetyki z zagadnieniami filozoficznymi; stad tez Sérusierowska
koncepcja sztuki egalitarnej i utylitarnej rzutowala ma charakter twor-
czosci Zapolskiej, na wlgczenie w orbite obserwacji nie tylko nedzy ma-
terialnej, ale przede wszystkim ,,ubogich duchem”. To — bardzo istotne
w sposobie widzenia i artystycznej realizacji — przesuniecie punktu
ciezkosci znakomicie zresztg uchwycil i skomentowal J6zef Rurawski
metaforycznym tytulem jednego z rozdzialow wspomnianej monografii
o0 Zapolskiej (Od Egzystencji do Esencji).

Pod sztandarem symbolizmu (1895—1921)

Zawierajaca tak wiele elementéw autobiograficznych Jankae konczy
drugi, niezwykle istotny dla fascynacji estetycznych Zapolskiej etap *6.
Stosunkowo krotki odcinek czasowy charakteryzowat sie dynamiczng
ewolucjg pogladéow pisarki (realizm — impresjonizm — nabizm), prze-
noszonych natychmiast na karty powiesci i prezentowanych w zarliwych
artykulach przesylanych do ,,Przegladu Tygodniowego”. Tych ostatnich

4 Zob. DW 3, 203—204: ,ponad owa doskonalos¢ czystych barw, ponad wybor-
ny i z zycia uchwycony rysunek wzbijala sig tu i goérowata przede wszystkim du-
chowa cze$é tych martwych widziadel, widomy znak my$li, ktéra ozywiata ge-
nialng iskrg malarza w chwili tworzenia [...]. Teoria stopniowego udoskonalania du-
szy uosobiala sie plastycznie w tych postaciach zastuchanych, zapatrzonych w ta-
jemnice nigdy nie rozwigzang, w postawach blogostawionych istot, na wpot juz
wniebowzietych i malo wspdlnego z ziemig majgcych”.

45 Cyt. za: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, s. 315.

4% Tnne teksty powstale we Francji sa niemal pozbawione odwolann do malar-
stwa, zwlaszcza do — tak zarliwie w powiesci z 1893 r. propagowanej — sztuki
nabistow. W Fin-de-siécle’istce np. pojawia sie stereotypowe poréwnanie bohaterki
do Jacondy (idzie oczywiscie o Gioconde) Leonarda da Vinci; podobng funkcje
pelnig aluzje do postaci z dziel Watteau, Greuze'a, Hennera i innych, zawarte

w opowiadaniach z cyklu Menazeria ludzka.
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jest zdecydowanie wiecej niz wypowiedzi o sztuce zawartych w twor-
czo$ci literackiej, co wyniklo oczywiscie z faktu aktywnego uczestnictwa
,prowincjuszki” w dyskursach artystycznych, z mozliwosci ,,podglada-
nia” malarzy przy pracy, wreszcie ze zobowigzan, jakie miala wobec
Wislickiego. Po przyjezdzie do kraju nastapi odwrécenie tych proporcji;
zauroczenie sztukg symboliczng, wyrazne pod koniec pobytu we Fran-
cji, w gldwnej mierze przenoszone bedzie do tekstow beletrystycznych.
Po 1895 r. Zapolska na lamach prasy sporadycznie i okazjonalnie pre-
zentowala swa wiedze o sztuce, przy czym wypowiedzi te nie posiadaly
takiej aktualnosci jak artykuly z lat 1891—1894. Byly one gloéwnie re-
trospektywnym spojrzeniem, sentymentalnym nawrotem pamieci do spe-
dzonych wspélnie z malarzami wakacji w Bretanii, ktére w tak zna-
czacy spos6b zmienily poglady pisarki na sztuke nowoczesng. Egzempli-
fikacjg szczegblng owego nastroju, ktéry rzutowal zaréwno na tematyke,
jak i na forme wypowiedzi, jest artykul z 1901 r. poetycznie zatytuto-
wany: Wsréd rézowych wrzoséw i mgiel opalowych. W nim to raz jesz-
cze — w najdojrzalszej bodaj u Zapolskiej postaci — zaprezentowane
zostaly odbiorcy polskiemu gléwne wyznaczniki malarstwa nabistow:
Patrzyli i chloneli w siebie piekno, harmonie, spokdj i site. Bo oni, ci
syntetys$ci, nie potrzebowali nigdy modeli {..]. W ich obrazach jest dusza, jest
ten dreszcz duchowy, jaki nas przejmuje wobec pochwycenia i uplastycznie-
nia abstrakcji. [...] malujg [..] technikg prerafaelicky — wigzgc na plétnach
senne widziadla, ujrzane kiedy$, w jakim§ szcze§liwym momencie, gdy na
dusze artysty padnie obraz, pozostanie w niej i czarowng mocg przechowa sie,
nie jak fotografia, ale jako stan duchowy, w jakim w tej chwili artysta byt
pograzony [..]. DuZo jest w tych dzielach wplywu Puvis de Chavannes’a, ktory
pozostanie zawsze wielkim mistykiem malarstwa [...]. [P 3, 48—49]

Podobny charakter posiada przedmowa do katalogu wystawy obra-
z6w ze zbioréw Zapolskiej, eksponowanych w r. 1906, bedaca $wiadec-
twem niewzruszonego trwania przy upodobaniach uksztaltowanych pod
koniec pobytu we Francji. Nazwiska tworcow dziel zaprezentowanych
polskiej publicznos$ci (Gauguin, van Gogh, Sérusier, Anquetin, Pissarro,
van Mois, Ranson, Lacombe, Pankiewicz, Boznanska, Peszke) dowodza
konsekwencji i umiejetno$ci kolekcjonowania obrazéw tworzacych pew-
na catosé, ,,ilustracje” tendencji kolorystycznych i symbolicznych w sztu-
ce konca XIX wieku 47

47 Umiejetnosé kolekcjonowania dziet sztuki zauwazali u Zapolskiej nawet nie-
chetni wobec niej recenzenci wystawy, co jednak nie prowadzilo do wyrazéw uzna-
nia, lecz stanowilo kolejny pretekst do nieprzychylnych uwag o jej tworczosci —
zob., np. wypowiedz T. Jeske-Ghoinskiego (cyt. zaz Czachowska, op.
cit.,, s. 601): ,Jest to przezierajace z ich obrazdw szarpanie sig¢ z powszednioscia,
pomimo rozmilowania réwnoczesnego do grubego nieraz realizmu, niezaprzeczenie
subtelne poczucie artystyczne, pogon wieczna za nowymi pradami i sklonnosé¢ do
ekscentrycznosci, az o dziwactwo czasem potrgcajgca, a wigc czynniki te same,
ktore dadza sie odnalezé w calej tworczosci literackiej p. Zapolskiej”.

10 — Pamietnik Literacki 1983, z. 4
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Owg konsekwencje w pewnym sensie potwierdzajg takze poszukiwa-
nia polskiej wersji symbolizmu, prowokujace Zapolskg — sporadycznie
juz tylko wypowiadajacg sie na temat sztuki — do nazwania Jacka Mal-
czewskiego najwiekszym malarzem w Polsce oraz przeprowadzenia pa-
raleli miedzy jego a Denisa tworczoscig, co oczywiscie w intencjach au-
torki artykulu stanowilo mobilitacje twoércy Blednego kola. Zbieznosci
tych dopatrywala sie Zapolska w stosowaniu podobnych form stylowych,
zwlaszcza permutacji naturalistycznej i stylistycznej 8, oraz w daze-
niach do zachowania kunsztownej réwnowagi miedzy formg a tematy-
kg dziela, do stworzenia obrazu, w ktérym by ,My$l i Duch réwnowa-
zyly forme” 49, Epilogiem cze$ci interpretacyjno-agitatorskiej artykulu
Jacek Malczewski jest — podobnie jak w powiesciach (Kaska Kariatyda,
Janka, Zaszumi las, Jak tecza) — odwolanie sie do mozliwosci percep-
cyjnych odbiorcy obrazu, zaakcentowanie egalitarnosci sztuki symbolicz-
nej 59, ’

W drugiej fazie paryskiego pobytu Zapolska miala ambicje staé sie
krytykiem na miare Sygietynskiego czy Witkiewicza, pragnela poprzez
wyjasnianie i propagowanie zasad nowej sztuki ksztaltowaé¢ gusty este-
tyczne odbiorcéow. Brak — whbrew jej oczekiwaniom — odzewu z Pol-
ski spowodowal przeniesienie ambicji opiniotwérezych w $wiat litera-
tury, pojmowanej jako medium o szerokim kregu odbiorczym, a wido-
mym wyrazem tych zamierzeh sa powiesci zawierajace gltéwnie apoteoze
sztuki symbolicznej. Geneze obu powiesci o charakterze artystowskim —
Jak tecza, A gdy w glgb duszy wnikniemy — Rurawski wywodzi z da-
zen Zapolskiej do zmierzenia sie z modernistami na ich obszarze zainte-

¥ W znaczeniu podanym przez Hofstdttera (op. cit, s. 90): ,Permutacja
oznacza [..] polgczenie elementow sprzecznych bgdz logicznie nieprzystawalnych,
wytworzenie pola napieé przez kontrasty i przeciwienstwa. Do permutacji styli-
stycznej odnosi sie to samo co do naturalistycznej: zespala sie¢ formy stylowe two-
rzace — gdy w gre wchodzg style historyczne — anachronizmy; albo lgczace sig
ze sobg rozne konwencje stylistyczne {..], co Kklasycystyczno-akademiccy krytycy
uznajg blednie za »pekniecia stylistyczne«”. Zob. tez ibidem, s. 83—86. Zrozumie-
nie przez Zapolskg roli permutacji naturalistycznej i stylistycznej jest szczegélnie
cenne w kontekécie wypowiedzi innych krytykéw podejmujacych ten problem.
Wystarczy tu przypomnie¢ ocene Portretu Adama Asnyka J. Malczewskiego, do-
konang przez bliskg niegdy§ Zapolskiej osobe, M. Gawalewicza (Wystawa
osobna. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 29, s. 563—564). Hybrydalna forma Muzy
kreowanej na obrazie razi jego poczucie klasycznej harmonii ksztaltéw, a epa-
tujacy odbiorce, tworzacy sugestywna nadrealno$é niespotykany rozklad przed-
miotéw i odpowiadajacych im os6b interpretuje krytyk Jjako ,pomieszanie sty-
16w”, nieumiejetnosé korzystania ze s$rodkéw formalnych w celu zasygnalizowania
treéci metafizycznych.

49 G, Zapolska, Jacek Malczewski, P 3, 205.

50 Zob. ibidem: ,Nie trzeba mieé osobnej edukacji artystycznej, aby odczué
Malczewskiego. Trzeba mieé¢ tylko dusze przystepng szlachetnym i silnym w swej
uczciwej pieknosci wrazeniom, a doznaé mozna dreszczu bedgcego echem tego
dreszczu, jaki przenikngl dusze mistrza wtedy, gdy tworzyt swe dzielo”.
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resowan 3. Z konstatacjg powyzszg zgodzi¢ sie mozna tylko czeSciowo;
zwlaszcza tekst drugi, o wyraZnie autobiograficznych wtretach, kores-
ponduje $cisle z artykulem Wsréd rézowych wrzoséw i mgiel opalowych
(1901), swiadczgc o ciaggle zywych zamierzeniach agitacyjnych pisarki,
ktére przejawiala zawsze réwnolegle w publicystyce i tworczosci lite-
rackiej.

Dzi$ juz zapomniana, zresztg od momentu wydania nie majgca zbyt
wielkiego powodzenia, powiesé A gdy w glgb duszy wnikniemy z r. 1903
stanowi prawdziwy traktat o malarstwie syntetystow, ktérych zamierze-
nia twoércze prezentowane sg w opozycji do dzialalno$ci realistow, im-
presjonistow czy eklektykéw. Impresjonizm zaatakowala Zapolska glow-
nie za pleneryzm, bedacy ,S$lepym wylawianiem efektéow natury” i rze-
mieSlniczym przenoszeniem ich na plétno. Kwestia imitacyjnego odtwa-
rzania widoku pierwotnego polaczona zostala w powieSci z epistemo-
logicznym aspektem wypowiedzi artystycznej. Zdaniem pisarki, fotogra-
ficzne kopiowanie natury daje obraz momentalny, migawkowy, anali-
tyczny, przynoszac tym samym zafalszowana, uproszczong, fragmenta-
ryczng wiedze o zlozonym w istocie, wielozjawiskowym $wiecie rzeczy-
wistym. To wnioskowanie o catoéci na podstawie czeSci jest najpowaz-
niejszym uchybieniem impresjonistow, szcze$liwie uniknietym przez zwo-
lennikéw syntetyzmu 2.

Dos¢ nieoczekiwanie w artystowskiej powiesci przedmiotem ataku
Zapolskiej stala sie tez tworczosé ekspresjonistow, przy czym w mniej-
szym stopniu decydowaly o jego kierunku wzgledy estetyczne, a w wie-
kszym — powody osobistej natury. Wydaje sie bowiem, ze gtéwng przy-
czyng niecheci do sztuki reprezentowanej przez Muncha byla admiracja
okazywana norweskiemu malarzowi przez Przybyszewskiego, ktorym pi-
sarka pogardzala i ktéremu nie szczedzila zlosliwych i miezbyt parla-
mentarnych epitetéw, w rodzaju: ,,demoniczno-spirytusowy mistrz”, ,,za-
$liniony pijak” itp. 5 Zarzut wtornosci wobec syntetystow 54 polgczony
zostal ze skonstatowaniem nieszczeroSci wypowiedzi malarskiej, majg-
cej swe zrodlo w literackich pomystach 35, co oczywiscie w mniemaniu

st Rurawski, op. cit.,, s. 300.

%2 W calkowitym przeciwstawieniu impresjonizmu syntetyzmowi zbliza sie Za-
polska do pogladow M. Denisa (Od Gauguina i van Gogha do klasycyzmu,
W antologii: Arty$ci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Opracowaly E. Grab-
ska, H Morawska. Warszawa 1969, s. 81): ,syntetyzm czy symbolizm stano-
wi calkowite przeciwienstwo impresjonizmu?.

58 Zob. tez opis wizyty u Przybyszewskiego w L 1, 556—557.

5 Zob. A 2, 141: ,Na $cianie obraz jeden — duzo rozlanej szarej farby i dzie-
cinnie nakreslona figurka. Ma to byé imitacja syntetystow — co§ na ksztalt ge-
nialno-chorobliwych fantazji van Pogha [!]".

8 Zob. A 2, 141: ,Nikt tu nie jest szczery, nikt nie wierzy [..]. Nie czujg nic
[..]. Dochodza do szczytow, potrgcaja nawet o Ruysmanowskie [!] bajdy dla uzyt-
ku dla latwowiernych snobow”.
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adherentki pogladow Sérusiera dyskredytowalo symboliczno-ekspresyjne
kompozycje figuralne.

Gros inwektyw pada jednak pod adresem malarstwa eklektycznego,
ktorego przedstawicielem w powiesci jest malarz-filister, Stalewski. Pre-
feruje on malarstwo bedace konglomeratem wielu tendencji, szkét, kie-
runkéw i manier. Cimabue i Durand, Zmurko i Puvis de Chavannes,
Giorgione i Whistler, Velasquez i Bougueareau, Tycjan, Seurat i Munch —
oto wzory stylowe i tematyczne, polgczone jeszcze z pleneryzmem i do-
kumentacjg fotograficzng. Zapolska jednak nie poprzestaje na parody-
stycznym ujawnianiu zrodet inspiracji; jakby nie wierzac w prawidlo-
wos¢ interpretacji czytelniczej, w tekst inkrustuje fragment recenzji Nar-
butta 56 (porte-parole pisarki, zdeklarowany wielbiciel nabistow, zwlasz-
cza Denisa), ktéra nie pozostawia juz cienia watpliwosSci, czym jest ,,ar-
tyzm” eklektykéw. Podobnie demaskujacg role pelnig epizody swiad-
czace o schlebianiu niskim instynktom publicznosci, karierowiczostwie
i pozerstwie, ktore dyskredytuje Stalewskiego jako artyste.

Dopiero po tak gruntownej rozprawie z przeciwnikami mogla Zapol-
ska przej$¢ do prezentacji afirmowanego przez siebie programu estetycz-
nego. Czyni to zaré6wno poprzez komentarze autorskie czy wypowiedzi
swego porte-parole, jak i poprzez opisy przyrody oraz obrazéw malo-
wanych przez zwolenniczke syntetyzmu. Podobnie jak w Jance, akcen-
tuje Zapolska fakt, ze malarstwo nabistow jest wyrazem intuicyjnego,
emocjonalnego stosunku do sztuki i tym samym stanowi przeciwienstwo
impresjonistycznych tendencji do unaukowienia sztuki (m. in. konse-
kwentne zastosowanie wynikow badan spektralnych Chevreula, Maxwel-
la i Helmholtza). Artysta jest ,,pryzmatem, przez ktéry przechodzi duch”,
a swoje doznania i wzruszenia przekazuje za poSrednictwem odpowied-
nikéw plastycznych, a wiec linii i barw %7 co eliminuje anegdote lite-
racky (pisarka positkuje sie terminem ,alegoria”, ktorej przeciwstawia

3% Probka recenzji Narbutta juz w warstwie stylistycznej przypomina dosad-
noscig niektoéore sformulowania Zapolskiej zawarte w jej listach., Czytamy wiec
np. (A 1, 142): ,Stary pajac, malarz szyldow filisterskich cndét, grabarz ducha,
pluskwa cuchngca, rozdeta do rozmiaréw pawia, paleta, na ktorej spodziewane
centy rozpuszczajg odpowiednie barwy, linie przystosowane do poje¢ pani Trzy-
prztyckiej, lubigcej uczciwe landszafty nad kanapa, madonny w trepkach z ma-
gazynow karlsbadzkiego obuwia i w nimbie boskosci stodkich koltunek z ma-
tego miasteczka, nago$ci przypominajace kgpiel pani aptekarzowej i jej corek,
portrety prawdziwe jeux de massacre z bud jarmarcznych [...]J”.

57 Zob. A 1, 39: Anka ,dotarla do wnetrza jakiej§ tajemnicy i uwiezila swe
odkrycia w kilku $mialych liniach i barwach., Harmonig barw wyrazala stany
dusz i nastroje. [..] Bagodno$é¢ lub brutalnosé¢ tonow zasadniczych obrazu ilustro-
wala wewnetrzny $wiat przedstawionej rzeczy. Anka tlumaczyla sie.. barwami”.
Wrecz identyczne sformulowania pojawiajg sie w artykulach z lat 1894, 1895
i 1901. Por. tez Denis, op. cit, s. 82: ,Nie odtwarzaé¢ wiecej natury i zycia
przy pomocy przyblizonego prawdopodobienstwa lub improwizowanego zludzenia
wzrokowego, ale przeciwnie, odtwarza¢ nasze wzruszenia i marzenia, przedsta-
wiajac je przy pomocy harmonijnych form i kolorow [..]".
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»,mowe barw i linii”). Przywroécenie wlasciwej funkecji inteligencji czy
wyobrazni w pracy malarza determinuje jego stosunek do zagadnien
formy i techniki. Totez w tekscie kilkakrotnie pojawiajg sie uwagi $wiad-
czace o prymacie tresci (rozumianej jako emanacja ego artysty) nad
forma (,,nie stawala sie rzemiesinikiem”;  nie pozwalala sie $ciggngé ku
nizinom perfekeji” itp.) oraz o powrocie do malarstwa klejowego jako
techniki, w ktorej ,,rozmywajg sie” nieistotne szczegétly 8.

Waznym skladnikiem agitacyjno-popularyzatorskich zabiegéw Zapol-
skiej sg opisy obrazéw tworzonych przez Anke. Akcentuje sie w nich
dekoracyjny charakter malowidla, preferowanie linearnosci kosztem per-
spektywy, a przede wszystkim operowanie barwami czystymi, nasyco-
nymi, posiadajgcymi symboliczng wymowe, Uduchowienie materii po-
przez zastosowanie odpowiednio dobranych barw jest eksplikowane bez-
posrednio przez komentarz autorski: '

Ten fiolet wyrazal wrazenie pewnego bezwiednego majestatu, zieleA nieba
miala w sobie co$ z niedopowiedzianych pragnien, gorgca barwa oranzowa —

to rozjasniona i wysloneczniona zywiotowa sila. [A 1, 40]

Cytowany fragment jest w powiesei tylko wstepem do rozbudowa-
nej, kilkustronicowej interpretacji symbolicznej barwnych warstw-flui-
dow otaczajgcych postaé kobiety-Sfinksa (A 1, 40—43) 59; podobnych syg-
natéow zwracajacych uwage odbiorcy na symbolike barw jest zreszta
w tekscie wiecej 0, co upowaznia do stwierdzenia, iz te forme stylowa
uznaje Zapolska za rudymentarny wyréznik malarstwa nabistow.

Roéwnie wyraziscie inspirowany tworczosciag syntetystéow i prerafaeli-
tow angielskich jest sposéb portretowania i prezentacji postaci kobie-
cych. Zwlaszeza kreacja Anki, uduchowionej, przesyconej pragnieniem
Piekna, przypomina eteryczne i zadumane kobiety z obrazow Millaisa,
Burne-Jonesa czy Rossettiego 81. Anka jest wierng wyznawczynig Ruski-
nowskiej religii Piekna skontaminowanej z Maeterlinckowskim Pieknem

%8 Identyczne sformulowania pojawiajg sie w opublikowanym w 1902 r. arty-
kule Jacek Malczewski (P 3, 204): ,syntetysci [...] rzucili sie do malarstwa klejo-
wego, twierdzac, ze ta forma pozwala im nie by¢ rzemies§lnikami, a twoércami
w dziedzinie malarstwa”.

% By¢ moze, iz kreacja taka ma na celu zwrécenie uwagi odbiorcy na $wiat
obrazéw symbolizmu, w ktéorym zagadkowo$é kobiety kojarzona byla najczgsciei
z symbolem Sfinksa. Zob. tez Hofstédtter, op. cit, s. 239.

€ Np. A 1, 99: ,Przestrzen [..] wypelnialy pstre barwy, jak szata arlekina.
Byly banalne, konwencjonalne, roézowe, lila, zielone, blekitne, barwy obié¢ pokojo-
wych w kamienicach, stawianych przez »solidnych« obywateli, tandeta barw we-
solych, milutkich, przyzwoitych i grzecznych. To promieniowanie barw, bedace nie-
jako atmosferg duchowa, w ktérej przebywala istota Stalewskiego, schodzilo sig
znakomicie z okre$leniem »Bajazzo« [...]".

% Zob. np.: ,Picknos$¢ moralna byla tu glowna wiadczynia, a dziewczyna, odzia-
na bialo, zdawala sie byé drogocennym opalem, przez ktory ta piekno$é w sno-
pach $wiatla na zewnatrz splywata” (A 1, 34); ,cala jej istota promieniala jasno-
Scia zewnetrzna” (A 2, 48); ,krysztalna lampa jej slodyczy i piekna wewnetrznego
ploneta” (A 3, 122).
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wewnetrznym, co rzutuje na atmosfere jej pracowni 62 i dokumentowane
jest zaréwno lekturg malarki, jak i rozmowami ze Stalewskim, ktéremu
pragnie przekazac¢ istote propagowanej przez siebie sztuki €,

Obok in extenso wylozonych regul sztuki syntetystéw (a natarczy-
wy komentarz instruuje jeszcze o zwigzkach z prerafaelitami wioskimi,
o predylekcji do komponowania sekwencji cyklicznych oraz o symbolicz-
nym widzeniu rzeczywistosci) w powiesci znajdujg sie — co prawda nie-
liczne — proby przenoszenia zdobyczy malarskich na grunt literatury.
Inspiracja sztukami plastycznymi w sferze stylistycznej, w sferze eks-
presji — manifestuje sie transpozycjg zjawiska synestezji oraz orma-
mentalnego porzadku plaszczyznowego. Wielokrotnie i rytmicznie — na
przestrzeni krotkiego odcinka tekstu — powtarzany epitet sugerujacy
barwe (szaro$¢) jest bodzcem oddzialujgcym na zmyst stuchu i wzroku
jednoczesnie; dzwiek i rytm stapia sie z barwg tworzgc mowg jakos¢
estetyczng. Wrazenie wspolzalezno$ci réznych odmian postrzegania zmy-
stowego wzmaga instrumentacja muzyczno-nastrojowa, ktéra w intere-
sujgcym nas fragmencie tekstu opiera sie ma powtarzalnosci akcento-
wanych samoglosek, glownie a, o, sporadycznie e ®, Wyrazna rytmiza-
cja wypowiedzi (rytmika jambiczna), anaforyczne rozpoczynanie zdan
(na przemian od spojnikow ,,I” lub ,,A”) poteguje wrazenie ,,szarosci”,
beznadziejnosci, bezbrzeznej melancholii i — poprzez powtarzalnosé i sy-
metryczno$é anafor — stanowi odwotanie sie do nowych zasad porzad-
ku plaszczyznowego, stosowanych przez malarzy-symbolistow.

W swym apostolstwie na rzecz nowej sztuki Zapolska mie pominie
nader istotnego faktu, jakim jest kwestia percepcji dziela. Atrakcyjnosé
malarstwa nabistéw po$wiadczana jest nie tylko sympatia, z jakg nar-
rator ocenia poczynania artystyczne gléwnej bohaterki, lecz takze przez

62 Zob. A 1, 33—34: ,Inny tu byl »$wiat« [...]. Byl on skoncentrowany, a mimo
to zdawal sie w kazdej chwili modc rozplynaé w przestrzeni i przenikngé wielkie
horyzonty. Czulo si¢ to w tej chwili, gdy weszlo sie w te prostote i pozostawalo
sie w niej chwile w ciszy stodkiej i skupieniu. W tej ciszy pulsowalo zycie i ruch,
ktéory w tym kole drgal z takg mocg i sila, jakby sfera tym kolem objeta roz-
pltywata sie w nieskonczono$ci...”

6 Zob. A 2, 59—61: ,,Anka czyta, oparta o ramie okna, Ruskina: »Ludzie nie
sa stworzeni na to, aby dla siebie umierali, lecz na to, aby umacniali sie¢ i upig-
kszali wzajemnie..« [..]. Glos jej przelata falg nad glowg Stalewskiego, [..] te
stowa Ruskina, przez usta Anki wypowiedziane, wrécily i staly si¢ dlan zrozu-
mialymi”.

64 Zob., A 1, 71: ,,A Dbyl to szary dzien, wiosenny, szary dzien. I na tle tego
dnia powolny, senny gest podnosit starca dion, [..] A starzec byl jak sen; szarawa
blado$é lic, szarawa bialo§¢ ragk, wiosenny szary dzien. I ciagle jeden gest, roz-
wiany, senny gest”. Cytowana wyzej scena wizyjna wyodrebniona jest w powiesci
graficznie; ,malarsko$¢” i ,muzyczno$é” tego fragmentu tlumaczy si¢ faktem, Ze
bohaterka my$li kategoriami malarskimi wyznaczonymi przez teorie symbolistow.
Ponadto inkrustacja powiesci proza poetycka stanowi praktyczng realizacje sygna-
lizowanej juz wczeséniej permutacji stylistycznej.
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ukazanie efektow kontaktu osoby niewyksztaiconej z przedstawieniem
plastycznym. Podobnie wiec jak w Jance intuicyjne ,wmyslenie sie”
w obraz decyduje o prawidlowosci odbioru, dowodzi prawdziwos$ci prze-
zycia estetycznego i jego uniezaleznienia od poziomu intelektualnego
czy kondycji spolecznej.

Powstanie artystowskiej powieSci A gdy w glab duszy wnikniemy
‘wskazuje na to, ze problemy estetyki byly Zapolskiej niezmiennie blis-
kie, co dziwié nie moze, zwlaszcza w konteksScie niedoszlego malzen-
stwa z jednym malarzem, Sérusierem, oraz burzliwego pozycia malzefi-
skiego z drugim — Stanistawem Janowskim, ktérego powieSciopisarka
wyraZznie instruowata i wytykala mu bledy artystyczne 85, Porownanie
sformulowan zawartych w jednym z ,instruktazowych” listow do meza
z kwestiami Anki kierowanymi do Stalewskiego potwierdza supozycje
Rurawskiego, iz ,konflikt Anka—Stalewski rozgrywal sie takze w mal-
zenstwie Zapolskiej” %8, a nadto pozwala wnioskowaé o dwoch kategoriach
odbiorcow powiesci: anonimowym ogole czytelniczym oraz adresacie kon-
kretnym, indywidualnym, ktérym by! ,,uparty tradycjonalista” Janowski.

Deklaratywnie wyrazana afirmacja programu syatetystow uwidocznia
sig tez w drugiej (a chronologicznie pierwszej) powiesci cyklu artystow-
skiego, Jak tecza. Echa kultu dla twoérczosci nabistéw pobrzmiewaja
glownie w konstruowaniu opisow wnetrz oraz w wypowiedziach na te-
mat celu sztuki i w sposobach jej percypowania. Zawarte w tekscie opi-
sy stanowig wzorcowy przyklad znamiennego dla Zapolskiej nawigzy-
wania do dziet plastycznych 67. W przeciwienstwie do czestych w bele-
trystyce pozytywistycznej zbanalizowanych pordéwnan, ograniczajgcych
do minimum opis czy tez opartych na analogiach tematycznych 68, for-
ma podawcza w powiesciach autorki Mataszki charakteryzuje sie duzg

85 Zob. np.: ,Mys$le o tym plafonie i mys§le, ze zréb Polske odziang tak, aby
od glowy byla cala jasna, promienna i biala, i ubrana w gorset chlopski, azeby
z niej spadaly kirowe szaty wspaniale, szlacheckie, i te kiry opadaly w otwarty
grob, z ktorego ja wyprowadza Mickiewicz. Kamien grobowy niech odwala Grott-
ger, Chopin i Stowacki” (L 1, 851); , Ty ciagle niewolniczo trzymasz sic jednej,
dawniej obranej drogi, odtwarzania natury, i nie chcesz wiedzie¢ nic o tym, Ze
»sztuka to jest natura widziana przez temperament artysty«. Sprobuj cos zrobié
bez modelu, dla siebie, raz, drugi, z tego, co masz w duszy, a powoli, jestem prze-
konana, ze nie bedzie to kopia natury, ale wrazenie Twoje przez dusza Twojq
przepuszczone [..]. Zastanéw si¢ nad tym, co pisze, rozwaz dobrze ewolucje w stro-
ne duchowa w dziedzinie poezji i literatury i w ogéle calej sztuce, a przekonasz
sie, ze mam racje” (L 2, 111—112).

8 Rurawski, op. cit.,, s. 304.

67 Np. opis panneau Ransona winkrustowany w refleksje wspomnieniowg bo-
haterki (G. Zapolska, Jak tecza. Warszawa 1923, s. 382: ,,Na bladozielonym
tle — kobieta o z6ltej barwie ciala podnosi ku gorze amfore, z ktérej wydobywa
sie¢ w spiralnych skretach dym. Na zielonawym tle tapet obraz ten, oprawny
w szare waskie ramy, wybornie zharmonizowal sie z otoczeniem”.

% Pisze o tym w pracy W kregu malarstwa niderlandzkiego.
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iloscig rozbudowanych komponentéw interpretujgcych, nacechowanych
dazeniami agitacyjnymi, oraz odwolujacych sie do asocjacji kolorystycz-
nych. Daznos$¢ do nasycania opisu informacjami o specyfice dziela, twor-
czosci malarza badz szkoly, ktéra zainspirowala pisarke, powoduje, Ze
opis ten przeksztalca si¢ w miniaturowy esej, integralnie zwigzang z te-
matyka utworu (opis czesto stanowi antycypacje wydarzen) wypowiedz
osobista na temat sztuki. Wybitne walory poznawcze owej quasi-recen-
zji sg rezultatem $wiadomosci, iz syntetyzm ma niewielu odbiorcéw
w Polsce, jest kierunkiem malarskim — wbrew dazeniom nabistéow i Za-
polskiej — bardzo elitarnym. Dyskretna informacja zmierzajaca do pro-
pagowania symbolicznej kompozycji o walorach dekoracyjnych stanowi
kontynuacje tez stawianych w Nowych kierunkach w sztuce; opisywa-
ne pannecu Ransona ma stanowié antidotum na przykre wspomnienia
bohaterki powiesci, jest obiektem, na ktérym
Oko wypoczywa i chlonie w siebie pigkno$é barw i linii. Duch staje sie
lepszym i pragnie wydostaé sie wreszcie do krainy wszechpiekna, ktorego od-

blask ma przed soba [..]. Otaczajac sie harmonig zewnetrzng, uzyskamy latwo
harmonie wewnetrzng. A taka harmonia to juz przedswit szczescia, [P 2, 308]

Znajduje tu wyraz przeswiadczenie o estetycznym i etycznym cha-
rakterze sztuki syntetystéw, ktore wyraZnie koresponduje z poézniejsza
wypowiedzig Denisa:

pelna wyrazu synteza, jak symbol doznania, miala sta¢ sie wymowng trans-

krypcjag Piekna, a zarazem przedmiotem skomponowanym dla przyjemnosci

oka 89,

Drugim — obok prezentacji teorii, w ktorej dochodzi do syntezy
pierwiastkow mistycyzmu i hedonizmu — centralnym zagadnieniem jest
problem potencjalnego i realizowanego aktu twoérczego. Zapolska roz-
szerza pojecie ,artysta” (zwlaszcza w opozycji do pojecia , filister”),
przenoszac je na wszystkie osobowosci, ktére potrafig intensywnie, in-
dywidualnie i intuicyjnie kontemplowaé¢ otaczajgca je rzeczywistosc,
w tym sensie ich doznania stanowig wirtualne obrazy, a dziela sztuki
stajg sie jedynie konkretyzacja, uprzedmiotowieniem czy tez przeniesie-
niem w sfere materialng wizji tworzonych przez kazdg wrazliwg jed-
nostke.

Pochodng zauroczenia malarstwem nabistow stanowilo zainteresowa-
nie sie sztuks inspirujgca grupe Sérusiera lub zbiezng ideowo, a wiec
grafikg japonska, twérczoscig Gauguina, ,prymitywéw wloskich”, pre-
rafaelitow angielskich oraz malarzy grawitujacych w kierunku symboliz-
mu. W roku 1895 Zapolska pisala do Laurysiewicza:

Ja ci przywioze prze$liczne stuletnie estampes japonskie, ktore beda Twoja

artystyczng dusze napawatly radoscia. [L 1, 478]

8 Cyt. za: J. Starzynski, Ludzie i obrazy. Od Davide do Picassa. War-
szawa 1958, s. 207.
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Inne prywatne wypowiedzi pisarki potwierdzajg szczeg6lng jej esty-
me wobec tej egzotycznej sztuki (L 1, 478). Oczywiscie zawarte w li-
stach wartosciujace epitety pozwalajg jedynie na skonstatowanie faktu
pozytywnego odbioru grafiki japonskiej; podobne zresztg wnioski nasu-
wa lektura Fin-de-siécle’istki (,,arcydziela Outamaro” 7). Ale juz w in-
nym utworze (Jak tecza) sposoéb kreowania obrazu jesieni na wzér drze-
worytéw japonskich wskaze na funkcjonowanie w $wiadomosci Zapol-
skiej sztuki Dalekiego Wschodu jako wzoru stylowego. Wigzalo sie to —
jak zauwazyl Zdzistaw Kepinski? — z drugg faza inspiracji japonsz-
czyzna, fazg charakteryzujaca sie czerpaniem bodzcoéw stylizacyjnych do
tworzenia sztuki na wskro$ dekoracyjnej i do odej$cia od naturalizmu
(nabizm w opozycji do impresjonizmu). W powiesSciowym opisie wycinka
rzeczywistoSci ewokowane sa linearno$¢, asymetria i fragmentarycznosé
jako podstawowe cechy stylowe orientalnej wypowiedzi artystycznej.
Zauwazy¢ tez nalezy, ze wyakcentowaniu predylekcji grafikow japon-
skich do dekoracyjnego traktowania plaszczyzny towarzyszy ujawnienie
specyficznego, odmiennego od okcydentalnego, typu przezycia $wiata
przyrody.

Na marginesie przedstawionych tu rozwazan odnotowa¢ trzeba istot-
ny fakt, jaki stanowi rzetelna wiedza Zapolskiej o sztuce znanej w kra-
ju bardzo powierzchownie. Podobny ewenement w praktyce literackiej
polskich realistow i naturalistow to akceptujace odwolywanie sie do
tworczoSci Gauguina. Zasluguje tu na uwage wlasciwe odczytanie naj-
istotniejszych komponentéw dziela plastycznego 72, manifestujgce sie
w opisie bohaterki powiesci, opisie 0 znamiennej dla wypowiedzi Zapol-
skiej konstrukeji quasi-eseju integralnie zwigzanego z przebiegiem fa-
bularnym. Wybitne walory poznawcze owej miniaturowej recenzji in-
tensyfikuje tez i poszerza o sfere etyczng kontekst. W powiesei z r. 1913,
O czym nawet mysleé¢ sie nie chce, sposéb demaskowania mieszczanskich
konwencji i specyficznej moralnosci zestawi¢ mozna z podobnymi ten-
dencjami w dzielach gloryfikatora pierwotnych cywilizacji. Podstawe
do takiego zestawienia stanowi kreacja bohaterki na wzér , Madonny
prymitywnej o taitanskim wdzieku”, podtirzymujaca wiare czlowieka
w siebie i w piekno podstawowych instynktéw funkcjonujacych w nie-
skazonej formie w prymitywnych spoltecznosciach. ToZsamosci celow
sztuki podporzadkowana wiec zostala w $wiadomosci Zapolskiej tozsa-
mos¢ srodkéw wyrazu, czego bynajmniej powieSciopisarka nie ukrywa,
powolujgc sie na nazwisko mistrza z Pont-Aven.

70 Jest to francuska wersja brzmieniowa nazwiska japonskiego mistrza (K. Uta-
maro), ktora w Polsce byla w powszechnym obiegu od czasu pojawienia sie mo-
nografii piéra E. de Goncourta Outamaro. Zob., tez I. Matuszewski, Malar-
stwo japoriskie. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 49.

1 Kepinski, op. cit., s. 21.

2 Zob. G. Zapolska, O czym sie nawet mysleé nie chce, DW 9, 186: ,[..]
Marysienka z dzieckiem na reku byla wiernym odbiciem Madonny taitanskiej
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Geografie fascynacji estetycznych dokumentujg i poszerzajg aluzje
do malarstwa Trecenta i Quattrocenta, szczodrze rozsiane w powiesciach
Zapolskiej powstatych po jej powrocie do kraju. Szczegblnie wiarygod-
nym dokumentem szczerego przejecia sie pisarki sztukg ,prymitywow”
jest powiesé Zaszumi las 73, zawierajgca najpelniej i majpiekniej wyra-
zZong apoteoze malarstwa wczesnego renesansu. Istotnym celem zabie-
gow autorskich bylo ukazanie reakcji czlowieka na dzielo sztuki (zwtlasz-
cza w sytuacjach stresowych, kiedy percepcja utworu artystycznego jest
bezwiedna, nie kontrolowana %), w konkluzji jednak rzutujgce na ocene
wartosci prezentowanego malarstwa, Konstatujge, ze rysem znamiennym
malarstwa prerafaelitow jest $wiezo$¢, naiwna szczerosé uczué, otwar-

tos$¢, egzaltacja, intuicyjne konstruowanie rzeczywisto$ci — w opozycji
do sztuki nastepnego okresu, intelektualnej, chlodnej, wyrafinowanej,
ujetej w karby pdznorenesansowych regul artystycznych — Zapolska

deklaruje sie jako zwolenniczka pierwszego typu przedstawienia malar-
skiego, gléwnie z powodu jego walorow etycznych., Kryterium moralne
determinuje czestotliwos¢ odwolan do malarstwa ,,prymitywnego”, ich
forme i jako$¢. Pisarka wykazuje szczegélng predylekcje do konstruo-
wania opiséw postaci, przy czym bezposrednia charakterystyka w mniej-
szym stopniu dotyczy cech fizycznych (cho¢ i one sg brane pod uwage,
zwlaszcza jako refleks neoplatonskiej tezy o urodzie fizycznej bedacej
powtérzeniem, odzwierciedleniem piekna duchowego), w wiekszym na-
tomiast akcentuje walory osobowos$ci bohatera 5.

Reminiscencje dzie! Cimabuego, Fra Giovanniego da Fiesole (zwa-
nego Fra Angelico), Ghirlandaia, Botticellego tez nie sg przypadkowe,
wymienieni malarze kontynuujg styl ,,0zdobny” badz ,linearny”, apro-
bowany przeciez przez Zapolskg juz w Nowych kierunkach w sztuce

Gauguina, tej gwiezdnej doskonalo$ci w natchnieniu mistrza, To samo bezbronne
piekno, co$ nieskalanego, podanego w czarach krystalicznie doskonalych w barwie
i ksztalcie, w matce skoncentrowane jako rezygnacja, w corce jako stodkie ocze-
kiwanie szlachetne”. Interpretacja powyzsza bliska jest dzisiejszym konstatacjom,
np.: K. Mittelstadt, Paul Gauguin. Przelozyl E, W. Skowron. Warszawa
1975, objasn. do tablicy XIII.

W skrupulatny sposdéb udokumentowala autobiograficzne podglebie powiesci
Czachowska (op. cit.,, s. 225 n.).

" Zob. DW 6, 225—226: Orlicki ,szedt bezmyslnie i bladzit bez celu, rzucajac
spojrzenia na obrazy, ktérych nie widzial prawie [..]J. Instynktem kierujgc sig,
znalazt sie Leon w sali prymitywow [..]. I tu [..] stangl wreszcie jakby u kresu
swej szalonej, bezcelowej wedréowki [..]. Gdyby go kto zapytal, co widzi w tej
chwili, Leon nie znalazlby odpowiedzi. On nie widzial — on odczuwal. I w od-
czuciu tym odpoczywal caly [..]. Poddawal sie temu wrazeniu, Oddychatl”,

5 Zob. G. Zapolska, Cérka TuSki. DW 8, 196: ,to jest Primavera, to
dziewczg [Pita] subtelne i czyste. Primavera duszy, Primavera ciala. [..] co$ im
w sercach drga, jakby zbudzily sie jeziora senne, jakby przemknely wérdéd lak
kwietnych gedzby wiosniane, jakby wlasna milodos¢ wracala i modlila sie cicho
w nagle rozwartej duchowej kaplicy, To odczuwajg ludzie, gdy idzie Pita [..]”.
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{pisala tam m. in. o dekoracyjnej i katartycznej funkcji malarstwa).
Nadto — w interpretacji autorki Janki — dziela cytowanych mistrzow
wyrazajg melancholijny smutek, prowadzg do wzniostych mysli, stano-
wig efekt poszukiwania Piekna, sa wreszcie manifestacjg subiektywnej
postawy tworcy, ktora bierze gore nad wykoncypowang postawg
obserwatora i nasladowcy rzeczywisto$ci, Wymienione komponen-
ty dziel ,,prymitywoéw’” odnajduje Zapolska tak w sztuce bractwa pre-
rafaelitow, jak i we wspoélczesnym malarstwie symbolicznym, co w efek-
cie prowadzi do zamiennego postugiwania sie przez nig w opisie aluzja
odwotujgeg sie do roznych odmian malarstwa idealistycznego, Totez bo-
haterka poréwnywana do prerafaelickiego aniotka (Taka byla stodka,
Sezonowa milo§é), Primavery Botticellego (Cérka Tuski), dziewczat Bur-
ne-Jonesa (Sezomowa milo$¢) czy aniotkow Schneidera (Sezonowa mi-
to$¢, Coérka Tuski) w kazdym przypadku ujawnia te same cechy osobo-
wosci: zawsze jest heroing kondensujagcg w sobie doskonatosc spoko;nan
prostote szlachetng i profetyczng wiedze.

Owe zabiegi utozsamiajgce rozne przejawy ,,sztuki duchowej” dowo-
dzg posrednio otwarto$ci na wielorakie formuly malarstwa symbolicz-
nego. Wystarczy tu odwola¢ sie do opisu postaci w Antysemitniku (DW
10, 118—119), stanowigcego reminiscencje fantasmagorycznych kompo-
zycji Redona, czy do opisow bohaterek Sezonowej mitosci i Cérki Tuski
{(DW 1, 354, 65), nawigzujacych do przedstawien plastycznych Schneide-
ra. Pojawienie sie tego rodzaju opisow stanowi kontynuacje agitacyjno-
-popularyzatorskich zabiegdw Zapolskiej; najbardziej wyeksponowana
jest zasada interpretowania rzeczywistosci przez pryzmat wlasnych do-
znan, stanowigca wyraz nowej postawy poznawczej, intelektualnej i emo-
cjonalnej. W Nowych kierunkach w sztuce adherentka pogladow Séru-
siera tresci symboliczne zawarte w dzietach sztuki tlumaczyla ,,synteza
duszy artysty i duszy natury”’. Podobnie w Sezonowej mitosci: obraz
jest wydobyciem i zakleciem w forme artystyczng najdelikatniejszych,
najsubtelniejszych procesow zachodzacych w duszy, a jego przedmiotem
wszystko to, co nieuchwytne, tajemnicze, zaledwie poznawalne, Pierw-
szoplanowa ekspozycja emocjonalnych przezyé osiggana jest w malar-
stwie symbolicznym przez uproszczenie form, rezygnacje ze zbednych
detali, koncentracje na glownym motywie, wreszcie operowanie inten-
sywnym kolorem. Wedlug tej wlasnie receptury zbudowany jest drama-
tyczny epizod w powiesci z r. 1904, ewokujacy kompozycje religijne
Schneidera oraz interpretujgcy je jako symbol losu ludzkiego (oscylo-
wanie miedzy nienawiscia a miloscig) spotegowany do rozmiaru kos-
micznego dramatu; jego projekcje odnajduje pisarka w krajobrazie ja-
ko praprzyczynie bytu, w pejzazu, ktory nabiera tym samym cech kraj-
obrazu uczué 8.

78 Zob, interpretacje weczeéniejsze pojawiajgce sig¢ w prasie polskiej, np. Wi

N., Przedstawiciele i reformatorowie sztuki wspoiczesnej. S. Schneider, ,/ Tygodnik
TIlustrowany” 1898, nr 14, s. 263—264.
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Na marginesie zabiegéw agitacyjnych

Afirmacja malarstwa Trecenta i Quattrocenta, dziet prerafaelitow an-
gielskich, nabistéw, réznych odcieni symbolistow czy — przejSciowo —
impresjonistéw, realistow, naturalistow nie wykluczala wrazliwosci este-
tycznej na inne przejawy sztuki. Wrecz przeciwnie: dwuglos publicy-
styki i utwordow literackich, obrazujacy ewolucje pogladéw estetycz-
nych pisarki, dokumentuje takze permanentne poszerzanie obszarow pe-
netracji estetycznej. Kultura plastyczna Zapolskiej znajdowala ujscie
w kazdym niemal tek$cie beletrystycznym jej piéra, przy czym zadzi-
wia — na tle sztuki pisarskiej realistéw i naturalistéow 77 .— réznorod-
no$¢ tendencji malarskich, ktére znala i umiejetnie wykorzystywata au-
torka Moralno$ci pani Dulskiej. Jest to efekt osobistych kontaktéw z ma-
larzami, ale takze i wzmozonego, zwlaszcza po pobycie we Francji, po-
szukiwania kontaktu ze sztuka. SzczegoOlnie mocno zaznaczyi sie w {wor-
czoSci Zapolskiej jej pobyt na Lido i w Wenecji w 1898 roku. Arty-
stowska powiesé Jak tecza, w ktérej — ze posluze sie okreSleniem Ru-
rawskiego — ,tropila Zapolska artystke w mieszczce” 78, jest dowodem
ogromnego wyczulenia pisarki na osiggniecia kolorystyczne wenecjan.
Pretekstu do prezentowania osobistych, bardzo rozbudowanych interpre-
tacji obrazow malarzy weneckich dostarcza umieszczenie bohaterki po-
wieSci w miescie $éw. Marka. Opis Wenecji ma charakter zdecydowanie
subiektywny: stymulowany jest doznaniami bohaterki oraz nieustanng
interferencja atmosfery przeszlo§ci zakletej w dzielach sztuki na rze-
czywistosé. Trzy obrazy: Porwanie Europy i Apoteoza Wenecji Vero-
nese’a oraz Tintoretta Ariadna, Wenus i Bachus (zwany tez Mistyczne
zaslubiny Wenecji z Adriatykiem), to kanwa, na ktérej powstaje obraz
Wenecji, przy czym ewokacje alegorycznego dziela Veronese’a, aluzje do
Tycjanowskich obrazéw, ktérych treSciag byl triumf religii chrzescijan-
skiej nad wiarg Wielkiej Porty, czy tez do malowidel apoteozujgcych
uczestnikow bitwy pod Lepanto majg $wiadczyé o $wietnosci, minionej
potedze miasta; inna natomiast twarz Wenecji ukazywana jest poprzez
dzieta Tintoretta i Veronese’a (Porwanie Europy), liczne plotna Bonifa-
cia i Tiepola7®. Z tych ostatnich obrazéw emanuje pierwiastek zmysto-
wy, fluid nieposkromionego, zwierzecego wrecz erotyzmu, ktéry ewo-

77 Dotyczy to nawet M. Konopnickiej, wykazujgcej wyjatkowa predylekcje do
przetwarzania motywow, kompozycji i technik malarskich na jezyk literatury. Pi-
sz¢ o tym w pracy SzczeS§liwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascyna-
cjach estetycznych Marii Konopnickiej (w druku).

8 Rurawski, op. cit.,, s. 303.

7 Podobne refleksje sg udzialem i historykéw sztuki; identycznie fenomen We-
necji — miasta o dwdch obliczach — ujmie P. Muratow (Obrazy Wioch. Prze-
lozyl P. Hertz. T. 1. Warszawa 1972, s, 14—15), sztuce Carpaccia, Gentile Belli-
niego, Tycjana, Bonifacia, Veronese’a i Tiepola przeciwstawiajgc malarstwo Gior-
gione’a, Tintoretta czy drugiego z Bellinich, Giovanniego.
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kujg: byk porywajgcy Europe oraz sobolowe futra ,,bramujgce piersi
kobiet Bonifazia”.

Powie$¢ jest niewatpliwie staba, grzeszy naiwnoscig i plytkoscig ana-
lizy psychologicznej (na co zwrdcila uwage Konopnicka ) ale wszystko
to w pewnym sensie rekompensujg wspaniate, rozbudowane sekwencje
opisowe, fascynujgce wyczuleniem na ksztalt czy barwe. W dzielach
Tintoretta tropi Zapolska rozmach i wybujalo$¢ form, erupcyjny dyna-
mizm wzmagany dramatycznymi efektami Swietlnymi, Tiepolo i Boni-
facio w jej interpretacji sg kreatorami radosnej, sensualistycznej wizji
zycia, swobodnie poruszajacymi sie na gruncie alegorii i antycznej mi-
tologii, ol$niewajacymi widza zmienng gra koloréw. Wreszcie twor-
czo$¢ Paola Caliariego zinterpretuje Zapolska jako manifestacje hedo-
nistycznej postawy zyciowej, jake hymn na cze$¢ zycia, uzewnetrznia-
jacy sie poprzez przenikliwe akcenty kolorystyczne, malownicze dyso-
nanse oraz — co mialo §wiadczy¢ o pewnej zbieznoSci z nabistami w za-
kresie poszukiwan kolorystycznych — $miale zestawienia czystych, pod-
stawowych barw. Mistrzostwo modulacji barw odtwarzata pisarka gru-
pujac epitety o wybitnych walorach wizualnych, tworzge sugestywne
poréwnania, ktoére podkresSlajg $swiezosé zestawien kolorystycznych, jak
tez iryzujaca tonacje dziel, zwlaszcza migotliwos¢ srebrzystorézowych
i srebrzystozielonych tonéw (brylantowa rosa, réza padajagca w ton wod-
na i rozpryskujaca wokoé! siebie snop wirujacego srebra; perly zestawio-
ne z morbidezzg ciala; karnacja piersi kobiecej powtérzona przez biel
gronostajow badz skontrastowana z futrem sobolim; ciezkie, zlociste,
turkusowe, rubinowe aksamity i brokaty; wieniec brylantowych gwiazd;
nozdrza lekko rozchylone jak zorza wychylajgca sie z ostepu; korona
Swiatel odbitych w lustrze laguny, itp.).

Glebokg u Zapolskiej znajomo$¢ weneckiego czy — szerzej — wlos-
kiego malarstwa potwierdzajg takze reminiscencje dziel Carpaccia, Dol-
ciego, Rafaela czy Michala Aniola Buonarrotiego rozsiane na kartach
utworow literackich (O czym sie nawet mysleé nie chce, Smieré Felicja-
na Dulskiego, Fin-de-siécle’istka) i w kazdym przypadku zaopatrzone
w krotki komentarz, swiadczacy o akceptacji badz negacji przywolanego
dziela czy ewokowanej tendencji artystycznej.

Nader bogato pod wzgledem ilosciowym prezentujg sie odwolania do
sztuki francuskiej, tak dobrze Zapolskiej znanej w wyniku wielokrotnie
odbywanych wycieczek do Luwru czy Muzeum Luksemburskiego. Alu-
zje do dziel Watteau, Greuze’a, Fragonarda, Chardina, Chaplina i Hen-
nera majg jednak stereotypowy charakter zastepczego, skrotowego opi-
su zewnetrznego postaci, a i sam zestaw nazwisk nie odbiega od kon-
stelacji malarzy akceptowanych przez ogét literatéw pozytywistycznych.
Wyjatek stanowig jedynie cytaty z grafik Grevina i Marsa; ostry, bez-

8 Informacja wedlug: Czachowska, op. cit., s. 263—264.
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kompromisowy, drapiezny sposOb prezentacji wstydliwych tematéow, zna-
mionujgcy dziatalno$¢ karykaturzystow francuskich, sciSle przylegat do
zamierzen ideowo-artystycznych Zapolskiej i przetransponowany zostal —
z pozytywnym na ogél skutkiem — do powiesci ,,skandalizujacych’
(Przedpiekle, O czym sie nie méwi, O czym sie nawet my$leé nie chce).

Na. tle beletrystyki realizmu i naturalizmu 8! zaskakujaco niska jest
natomiast w prozie Zapolskiej frekwencja nazwisk malarzy holender-
skich i belgijskich. Je$li nie liczy¢ van Gogha, ktérego twoérczose tkwi
zreszta mocno w nurcie sztuki francuskiej, to jedynie aluzja do slynnej
Mors Ropsa oraz portretéw reprezentacyjnych van Dycka jest dowodem
zauwazania waloréw malarstwa poéinocnoeuropejskiego.

Réwnie akcydentalne jest pojawianie sie nazwisk malarzy niemiec-
kiego obszaru jezykowego (Schneider, Holbein, Makart), co pozwala
wnioskowaé, ze Zapolskiej, tak mocno uczuciowo zwigzanej z Francja,
sztuka krajéow romanskich byla znacznie bardziej znana i bliska niz
malarstwo innych czeSci Europy. Niewatpliwie tez obracanie sie przez
lat kilka w kregu artystycznej bohemy paryskiej przekonalo pisarke
o czotowej roli Francji w ksztaltowaniu nowych doktryn artystycznych,
a malarskich zwtlaszcza.

Ujawniane w dzialalnosci sprawozdawczo-krytycznej oraz epistologra-
fii zainteresowanie rozwojem sztuki polskiej (poszukiwanie dziet rodzi-
mych artystéw na wystawach paryskich, listy ,,protekcyjne” w sprawie
Podkowinskiego i Pankiewicza 8, itp.) w marginalny spos6b odzwier-
ciedlone zostaja w utworach literackich; co wiecej — fascynacje te sa
widoczne jedynie w tekstach powstalych przed 1900 rokiem. W przeci-
wienstwie do aluzji kierujgcych czytelnika w strone sztuki obcej odwo-
tania do malarstwa rodzimego cechuje na ogdét mala zawarto$¢ tadunku
informacyjnego. Quasi-recenzje czy tez maly komentarz zastepuje suche
wyliczenie nazwisk bgdZz dziel, opatrzonych ewentualnie jednym epite-
tem, np.: zamajaczyla Elegia Siemiradzkiego; energiczna Glowa starca
Kotsisa; zywe cobrazy wedlug Grottgera; co$ rudego, wdziecznego, w ro-
dzaju lalek Wyczétkowskiego: liliowy odcien twarzy z Swiecznikéw
chrzedcijanistwa. Przytoczone przyklady nawigzan realizujg powszechny,
najczesciej spotykany w literaturze pozytywistycznej schemat charakte-
ryzowania oséb badz za pomocg poréwnan do bohateréw obrazéw, badz
tez poprzez ukazanie stosunku postaci powieSciowych do okre$lonych

¢ Piszg o tym w pracy W kregu malarstwa niderlandzkiego.

8 Do A. Wislickiego pisala w r. 1890 (L 1, 112): ,Pankiewicz bawi w Warsza-
wie [...]. Jest to — nedzarz. Pamietaj Pan o tym! Przyjmij go z wyciggnigtymi
rekami, serdecznie, po swojemu. Poszukaj mu troche obstalunkéow [..]. Otocz go
Pan opieka. Zrobisz dobrze, bo wielki to talent, szamocacy si¢ z plesnig $wiata’.
Tegoz 1890 roku ponownie informowala Wislickiego (L 1, 112): ,Najstraszniejsze
zwierze to Gerson w Warszawie, Co oni z tym nedzarzem Pankiewiczem wypra-
wiajg? Sprzedalam mu te dwa obrazy”.
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dziel sztuki. Szczegélowe wymienienie specyficznych cech obrazu ma
miejsce jedynie wtedy, gdy ocena dzialalnoSci malarskiej wypada nega-
tywnie. Tak np. niezmienna maniera Franciszka Zmurki, autora portre-
tow, potaktow i aktéow wzbudza w Zapolskiej sprzeciw z powodu dgzno-
$ci do epatowania odbiorcy erotyzmem, a rozbudowany opis obrazow
stanowi motywacje pejoratywnego ustosunkowania sie do twoérczosci
tak popularnego w kregach mieszczanskich malarza., Niecheé pisarki do
malarstwa Zmurki uzasadniona jest jej animozjg do akademizmu, ktérej
wielokrotnie dawala wyraz w sprawozdaniach nadsylanych z Paryza
i w listach pisanych stamtad w ostatniej dekadzie wieku XIX 83,

Przenoszenie emocji i wrazen doznawanych w czasie kontemplacji
dziela sztuki na wypowiedzi publicystyczne oraz twoérczo$é beletrystycz-
ng dowodzi autentycznego zaangazowania w sprawy plastyki, a nie tyl-
ko ulegania modzie, poczatkowo pozytywistycznej, a po6zniej i mlodopol-
skiej. Zagadnieniami natury estetycznej zyla Zapolska na co dzien, a jej
utwory literackie sg dokladnym refleksem tej fascynacji. Ttumaczy to
zauwazalng, ujawniajaca sie réwnolegle w publicystyce i beletrystyce,
ewolucje pogladow estetycznych, prowadzgcg w efekcie do rozziewu, ja-
ki istnieje pomiedzy akceptacjg naturalizmu w literaturze a negacjg jego
zasad w malarstwie 8,

U Zapolskiej $wiadomo$é spolecznej funkeji literatury, polgczona
z ambicjami ksztaltowania kultury estetycznej w kraju, rzutowala tez
na sposéb prezentacji zagadnienn malarskich. W znacznej cze$ci odwola-
nia do sztuki plastycznej maja charakter rozbudowanych opiséw, w kto-
rych ujawnia sie osobisty stosunek pisarki do przedstawionych dziel czy
kierunkéw artystycznych. Nacechowane emocjonalnie uwagi uzyskiwa-
ly postaé miniaturowych recenzji o wybitnych walorach poznawczych,
a niejednokrotnie i stylistycznych 85, ktére to walory poteguje jeszcze
ogrom penetracji estetycznej 8, jak i jego — w oczach przecietnych od-

88 Znamienna jest reakcja na wie$é o przyznaniu Georges’owi Rochegrosse’owi
medalu (L. 1, 152): ,,To bydle ma dostaé medal! Co tam za $wiatla! Co tam za de-
koracje! Niczym Agrypina Zmurki”.

8 Na zagadnienie to zwroécila uwage Korzeniewska (op. cit, s. LXX),
stwierdzajac, ze Zapolska w ostatnim sprawozdaniu z Paryza ,Powtarzala [..]
naiwne sformulowania dziennikarzy i zaczynajgcy woéwczas wchodzi¢é w mode bet-
kot modernizmu. Wplywy te jednak byly powierzchowne i nie oddzialaly na jej
tworczosé. Dziwniejsze jednak bylo to, Ze teoretycznie uzasadniona krytyka natu-
ralizmu ograniczala sie tylko do spraw plastyki, nie zmieniajge pogladéw Zapol-
skiej na literature i teatr”.

85 Problem stylistycznej funkcji okreslen barw w prozie Zapolskiej wymaga
oczywiscie dokladnego przebadania, ale juz teraz stwierdzi¢ mozna, iz autorka
Janki jest wybitng kolorystka w prozie polskiej.

8 Zdumiewajaca rozleglosé zainteresowan estetycznych Zapolskiej uwidocznia
sie w zestawieniu z fascynacjami sztukg prezentowanymi w tworczosci literackiej
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biorcow — egzotyka. Druga, znacznie ciekawsza forma prezentacji za-
gadnien plastycznych zauwazalna jest zwlaszcza w powiesSciach arty-
stowskich; atmosfera malarstwa idealistycznego kreowana jest tu w spo-
séb ,,polifoniczny”’, uwzgledniajacy wszystkie warstwy tekstu.

i publicystycznej przez pisarzy szczegdlnie podatnych na zagadnienia plastyczne:
Konopnicks poczgtkowo fascynowalo historyczno-patriotyczne malarstwo stowian-
skie (A. Grottger, J. Matejko, W. BroZik), pdzniej — sztuka Trecenta i Quattro-
centa oraz freski Michala Aniola; Sygietynskiego interesowal realizm oraz impre-
sjonizm; Prusa — realizm; Gomulickiego — malarstwo idealistyczne, gléwnie ro-
mantyczne (Delacroix); Orzeszkowg — realizm, zwlaszcza ,,petits maitres” w.XVII
i z oczywistych wzgledow (nacechowanie patriotyczne!) kartony Grottgera; Sien-
kiewicza — sztuka akademicka w. XIX (zwlaszcza H. Siemiradzki) oraz Trecento
i Quattrocento; Marrené-Morzkowska — Trecento, Quattrocento, ,petits maitres”.



