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Ten tytul pracy, inwersyjny wobec oryginalnego tytulu poematu:
Pan Tadeusz, czyli Ostatni zajazd na Litwie, posiada pelne uzasadnienie
merytoryczne. Stanowi jakby syntetyczne podsumowanie naszych roz-
wazan szczegoélowych i wnioskow uogélniajgcych.

W obfitej i roéznorodnej literaturze przedmiotu na temat Pana Tade-
usza oraz Mazurke Jozefa Wybickiego problem miejsca Piesni Legionéw
w poemacie Mickiewicza bywal czesto dostrzegany czy akcentowany,
zwykle jako element szerszych uje¢ analitycznych, opisowych. Rozlicze-
nie sie z tego stanu badan jest omal niemozliwe i malo plodne, szczeg6l-
nie z uwagi na owg dorywczos¢ badZz stereotypowosé refleksji zwiaza-
nych z tym tematem.

O umilowaniach i zainteresowaniach muzycznych Mickiewicza, o jego
wysokiej wrazliwosci i kulturze muzycznej pisywano wiele, czesto na-
wet z bezkrytycznym zachwytem, az do przyznawania poecie umiejet-
nosci kompozytorskich (nie byle jakich!), muzykowania i Spiewu (a we-
dlug wspodlczesnej opinii Karola Libelta — ,,glos mial jak kura”). Po-
wolywano sie w tym wzgledzie na dowodne listy poety, nie dostrzegajac
w nich nieraz zartobliwosdci tonu i intencji. Bezsporny przeciez jest fakt,
iz poeta interesujgc sie wielce muzyks, szczegdlnie piesniarstwem ludo-
wym oraz gloSnymi operami romantycznymi, zaréwno komponowal swe
teksty poetyckie pod znane i popularne owoczesnie melodie (arie), jak
i ,instrumentowal” réznorakimi Srodkami swoje utwory, az do granic
ich stylizacji operowej. Muzyka w jego poezji spelniala wybitng role
w bogatych i zréznicowanych swych funkcjach.

Swiat Pane Tadeusza jest pelen ,muzyczno$ci” rozmaitej w nastro-
jach, sytuacjach, obrazach, poczawszy od klasycznych koncertéow i ,,wy-
grywania” pies$ni, az po odwolywanie sie¢ do nich bezposrednie lub alu-
zyjne (nawet w zakresie wlasnych wierszo-piesni) 1. Skrupulatne i erudy-

1 Np. PT VI 87 n. Tak oznaczamy w przypisach lub po cytacjach w tekscie
glownym lokalizacje Zrédia: A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli Ostatni
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cyjne przypisy i komentarze Stanistawa Pigonia do jego edycji poematu
w serii ,Biblioteka Narodowa” ujawniajg z tego zakresu jakze bogaty
repertuar Mickiewiczowskich napomknieé o pieSniach lub przywotan
pie$ni (rowniez pieéni-tancéw), zwlaszeza ludowych, zolnierskich, naro-
dowych, patriotycznych, religijnych, obrzedowych i zawodowych. Za-
interesowania muzyczne Mickiewicza poswiadcza réwniez mnogos¢ wy-
mienianych w Panu Tadeuszu nazw instrumentdéw muzycznych oraz
technicznych terminéw muzycznych.

Mazurek Dgbrowskiego nie jest zatem jedyng pojawiajacg sie w poe-
macie pie$nig. Zajmuje jednak miejsce wyjatkowe i szczegélnie ekspono-
wane. Natomiast bogactwo zywiolu melicznego w Panu Tadeuszu sta-
nowi dla utworu Wybickiego naturalnie sprzymierzong kompozycje.

Mickiewicz wyznaczal pie$ni narodowej specyficzng role, wierzac
w niesmiertelnos¢ jej narodowego obiegu, w jej zyciodajna funkcje
w kulturze polskiej. Znal moc oddzialywania piesni i moc mobilizowania,
sprawdzang wielokrotnie w najwazniejszych momentach zycia polskiego,
w konspiracjach patriotycznych, w profetycznych agitacjach, w konso-
lacyjnych zalobach czasu klesk i martyrologii.

W hierarchii piesni narodowych Mazurkowi Dgbrowskiego powierzyl
poeta przewodnig funkcje. Poznal go juz w dziecinstwie, i to z autopsiji,
gdy jako 14-letni chlopiec $ledzil w Nowogrdédku pamietnego roku 1812
barwny przemarsz wojska polskiego i jego kwaterunki. (Po latach dojrzy
wsrod 19 pulku ulandéw formujacych sie wlasnie w Nowogrédku — swe-
go Tadeusza Soplice!)

Muazurka poznat wiec Mickiewicz najpierw w obiegu ustnym i za-
pamietal na cale zycie tak, jak mozna zapamieta¢ pacierz. Ale mamy
poswiadczenie (nieco pdzne), iz musial go znaé z druku. Mianowicie
w lisScie do Leonarda Chodzki, pisanym z Zurychu 19 IX 1829, czytamy:

upraszam, aby$ mi do Rzymu przystat Historie Legiondw. Slyszalem wiele

o niej po drodze w Niemczech, ale dotad jeszcze nie udalo mi sie przeczytaé.

Zapewne za Alpami zaraz sie spotkam, zyczylbym jednak mie¢ od autora

egzemplarz. [D 14, 503] 2

Wspomniane dzielo pt. Histoire des Légions polonaises en Italie [...],
wydane w dwoch tomach w Paryzu r. 1829, o ktéorym slyszal poeta
w Dreznie od samego generala Kniaziewicza, zawiera tekst polski i fran-
cuski Piesni Legionow (wraz z nutami — akompaniament fortepianowy

zajazd ma Litwie. Historia szlachecka z roku 1811 i 1812 we dwunastu ksiegach
wierszem. Wyd. 8. Opracowal S. Pigon. Wroctaw 1980. BN I 83. Liczba rzym-
ska oznacza ksiege, liczba arabska — odpowiedni wers utworu. Podkreslenia po-
chodzg od autora artykutu.

2 W ten spos6b odsylamy do edycjyi: A, Mickiewicz Dziela. Wyd. Jubileu-
szowe. Warszawa 1955. Pierwsza liczba po skrécie wskazuje tom, nastepne —
stronice.
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Wojcecha Sowinskiego) 3. Mickiewicz cytujac w Panu Tadeuszu frazy
Mazurka (PT I 919) nie korzystal jednak z lekcji Chodzki, mial tekst
W pamieci.

Mazurek Dgbrowskiego, je$li wierzy¢ batamutnym Listom z podrézy
Antoniego Edwarda Odynca, sta¢ sie mial juz w 1830 r. finalem nie
zrealizowanego przez Mickiewicza (i jego przyjaciela) libretta, ktére za-
planowal w Genui zachecony przez tamtejszego dyrektora orkiestry
i kompozytora, Franciszka Mireckiego (wspolpracujacego takze z Alek-
sandrem Fredrg). Bohaterem libretta do tej opery tragikomicznej mial
by¢ mezny legionista, Polak — Tadeusz (!), ktéory bedac ranny, pozostat
w nadmorskim miasteczku wloskim i zakochal sie w corce burmistrza.
Ale jej ojciec, ,zapalony meloman”, nie chce sie zgodzi¢ na to malzen-
stwo, poniewaz nie moze znie$¢ amatorszczyzny $piewania Tadeusza,
takze ,,melomana”, ktory ma nieprzepartg i ,,namietng ochote” do $pie-
wu. Farsowe perypetie konczy bohaterskie zwyciestwo Tadeusza nad
zbdjecami morskimi grozgcymi miasteczku.

Burmistrz blogostawi kochankéw. Tadeusz w uniesieniu szlachetnym
obiecuje nie $piewaé nigdy przed burmistrzem, poprzestajgec na duetach z Sil-
vig. Pragnie tylko raz jeszcze zanuci¢ piesn labedzig, pieén, ktorg legiony
$piewalty. Lud caly i z nim sam burmistrz wtéruja chérem piesni Tadeusza.
Glos jego po raz pierwszy nie razi, ale owszem, wzrusza burmistrza. Spiewak
tryumfuje i placze. Silvia rzuca sie w jego objecia — kurtyna zapada4.

A wiec juz wtedy, na cztery lata przed powstaniem Pana Tadeusza,
pojawia sig Pie$n Legionéw w pomystach literackich Mickiewicza, i to
w osobliwej koncepeji — melodramatycznej ,,piesni labedziej”’ legionis-
ty, w ktérej odnosi tryumf zaréwno nieudolny jej wykonawca, jak
i przede wszystkim gna sama, porywajac swym patriotyzmem caly $wiat
miasteczka wiloskiego i uwznioslajgc final owej bajedy romantycznej.
Zauwazmy jednak, jak wielka jest moc tej pieéni: jej Spiewak potrafi
nawet swym glosem wzrusza¢! Cho¢ nie jest Jankielem! (zob. PT IV
244).

Hymniczng range oraz ogromng popularnos¢ uzyskal Mazurek w po-
wstaniu listopadowym, nie tracgc ich réwniez w czasach polistopado-
wych, takze w $rodowiskach Wielkiej Emigracji. Spiewano go w DreZnie
na ulicach, w salonach i piwiarniach, jako niepodleglosciowg piesn naro-
dowg pelng optymizmu, otuchy i nowej nadziei. Spiewano jg idac na

3 Zob. S. Windakiewicz Prolegomena do ,Pana Tadeusza”. Krakéw
1918, s, 138—139. Tu o wplywie lektury ksigzki Chodzki na pewne motywy w Panu
Tadeuszu. Natomiast o wystepowaniu Mazurka Dgbrowskiego w Panu Tadeuszu
wspomina Windakiewicz bardzo pobieinie na s. 120—121, cytujaec 6 wariantéow
piesni w poemacie i ograniczajac sie do stwierdzenia (s. 120): ,Mickiewicz w szes-
ciu wariantach powtarza go w Panu Tadeuszu na dowdd i pamiatke, jak usta-
wicznie brzmial mu w uchu przy pisaniu tego dzieta”.

4 A E. Odyniec, Listy z podréZzy. Opracowal M. Toporowski. Wste-
pem poprzedzita M., Dernatowicz. T. 2. Warszawa 1961, s. 454—455.
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Zachoéd, wobec entuzjastycznie przyjmujgeych Niemcow., W drezdenskim
okresie zycia Mickiewicza Mazurek bit mu ,tarabanem” serca przy two-
rzeniu Dziadéw czescei I1I, najmocniej w epitafijnym postaniu do meczen-
nikéw syberyjskich, a w sposéb wstrzasajgcy w opowiadaniu Sobolewskie-
go: mianowicie Cyprian Janczewski, jeden z wielu wywozonych na Sy-
bir, gdy
kibitka runeta —
On zdjat z glowy kapelusz, wstal i glos natezyt
I trzykroé¢ krzyknatl: , Jeszcze Polska nie zginela”. [D 3, 145]

Tragizm owego trzykrotnego okrzyku, bedgcego zardéwno bohaterskim
wezwaniem: ,,Do broni!”, jak i nakazem wiary i nadziei nieugietej, rzu-
conych ,ludowi placzgcemu”, kulminuje poprzez znane wszystkim,
a nie wykrzykniete, jakby zdlawione uzasadnienie: ,Kiedy my zyjemy!”

Mickiewicz w artykule O bezpolitykowcach i o polityce ,Pielgrzyma”
(z 19 V 1833) pisal:

Ale polityka, dzialaniem, nazywamy tylko czyny albo stowa i my-
$1i, ktore rodza czyny. Takimi czynami jest walka, zwycigstwo lub meczen-
stwo; takimi stowami byly, na przyklad, dawniej stowa Ewanielii, potem
nasladowanie ich: stowa Koranu, slowa Wiklefa, Hussa, Lutra, Sesymona —
slowa na sesji rejtanowskiej, w obradach Konwencji, kiedy wypowiadano woj-
ne calej Europie, rozkazy dzienne Napoleona, piesn o Dagbrowskim etc.
D 6, 129]

A wiec Mazurek Dgbrowskiego w tym polemicznym artykule uzyskal
najwyzsze koneksje i paralele w biegu dziejow, Swiatowag range ,stow
i mysli”, ktdére rodzg epokowe czyny ludzkosci.

Nieraz jednak stowa tej piesni, strawestowane kameralnie, na pra-
wach porzekadla, stuzg Mickiewiczowi do zartobliwej argumentacji, jak
w liscie do filozofa Bronistawa Ferdynanda Trentowskiego, publikujg-
cego wowecezas swe ksigzki po lacinie i po niemiecku:

Mam zawsze nadzieje, ze kiedy$§ zaczniesz pisa¢ dla Polski i po polsku [..].

Bede ci wiec $piewal piosnke: Marsz, Trentowski, z Niemiec do Polski!

[D 15, 285]

Pierwszym bodaj interpretatorem pie$ni Jeszcze Polska..., a z calg
pewnoscig najbardziej odkrywezym, byl sam Mickiewicz-profesor. Na-
rodowg cene Mazurke, otwierajgcego ,historie wspodlczesny”, okreslit
w swych prelekcjach paryskich w sposéb niezwykle przenikliwy. Te
jego dowodzenia sg bardzo istotne dla zrozumienia i interpretacji funkeji
piesni w Panu Tadeuszu. W wykladzie 21 kursu II Literatury slowian-
skiej stwierdzal:

polska idea ojczyzny nie jest zwigzana z ideg ziemi. Pierwszy to raz widziano

caly nar6d w pielgrzymstwie, naréd, ktory znalazl sie wsréd ludéw obceych.

[D 10, 267—268]

Rozwijajac te my$l, zajat sie Mickiewicz ideowymi dziejami Legionow
polskich:
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Przedtuzaly f{one] dalej historie Polski starodawnej, zachowywaly wszystko,
co w niej bylo zywotne, a razem nosilty w sobie zaréd jej przyszlo$ci. Legiony
pierwsze poczely rozwigzywaé sprawy, o ktérych rozprawiano na Sejmie Czte-
roletnim. Historia ich wyjasnia po raz pierwszy znaczenie wyrazéw: patrio-
tyzm, prawa obywatelskie, ro6wno$é. [D 10, 268]

W dalszej argumentacji profesora wywiedzionej z idei Mazurka
Dgbrowskiego znalazly sie refleksje przypominajgce poetyckie koncepcje
z Pana Tadeusza, na temat przelomowej, przewodniej dla loséw ojczyzny
roli Legionéw. A zatem wyklad 6w poswiadcza i potwierdza ex post
twoércze i przewodnie znaczenie pie$ni Legionéw w strukturze poematu,
ktory wszakze ,,idee ojczyzny”’ zwigzal z ,ideg ziemi”.

Mickiewicza-profesora fascynowala magia spdjni narodowoséciowej
oddzialujgca ze stow ,,stawnej piesni legionéw”. Ona jest ,tajemnym we-
ztem”, ktéry ,laczy wszystkich czlonkéw jednego narodu” (D 10, 284).

Zrozumiecie teraz Panowie znaczenie slow stawnej pie$ni legionéw:

Jeszcze Polska nie zginela,
Kiedy my zyjemy.

Albowiem czlowiek, gdziekolwiek sig¢ znajduje, skoro mysli, czuje, dziala,
moze byé pewny, ze w tejze samej chwili tysigce jego spéirodakdéw myéla,
czuja i dzialajg podobnie jak on. Ta spdjnia niewidoma zwigzuje narodowosci.
[D 10, 293—294]

A nieco pézniej, w wykladzie z 24 V 1842, nie zawahat si¢ Mickiewicz
twierdzi¢, ,,iz cala historia Ksiestwa Warszawskiego, a nawet Krolestwa
Polskiego az po powstanie 1830 roku, jest zawarta w kilku zwrotkach
pieéni legionow” (D 10, 322). Na dowdd tego przytoczy! profesor jej
frzecig strofe, ktorej wszystkie zapowiedzi spelnily sie w historii:

Przejdziem Wiste, przejdziem Warte,
Bedziem Polakami,

Da nam przykiad Bonaparte,
Jak zwyciezaé mamy. [D 10, 322}

Zauwazmy, iz ,,brzmienie temporalne” wersu 4 zostalo zmienione —
Mickiewicz wprowadzil, dla agitacyjnych celéw, czas przyszly: ,,da”
zamiast ,,dal”.

Po tej cytacji nastepuje jakby ekskurs interpretacyjny profesora,
ktéry jako poeta zrealizowal w Panu Tadeuszu retrospektywnie wlasnie
to, czego Piest Legionéw nie przepowiedziala, a co on w swym poemacie
tak dono$nie doépiewal, mianowicie: ,Przejdziem Niemen”. Ow ,do-
$piew” funkcjonowal zresztg w listopadowym potomstwie Mazurke Dg-
browskiego. Np. Piesti wolynskq Krakuséw Dwernickiego otwiera wers:

»Przejdziem Wiste, Bug i Niemen, bedziem Polakami” 5.

5 Cyt. za: R. Kaleta, ,Stary Dgbrowskiego mazurek”. W: O$wieceni i sen-
tymentalni. Studia nad literaturq i Zyciem w Polsce w okresie trzech rozbioréw.
Wroclaw 1971, s. 735.
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Moéwil Mickiewicz w wyktadzie 23 kursu II:

Zwracam uwage, ze¢ w tych piesniach [tj. legionowych] nie ma mowy ani
o Niemnie, ani o Dnieprze, jako majgcych naleze¢ do Polski. Moéglby kto$
odpowiedzie¢, ze mysle¢ we Wloszech o tak dalekich granicach byloby zbyt
zuchwale. Ale poeci, nieznani wieszczowie, tworzgcy te pieéni, ktérzy kilku
tysigcom Polakéw zablgkanych na réwniny Lombardii zapowiadali przej$cie
Wisty i Warty, mieliby do$¢ odwagi, by im przepowiedzieé¢ zdobycie dawnych
granic, gdyby mieli i tego przeczucie. [D 10, 322—323]

Ta polemiczna z pozoru argumentacja, sluzgca zresztg charakterys-
tyce poezji ,,wojennej” wydarzen r. 1812, potwierdza réwniez integralny
zwigzek Mazurka Dgbrowskiego z Panem Tadeuszem.

2

Inicjalny sygnal obecnosci Mazurka Dgbrowskiego w Panu Tadeuszu
daje ,,stary stojacy zegar kurantowy” z soplicowskiego dworu. Mechanizm
melodyczny uruchamia — przez pociggniecie za sznurek — Tadeusz So-
plica powracajgcy z nauk do rodzinnego domu. Dzieciecg rado$¢ Tadeusza
z efektu owego pociggniecia za sznurek poteguje cheé ustyszenia réwnie
»Starej” i drogiej melodii Mazurka Dgbrowskiego. Tadeusz zna jg jesz-
cze z dziecinstwa, tj. najpézniej z 1801 roku. Wiemy, ze piesn Wybickie-
go powstala w Reggio w lipcu 1797 i nie mogla byé¢ jako juz stara wy-
grywana przez soplicowski zegar.

Byla zreszta — jak dowodzi Pigon — pie$nig nielegalng, tlumiong. Okres-
lenie ,stary” pochodzi z pierwszej redakcji, w ktérej akcja poematu przypadaé
miala na czas pOzniejszy °.

Skrzetni badacze tej kwestii i mistyfikatorzy-pamietnikarze wynaj-
dujg réznorakiej jakosci dowody na to, iz w czasach mlodosci Mickiewi-
cza istnialy juz takie zegary z kurantem Mazurka?.

Abstrahujac od racji tych spordw, hipotez i odkry¢, przysgdzajgcych
np. Piesni Legionéw melodie przybrang, mianowicie ludowej prowenien-
cji, starg i znang powszechnie 8, a wiec mozliwg do dawnego juz jej
»zainstalowania” w soplicowskim zegarze kurantowym (tzn. jeszcze przed
powstaniem utworu Wybickiego), pamieta¢ trzeba, iz wytykanie Mickie-
wiczowi tego typu niekonsekwencji historycznych lub wybranianie ich
przez jego entuzjastéw jest przewaznie bezzasadne wobec konwencji

¢ S.Pigon, ed. cit, s. 11—12, przypis do w. 72. .

7 Z tego zakresu powstala obfita literatura przedmiotu. Np. J. Willaume,
sJeszcze Polska”. W: S. Russocki, S. Kuczynski, J. Willaume, Godlo,
barwy i hymn Rzeczypospolitej. Warszawa 1970. — Kaleta, op. cit. — J. Pa-
chonski, Jeszcze Polska mie zgineta, Gdansk 1972. Tu bogata bibliografia. Stad
cytujemy tekst hymnu (s. 61).

8 Zob, np. Pachonski, op. cit., rozdz. Melodia ,Piesni Legionow”, s. 73—
75; tu literatura przedmiotu.
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czasu przyjetej przez romantykéw i autora Pana Tadeusza. Ta konwen-
cja dyktuje epickie prawa i zasady postugiwania sie chronologig. To wlas-
nie czas epickiej rzeczywistosci fabularnej, z jej troistg panoramag dzia-
nia sig historii, odmierza, szacuje i wycenia wiek starego zegara i jego
starego kuranta z Mazurkiem. Symbolizujg one pradawne, zadomowione,
zakorzenione az po obszary pokoleniowych przykazan z codziennosei,
dziedziczne tradycje narodowych do$wiadczen historycznych, zywych,
aktualnych i przyszloSciowych zarazem idei niepodleglo$ciowych, dgzen
wolnosciowych, wiary w istnienie Polski, ,kiedy my zyjemy”. Te ,sta-
ros¢”, bedacg jednocze$nie mlodoscia wspoiczesnosci i profetycznym za-
czynem przyszlosci, dokumentuje caly omal poemat.

Poeta nadajac kurantowi z Mazurkiem znamiona ,starosci” chciat
go udostojni¢, zmonumentalizowa¢ historycznie, podnie$¢ do wyzyn hym-
nicznej funkeji, jakg spelnial w powstaniu listopadowym i po jego upad-
ku, w doli i niedoli wielkoemigracyjnych tulaczek, marzen pielgrzymskich
i profecji narodowych.

Kurant wygrywa nocom i dniom soplicowskim przykazania narodo-
we, nie pozwala zapominaé¢ o nich, nakazuje zy¢ dla sprawy Ojeczyzny,
walczy¢ o nig w mikrokosmosie tego $wiatka. Juz od dziecinstwa wpaja
te nakazy i odmierza czas ku wolnosci.

Kulminacje z kurantowym Mazurkiem przygotowujg historyczne dra-
maty zawarte w ,portretach” oglgdanych przez Tadeusza na $cianach
soplicowskiej komnaty. A wiec Kosciuszko i jego zlowieszczo zmitolo-
gizowana przysiega ®, Rejtan samobdjca —- nieugiety obronca wolnosci,
Jakub Jasinski i Tadeusz Korsak — tragiczni bohaterowie szancéw Pragi.
Portrety te sg nade wszystko dowodem patriotycznej pamieci mieszkan-
cow dworu i wzorcami postaw. Ale takze, w okreslonym stopniu, szczyt-
nym $wiadectwem klesk narodowych. Kurant ze starym Mazurkiem
Dgbrowskiego (nb. ,starym” nawet wobec wydarzen i sytuacji portreto-
wych) zmienia nagle te tragiczng tonacje klesk, optymizuje nastréj
skoczng ludyczng melodis, ,dziecinng radoscig” jej wywolania; opty-
mizuje zaréwno rzeczywistos¢ fabularng poematu, jak i antycypacje lo-
sow narodowych.

Mazurek rozbrzmiewa po raz pierwszy ,u wnisScia alkowy” sypial-
nej, a wiec w miejscu jakby symbolicznym — miejscu snu i przebudze-
nia. Melodie kuranta poprzedza wydzwanianie godzin zycia: rytmoéw pra-
cy, zabawy, odpoczynku. Z nimi zatem zwigzane sg nierozdzielnie idee
i hasta Mazurka. To jest jedna z wielu jego funkcji, mianowicie oddzia-
lywanie w zwyklej codziennosci $wiata soplicowskiego.

Stowa piesni tej, zakodowane w kurancie, sgsiadujg — jak wskazy-
waliSmy — na okreSlonych prawach z motywem alternatywnej przysie-

9 ,Takim byl, gdy przysiegal na stopniach oltarzoéw, / Ze tym mieczem wypedzi
z Polski trzech mocarzéw / Albo sam na nim padnie” (PT I 59—61).
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gi Kosciuszki, spopularyzowanym w pie$niach powstania listopadowego:
sumrzem lub zwyciezym’”. Mazurek kurantowy grywa inng prawde na-
rodowas.

Niedawno zamknietg przeszio$¢ historyczng wywolywal Mickiewicz
za pomocg sytuacji z ,portretéw” oglgdanych przez Tadeusza. W trady-
cji epopeicznej jest to chwyt skonwencjonalizowany, wystuzony juz ar-
tystycznie. Kurantowi powierza poeta aktualng i profetyczng role, jakby
zywego organizmu, bedgcego straznikiem i animatorem sumien narodo-
wych. Ten nie zbanalizowany literacko motyw, w odrodznieniu od sta-
tycznego z natury motywu ,treSci portretow”, przyjmuje — poprzez
organiczne zwigzanie go z przeplywem godzin odmierzanego przez zegar
czasu — oraz zyskuje udzial w naturalnym biegu historii.

Ale w Panu Tadeuszu skrzeczg antytetycznie réwniez zegary-kuran-
ty, z gilami, ktére jagkaja sig i piszczg (PT V 594—613). Zegary rownie
stare, o zdezelowanych przez historie mechanizmach; zegary jakby pod-
judzajace szlacheckie pieniactwo, warcholstwo, kiotliwosé i zapieklg cheé
zemsty. To zegary z sieni zamku Horeszkowskiego, nakrecane podczas
uczty przez msciwego klucznika Gerwazego. One sg temporalnie ana-
chroniczne, niezgodne i pordznione z postepem czasu: ,,Dziwaki stare,
dawno ze sloricem w niezgodzie, / Poludnie wskazywaly czesto o za-
chodzie” (PT V 596—597).

3

Mazurek Dgbrowskiego lansuje spoleczng jednosé narodowsg w kos-
ciuszkowskim rozumieniu tej tradycji, ktéra odpowiadala demokraty-
zmowi napoleonskiemu:

Na to wszystkich jedne glosy:
Dosy¢ tej niewoli,

Mamy ractawickie kosy,
Kosciuszke Bog pozwoli.

Swarliwg publicznos¢ karczmy Jankiela: schlopiala szlachte, nieraz
o koneksjach kniaziowskich, i prawdziwych chiopéw (pamietajmy, iz
wzajemne pretensje sg nie tylko natury heraldycznej, ale i klasowej,
PT IV 328—331) jednoczy wspolne haslo, formujgce ich pragnienia:

Mowa ksiedza wzbudzila takie zadziwienie,
Takg radosé, ze cale huczne zgromadzenie
Milczato chwile; potem na poél ciche stowa
Powtarzano: ,,Tabaka z Polski? Czestochowa?
Dabrowski? Z ziemi wloskiej?” Az na koniec razem,
Jakby mys$l z myslg, wyraz sam zbiegl sie z wyrazem,
Wszyscy jedynoglosnie, jak na dane hasto,
Krzykneli: ,,Dgbrowskiego!” Wszystko razem wrzastlo,
Wszystko sie uscisneto: chlop z tatarskim hrabig,
Mitra z Krzyzem, Poraje z Gryfem i z Korabig;



,,PAN TADEUSZ”, CZYLI ,,JESZCZE POLSKA NIE ZGINELA” 11

Zapomnieli wszystkiego, nawet Bernardyna,
Tylko $piewali krzyczac: ,,Wodki, miodu, winal!” [PT IV 369—380]

Jest zatem Mazurek pies$nig, ktéra jednoczy te spoleczno$¢ w jej lu-
dyczno-patriotycznym podnieceniu. Skoczny, brzmi jak taneczna piosenka
z karczmy 1°. Prezentacja autorska Mazurka ma cechy humorystyczno-
-patriotyczne — dla pokazania jego funkeji mobilizujgcych i uswiada-
miajacych w $wiecie arcyprowincjonalnym, pos$réd ludzi, ktérzy Spiewajg
te piesn (organizujgc jej tekst za pomocg komicznych skojarzen) pijacki-
ki gardtami (,,Przy kazdym juz szumiala siwg wodka czarka”, PT IV
221), przez zatabaczone nosy (,kichala szlachta jak mozdzerze”, PT
IV 292). Po swojemu manifestujg oni mitos¢ do ojezyzny, jakze latwo
poddajac sie bledom destrukeyjnej propagandy zajazdu, bedgcego zaprze-
czeniem hasel pieéni. Sg to zatem ludzie najzwyklejsi, podnoszg sie i upa-
daja, biadzg, by z dos$wiadczen korzysta¢. I to jest najwieksze zwy-
ciestwo Mickiewicza-realisty, ktory desakralizujagc 6w hymn do wy-
miardw pijacko-patriotycznej pies$ni, wrzaskliwie wykonywanej, z krzy-
kliwymi przerywnikami: ,,Wédki, miodu, wina!”’, rownocze$nie monumen-
talizuje uczuciowg wartos¢ tej piosenki w jej codziennosci, powszechno-
Sci 1 spontanicznoSci obnazong. Jakze musiala szokowaé romantykéw ta
scena pijackiego $piewania Jeszcze Polska...!

Upocwszechnienie znajomosci Mazurka Dgbrowskiego wsrdd nizszych
warstw glebokiej prowincji, i to na prawach tak czesto tutaj akcento-
wanego jego folklorystycznego obiegu w spolecznosci karczmy, jest ten-
dencyjnym ,,anachronizmem”, ktoéry nie respektuje rzeczywistego czasu;
ranachronizmem” wprowadzonym przez poete $wiadomie, dla ekspono-
wania powszechnosci idei tego hymnu. Wywolujg go zgromadzeni ,,je-
dynogtosnie” wykrzyknietym hastem: ,,Dgbrowskiego!”, stylizowanym na
wzér ludycznych hasel tanecznych, np. ,,gonionego” 1.

Pamigtajmy, ze nawet sposéb wygaszania tej dlugo wyspiewywanej
piosenki (a wigc jej wielozwrotkowsg wersje znali juz bywalcy karczmy
Jankiela!) jest specyficznie humorystyczny:

Dlugo sie przystuchiwatl ksigdz Robak piosence,

Na koniec chcial jg przerwaé; wziagl w obiedwie rece
Tabakierke, kichaniem melodyje¢ zmieszal, [PT IV 381—383]

— zanim podchmieleni Spiewacy ,nastroili sie”’, chyba do nastepnej stro-
fy. Komizm sytuacyjny wzrasta: obrzedowe kichanie emisariusza potra-
fito zmieszaé¢ ,,melodyje”, a wiec przerwaé¢ meliczne podniecenie patrio-
tow. Te dlugosé $piewania nalezy rozumie¢ takze jako peine zaakcepto-

1 Pamietajmy, iz owoczesnie Mazurek Dgbrowskiego byl tanczony. Sg infor-
macje, ze tanczyli go sam general Dabrowski i Jozef Wybicki!

1 W scenie 7 aktu III Kordiana (w. 905—906) podobnym hastem, ale o sensie
taneczno-hippicznym, postuguje sie Wielki Ksigze, wzywajac ,,wesolo: Trebacze!/
Niech graja Dombrowskiego, ksigze sam poskacze...”
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wanie przez wykonawcoéw piesni jej hasel niepodleglosciowych, odwo-
tujgcych sie do dawniejszej i blizszej historii oraz jej bohateréw: Czar-
nieckiego, Ko$ciuszki, Bonapartego. W Panu Tadeuszu podobnych od-
wolywan jest wiele, stanowig one m. in. wazki argument w historiozofii
poety, argument na rzecz tworczej roli tradycji narodowej.

Karczma, w ktérej Spiewa sie piosenke legionowsg, to juz nie kame-
ralna wneka ,,u wniscia alkowy” z soplicowskiego dworu. Karczma Jan-
kiela jest miejscem zebran i narad publicznych typu ludowego. A wiec
zasieg znajomosci, funkcjonowanie i oddzialywanie tej piesni zostaly
znacznie poszerzone, wybitnie wzbogacone i zdemokratyzowane.

»Dlugo sie przystuchiwal ksiagdz Robak piosence”, sprawdzajgc jakby
jej dziatanie wsréd nowych $piewakéw. Autor poematu, nie cytujgc stow
Mazurke ani nie nawigzujagc do nich choéby aluzyjnie, odwolywal sie
przeciez intencjonalnie do jego znajomosci wsrdéd czytelnikéw polskich,
nie tylko zreszta w epoce sobie wspoélczesnej.

Mazurek Dgbrowskiego nawotuje do zgody w podjeciu narocdowej
walki jako warunku odzyskania wolnosei:

Niemiec, Moskal nie osiedzie,
Gdy jawszy palasza,

Haslem wszystkich zgoda bedzie
I ojczyzna nasza.

Podobne hasta, w mikrokosmosie karczmy Jankiela, glosi ksigdz Ro-
bak w atmosferze groteskowych sporéow szlachty o sprawy jakze karyka-
turalnie blahe i dalekie od pryncypialnego celu narodowego. Glosi je
w sternowskiej stylizacji gawedowej, bliskiej] mentalnosci schlopiate]j
szlachty i rodowitych chlopéw. Ten artystyczny sposob uzyskiwania efek-
téw antytetycznych o wysokiej warto$ci narodowej stwarza nieslycha-
nie silny wzruszeniowo klimat jednoczacych sie przeciwienstw: wielkosé
idei i symbolu znizonych do mentalnosci maluczkich sgsiaduje z plaskos-
cig zatechtego kuriozalnie zascianka, jednakze nie na zasadzie antagoni-
stycznych zderzen i kontrastéw czarno-bialych, lecz na zasadzie reali-
 stycznego humoryzmu, zezwalajgcego na rownoczesng obecno$é tego
Swiata w zyciu narodowym, w jego ewolucji wynikajacej z polskich tra-
dycji. To bardzo piekna, cho¢ nie romantyczna koncepcja polskiego $wia-
ta, jakze ciggle jeszcze bliska naszej wspodlczesno$ci w swym zywym dzie-
dzictwie nieprzezwyciezonej szlachetczyzny!

Tak jest poniekgd i z Mazurkiem, obstugiwanym przez ludowa me-
lodie z rozbawionej jakby karczmy lib z roztanczonego salonu czy tez
towarzyszgcg ulanskiemu klusowi dziarskich legionistéw; melodie, ktéra
na prawach kontrastu z wymowsg tekstu jest z nim organicznie zwigza-
na. Ta ich nierozdzielno$¢ rozdzielna wywoluje efekty najbardziej wzru-
szajgce.

Trzeba juz tu zaanonsowaé role owego leitmotivu z Mazurkiem,
realizowanego w takich wtasnie koncepcjach prozaiczno-wzniostych, hu-
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morystyczno-dramatycznych, ktére w tej mieszaninie oraz gradacji na-
strojowosci przyblizajg nam poemat z jego ludzmi i ich $wiatem zwy-
czajno-niezwyczajnym. W tym tkwi takze, zawsze atrakcyjna, sila od-
dzialywania poematu, wciggajaca czytelnika w oOw $wiat, sila, ktora
broni go przed absolutyzowaniem jego cech ,,wieprzowatosci” oraz przed
wylacznoscig apoteozy ,,czerepu” szlachetczyzny.

W piatej zwrotce piesni Jeszcze Polska... pojawia sie typowy dla
patriotycznego klimatu kraju motyw rychlego przyjscia legiondéw. Jest
ono sygnalizowane w sposéb specyficzny. Do kameralnej atmosfery dwor-
ku szlacheckiego, w ktéorym zostali tylko, jakby na strazy, stary ojciec
1 jego corka Basia, wkracza upragniona i nastluchiwana z dawna wolnosé.
Z tak wielka tesknotg wyczekiwana, iz wywoluje pelne lez wzruszenie
ojca, ktéry wiedziony przeczuciem nieomylnego jednak serca, méwi do
corki:

Stuchaj jeno, pono nasi
Bijg w tarabany.

— kazac zatem uczestniczy¢ jej w potwierdzeniu tej nowiny.

Podobnie napiety zostal w poemacie dramatyzm profetycznych ocze-
kiwan, przeczué, wygladan, nastuchiwan, w ktorych uczestniczy jednak
nie tylko czlowiek, ale i cala przyroda oraz sily niebieskie. Dramatyzm
zrealizowanych wreszcie pragnienn jest wielorako eksponowany w Panu
Tadeuszu, czesto z homeryckim rozmachem. Podejmujg go chetnie ro-
mantyczni poeci i malarze, az do granic zbanalizowania.

Watek ten pojawia sie juz w ksiedze I:

Przeciez nieraz nowina, niby kamien z nieba,
Spadala w Litwe; [..] [PT I 906—907]

,Nowina”, opowiadana tajnie przez ,dziada-inwalide legionowego”,
posiada wyrazne inicjalne odwolanie do Mazurka Dgbrowskiego:

On opowiadal, jako jeneral Dabrowski
Z ziemi wtoskiej stara sie przyciggngé do Polski, [PT I 918—919]

Jest to swiadome zamierzenie poety, ktéry apelujgc do powszechnej
znajomosci Piesni Legiondéw, przywoluje tym slynnym strzepem refre-
nicznym dodatkowe, tj. istniejgce formalnie poza tekstem poematu, sko-
jarzenia zwigzane z ideowymi hastami Mazurka. W tym klimacie maja-
cych sie spelni¢ oczekiwan z pie$ni legionowej — na Litwie ,,Dawno juz
wiesci gluche biegaly o wojnie, / O Francuzach, Dgbrowskim, o Napo-
leonie” (PT VI 53—54).

Ow aluzyjnie wpleciony strzep refrenu Mazurka jest niezawodng
pobudky wolno$ciowa, inicjujgcg i rozpowszechniajgcg opowiesé starego
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wiarusa o dziejach Legionow (nb. optymistyczng nawet w stosunku do
tragicznych loséw legionistow na San Domingo!). Jest tym czynnikiem
sprawczym, ktéry mobilizuje wielu mlodych, przekradajacych sie ta-
jemnie, wplaw przez Niemen, ku ,brzegowi Ksiestwa Warszaw-
skiego” (PT I 931—932), by zaciggng¢ sie ochotniczo do powstajacego
wowezas wojska polskiego:

Opuszczali rodzicow i ziemie kochana,

I dobra, ktére na skarb carski zabierano. [PT I 940—941]

— podobnie jak emigranci-legionisci. To przekradanie sie zbiegdow, imien-
nie ,,zapamietanych” przez poete, potraktowane zostalo jakby w stylu
skocznej brawury z Mazurka Dgbrowskiego, uzyskujgc humorystyczng
stylizacje.

Niecierpliwo$é oczekiwania wojsk napoleonskch (wprost sfolkloryzo-
wana!) prezentuje w karczmie — w imieniu jej spotecznosci — Skotuda:

»Ach! — zawolal Skotuda. — Méj Ksigze Kwestarzu!
Kiedyz to bedzie! Wszak to ile w kalendarzu

Jest §wigt, na kazde §wieto Francuzdw nam wrbzg!
Wyglada czlek, wyglada, az sie oczy mruzg, [PT IV 427—430]

Problem ten uzyskal réwniez monumentalizacje epicko-liryczna, ktéra
w swej kulminacji jest najwiekszym osiggnieciem poematu:

O roku 6w! kto ciebie widziat w naszym kraju! [PT XI 1 n.}

Niezachwiang wiare w zwyciestwo utwierdza sloganowe wowczas
haslo: ,,Bég jest z Napoleonem, Napoleon z nami!” (PT XI 70) (Inaczej
w ,,konkluzji” Mazurka: ,Kosciuszke Boég pozwoli”). To ufne haslo za-
pewnienia funkcjonuje takze w Mazurku, bez gwarancji Boskich:

Dal nam przyklad Bonaparte,
Jak zwyciezaé mamy.

Zanim dojdzie do radosnego spelnienia sie wyczekiwania, scena sopli-
cowska rowniez opustoszeje. Wielu jej bitnych ochotnikéw uchodzi ,Za
Niemen, gdzie ich czeka zastep narodowy” (PT X 223). Odautorska re-
fleksja towarzyszaca tej sytuacji fabularnej swéj patriotyczny rodowod
wywodzi z Mazurka:

Polak, chociaz stad miedzy narodami stynny,
Ze bardziej nizli zycie kocha kraj rodzinny,
Gotéw zawzdy rzuci¢ go, pusci¢ sie w kraj $wiata,
W nedzy i poniewierce przezyé diugie lata,
Walczace z ludZmi i z losem, poki mu §réd burzy
Przy$wieca ta nadzieja, ze Ojczyznie stuzy., [PT X 238—243]

W zwycieskim marszu do kraju (,,Przejdziem Wisle, przejdziem War-
te...”) Bonaparte z Mazurka dal przyklad Polakom, jak zwycieza¢ majg.
Genialnos¢ ,,owego meza, boga wojny”’, zwyciesko pokonujacego ogromne
obszary ziemi, gor i panstw, apoteozuje Mickiewicz juz w I ksiedze, w jej
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aneksowym jakby finale, otwierajgcym przeciez perspektywy na epopeje
napoleonisko-legionows, z godlami oriéw wojsk francuskich i wojsk pol-
skich Dabrowskiego:
gdy 6w maz, b6ég wojny,

Otoczon chmurg putkéw, tysigcem dziat zbrojny,

Wprzgglszy w swoj rydwan orty ztote obok srebrnych,

Od puszez libijskich latat do Alpéw podniebnych,

Ciskajac grom po gromie: w Piramidy, w Tabor,

W Marengo, w Ulm, w Austerlitz. [..] [PT I 894—899]

Ta jego

Stawa czyndéw tylu,
Brzemienna imionami rycerzy, od Nilu
 Szla huczac ku pélnocy, az u Niemna brzegdw
Odbila sie, [...] [PT I 900—903]

Wdarla sie wiec zaré6wno do cichego Soplicowa, jak i do dworku sta-
rego ojca i Basi.

5

W Mazurku Dgbrowskiego sg eksponowani — précz jego glownego
bohatera, tj. tworcy Legionéw — dwaj wzorcowi wodzowie, ktérzy w $wia-
domosci Wybickiego, gdy tworzyl swg piesn, nie byli jeszcze wowcezas
antagonistami: Bonaparte i Kosciuszko. Nieco poézniej niechetny i nie-
ufny stosunek Kosciuszki do Napoleona w aspekcie sprawy polskiej byt
omal powszechnie znany. Jednak legendy. kosciuszkowska i napoleonska,
wbrew prawdzie historycznej, rychto splotly oba nazwiska w harmonijnej
apoteozie, nie bez zasadniczego w tym udzialu mitotworstwa z tekstu
pie$ni Jeszcze Polska..., w ktorym Bonaparte daje przyklad, ,Jak zwy-
cieza¢ mamy”, a , Kosciuszke Boég pozwoli”, tj. uzyczy narodowi (moze
w znaczeniu symbolicznym, podobnym do znaczenia ,,raclawickich kos”);
narodowi zjednoczonemu ze zwycieskimi emigrantami-legionistami. Ten
ostatni problem, donosnie eksponowany w zakonczeniu Pana Tadeusza,
dramatyczng aktualizacje uzyskal w Epilogu.

Mickiewicz podjat rowniez 6w zmitologizowany motyw paralelnej apo-
teozy, np. gdy Robak pokazuje na dnie swej tabakierki podobizne wiel-
kiego cesarza w zwyklej a slynnej historycznie ,kapocie”, co wywoluje
refleksje Rymszy o ,krakowskiej sukmanie” Ko$ciuszki (PT 1V 397—
404). Albo gdy Bartek Prusak, zwolennik bitnych Francuzéw, dowodzi
z przesada:

od czaséw pana Tadeusza
Kosciuszki §wiat takiego nie mial genijusza
Wojennego jak wielki Cesarz Bonaparte. [PT VII 13—15]

Lub gdy generat Dgbrowski przemawiajgc do ,.kwasnego” Macka od-
woluje si¢ do Pobudki kosciuszkowskiej granej przez trebaczy legiono-
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wych i kaze mu wesolo wypi¢ ,,zdrowie Napoleona i Polski nadzieje!”
(PT XII 376). Ale Maciej, ,,stawny rebacz Kosciuszkowski” (PT XII 241),
nie ma zaufania do cesarza-cudzoziemca, nie jest wyznawca owej dwoiste]
apoteozy, bedac wiernym Naczelnikowi.

Kosciuszko w Panu Tadeuszu nalezy do sfery wspomnieniowej, hi-
storycznej. Uzycza swego wielkiego imienia Tadeuszowi Soplicy ,Na
pamigtke, ze w czasie wojny sie urodzil” (PT I 170). Ow wzorzec patrona
narodowego zobowigzuje i okresla biografie Soplicy-imiennika: Zolnie-
rza, pana uwlaszczajacego poddanych, a wiec jednym stowem — godnego
wyznawce KoSciuszkowskich dazen i idei, akcentowanych réowniez w fi-
nalnej strofie Mazurka Dgbrowskiego.

Zarowno zatem w Piesni Legionow, jak i w Panu Tadeuszu Kosciusz-
ko symbolizuje ogniwo tradycji narodowowyzwolenczej podjetej przez
pokolenie legionowe, szczytnej tradycji dziedziczonej przez historie ow-
czesng i przyszlg. I w tej koncepcji — skadingd bogato udokumentowa-
nej w poemacie roznorodnymi przykladami konfliktéw oraz wiezi miedzy
dawnoscig narodows a wspodlezesnoscig (sfera zjawisk obyczajowych jest
tu mocno rozbudowana) — Pan Tadeusz jakby odwoluje sie intencjo-
nalnej strofie Mazurka Dgbrowskiego.

Napoleonizm autora Pana Tadeusza, sprzegniety z ideg legionowsg
i tradycjg kosciuszkowsks, wbrew klesce cesarza (a wiec i niespelieniu
sie nadziei gloszonych wowczas w Mazurku) byt i jest dla wolno$ciowego
bytu ojezyzny niezwykle konstruktywny, nowatorski oraz plodny dla
przyszio$ci historycznej narodu. Tak dowodzit Mickiewicz w 8 lat po
napisaniu poematu, komentujgc jakby jego finalny optymizm i przywotu-
jac jako argument dwa pierwsze wersy ,,stawnej piesni Legiondéw, ktoére
otwieraja historie wspélczesng” (D 10, 267).

Obecnos¢ Mazurka Dgbrowskiego w strukturze ideowej poematu jest
zwigzana z koncepcjami napoleonizmu sprawy polskiej, co najmnie]
w dwoch zasadniczych jej aspektach: apoteozy ,,boga” wojen zwycieskich
(jak w teks$cie hymnu), ale przy humorystycznym nieraz traktowaniu
cesarza, oraz widzenia Legionéw Dgbrowskiego i ich przywdédcoéw w op-
tyce problematyki piesni. Bogato zatem zréznicowane postacie, zdarze-
nia, obrazy, refleksje odautorskie wyrastajg niejednokrotnie z klimatu
hymnu Jeszcze Polska nie zgineta. Oddychajg myslg niepodleglosciows
tej piesni, w jej szerszych perspektywach historycznych, profetycznych.
Calym omal dziejom Legionéw, doprowadzonym w ich historii do dworu
soplicowskiego, tak réznorodnie ukazywanym w Panu Tadeuszu, patro-
nuje klimat Mazurka Dgbrowskiego.

Przede wszystkim formuje jednak 6w klimat bohaterski emisariusz
i meczenski apostol swg oczyszczong juz biografig, stypizowang w ahi-
storycznym zageszezeniu czynéw i zdarzen doby zaréwno napoleonskiej,
jak i listopadowej oraz polistopadowej. Biografig loséw tej zbiorowosci
walczacej, ktora jest bohaterem hymnu. Wzorcowy bowiem zyciorys
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ksiedza Robaka prezentuje sume najwazniejszych pragnien, dgzen i do-
Swiadczen niepodleglosciowych tych czasé6w. Nie miesci sie on — po-
wtorzmy — w chronologii jednej biografii i jednego pokolenia. Ta kon-
cepcja zyciorysowa, uogélniajgca i antycypacyjna, wywiedziona jest z na-
rodowego obiegu Mazurka, z jego doswiadezen zdobytych w tworczym
ksztaltowaniu dziejéw ojczystych, po czesci takze z jego faktografii hi-
storycznej. Nawet skoczna melodia Mazurka jakby odpowiada §wieckiemu
temperamentowi zolnierza-zakonnika, dawnego zawadiaki, emisariusza
szerzacego propagande wiasnie poprzez Piestt Legionéw. Mickiewiczow-
skg stylizacje oraz bezposrednie i posrednie aluzje latwo wyczué w tym
biegu zycia Kwestarza.

Najbardziej wszakze bezposrednie i czynne zwigzki ze ,,starym” Ma-
zurkiem poswiadcza biografia Zyda Jankiela. Jest on jego zarliwym pro-
pagatorem nie tylko jako mistrz cymbalista, milosnik wielu polskich
pie$ni narodowych. Takze jako czynny spiskowiec, prowadzacy prace
propagandowag:

Wie§é, nie wiem czyli pewna, w calej okolicy
Glosita, ze on pierwszy przywio6zt z zagranicy
I upowszechnit wowczas w tamecznym powiecie
Owg piosenke, stawng dzi§ na calym $wiecie,

A ktéra po raz pierwszy na ziemi Auzonéw
Wygraly Wiochom polskie traby legijonow. [PT IV 249—254]

Swiatowa, wedlug sadu powiatowego narratora, stawa Mazurkae Dg-
browskiego jest w rzeczywistosci historycznej nieco zmitologizowang jej
antycypacjag — dla wyolbrzymienia funkeji ,,owej piosenki” w poemacie
oraz dla podkreslenia znaczenia jej propagatora, Jankiela. Mickiewicz
znal chyba okolicznosci prawykonania Mazurka:

po raz pierwszy zapewne odegrala jg [tj. pie$n] na ulicach Reggio orkiestra

legionowa 16 lipca, podczas parady wojskowe]j, urzgdzonej na Piazza Maggiore
dla uczczenia proklamowania Republiki Cyzalpinskiej 12,

W tajnym obiegu Piesni Legionbéw, rozprzestrzeniana przez Jankiela,
ktéry ,biegle i uczenie $piewal”, urasta do hymnicznej rangi, cho¢ poeta
wielorako jg kwalifikowat, w zaleznosci od nastroju, sytuacji, srodowis-
ka, oraz wielorako kazal jg wykonywac¢ czy postugiwaé sie jej tekstem.
W koncercie Jankiela na cymbalach, w plenerze, posiada ona basniowg
moc i site diwieku ,,jak tragby mosiezne” polskich ,legijonéw” z Piazza
Maggiore.

6

Pojecie narodu w piesni legionowej jest nowoczesne, wyrasta z ak-
centowanej koncepcji demokracji typu kosciuszkowskiego, ktdérg repre-
zentuje gloSny woéwczas w ikonice patriotycznej emblemat ,ractawic-

2 Willaume, op. cit, s. 244,

2 — Pamietnik Literacki 1984, z. 3
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kich kos”, spopularyzowany w pieéniach i wierszach niepodlegloscio-
wych. Nb. nie bez wplywu zolnierskich idei réwnosci napoleonskiej. Na
6w emblemat jako niezawodng rekojmie niepodleglosci powoluje sig
w Mazurku zgodnie caly nardd, a wiec zaréwno legionisci, ktérzy majg
wkroczy¢ do kraju niosgc wolno$¢, jak i mieszkancy ziemi polskiej
z nimi zbratani i przez nich zmobilizowani do wspélnej walki. W poetyc-
kiej agitacji brzmi to nastepujgco:

Na to wszystkich jedne glosy:

Dosy¢ tej niewoli,

Mamy raclawickie kosy,
Kos$ciuszke Bo6g pozwoli.

Te profetyczng i wyidealizowang wizje, nie pozbawiong obrazu soli-
daryzmu spolecznego, czesto podejmowang przez owoczesng liryke, lan-
suje rowniez Pan Tadeusz, wprowadzajgc nawet antycypacje zdarzen
(uwlaszczenie wloscian). Owe idee kosciuszkowsko-napoleoniskiej demo-
kracji posiadajag w poemacie wcale bogate egzemplifikacje i watki fabu-
larne, eksponowane i zageszczone szczegOlnie w.ksiedze XII. ,»Zdrowie
Panstwu naszemul« — ze 1zami krzykneli” uwlaszczeni przez Tadeusza
poddani. A Tadeusz:

Zdrowie Spolobywateli,
Wolnych, réwnych, Polakow!”

»Wznosze Ludu zdrowie!” —
Rzekl Dgbrowski; lud krzyknal: ,Niech zyjag Wodzowie,
Wiwat Wojsko!” ,Wiwat Lud, wiwat wszystkie Stany!”
Tysigcem glosow zdrowia grzmialy na przemiany. [PT XII 606—611]

A wiec ,, Kochajmy sie!” 1 przy chlopskiej kapeli formuje sie na dzie-
dzincu zamkowym demokratyczny korowdd polonezowy.

Najbardziej czynny w Panu Tadeuszu i znaczgcy jest, jak wspomina-
lismy kilkakrotnie, refren Mazurka Dgbrowskiego: ,Marsz, marsz, Dg-
browski..” W poemacie spelnia on wielofunkcyjng role, uzyskujgc nie
tylko samoistno$¢ hasta, komendy, nakazu, sfolkloryzowanego sloganu
narodowego, ale wiele takie innych analizowanych juz wlasciwosci,
przeobrazen, topicznych znaczen i symbolicznych pojeé. Ow refren ist-
nieje takze w poemacie na prawach intencjonalnej, a nie tylko werbal-
nej obecnosci. Sprawia to wspélbrzmigecy klimat ideowo-historyczny
hymnu, czynnie zakodowany w podswiadomosci czytelnika Pane Ta-
deusza.

Wielorakie funkcjonowanie Mazurka potwierdza takze migotliwy
szczegol z melicznego zycia tej piesni — w zawodzie Zolnierskim Saka
Dobrzynskiego, odpalonego przez Zosie konkurenta, ,zasciankowego ar-
tysty, dzielnego strzelca w potyczce soplicowskiej, a w wojsku [...] ka-
prala w artylerii” 13, Jego komediowo potraktowane konkury, rzewne

B Pigon, ed. cit, s. 637 (Wykazy o0s6b).
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w dowodach stalej milosci ,,dzieciucha”, konczg sie nieodwolalng, bo-
lesng dla niego rekuza, i to w chwilach powszechnej radosci Seoplicowa.
Sakowi pozostala tylko jedyna niezawodna i najwyzsza warto$¢ zycio-
wa: stuzba w narodowym wojsku. Stanowi ona swoista przeciwwage
konsolacy jng dla zdesperowanego kochanka, jest poniekad jego portem
bez rozczarowan.
Spuscit glowe, i na koniec §wisngt

Mazurka, potem kaszkiet na uszy nacisnat

I szedl w obdz, gdzie stala przy armatach warta;

Tam dla rozerwania sie zaczal gra¢ w druzbarta

Z wiarusami, kielichem ostadzajgc zalo$é.

Taka byla dla Zosi Dobrzynskiego stalo§¢. [PT XII 820—285]

,»Swisngl” — oczywiscie Mazurka Dgbrowskiego. Wprawdzie w cyto-
wanym tek$cie Mazurek nie uzyskal identyfikacji, jednak sytuacja za-
wodowa kaprala pozwala nam sie domys$li¢, o jakiej melodii mowa. Jej
ludyczno-optymistyczna funkcja lagodzi napiecie psychiczne Saka, jest
skutecznym sposobem kojenia goryczy zawodu — jak by zauwazyl
wspolczesny psycholog. Wystuzony literacko motyw kochanka-zolnierza,
humorystycznie tutaj potraktowany, uzyskal wysokie odniesienia o am-
biwalentnej wymowie.

Aluzyjne echa Pie$ni Legionéw w Panu Tadeuszu $wiadecza rowniez
o jej glebokim zakorzenieniu. Np. w stowach Bartka Prusaka, ktory
kalkujac jakby wers Mazurka ,Przejdziem Wisle, przejdziem Warte”,
wspomina: ,,Pamietam, kiedy przeszli Francuz przez Warte” (PT VII
16). Pigon, skrupulatny komentator jego slow, prostuje historycznie:

Przez Warte nie tfrzeba bylo przechodzi¢, by z Niemiec dostaé sie do

Wielkopolski, nie ptynie ona granicg. [..] Wyrazenie Bartka mozna by rozumieé

jako druchowa aluzje do stow mazurka Dgbrowskiego; ,przej$é Warte” znaczy-

toby tyle, co wypedzi¢ zaborce i umozliwié zjednoczenie uwolnionej Polski 14,

Ale przeciez nie sposob pominag¢ faktu, iz Mickiewicz, spoufalony
z Mazurkiem Wybickiego, swiadomie zapozyczyl od niego, w tych wlas-
nie wersach tekstu, stynny rym ,,onomastyczny”: Bonaparte — Warte.
Takich zapozyczen réznego typu i w rozmaitych funkcjach Pan Tadeusz
zawiera sporo!

Ow Mazurkowy motyw zwycieskiego przejécia rzek zostal takze,
cho¢ w innym wymiarze problemowym oraz geograficznym, podjety
przez poete-Litwina, glownie jako zmonumentalizowany basniowo mo-
tyw przejscia przez Niemen (np. PT I 902, 931; XI 80).

W rozmowie Sedziego z Robakiem, ktéry zwiastuje mu rychte ,,0j-
czyzny wskrzeszenie”, padajg znamienne stowa:

Teraz czas juz powiedzieé wszystko, czas juz teraz!
Wazne rzeczy, moj bracie! Wojna tuz nad namil!
Wojna o Polske! bracie! Bedziem Polakami! [PT VI 177—179]

Cu ibz‘dem, s. 343, przypis do w. 16.
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Pigon komentuje 6w zwrot: ,zapewne z piesni Jeszcze Polska nie
zginela. Oczywiscie w znaczeniu: bedziem mieé zndéw panstwo polskie” 15,
Trzeba uchyli¢ 6w tryb przypuszczajacy. Jest to z calg pewnoscig $wia-
domie uzyty strzep sloganowej cytacji, juz woéwezas posiadajgcy za-
domowiong autonomie haslowg. I co znamienne, uzyty w nie zmienio-
nym przez Mickiewicza znaczeniu. Strofa 3 Mazurka (,,Przejdziem Wis-
le, przejdziem Warte, / Bedziem Polakami”) zaswiadcza wyraznie: ,be-
dziem” mieli wolne panstwo polskie.

Mazurele Dgbrowskiego ma w Panu Tadeuszu liczne pokrewne sobie
nazwania pospolite, tj. nie identyfikowane z melicznym tekstem Wybic-
kiego. Oznaczajg one zwykle melodie do tanca, gry lub $piewu (np. PT
IV 247—248; VII 392—393; IX 286), sam taniec (np. PT IX 146, 263, 282,
269) lub tancerza-,mazurzyste” (np. PT IX 264, 295). Ta wielos¢ wy-
stepowania mazurka w utworze jest nieprzypadkowa i znamienna dla
eksponowania tych roéznorakich funkcji, znaczen oraz koneksji z Pies-
nig Legionéw.

Skoczna, radosna, witalna i w praktyce taneczna melodia Mazurka
Dabrowskiego, zrosnieta przeciez ze stowami tej piesni, sprawia, iz
o rzeczach i pragnieniach najwiekszej wagi, mianowicie o wywalczeniu
niepodleglosci Polski, $piewa sie w ludyczno-tanecznym rytmie i w me-
lice wcale nie hymnicznej powagi. Podobnie jest z humoryzmem Pana
Tadeusza w ambiwalentnym widzeniu i ocenie ludzi, historii, zdarzen,
w dwuwartosciowym funkcjonowaniu komentarzy i refleksji odautor-
skich oraz refleksji narratoréw 18, Humor obejmuje nawet (cho¢ nie zaw-
sze) sprawy najbardziej dramatyczne. Ta jedno$¢ dwunastrojowosci sta-
nowi wysokie osiggniecie artystyczne obu utworow.

Apogeum swych funkeji uzyskuje Mazurek Dgbrowskiego w kon-
cercie Jankiela, o czym tyle napisano, ze podejmowanie tego zagadnie-
nia w aspekcie przedstawienia stanu badan jest omal niewykonalne.
Sakralnos¢é narodowo-hymniczng utworu (w tym improwizowanym
z gorgcego natchnienia koncercie) uzyskuje poeta za pomocg wielora-
kich s$rodkéw ideowo-artystycznych, ktére jakby pracujg na synteze
haset Mazurka. Jego rodowo6d bowiem wywiodl poeta z dziedzictwa glos-
nych pieéni, ilustrujgcych w ciggu historycznym najwazniejsze dziejowe
wydarzenia i dgzenia wolnosciowe lat 1791—1812, pelne chwaly oraz
stynnych klesk, upadkéw i cierpien: Polonez Trzeciego Maja, piesn

15 Tbidem, s. 314.
18 Zob., Z. Szweykowski, ,Pan Tadeusz” — poemat humorystyczny. Po-

znan 1949,
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o ,rzezi Pragi”, piesn O Zotnierzu tulaczu — przystajgca do losow emi-
grantow legionowych.

Mazurek jako utwoér slowno-meliczny zostal w tym koncercie ,,wy-
grany”’ w finalnej swej poincie, po poprzedzajgcych go utworach funk-
cjonujacych rowniez w stylizacji stowno-melicznej. Po utworach — pod-
kreslmy — znanych lub popularnych w repertuarze owoczesnych piesni
narodowych. Pamietajmy, ze ta ich popularno$é (poza pie$nig O Zotnie-
rzu tuleczu) w miare uplywu czasu przygasala, co wymaga dzis odpo-
wiednich komentarzy towarzyszgcych tekstowi poematu, ktore starajg
sie¢ przywrdci¢ moc Swiezego oddzialywania tych pie$ni. Mazurek Dg-
browskiego takich pobudzajgcych eksplikacji nie potrzebuje, bezposred-
nio bowiem i spontanicznie oddzialuje na dzisiejszego czytelnika. Fakt
ten potwierdza trafno$¢ finalnego miejsca tej piesni w dramatyzmie
koncertu, zakonczonego optymistycznie, zaréwno dla fabuly poematu
(czego historyczne wydarzenia nie potwierdzily), jak i dla profecji pol-
skich dgzen wolnosciowych. W kwestii pierwszej, tj. optymistycznego
zakonczenia Pane Tadeusza emanujgcego z marsza tryumfalnego, wbrew
historycznej prawdzie, trzeba jeszcze raz odwotaé sie do pdzniejszych
wywodow Mickiewicza-profesora, ktéry ten problem interpretowal jako
postep ku zwyciestwu sprawy polskiej. Méwil o tym — jak ulamkowo
cytowaliSmy — w wykladach XXI i XXIII z r. 1842, , wyluszczajac [...]
przewodnig mys$l” Legiondéw polskich (D 10, 268 n.) oraz jej realne efek-
ty dla kwestii narodowej.

Zespo6l pie$ni narodowych ,,wygrywanych” w interpretacji Jankiela
posiada charakterystyczng dramatyzacje operowsg (nb. Targowica nie ma
piesniowego odpowiednika), polegajacag na gwaltownej zmienno$ci na-
strojow w poszezeg6lnych jakby aktach: radosny Polonez Trzeciego
Maja w momencie najwyzszego natezenia entuzjazmu zostaje zaklécony
zdradzieckim akordem Targowicy! A gdy ,pekla ze $wistem strona zlo-
wrézgca”, nastepuje nowy akt dziejow: szturm i rzez Pragi z 1794 roku.
W akcie czwartym narasta nuta starej piesni XVI-wiecznej O Zolnierzu
tutaczu (,,Idzie zolnierz borem, lasem...”). Narasta w sposéb specyficzny,
albowiem ,rozpierzchle tony / Lgcza sie i akordéw wigzg Legijony”
(PT XII 718—719). A wiec jakby zapowiadajg werbalnie organizowanie
sie Legionéw Dabrowskiego, powstajgeych z tutaczych Zolnierzy-emi-
grantéw, ktorzy ,na Ojczyzny grobie / Zanucili te piosnke i poszli
w kraj $wiata” (PT XII 729—730). Stylizacja wspomnien zolhierzy-le-
gionistéw, stuchajacych =z rozrzewnieniem i smutkiem tej piosenki
O zolnierzu tulaczu, piosenki jakze bratnio poswiadczajacej ich losy,
apeluje do piesni legionowej, przywotuje jej klimat dazen emigracyj-
nych oraz zwiastuje juz nieodparcie jej pojawienie sig, ktore zmieni ra-
dykalnie i przeciwstawnie minorowy nastréj koncertu. Akt pigty
w nowej tonacji trgb mosieznych to juz finalny tryumf poswiadczony
stowami Mazurka.
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Mazurek w koncercie Jankiela dokumentuje zrealizowanie refrenicz-
nych hasel tej piesni, spelnienie marzen i najdrozszych dazen. Spelnienie
to zostalo uwierzytelnione, mianowicie zweryfikowane przez osobistg
obecnos¢ generala Dabrowskiego, goscia Soplicowa i stuchacza koncertu
Jankiela. Poeta, jakby mu nie wystarczala sygnalizowana juz weczesniej
obecnos¢ bohatera tej piesni, ponownie przypomina gorejgcymi slowami
szlochajgcego Jankiela:

,Jenerale! — rzekl — ciebie diugo Litwa nasza
Czekala... dlugo, jak my Zydzi Mesyjasza.

Ciebie prorokowali dawno miedzy ludem
Spiewaki, ciebie niebo obwiescilo cudem”. [PT XII 754—1757]

n,Spiewaki” — tzn. ci, ktérzy postugiwali si¢ w swej propagandzie
profetycznym Mazurkiem. Jego bohater, jednoczednie zywy i literacki,
uzyskuje tutaj zmitologizowang range mesjasza, staje sie symbolem zaw-
sze zywej i aktualnej idei niepodleglosciowe], ktéra musi zwyciezy¢.

Juz wczesniej, w ksiedze XI, ,tulactwa, wyprawy i bitwy” Legionéw
prowadzgce do Polski oraz ich ,,slawnych wodzéw” czczonych przez lud
»jak patronéw” traktuje sie na prawach ,,ewangeliji narodowej Litwy”
(PT XI 188—191). Ta sakralizacja epopei legionowej wywodzi sie z etosu
Mazurka Dgbrowskiego.

Mazurek jest ,,wygrany’ przez cymbaliste w swoisty sposoéb:

I znowu spoéjrzal z gory, okiem strony zmierzyl,
Ztgczyt rece, oburgcz w dwa drazki uderzyl:
Uderzenie tak sztuczne, tak bylo poteine,
Ze stréony zadzwonily, jak traby mosigzne
I z trgb znana piosenka ku niebu wionela,
Marsz tryumfalny: ,Jeszcze Polska nie zgineta!”
[PT XII 738—1743]

Skoczna piesn taneczna, nie kojarzaca sie z koncertowym jej wyko-
naniem, uzyskala rytm i sile diwieku marsza tryumfalnego. Dla pod-
niesienia nastroju i optymizmu, dla zjednoczenia i zmobilizowania stu-
chaczy w tej zwycieskiej juz i finalnej drodze ku ostatecznej wolnosci.
Zmonumentalizowany Mazurek w interpretacji Jankiela stal sie¢ tryum-
falnym ,marszem w przyszlos¢”. Wygrywany bywal przez wielu poetow
romantycznych powstan i rewolucji, w réznych tonacjach narodowo-
wyzwolenczych. Nigdzie wszakze z tak wielkg moca ,tragb mosiez-
nych” — na basniowych cymbatach... w plenerze!

Cytacyjna fraza: ,Marsz, Dgbrowski, do Polski!” (skrécona przez
poete) odpowiada dwom pierwszym wersom refrenu Mazurka: ,Marsz,
marsz, Dabrowski, / Do Polski z ziemi wloski”. Skrécenie nastgpilo
z kilku powoddéw, m. in. dla uzyskania mocniejszych efektéow wykrzyk-
nikowo-nakazowych, oraz — co réwnie istotne — dla nadania tej frazie
ogdlniejszej i profetycznej wymowy, wobec wyzwolenia juz znacznych
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obszaréw ziem polskich. ,,Marsz do Polski” prowadzi obecnie przez ,,0j-
czyzne” litewsks.

Hasla Mazurke podjeli wszyscy stuchacze koncertu Jankiela. Te
zbiorowsg spontaniczno$¢ akcentuje dwukrotne powtdrzenie ,,i wszys-
cy...” — z emocjonalnym uszczegélowieniem sposobu wyrazenia apro-
baty: ,I wszyscy klasneli”, tzn. jednomysinie z radosnym aplauzem
uderzyli w dlonie. ,,I wszyscy [...] chorem okrzykneli!”, a wiec zgodnym
chéralnie krzykiem oznajmili, zadecydowali: ,,Marsz, Dabrowski”. W tym
okrzyku nastgpilo jeszcze dalsze skrécenie cytacyjne w stylu sloganowej
komendy, dla natezenia efektu stanowczego rozkazu, ktéry nalezy na-
tychmiast wykonaé¢. Akcentowana jednomyslnos¢ decyzji, ,,okrzyknie-
tej” solidarnie przez szlachte, legionistow i lud, nawigzuje réwniez in-
tencjonalnie (o czym juz wspominali§my) do ostatniej strofy Mazurka,
rekapitulujgcej wnioski: ,,Na to wszystkich jedne glosy”.

Piesin Legionédw w melicznej monumentalizacji Jankiela grana jako
smarsz tryumfalny”! Ilez to razy zarzucano naszemu hymnowi naro-
dowemu, ze nie posiada dostojenstwa kultowego, jak np. Boze, cos Pol-
ske... Mickiewicz w analizowanym fragmencie koncertu nadal piesni
owo dostojenstwo historyczne, cho¢ — jak wiemy — zyje ono w zrézni-
cowanym klimacie Swiata poematu. I ta wlasnie ré6znorodnos$é¢ jej rol,
funkeji oraz zmienno$é charakteru, stuzgcych réznym sytuacjom i cza-
som poematu, jest oryginalnym i wysokim osiggnieciem poety.

8

W $wiecie Pana Tadeusza hymn Wybickiego jest juz w peklni zado-
mowiony, wkorzeniony w spolecznos$é fabularng oraz w $wiadomos¢ nar-
ratordw poematu, az do granic folklorystycznego zycia tej pieéni.
Wbrew — oczywiScie — owoczesnej prawdzie historycznej, ale w pelnej
zgodzie z romantyczng prawdg historiozoficzng. Mickiewicz dat jej ar-
tystycznie walentne $wiadectwo, wystawione w aspekcie roinych cza-
sow przeszloSci i przyszlosci narodowej, jako prognostyczny drogo-
wskaz kierujgey ku Ojczyznie Wielkg Emigracje oraz jako ewangelicz-
ne przykazanie wiary dla wstepujgcych pokolen kraju niewoli, ktére
wiedzg, ze ich Zycie narodowe jest gwarantem ,,wybicia sie na niepodle-
glose”.

Drobiazgowo analizowalismy wielorakg funkcje Mazurke w Panu
Tadeuszu, dokumentujgcg szeroko$¢ i powszechno$é recepcji tej pieéni
w Swiecie poematu. ZwracaliSmy réwniez uwage, ze jest to najbardziej
znaczgca posrod wielu innych pie$ni wystepujgecych w tym utworze.
Jej ,instrumentacje meliczng” lub tekstowo-meliczng realizujg: stereo-
typowy kurant, krzykliwy $piew podchmielonych zebranych w karczmie,
mazurek $§wistany przez Saka, a przede wszystkim 6w marsz tryumfalny
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na cymbalach. Fragmenty tekstu Piesni Legionéw ujawniajg sie bezpo-
$rednio jako skrzydlate stowa lub aluzyjne strzepy cytacji, w wypowie-
dziach postaci poematu lub jego narratoréw. Wszakze piesn Wybickiego
zyje rowniez w Panu Tadeuszu na prawach aluzji literackiej, bez jakich-
kolwiek odwolan do jej tekstu czy melodii; wspéltbrzmi wielokrotnie
z klimatem wydarzen, nastrojow, sytuacji historyczno-obyczajowych,
akcentuje koneksje z losami i dzialalnoscig bohaterow poematu, a szcze-
goélnie patronuje i przewodzi dazeniom niepodlegloSciowym reprezento-
wanym przez idee legionowo-napoleonskie. Jest zaréwno piesnig do-
mowag, jak i publiczng, krajowg i emigracyjnag, piesnig zolnierzy i emi-
sariuszy, konspiracyjng i walczgceg, jednoczgeg i mobilizujgeg, zwycieska
1 tryumfujacg, ludyczng i hymnicznag, aktualng i profetyczna. I te jej
rozliczne funkcje i odmiany wystepowania w poemacie decydujg m. in.
o cigglym istnieniu Pana Tadeusza w naszym jestestwie kultury naro-
dowej.

Bogata i wazka obecno$¢ Mazurke w Panu Tadeuszu realizowana jest
roznorakimi $rodkami artystycznymi — od bezposrednio i pryncypialnie
apelujacych do czytelnika po aluzyjno-ukryte lub mimolotne, tj. wy-
magajgce uwazniejszej i bardziej do$wiadczonej lektury. Réznorodna
funkcja w poemacie poswiadcza koncepcje poety, mianowicie ukazania
wszechobecno$ci pie$ni, w zmiennych gradacyjnie nastrojach i sytua-
cjach, w rozmaitych kregach, plaszczyznach i perspektywach oddziaty-
wan, doprowadzonych finalnie do najwyzszego napiecia: woli i czynu
ogo6lnonarodowego. Kameralno-prowincjonalna perspektywa funkcjono-
wania Mazurka zostaje — poprzez tworczg ideowo role pie$ni uzyskujg-
cej hymniczng range — gwaltownie poszerzona i zmonumentalizowana
w wymiarach ogélnonarodowych.

Przewodnictwo Mezurke nie posiada wszakze wszechogarniajacej mo-
cy Swiatotworczej w epopei Mickiewiczowskiej, jakze bogato i rozrzutnie
uksztaltowanej. Jest jednak najwyzszym uskrzydleniem jej narodowego
kosmosu, w tym — nie pozbawionym specyficznego humoryzmu —
przymierzu: zaréwno powszedniej, jak i wielkiej tradycji ze wspodlczes-
noscig i przyszloscig; zarowno swiata ludzi odchodzacych, jak i wstepu-
jacych w historie i obyczajowos¢ narodowg. Wyraza bowiem prawde dla
narodu niesmiertelng i aktualng we wszelkich okoliczno$ciach dziejo-
wych. Stanowi takze jakby posrednig polemike z rozpowszechnionymi
w liryce listopadowej i polistopadowej stracenczymi hastami slogano-
wymi: ,,umrzem lub zwyciezym”, ,$mier¢ czy tryumf”, ktorych alter-
natywna mozliwos¢ nacechowana ,laurem meczenstwa”, jakby koro-
nujgecym glowy Polakéw (az po wspdlczesnosc!), byla przeciwienstwem
jednoznacznie witalnego w sensie narodowego bytu optymizmu Mazur-
ka. Nb. w pamieci poety, poswiadczonej tekstem Pana Tadeusza, poczg-
tek Mazurka Dgbrowskiego brzmi: ,,Jeszcze Polska nie zginela!” (PT XII
743), a wigc jest rézny od macierzystej wersji Wybickiego: ,,Jeszcze Pol-
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ska nie umarla”. Nalezy zaznaczyé¢, ze w takiej lekeji jak w Panu Tade-
uszu wers ten funkcjonowal od dawna. Owa roéznica jest wymowna,
zdaje sie poswiadczaé w poemacie rezygnacje z nawigzania do cytowa-
nej alternatywnej topiki, ktéra ostabialaby optymizm piesni.

Nie ma potrzeby uzasadnia¢, iz poemat podnoszgc poprzez Mazurek
swe trwale wartosci patriotyczno-narodowe, przyczynia sie réwnoczes-
nie, i to w duzej mierze, do wzrostu, slawy, popularnosci i specyficznego
odbioru naszego hymnu narodowego. Odbioru w konteksécie tradycji
narodowych, historycznych i obyczajowych wielkiego arcydzieta! Mic-
kiewicz ksztaltowal pamie¢ narodu i jego sumienie takze poprzez hymn
zakodowany w Panu Tadeuszu jawnie i ,,podskérnie”, wigzgc Mazurek
z tradycjg narodowg zarowno wielka, epicko-heroiczng, jak i malg, oby-
czajowo-antykwaryczng, ktoére dajg pelnie obrazu i ciggloSci Zycia naro-
dowego w owych wielkich i maltych cechach oraz przejawach biegu his-
torii i kultury narodowej, przeniknietych czesto serdecznym humoryz-
mem. Wielkos$¢ i maltosé stanowig bowiem w poemacie probierz konstruk-
tywnego istnienia oraz ewolucji narodu, dajgc sSwietne wzruszeniowo
efekty artystyczne.

Oba utwory w pokoleniowej $wiadomosci ich odbiorcow sg ,,skazane’”
na narodowe blizniactwo o bogatym rodowodzie historycznym.



