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KOCHANOWSKIEGO CZAS UPORZADKOWANY

Kategorie przestrzeni i czasu, ktore wczesniej jedynie sporadycznie
bywaly przedmiotem uwagi badaczy tworczosci Kochanowskiego, ostat-
nio zostaly systematycznie omoéwione w imponujgcej erudycja pracy
Teresy Michalowskiej!. Dokonala ona rekonstrukeji renesansowych kon-
cepcji temporalnych, wskazata ich — gléwnie antyczne — zrodia oraz
ich implikacje filozoficzne. Cytaty z tekstow Kochanowskiego ilustruja
te rekonstrukcje, a zarazem dowodzg, ze odpowiednie idee i toposy zna-
lazly tam swoje miejsce, ze zatem i w tym wzgledzie autor Hymnu jest
reprezentatywnym czlonkiem europejskiej wspélnoty humanistycznej.

Ten artykul, w duZej mierze ustaleniami Michatowskiej inspiro-
wany, stanowi rodzaj niepolemicznego dopowiedzenia, mozliwego przy
pewnej zmianie optyki. Chcialabym tu zapyta¢ przede wszystkim o to,
co indywidualne — Kochanowskiego wyré6zniajgce. Jak w ramach przy-
jetego sposobu myslenia ukladajg sie proporcje czy chocby akcenty?
Jakie sg powigzania idei czasu z innymi watkami problemowymi poezji
czarnoleskiej? Jakich wyboréw i ewentualnie jakich modyfikacji doko-
nuje poeta w zasobie powszechnie uzywanej topiki? Probujac odpowie-
dzie¢ na te pytania siega¢ bede przede wszystkim do tej czesci dziela
Kochanowskiego, jednolitej jezykowo, stylowo i gatunkowo, jaka sg
piesni: Piesni ksigqg dwoje, Piesn $wietojaniska o Sobdtce i Piesni kilkae
z Fragmentéw.

Michalowska pokazala przekonujgco, ze w Swiadomosei renesansowej
funkcjonujg trzy gléwne kategorie temporalne: wiecznos¢, czas cyklicz-
ny i czas linearny. Kategoria wieczno$ci (bezczasu) ma swoje zréodia
zarébwno w chrzescijanstwie, jak w platonizmie i owej ,religii filozo-
ficznej”, ktéra juz w starozytnosci wchilonela elementy réznych syste-
méw, przede wszystkim stoicyzmu, a ktérej najbardziej charakterys-

1T Michaltowska, Znaki czasu w poezji Kochanowskiego. W: Poetyka
i poezja. Warszawa 1982.
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tycznym wyrazem jest dzielo Cycerona De natura deorum 2. Cyklicz-
nos¢, ktéra stanowi naturalny sposob przezywania czasu w pierwotnych
spolecznosciach rolniczych 3, posiada oparcie w bezposrednim do$wiad-
czeniu i reliktach rodzimych kultéw wegetacyjnych, ale i w literaturze
oraz mitologii antycznej. Linearno$¢, a wiec historyczno$¢ (w aspekcie
zbiorowym) i przemijalno$¢ (przede wszystkim w aspekcie zycia jednost-
ki), antykowi nieobca, stanowi dominante Biblii wzmocniong dziedzic-
twem obsesji poéZnosredniowiecznych.

w renesansov;rym obrazie $wiata proces synkretycznego lgczenia ele-
mentéw roznych tradycji zostal réwniez i w tym zakresie zamkniety
stworzeniem spbjnego systemu, w ktéryfn kazda z trzech kategorii czasu
ma swoje miejsce w hierarchii i pozostaje w okreSlonych relacjach do
pozostalych. Wiecznos$¢ jako atrybut bostwa i czystej duchowosei sta-
nowi absolut, a zarazem punkt odniesienia, miare doskonalosci (a raczej
niedoskonatosci) dwu pozstatych typéw czasu. Jest nieruchoma i stala
(niezmienna) 4. Czas cykliczny zawiera co prawda element ruchu, ale
jest to ruch powtarzalny, a wiec takze staly. Ow tak fascynujacy ludzi
epoki paradoks trwania w zmianie i zwigzane z nim misterium odno-
wienia oznacza w planie poznawczym przewidywalnos¢, a w egzysten-
cjalnym — pewnos$¢ i poczucie bezpieczenstwa. Stad ta wlasnie katego-
ria czasu eksponowana jest we wszystkich wizjach $wiata, w ktérych
dominuje element gtebokiej afirmacji naturalnego ladu jako wykladnika
Boskiej Madrosci. Zwigzane z nig motywy konwencjonalizujg sie¢ w sy-
stemach pradow (klasycyzm renesansowy, ale i o$wieceniowy %), mitach
(mit arkadyjski, mity wiejskie), gatunkach (sielanka, zwlaszcza zgeor-
gizowana). Linearny czas ludzkiego zycia i historii jest kategorig aksjo-
logicznie najnizsza, a nawet nacechowang ujemnie. Przeszlo$¢ nie po-
wraca, przyszlosé stanowi wielkg niewiadomg, teraZniejszo$¢ to mgnie-
nie pomiedzy jedng a drugg fazg nieistnienia. Zmiana panuje tu nie-
podzielnie, ma charakter nieodwracalny i oznacza zniszczenie. Nie jest
przypadkiem, ze mit biblijny wigZe geneze tej kategorii czasu z wing
cvzlowieka: strumien czasu zaczgl plyng¢é w momencie popelnienia grze-
chu pierworodnego, narodzit si¢ wiec wraz z ,,coérg grzechowg” — Smier-

cig.

2 O zwigzku Hymnu z utworem Cycerona pisat W. Weintraub (Mani-
fest renesansowy. W: Rzecz czarnoleska. Krakow 1977, s. 293 n.).

3 7Zob. A. Guriewicz, Kategorie kultury $redniowiecznej. Przelozyl J. Dan-
cygier. Warszawa 1976, s. 29 n.

4 Upodobnienie czasu cyklicznego do wiecznosci nie oznacza jednak utozsa-
mienia. W porzadku tym nie mieSci sie réwniez kategoria ,bezczasu” mitycz-
nego, niekiedy z bezczasem transcendencji mieszana. Zob. A. Karpinski,
Staropolska poezja ideatéw ziemianskich. Préba przekroju. Wroclaw 1983, s. 139—
156.

5 Zob. T. Kostkiewiczowa, OSwieceniowe wiersze o porach roku wobec
dziedzictwa Jana Kochanowskiego. , Pamietnik Literacki” 1980, z. 4.
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Zaréwno w wymiarze zbiorowym, jak i jednostkowym sklada sie on
z nastepujgcych po sobie momentéw i odcinkéw podlegajacych walory-
zacji, moze by¢ czasem ,dobrym” lub ,zlym”. Dlugos¢ tych odcinkéw
i ich przemienno$¢ nie podlegajg zZadnym regulom. Nie znaczy to, ze
nie sg podejmowane proby odnalezienia tu jakiej$ zasady, np. sprawie-
dliwosei dziejowej czy kary i nagrody doczesnej.

Zycie poddane czasowi linearnemu stanowi ,byt ku $mierci”. Nie
jest to jednak jedyny ,,czas ludzki”. Réwnocze$nie bowiem uczestniczy-
my w czasie cyklicznym, w uporzadkowanych rytmach przyrody. Ist-
nieje tu zresztg pewien paradoks. Rytmy te obejmujg czlowieka przede
wszystkim jako ogniwo w lancuchu gatunku, podczas gdy jako osoba,
indywiduum, istnieje on giléwnie w czasie linearnym. Tak wiec jesk
abstrahujemy od pozagrobowego Zzycia duszy, musimy stwierdzi¢, ze
przejscie spod opiekunczych skrzydet czasu kosmicznego w paszcze zar-
tocznego Chronosa nastepuje nie za sprawg skladnika ,zwierzecego”,
materialno-cielesnego ludzkiej natury, ale stanowi wlasnie swoisty koszt
posiadania indywidualnej $wiadomosci. My$l ta obca byla jednak calej
dawnej kulturze poza jej nurtem karnawalowym.

Zjawiskiem nieraz zauwazanym, bo nie dajgcym sie nie zauwazy¢,
ale niedostatecznie zinterpretowanym jest wspélwystepowanie w poezji
dawnej motywow czasu z motywem losu i jego metafizycznych deter-
minantéw, a takze stale instrumentowanie tej problematyki za pomocg
stopizowanych obrazéw nieba. U podstawy tych sprzezen leig powszechne
obserwacje ruchu cial niebieskich, ktéry wyznacza nawrotne rytmy cza-
su na ziemi, dobowe i roczne, czy obserwacje wiatréw nawiewajacych
i rozwiewajacych chmury i powodujacych nagle zmiany pogody. Na
gruncie tych zwigzkdéw ustalajg sie znakowe funkcje obrazéw nieba. Tak
wiec istnieje dostrzegalna odpowiednios¢ poziomdéw czasu, nieba i po-
rzadku metafizycznego, odpowiednio$¢ oparta na wspdlnej waloryzacji.
W skrécie mozna jg przedstawi¢ nastepujgco:

I wieczno$é nieruchome niebo Bég doskonale
empirejskie samowystarczalny
II czas cykliczny zjawiska astronomiczne Opatrznosé jako stworca
i gwarant kosmicznego ladu
III czas linearny zjawiska meteorologiczne Fortuna/Opatrznoéé

opiekuncza i karzgca

Zrodlem doskonalo$ci wiecznego bezezasu i bezruchu niebieskich
peryferii jest ich boski mieszkaniec. Najbardziej logiczne jest przypi-
sywanie mu absolutnej samowystarczalno$ci, a co za tym idzie — obo-
jetnosci wobec nieskonczenie odleglych i malych spraw $wiata. Juz sam
akt stworzenia jest rodzajem niepojetego paradoksu (nie darmo Platon
np. powoluje w tym celu nizszego boga — demiurga), Biblia paradoks
ten poglebia o starotestamentowg koncepcje Przymierza i chrzescijan-
skg — Zbawienia.
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Obraz kosmosu odpowiada koncepcjom przedkopernikanskim. Skla-
daja si¢ nan ruchome kregi (sfery) wraz z przytwierdzonymi do nich
gwiazdami i planety poruszajgce sie po wlasnych torach 8. Na tym po-
ziomie Bog przyjmuje posta¢ Opatrznosci jako twoérca i gwarant tadu
wyrazajacego si¢ w owym ruchu stalym, ktory stanowi zarazem motor
czasu rozumianego zarowno linearnie, jako nieprzerwany strumien, jak
i kolowo, jako szereg nakladajgcych sie na siebie cykli. Ruch ten jest
absolutnie konieczny, jego zatrzymanie czy chocby zakldcenie oznacza-
loby dla niedoskonalego, z niestalej materii zbudowanego $wiata po pros-
tu przejscie w niebyt. Tak wiec Opatrzno$¢ raz uruchomiwszy cudowne
perpetuum mobile nie potrzebuje i nie prébuje wen ingerowac. Jest to
koncepcja blizsza stoickiemu pojeciu Musu (Necessitas) niz religii obja-
wionej.

Pozostajg jednak najbardziej klopotliwe dla kazdej teodycei problemy
czasu ludzkiego: przemijalnosci Zycia i ,niesprawiedliwosei” losu. Odpo-
wiada im najnizszy poziom nieba — sfera wiatrow, chmur i dzdzéw.
W zestawieniu z porzadkiem astronomicznym jest ona z reguly walory-
zowana ujemnie z dwu powoddéw: dlatego, ze chmury zakrywajag widok
nieba i zmniejszajg intensywnos¢ swiatta, oraz dlatego, Ze stanowig do-
mene ruchu nieregularnego, naglych, kaprysnych zmian. Nie darmo
najbardziej charakterystyczny topos wyrazajacy sume lekdw egzysten-
cjalnych i eschatologicznych epoki to obraz burzy na morzu. Ale i inne
odmiany ,,topiki meteorologicznej” ilustrujg w poezji dawnej przyrodzo-
na niejako niestatos¢ ludzkiego losu. Etymologiczny zwigzek stow ,,po-
goda” i ,,przygoda’” jest w staropolszczyznie odczuwany bardzo wyraZnie,

Z przedstawionej poprzednio koncepcji Opatrznosci wynika logicznie,
ze jej wplyw na sprawy ludzkie ma jedynie charakter posredni. W fata-
listycznym wariancie stoickim miescilo sie jednak przekonanie, Ze cala
przyszlos¢ swiata — wiec i los kazdego czlowieka — zostala z gory wy-
znaczona w momencie stworzenia. Natomiast silg doraZnie wladajgcag
biegiem ludzkiego zycia jest grecka Tyche, rzymska Fortuna. Juz w sta-
rozytnosci byla ona raczej personifikacja zmiennosci, przypadku, co wy-
razaly odpowiednie atrybuty, przede wszystkim opaska na oczach ,za-
¢mionej bogini”, przedstawianej tez jako posta¢ biegngca, z tylu pozba-
wiona wloséw, a czesto na lodzi lub z wioslem — znakiem ryzykownej
podrozy morskiej. Niejednokrotnie zwracano uwage, ze niektére atrybu-
ty Fortuny -— przede wszystkim najbardziej popularne kolo — wyste-
pujg tez w emblematycznych wizerunkach Czasu, inne zndéw (kosa lub

¢ O stopniowym przyjmowaniu konsekwencji przewrotu Kopernikanskiego
i trwaloéci dawnych pojeé astronomicznych zob. A, O. Lovejoy, Zasada petni
stworzenia a nowa kosmografia. Przetozyl M. Orkan-Lecki, ,Pamietnik Lite-
racki” 1982, z. 1/2.



KOCHANOWSKIEGO CZAS UPORZADKOWANY 89

czesdciej sierp) wigzg Czas ze Smiercig?. Pokrewienstwo tych trzech sit
wladajgcych ludzkim zyciem jest oczywiste. ,

W synkretycznym $wiatopogladzie renesansu dzialanie Fortuny wy-
magalo pogodzenia z monoteistyczng koncepcjg Boga i chrzescijanskim
dogmatem o Jego wszechmocy. Istnieje kilka mozliwych rozwigzai tego
dylematu.

1. Z woli Boga istniejacy swoisty ,,podzial kompetencji”: Opatrznosé¢
dziala w skali kosmicznej, drobne sprawy ziemskie pozostawiajgc usa-
modzielnionej niejako Fortunie. Ten wariant, nieobcy Kochanowskiemu,
w szezegolnie dramatycznym mnapigciu wystapi u Sepa Szarzynskiego.

2. Jedyng silg rzeczywistg pozostaje Opatrzno$e, Fortuna zas stano-
wi rodzaj hipostazy wynikajgcej z poznawczego bledu, a raczej z natu-
ralnej niedoskonalo$ci ludzkich wladz poznawczych. Ontologiczna od-
rebnos¢ Boga, a takze przestrzenna i czasowa ograniczonos¢ perspekty-
Wy naszego poznania sprawiajg, Zze gleboko celowe i pelne sensu dziata-
nia Opatrznosci odeczytujemy jako chaotyczne, absurdalne lub wrecz
niesprawiedliwe czy zlodliwe kaprysy Fortuny. Taki wariant rozwigzania
odnalazl u Kochanowskiego Jean Langlade 8, nieslusznie tylko uznal go
za jedyny.

3. Eliminacja Fortuny na rzecz Opatrznosci rozumianej jako sila
opiekuncza, a takze karzgca, czuwajgca nad losem kazdego czlowieka
z osobna. Ta zupelnie inna od poprzednio omawianej, z biblijnej tra-
dycji wyprowadzona koncepcja prowidencjalizmu zaklada dorazne in-
terwencje Boga, z cudami wlgcznie, przypisujagc mu zarazem prowadze-
nie szczegdlowego rachunku ludzkich grzechdéw i zaslug z jednej, a kar
i nagréd z drugiej strony.

Wréémy do Kochanowskiego, konkretyzujgce poczatkowe pytanie: jak
funkcjonuje w jego tworczosSci cala opisana triada, jak rozstawione sg
akcenty, jakie rozwigzania przyjmuje poeta w tych punktach, ktore
w owym systemie posiadajg rozwigzania wariantowe?

Zacza¢ wypadnie od kwestii podstawowej: u Kochanowskiego triada
jest wlasnie triadg, istnieje réwnowaga miedzy wszystkimi poziomami,
hierarchizacja nie prowadzi do ostrych przeciwstawien. Wida¢ to wyraz-
nie w zestawieniu z poezjg Sepa Szarzynskiego, ktéry redukuje triade do
dualistycznej antynomii. Jednostajny ruch cial niebieskich nie jest dla
niego uspokajajagcym znakiem ladu i bezpieczenstwa, ale motorem nape-
dzajgcym ,,zly” czas ziemski® Zwraca uwage pewnego rodzaju zmiesza-

7 Zob. Michatowska, op. cit, s. 307—309. — Karpinski, op. cit, s. 140.

8J. Langlade, Jean Kochanowski. L’homme — le penseur — le poéte
lyrique. Paris 1932, s. 151—162. _

9 pisal o tym przed kilku laty Cz. Hernas (,Wszystek krqg 2iemski”, ,, Teks-
ty” 1977, nr 5/6).
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nie topiki astronomicznej i meteorologicznej. ,,Obloki”, czyli kregi nie-
bieskie, majg nature ,,opaczysta”, tak jak kaprysnie z wiatrem plynace
chmury 1%, a poruszajg sie po wyznaczonych torach tylko dzieki temu,
ze trzyma je w ryzach twarde Boskie prawo. Porzgdek kosmosu podszy-
ty jest niepokojem: gdyby nie stala czujno$¢ Opatrznosci, poszczegodlne
elementy moglyby sie zbuntowaé¢ i pograzy¢ sie w chaosie. Ostry dua-
lizm cechuje réwniez antropologiczng koncepcje Sepa: w czlowieku god-
na akceptacji jest jedynie tesknota duszy do przyrodzonego stanu do-
skonatego bezruchu i bezczasu, ktéry na ziemi nie jest osiggalny.

U Kochanowskiego nie ma podobnych napieé. Wartosci sa stopnio-
walne, choé¢ jednym z najwazniejszych kryteriow aksjologicznych jest
stopien trwato$ci. Wiecznosé pozostaje punktem odniesienia nieczesto
przywolywanym. Wazng role mediatyzacyjng spelnia natomiast poziom
drugi — czasu cyklicznego, kosmicznego porzgdku, madrej Opatrznosci
rzgdzgcej sSwiatem jako caloscig. Istnienie tego poziomu sprawia, ze caly
system staje sie w pewnym stopniu przenikalny. Przypomnijmy bardzo
znamienny poczatek pies$ni I, 10:

Kto mi dat skrzydia, kto mie odzial pibéry
I tak wysoko postawil, ze z gbéry

Wszystek §wiat widze, a sam jako trzeba
Tykam sie nieba?

To 1li jest ogienh on nieugaszony

Ziotego stonca, ktére, nieskonczony

Bieg biezac, wrotne od poczatku swiata
Prowadzi lata?

To 1i jest on krag odmiennej §wiattosci,

Wbédz gwiazd rozlicznych i sprawca zyznos$ci?

Stysze glos wdzieczny: prze B6g, a na jawi,
Czy mie sen bawi?

Tu, widze, ani ciemne mgly dochodzg,

Ani $nieg, ani zimne grady szkodzg;

Wieczna pogoda, dzien na wszystki strony
Trwa nieskonczony.

Godne palace Twojej wielmoznosci,

Panie, a jakiej cnota dostojnosci,

Widze na oko, bowiem wedle Ciebie
Ma miejsce w niebie 11,

Ow punkt obserwacyjny, z ktérego poeta-ptak widzi ,wszystek
$wiat”, znajduje sie na granicy pozioméw nieruchomego i ruchomego
nieba. Widaé stad niebo empirejskie, siedzibe Boga oraz cnoty rozumia-

1 7Zob, J. Bloaski, Mikolaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku.

Krakow 1967, s. 49. .
11 Teksty polskie Kochanowskiego tu i dalej cytuje z: J. Kochanowski,

Dzieta polskie. Opracowat J. KrzyzZanowski. Wyd. 9. Warszawa 1978.
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nej nie jako platonska idea, ale jako seria osobowych wzorcow, ktore
tworzg zmarli polscy monarchowie. Ponizej znajduje sie perpetuum mo-
bile kosmicznego zegara: stonca, gwiazd i kregéw, ktérych harmonijny
ruch wytwarza ,,muzyke sfer”. Poprzez zaprzeczenie uwzgledniony jest
jednak i poziom najnizszy, najblizszy ziemi, domena ciemnych mgiel,
zimnych graddéw i $niegow.

Cykliczny ruch (i czas) kosmosu rozni sie od wiecznosci gléwnie tym,
ze posiada poczgtek. Poeta gromadzi okreslenia wskazujgce na statosé
i jednostajnos$c: ,nieugaszony’” ogien, ,nieskonczony” bieg, dzien, ,wie-
czna” pogoda. W stosunku do ziemi strefa ta spelnia role dobroczynng,
»odmienna $wiatto$¢” to ,,sprawca zyznosci”.

Jeszcze wyrazniej mys$l ta wystepuje w Hymnie. Przedmiotem kon-
templacji staje sie tu dzielo Stworzenia jako calo$é wypelniona porzad-
kiem bedgcym pochodng Boskiej doskonalosei, ale dostepnym ludzkiej
obserwacji i osgdowi. Porzgdek ten wyraza sie — zgodnie z przekazem
genezyjskim — w rozdzieleniu: Swiatla od ciemnos$ci, ziemi od nieba,
ladu od morza (ich zmieszanie w obrazie potopu w piesni 1 Ksigg wto-
rTych bedzie sygnalem powracajgcego chaosu). Boska madros¢ wyraza sie
tez w zdumiewajacym wywazeniu sit w wielkiej machinie wszechswiata,
we wzajemnej wspolzaleznosci elementéw i sprawnym funkcjonowaniu
organizmu, w ktérym nawet mato znaczgce ,,mdle ziola” otrzymujg zy-
ciodajng rose, a ,kazde zwierze” swa zywnosé. Kluczowe jednak sg zja-
wiska temporalne — podwojny rytm czasu: przemienno$¢ dni i nocy
oraz kolo por roku z wlasciwymi im darami 2. To wlasnie ten topos —
ktory nb. nie wystepuje w poezji Sepowej — w orbite Boskich dzialan
porzadkujgcych wprowadza takze czlowieka jako tych darow wilasciwego
i gléwnego odbiorce.

Bog z Hymnu jest przede wszystkim konstruktorem i ,,dekoratorem”,
raz stworzona i puszczona w ruch cudowna machina wszech§wiata trwa
z Jego laski, ale trwa niejako samodzielnie. Jeszcze wyrazniej poeta
formuluje te mysl w tzw. Nagrobku, jak niestusznie zatytulowany zo-
stal utwor XXVI z Fragmentow, ktéry jest w istocie skonezonym (zna-
komitym) epigramatem filozoficznym:

Co raz Bog przejzirzal, to juz byé musi,
A o to czlowiek proézno sie kusi,
Aby nawietsze jego staranie

Moglo zatrzymaé to wieczne zdanie:
Wszytko na §wiccie idzie swym pedem,

12 Nje jest wyjatkiem i ,zima gnusna”, co znaczy tutaj ,niepracowita”. W wy-
razistszej postaci topos kola pér roku z zimg jako czasem otium wystepuje w pies-
ni sobdtkowej Panny XII. Jesteémy tu daleko od negatywnego archetypu zimy
jako ciemnos$ci i rozkladu, o ktérym pisze N. Frye (Archetypy literatury. Prze-
lozyla A. Bejska. W antologii: Wspéblczesna teoria badan literackich za granicq.
Opracowal H. Markiewicz T. 2 Krakéw 1972, s. 293).
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Nie omylnoscig abo za bledem,
A co z przyczyny wiecznej zstepuje,
Tego i sam Bég nierad hamuje.

Rysuje sie tu znana nam juz koncepcja Opatrznosci, nie bhiblijna,
lecz stoicka. Poeta nie kwestionuje wprawdzie mozliwosci Boskiej inter-
wencji zawieszajgcej dzialanie praw natury, przypisuje jednak Rogu
nieche¢ do takich dzialan. Do antropologicznych konsekwencji tego po-
gladu jeszcze powrdcimy, tymczasem zatrzymajmy sie nad jego aspek-
tem poznawczym. Otéz mediatyzacja uporzadkowanego ruchu nieba
i wytwarzanych przezen nawrotnych rytméw czasu polega na tym, ze
sq one dostepne ludzkiej obserwacji, rozumieniu i przewidywaniu. Takze
w planie metafizycznym czlowiek jest w stanie pojgé tylko Boga obja-
wiajgcego sie w porzadku swiata, podczas gdy zaréwno istota Jego osob-
nego bytu, jak jego zamiary stanowig sfere poznaniu niedostepna. Ko-
chanowski glosi w tym wzgledzie swoistg ,,pia ignorantia” posuwajac
sie do sarkazmoéw wobec tych, ktérzy prébujg wdzieraé sie w Boskie
tajemnice. Dotyczy to i przyszlosci, ktérg Bog celowo ,zakryl” przed
czlowiekiem, otwierajgc mu w zamian wielkg Ksigge Natury. Ona to sta-
nowi pole dostepne rozumieniu i zarazem swoistg plaszczyzne komuni-
kacji miedzy Bogiem a czlowiekiem, poprzez nig. Bég sie objawia, po-
zwala i nakazuje cztowiekowi, aby go chwalil.

Kochanowski czyta te Ksiege uwaznie i rozumnie — i wlasnie z tej
lektury wycigga wnioski na uzytek filozofii praktycznej. W pelni Swia-
dom wszystkich niedoskonatosci kondycji ludzkiej, skupia uwage na
sposobach ulepszenia tego, co zostalo nam dane. Tu wlasnie lezy zrédlo
kluczowej, moim zdaniem, kategorii ludzkiego czasu uporzgdkowanego.
Z przekonania o Boskg sankcjg utwierdzonej wyzszosci czasu cyklicz-
nego wyprowadza autor Zgody prosta wskazéwke zyciowa: czlowiek po-
winien w miare moznosci wpisywaé swoje zycie w owe nawrotne, bez-
pieczne rytmy, chronigc sie tym samym przed zagrozeniami czasu
linearnego i kaprysami Fortuny. Chodzi tu o rytm dobowy, roczny oraz
na niepelnej analogii opartg paralele: zycie jako rok (lub dzien).

Z rytmem rocznym wigze sie niestychanie istotny w tworczosci Ko-
chanowskiego problem wyboru tzw. drogi Zycia i zwigzanej z nig walo-
ryzacji przestrzeni cywilizacyjnej. Najbardziej znaczgcym tekstem jest
tu Pie$n swietojanska o Sobdtce, a w szczegdlnoscei piesnn Panny XII para-
frazujaca stynna epode II Horacego. Horacjanska pochwata zycia na wsi
pod piérem Kochanowskiego nie tylko traci ironiczng rame, ale staje
sie pelniejszym od oryginalu, znacznie bardziej systemowym wykladem
okres$lonej koncepcji antropologicznej: zycia zgodnego z naturg 3. Waing
role zyskuje tu znany nam z Hymnu topos kola pér roku, w ktéry wpi-
suje Kochanowski opis ,,wieSnych wczaséw i pozytkéw”. Kolo u Horace-

18 Zob. Cz. Hernas: op. cit.,, s. 27; W kalinowym lesie. T. 1. Warszawa 1965.
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go otwarte (bez wiosny) w piesni Panny XII zyskuje ten brakujacy
czlon. Charakterystyczna dla struktury toposu jest dodatnia waloryzacja
wszystkich poér roku: orka wiosenna przynosi letni plon, cykl prac rolni-
czych konczy sie jesiennym siewem, potem nastepuje zimowe otium —
odpoczynek i wspodlna zabawa 4.

Nieodlgczny komponent zycia ziemiatiskiego stanowi u autora Piesni
S$wietojaniskiej o Sobétce — zapewne nie bez zwigzku z doswiadczeniami
jego wlasnej biografii — Zycie rodzinne. Owa domowa wspélnota ,,przy
kominie” zostaje wzmocniona istniejgcym i u Horacego motywem zony-
-gospodyni, a przede wszystkim nie wystepujgecymi w oryginale motywa-
mi strofy przedostatniej:

A niedoros$li wnukowie,
Chylac sie ku starszej glowie,

Wykng przestawaé na male,
Wstyd i cnote chowaé w cale.

Jako wypunktowanie moralnych tresci zalecanego programu zyciowego
strofa ta stanowi kolejny wariant podobnych deklaracji powtarzajgcych
sie w pieSniach. Wazniejsze sq wystepujace tu wyraznie elementy pa-
triarchalizmu i tradycjonalizmu. Bo zywot ziemianski przeciwstawiony
podlegtemu wladzy Fortuny zyciu dworaka, kupca, adwokata i Zolnierza
posiada jeszcze jeden, podstawowy walor: stosunkowo najstabiej od-
czuwalne sg tu zmiany wynikajgce z postepu cywilizacyjnego i ich nie-
korzystne skutki moralne. Zycie ziemianskie jest trwaniem w lancuchu
pokolen, zapewnia cigglo$é biologiczng i cigglos¢ kulturows.

W ten sposéb zycie na wsi uporzgdkowane wediug por roku realizu-
je zarazem ideal zycia spelmionego, przypominajgcego peiny cykl roczny
od wiosny-mlodosci po zimowy zanik sil. Czlowiek przeszedlszy cale
»kolo zycia” 1% umiera pozostawiajgc po sobie dziedzictwo i dziedzicow,
ktoérzy beda o nim pamieta¢, oplakiwaé¢ go i nasladowac.

Wazng role w czarnoleskim ,,porzgdkowaniu czasu” odgrywaja row-
niez rytmy dobowe. Jak w opisanym wyzej wariancie toposu kola por
roku dominowala zasada zréznicowanych, ale warunkujgcych sie i do-
pelniajacych wzajemnie warto$ei, tak w tym przypadku obserwujemy
oslabienie bardzo silnej przeciez, bo archetypicznej opozycji dzien—noc.
Gweli prawdzie trzeba powiedzie¢, ze antynomiczna waloryzacja czlo-
now tej opozycji, tak istotng role pelnigca w poezji Sepa !, takze Kocha-
nowskiemu nie jest calkowicie obca. W ostatniej strofie piesni II, 2,
zwane]j zaproszeniem Hanny do Czarnolasu, opozycja noc—dzien poza pla-

4 Zrodla takiego ujecia tkwig w tradycji rzymskiej. Zob. B. Otwinowska,
Humanistyczna koncepcja ,,otium” w Polsce na tle tradycji europejskiej. W zbio-
rze: Studia poréwnawcze o literaturze staropolskiej. Wroclaw 1980, s. 174,

15 Zob. Michalowska, op. cit, s. 391,

18 Zob, Btonski, loc. cit.
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nem doslownym (chodzi o pore sposobng do podrézy) poglebiona jest o zna-
czenia symboliczne. Jasne zorze zachodzgcego stonica przeciwstawione
sq ¢mom czarnym, ktére kojarzg sie ze Smiercig. Istnieje tu jednak pew-
na relatywizacja. Kiedy indziej te znaczenia symboliczne nie sg urucho-
miane i wlasnie noc okazuje sie porg laskaws, sprzyja nie przesladowcy,
ale ofierze, dla ktérej ciemnosé stanowi ostone:

1dz, gdzie cie nogi i wiatry powiods,
Za ta zyczliwej ¢my nocnej pogodsg; [II, 18]

To przykitady niejako okazjonalne. Systemowo natomiast dodatnia
waloryzacja nocy wiaze ‘sie z motywami biesiadnymi. Tylko raz moéwi
sie¢ w Piesniach o ucztowaniu w $wietle dnia (II, 21). Poza tym poczgtek
biesiady niemal zawsze wigze sie z wyraznie sygnalizowanym nadej$ciem
wieczoru, koniec — z porankiem:

Dzbanie méj pisany,

L. . . . 1

Trzymaj sie na mocy,

Bo cie calej nocy
Z rak nie wypuscim, az dzien, jako trzeba,
Gwiazdy rozpedzi co do jednej z nieba! [I, 3]

Zegar, stysze, wybija,
Ustap, melankolija!

Dosyé na dniu ma statek,
Dobrej mys$li ostatek. [I, 24]

Wyrazenia takie jak ,,jako trzeba”, ,kiedy czas po temu” (I, 20) sygna-
lizuja tu panowanie pewnego porzadku, pewnej normy. Dzien to za-
sadniczo czas powaznych obowigzkéw, a takze trosk i klopotéw, noc —
»dobrej my$li”: wina, mitosci, zartéw i muzyki. Idzie tu, rzecz jasna,
nie o rzeczywiste granice czasowe, ale o nakladanie sie komplementar-
nych opozycji: noc—dzien i zabawa—powaga, a takze otium—negotium.
Podejmujgc dzienne zatrudnienia czlowiek jest sam albo obcuje z ludzmi,
od ktorych jako$ zalezy, z ktérymi musi z uwagi na interesy i obowigzki
wspoélpracowaé lub przebywaé. Noc — jesli jest bezsenna — pozwala
i niejako wymaga towarzystwa z wyboru. Nocne czuwanie czlowieka
samotnego, daremne oczekiwanie na niestowna lub ,twarda” ukochang,
o ktéorym mowa w kilku wierszach, to nie tylko przykry stan potwier-
dzony psychologicznym do$wiadczeniem, ale stan niejako nienaturalny
i dlatego wlasnie budzacy poczucie krzywdy.

Szczeg6lng jednak, catkowicie dobrowolng, familiarng wspdlnote two-
rza uczestnicy nocnej biesiady, ,,dobrzy towarzysze” programowo odrzu-
cajgcy dzienne hierarchie i zaleZnosci:

Przywileje powie§my na kolku,
A ty wedle pana sigdZ, pacholku! [I, 20]
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Rzecz charakterystyczna, ze w satyrycznej pieéni I, 18, w ktorej opis
szlacheckiej pijatyki traktowa¢ wolno jako swoisty ,,antymodel” praw-
dziwej uczty (przymus kolejnych toastéw, naduzycie trunku ze wszyst-
kimi trywialnymi skutkami, zburzenie harmonii poprzez klétnie i bija-
tyke, a potem poprzez Spiew niezgodnego chéru), wystepuje tez motyw
przekroczenia wilasciwego czasu: nazajutrz rano, wstawszy z pijackiego
zamroczenia, biesiadnicy jednajg sie i zaczynajg od nowa pié.

We wszystkich pie$niach biesiadnych wystepujg tez motywy prze-
mijania i niepewnosci losu, w szczegdlnym polgczeniu: biesiada w gronie
dobrych towarzyszy stanowi antidotum na troski i leki, jest jednym
ze sposobdw chwilowego wymkniecia sie czasowi niszczgcemu, Fortunie
i $mierci. ,,Kiedy czas po temu”, czlowiek moze osiggnaé swoisty rodzaj
wolno$ci — do nastepnego dnia. Jak zauwazyla Michalowska, motyw
zegara stanowi w literaturze epoki jeden ze skonwencjonalizowanych
znakéw ,,Vanitas” 7. W Piesniach Kochanowskiego pelni jednak funkcje
odmienng: jest nacechowanym dodatnio znakiem czasu uporzgdkowa-
nego.

Owe porzadkowania stanowig oczywiscie tylko rozwigzanie czescio-
we. Takze zyjac w zgodzie z naturg i poddajac sie cyklicznym rytmom
pozostajemy pod wladzg niszczacej sity czasu linearnego, struktura bio-
logiczna nie podlegajgca odnowieniu skazuje nas nieuchronnie na sta-
rzenie sie i $mier¢.

Stonice jednako i padnie, i wschodzi
nas zawzdy z laty cokolwiek odchodzi. [I, 15]18

Rowniez wielko$¢ przypadajacego danemu czlowiekowi ,,przydziatu’
szczedcia 1 nieszczeScia pozostaje poza jego wiedzg i wplywem, a zara-
zem w niewielkim stopniu zdaje sie¢ zaleze¢ od rachunku win i zastug.
W Piesniach problematyka ta stanowi temat gléwny instrumentowany
motywami dolnego poziomu triady, na ktérym mieszczg sie: czas-po-
zeracz, Fortuna i topika meteorologiczna.

Domene Fortuny stanowi u Kochanowskiego wszystko to, co pocho-
dzi z zewnatrz, nie zalezy od czlowieka: kapry$nie dawane i odbierane
przez ,,zatmiong bogini¢”’ powodzenie, honory, wladza, majatek, ale réw-
niez zdrowie i zycie samo (dlugosé¢ jego trwania) oraz wzajemno$¢ w mi-
tosci, bedaca tez swoistym darem, ktérego nie mozna wyprosi¢ ani za-
trzymaé¢. Taka koncepcja Fortuny wbrew pozorom dobrze godzi sie
z elementami stoickiego fatalizmu, wiarg w boskie ,,przejzrzenie”. Losy
poszczegblnych ludzi, a takze narodéw zostaly wyznaczone z gory juz

” Michatowska, op. cit, s. 375—376.

18 My$l te ilustruje poeta rowniez za pomocg przeciwstawienia pér roku fa-
zom zycia oraz za pomocg symboli animalnych (jelenr, waz). Pisze o tym obszernie
Michatowska (op. cit, s. 347 n.).
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w chwili stworzenia, , wykowane” w twardym krysztale stanowigcym
nieruchomg pokrywe nieba ruchomego:
Prozno ma mieé¢ na pieczy
Swiertelny wieczne rzeczy
Dosy¢ na tym, kiedy wie, ze go to nie minie
Co z przejirzenia Panskiego od wieku mu plynie. [I, 9]

Nie frasuj sobie, Mikolaju, glowy,

Kto ma by¢ krélem; juz dekret gotowy

Przed Bogiem lezy, nie piérem pisany,

Lecz w dyjamencie twardym wykowany. [II, 8]

Podkreslenie ograniczenn poznawczych nie oznacza tu jednak dekla-
racji bezradno$ci. Jest tylko trzezwym rachunkiem szans w nieréwne]
grze, prowadzacym do wyboru optymalnej taktyki.

Ogoélnie rzecz biorge, wspdélnym mianownikiem wszystkich propono-
wanych przez Kochanowskiego ,,sposobéw na Fortune” jest subiektywi-
zacja szczescia. Sprowadzajg sie one do wielekroé¢ omawianych kategorii
cnoty, miernosci i statosci umyshu. Kluczowe tu pojecie cnoty, nawigzu-
jace do etyki rzymskiej raczej niz chrzescijanskiej, obejmuje, a w kaz-
dym razie implikuje, dwie pozostale kategorie. Dla Kochanowskiego
kwintesencje cnoty stanowi okreslona hierarchia wartosci, zgodnie z kto-
rg dobra duchowe i dobra zbiorowe czlowiek przeklada ponad material-
ng prywate. Cnota jest wiec zrodlem tak rycerskich, jak cywilnych
zastug dla ojczyzny, a zarazem takim stanem swiadomosci, ktéry pozwa-
la czlowiekowi zdystansowa¢ sie od spraw nietrwalych. Kochanowski
postuguje sie toposem apoteozy i pokrewnym mu motywem ,patrzenia
z gory”. Piesn II, 24, zawiera obraz przyszlej apoteozy samego poety.
W piesni I, 10, na niebieskich wysokosciach przebywaja zmarli polscy
wladcy w rolach swoistych wzoréw cnoty. Ale mozliwos¢ przenikniecia
dolnych warstw nieba i osiggniecia perspektywy przypominajgcej per-
spektywe Boskg dana jest tez obserwatorowi, a wiec komus$, kto potrafi
odréznia¢é wartosci stale, cnote wiasnie, od cacek Fortuny. Taka jest
funkcja toposu poety-ptaka w piesni Kto mi dat skrzydia.., podobny
sens w polgczeniu z poprzedzajgcym motywem deus ridens ma tez za-
konczenie fraszki 1, 101, O Zywocie ludzkim:

Panie, godno li niech te rozkosz z Toba czuje:
Niech drudzy za iby chodzg, a ja sig¢ dziwuje.

Nie trzeba dodawa¢, ze motywy te nie maja nic wspélnego z chrzesci-
janskg perspektywg zycia pozagrobowego, ktorg we Fraszkach poeta
obudowuje znakami zapytania, a w Pie$niach zastepuje koncepcjg nie-
Smiertelnosei laickiej — stawy i pamieci. Przejeta od rzymskich poetéw
Zlotego Wieku filozofia ,,miernosci” zwigzana jest zaréwno ze wspomnia-
ng poprzednio hierarchig wartosci, jak i z idealem ziemianskim, a wiec
posrednio z koncepcjg czasu uporzadkowanego. , Miernos¢” to swiadome
ograniczenie potrzeb i pragnien, u Kochanowskiego bardzo wyraznie
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powiazane z dazeniem do niezaleznosci osobistej — od Fortuny, ale i od
laski dworu. Rezygnacja z bogactw i zbytku nie oznacza idealu ascetycz-
nego, warunkiem swobodnej mys$li jest materialny dostatek zapewnia-
jacy poczucie bezpieczenstwa. Nie darmo w pieéni Panny XII wyeks-
ponowany zostal, za oryginalem Beatus ille..., wlasnie motyw wiejskich
przyjemnosci. Proponuje wiec poeta takze recepte epikurejska: zgroma-
dzi¢ maksymalng sume szczesdcia, nie przegapi¢ sprzyjajgcej chwili. Ale
czarnoleskie ,,Carpe diem” jest warunkowe, ograniczone znang juz nam
zasady: ,poki czas po temu”. Na tej zasadzie wlasciwym czasem milosci
erotycznej, zalotéw, a w szczegdlnosci kokieterii kobiecej jest mlodose.
Taki sens majg zaré6wno zartobliwe perswazje milosne z Fraszek: ,,Daj,
czego prozno dawaé potym bedziesz chciata” (Do dziewki, II, 33), jak
farsowy motyw udajgcej midédke podstarzalej baby, niecbey takze Pies-
niom (np. I, 19).

Najwazniejszg jednak taktyka w grze z Fortung jest stoicka stalose
umystu. Istotnym czynnikiem jest tu znowu rezygnacja — tym razem
z przezywania pelni radosci w dobrych chwilach. Za te cene czlowiek
uodpornia sie na niesione biegiem czasu zmiany i niespodziewane ciosy.
Zachowuje godno$¢ nie prébujgc daremnie goni¢ i tapa¢ uciekajgcej
(a lysej z tylu) bogini. Nieregularnej zmiennosci losu przeciwstawia we-
wnetrzng rownowage, irracjonalno$ci przypadku — racjonalizacje. Sia-
dajac do gry nalezy w miare moznosci poznaé charakter i taktyke prze-
ciwnika. Grajgc z partnerem niekonsekwentnym i nieobliczalnym moz-
na spodziewaé sie tylko kolejnego kaprysu. Stad bedaca przedmiotem
tylu skarg zmienno$¢ szcze$cia moze byc takze Zrédlem paradoksalnej
konsolacji — zly czas trzeba przecierpie¢ w oczekiwaniu na chwile jas-
niejszg, ktéra musi w koncu nadejs¢: ,Lepiej si¢ nam na lepsze czasy
chowac”.

Jak wspominaliSmy, nieregularne nastepstwo ,,czasow” dobrych
i zlych w obrazowaniu posrednim odpowiada przedstawieniom zmien-
nej pogody. Bedg to obrazy burzy w polgczeniu ze stopizowanym moty-
wem zeglugi (I, 6; II, 17), srogiego mrozu, deszczu i powodzi (II, 1), pigk-
nej pogody wiosennej (I, 12; II, 2) i letniej (II, 7; Piesn Swigtojatiska
o Sobétce, Panna VI). W piesni I, 16, mowa jest o kaprysach pogody za-
grazajgcych plonom: ,zle urodzaje, / Kiedy drzewo to cieptu, to zimnu
laje”. Latwo zauwazy¢, ze spora cze$¢ tych opisow wigze sie z okresle-
niem pory roku. Whrew powierzchownym rozpoznaniom mamy tu jed-
nak do czynienia z zupelnie innym wariantem toposu, inng struktura
znaczen niz w Hymnie i w piesni XII . Podczas gdy tam wszystkie
pory roku zawieraly wlasciwe sobie wartosci, tutaj istnieje zawsze prze-

19 Utozsamienia obu wariantow zdaje sie dokonywaé¢ J. Pelc (Jan Kocha-
nowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej. Warszawa 1980, s. 352). Zob. takze

Karpinski, op. cit, s. 150—153.

7 — Pamietnik Literacki 1984, z. 3
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ciwstawienie pory dobrej i zlej, a zamiast zamknietego kola czterech por
roku wystepujg z reguly tylko dwie, najczesciej skontrastowane: w pies-
ni I, 2, przedstawieniu wiosny towarzyszy pamie¢ o zimie, w piesni II,
2 —— perspektywa lata, w pies$ni II, 9, w zimie kryje sie zapowiedz wios-
ny, piesn VI z Fragmentéw w nie nazwanej porze cieplej, okresie roz-
kwitu roslinnosci, kaze pamieta¢ o nieuchronnym nadej$ciu zimna
i opadnieciu lisci. Jak wida¢, zmiany nastepuja w obu kierunkach —
ku lepszemu i ku gorszemu. T¢ samg my$l wyraza rowniez ,,czysty” opis
pogody w pieéni II, 15:

Nie zawzdy grad z goéry leci

Albo burza niebo szpeci;

Chmury czarne wiatr wojuje,
A pogoda nastepuje.

Jednak opis pogody typowej dla danej pory roku, a wiec swoista
»astronomizacja” topiki meteorologicznej, nadajg zmienno$ci pewnego
rodzaju regularnos¢ i przewidywalnos¢. Prawie jak w przypadku dobo-
wej przemiennoSci ciemnos$ci i $wiatla limitujgeych sie wzajemnie. Ten
swoisty przymus zmiany sprawia, ze stalo$¢ umystu oznacza nie tylko
gotowo$¢é na przyjecie nieszczesScia, ale takze nadzieje. Tak wiec w nie-
rownej grze z Fortung czlowiek, swiadom wlasnych slabych punktow,
moze je w pewnym stopniu obréci¢ na swojg korzyse. Z géry wiadomo,
ze cala gra bedzie przegrana, mozna jednak wygra¢ poszczegoélne partie,
a przynajmniej zmniejszy¢ straty. Tyle ze niepostrzezenie podmieniona
zostaje sama stawka: zamiast gra¢ o szczeScie czlowiek zaczyna grac,
o wolnosé. Samo slowo ,,wolnos¢” nie pada w Piesniach, a przeciez to
ich wielki temat: wspdlny mianownik wszystkich wskazéwek i progra-
moéw zyciowych adresowanych do kazdego czlowieka, wzmocniony na
gruncie koncepcji poety.

Ze takie rozwigzanie nie jest wcale jedyne i oczywiste, swiadczy zno-
mu twoéreczosé Sepa, ktory z tych samych przestanek wycigga diamet-
ralnie rézne wnioski. Jak trafnie zauwazyl Jan Blonski, Fortuna i wol-
no$é¢ to u Sepa pojecia niemal synonimiczne ¥, a ,,uwewnetrzniona” For-
tuna stanowi przede wszystkim wolno$¢ wyboru zla. Stad pretensjom
do Boga, ktéry pozostawia $Swiat we wladaniu Fortuny, towarzyszy
pragnienie pozbycia si¢ wolnosci, a takze nieufnos¢ wobec rozumu. Roz-
poznajemy tu inspirowane kalwinizmem i péziniejsza katolickg konwer-
sjg dylematy wolnej woli i Laski, mozna jednak chyba ujac¢ je ogélniej
jako wyraz kryzysu optymistycznej antropologii renesansowej, kryzysu,
ktorego $lad istnieje takze u Kochanowskiego w Trenach i Fragmentach.
Charakterystyczny dla Pieéni ksiag dwojge podzial kompetencji miedzy

20 Bionski, op. cit, s. 95 n.
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Fortuna a Opatrznoscig, uposrednienie wplywu Opatrznosci i wzgledne
usamodzielnienie Fortuny %aczylo sie z zaufaniem do czlowieka jako
istoty zdolnej do dokonywania rozumnych wyboréw, do gry na wilasny
rachunek. Relacje te wygladajg zupemie inaczej w Piesniach kilku.

Wilasnie w ostatnich latach utwory te przyciagnely wzmozong uwage
badaczy. Dlaczego nie znalazly sie w Piesni ksiegach dwojgu? 2* Nie sa
to teksty artystyczne slabsze ani odrzucone, mniej udane warianty (nie
powinno nas tu myli¢ postuzenie sig¢ topikg znang z innych utworéw).
Nie bardzo przekonuje przypuszczenie Stanislawa Windakiewicza, ostat-
nio podtrzymane przez Janusza Pelca ??, ze u podstaw autorskich decyzji
selekcyjnych mogly leze¢ wzgledy wersyfikacyjne. Wskazywano tez na
mozliwg nieche¢ poety do naruszenia jednolicie horacjanskiego cha-
rakteru zbioru 2. Moze po prostu poza wczesng piesnig III sg to teksty
napisane po zredagowaniu dwu pierwszych ksigg, moze mialy by¢ za-
czatkiem nie dokonczonej ksigegi III? Na pytanie to nie uda sie nam
odpowiedzie¢ chyba nigdy. Jedno wszakze zdaje sie nie ulega¢ watpli-
wosci: w porownaniu z weczeSniej wydanym zbiorem i Sobdtkg teksty
te zawierajg zupelnie odrebna propozycje $wiatopogladowsg. Mam tu na
mysli przede wszystkim pieSni I—V. Niezaleznie od czasu powstania
i nie wiadomo, czy w wyniku celowego dzialania, ukladajg sie one
w osobny cykl, w ktéorym poeta pasuje si¢ od nowa z pojeciem Opatrzno-
$ci. W piesni I rozwija tradycyjng alegorie zycia jako niepewnej zeglugi.
Wsréd czyhajacych na zeglarzy przeszkod obok Zbytku, Rozkoszy, Chci-
wosci, ,,Czci zlotem koronowanej” jest i ,lekkim pidrem Slawa przy-
odziana”, takze, jak w utworze 120 z Foricoenidw i we fraszce I, 3, za-
liczona do wartoéci przemijajacych. Ostaje sie¢ co prawda Cnota 2!, ale
nie jest to juz cnota — pewny kompas zyciowy, jak w piesni II, 17,
ale posta¢ uci$niona, biadajgca ,zawzdy” przed Krzywdg i Zazdroscig.

21 Dyskusje na ten temat niedawno przypomnial i podjat S. Grzeszczuk
(,,Wszyscy w mniepewnej gospodzie mieszkamy..” Poetyka i filozofia ,Pie$ni IV*
z ,Fragmentéow” Kochanowskiego. ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 1, s. 51—52).

22 Pele, op. cit, s. 339 n. Rowniez wysunigte przez Pelca przypuszczenie, Ze
mamy tu probe stworzenia ,polskiej elegii”, nie wydaje mi si¢ przekonywajace.

28 7Zob. L. Szczerbicka-Slek, wstep w: J. Kochanowski, Piesni.
Wyd. 3, zmienione. Wroctaw 1970, s. XXIX n. BN I 100.

24 Alegoryczny obraz jest tu rozchwiany i niekonsekwentny. Poszczegdlne po-
jecia oscylujg miedzy ksztaitem skal — wyznaczonym strukturg calosci — a forma
personifikacji obdarzonych znaczacymi atrybutami. Wbrew interpretacji Szczer-
bickiej-Slek (op. cit, s. XXX n.) Cnota nie jest juz skalg. Nie sposéb takze
zgodzié sie z twierdzeniem, ze dla Kochanowskiego w przeciwienstwie do Sepa
»Przeznaczenie czlowieka nie kryje w sobie zadnej zagadki” (s. XXXII). ,Brzeg”
ktorego osiggnigcie jest pewne, oznacza tu chyba $mieré samg, koniec Zycia-zeglu-
gi, podczas gdy ,port” Sepa to upragnione zycie wieczne,
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Tak iz snadz namedrszemu
Trudno pogodzi¢ temu,
Aby przynajmniej wiezngé albo zbledzié¢
Nie mial, chyba gdy kogo Pan chce rzedzié.

— konkluduje poeta i konczy apostrofg modlitewna.

Piesn II jest kolejng refleksjg o przemijaniu, piesn III zas — we-
zwaniem do praktykowania cnét rycerskich, ktére poprzedza kolejna
pochwala Opatrznosci. Pozornie chodzi o motywy dobrze znane z Hymnu.
Jest wiec Bog — ,konstruktor i zegarmistrz”, jest przemienno$¢ dnia
i nocy oraz kolo por roku w wiecznym poscigu. Pojawia sie jednak takze
mysl nowa:

A to nas namniej niechaj nie obchodzi,
Ze nad niewinnym czasem zly przewodzi
Albo ze gorszy swiat po woli majag,

A dobrzy rychlej niedostatek znajg.

Wszytko to Pan B6g wywroci na nice,
Jeno kto wejirzy w Jego tajemnice,
Jako na koniec zly przedsie wypada,
A dobry w Jego majestacie siada.

Mamy tu zatem znowu Ow problem najtrudniejszy, jakim jest pano-
wanie zla na $wiecie, problem, o ktérym we fraszce III, 84, Na stup
kamienny, pisal poeta, ze ,,niejednemu sumnienie i serce zatrwozy”. Tam
upatrywal rozwigzanie w ,,samowystarczalnej”’ cnocie, tutaj okazuje sig
potrzebne rozliczenie rachunku za grobem.

Stan wewnetrznej polemiki, przezwyciezanie wahan i watpliwosci,
ktore znow powracajg, zageszeza sie w piesniach IV i V. Pytania reto-
ryczne, obalanie pogladéw przeciwnych, wypowiedz w drugiej osobie
skierowana do Boga, ktéra jest jednak nie tyle modlitwa, co jakby przy-
wolywaniem Boga na $wiadka — to tylko najwazniejsze chwyty perswa-
zyjne (autoperswazyjne).

W pieéni IV podejmuje poeta ryzykowng probe usprawiedliwienia
Boga z zarzutu braku indywidualnej opieki nad ludzkim losem. Ryzy-
kowng, bo zarzut zostaje posrednio potwierdzony. Nie mamy tylko pod-
staw do wysuwania pretensji — wszak Bog nigdy nam tego nie obiecy-
wal. Ciggle wiec poeta jest przekonany, ze Bog opiekuje sie $wiatem
wylgcznie jako caloscig. Pamietamy z Piesni o potopie, Ze potwierdzone
teczg zobowigzanie, iz nie dojdzie wiecej do zakldcenia kosmicznego po-
rzadku, zostalo zlozone Noemu nie jako pojedynczemu czlowiekowi, ale
jako przedstawicielowi ludzkiego plemienia. Ostatnia strofa pie$ni IV
zawiera znang nam juz konsolacje wynikajgeg z przymusu zmiennosci.
Jest i spodziewany w tym miejscu topos meteorologiczny: kontrast nie-
ba pogodnego i zachmurzonego. Nowoscia jednak jest wprowadzenie na
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ten poziom samego Boga *® zamiast kryptonimujgcej go dawniej For-
tuny:

Jedenze to Bog, co i chmury zbiera,
I co rozéwieca niebo stoncem ztotym.

A z Bogiem gra¢ nie mozna, mozna tylko pokornie przyjaé to, co nam
przeznaczyl.
Piesn V zaczyna sie od polemiki z zaloZeniem poprzedniej:
Panie, jako barzo biadza,
Ktorzy Cie niedbalym sagdza.

Znéw mamy dowody z porzadku $wiata i znow dochodzimy do punk-
tu krytycznego:
Niechaj Zli we zlocie chodzg
I nad lepszymi przewodza,

Jednak zle sumnienie majg,
Sgdu Twego sie lekajg.

A ja patrzajgc z daleka

Na szczescie zlego czlowieka,
Im dalej, tymem pewniejszy,

Ze jest zywot poszledniejszy.

Bo ze§ Ty pan sprawiedliwy,
Nie podoba-¢ sie ziosliwy,

A jesli mu tu nie placisz,

Musi czas byé¢, gdzie go stracisz.

Powraca wiec my$l zaznaczona juz w pieéni II, a podobnie rozwinieta
réwniez w elegii IV, 3: wiara w Zzycie pozagrobowe jest nie tyle wnios-
kiem, co przestanka konieczng dla utrzymania walgcej sie teodycei.

Druga czes$¢ tej pie$ni rozwija nie znang dotad Kochanowskiemu
starotestamentowa koncepcje Opatrznosci opiekunczej, doraznie inter-
weniujgcej. Charakterystyczna jest tu stylizacja psalmowa i psalmowe
motywy ,,sprawiedliwego” i prze$ladowcy. W pie$ni IV akcentowal poeta
za pomocg anafory perspektywe uniwersalng:

Wszyscy w niepewnej gospodzie mieszkamy,
Wszyscy$Smy pod tym prawem sie zrodzili,
Ze wszem przygodom jako cel by¢é mamy.

Tutaj nastepuje rozgraniczenie na zlych i dobrych oraz sprawiedliwy
rozdzial kar i nagrdéd.
Caly ten cykl to nie tylko wyraz poglebionej religijnosci znanej

25 Byé moze ,,Bog” jest tu zwyklym zamiennikiem Jowisza z ody II, 10, Hora-
cego, ktérg w tym miejscu Kochanowski parafrazuje. Zob. Grzeszczuk, op.cit,
s. 50.
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z trenéw XVII i XVIII, ale i nowej koncepcji czlowieka. Zalamuje sig
jakby ufno$é w rozum i cnote, przy ktérych pomocy czlowiek sam ste-
ruje swoim zyciem.

Y.aska Twa $wieta niechaj bedzie z nami,

Bo nic dobrego nie uczynim sami!

— napisze poeta w Koledzie (Fragm. XIV). Mogtby to zdanie napisa¢
Sep Szarzynski. Autor Piesni nigdy co prawda nie osiggnie tamtego stop-
nia dramatyzmu, zachowa tez czes$¢ wczesniej wypracowanych argumen-
tow, na ktorych opieral swoja zgode ze $wiatem. Jednak réwnowaga
zostaje zachwiana. Wprowadzenie Opatrznosci bezposrednio w plan
ludzkiego zycia dostarcza wprawdzie nowego pocieszenia, ale sfaje sie
tez zrédlem nowych wahan i niepewnoseci nieodlgcznych od wiary.



