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Poréwnujgc dwie edycje przekladu Taraszkiewicza — minskg i olsztynskg —
zauwazamy pewne nieduze roéznice. Pierwsza z nich pojawia sie juz w tytule:
w wersji minskiej jest Pan Tadewusz, w olsztynskiej — Pan Tadeusz. Niestety,

w obu edycjach brak jest fotokopii karty tytulowej rekopisu, jednak z postaci tego
imienia — czesto wszak powtarzajgcego sie¢ w poemacie — wynika, ze wydawnictwo
minskie poprawilo w tym wypadku pisownie Taraszkiewicza, zar6wno w tytule jak
w tekScie, zgodnie z przyjeta w dzisiejszej ,bialoruszczyZnie forma tego imienia
(pisze sig¢ np.: Tadewusz Kasciuszka). Druga rzucajgca sie¢ w oczy roéznica to sto-
sowanie w edycji olsztyniskiej duzych liter na poczatku kazdego wersu, gdy w min-
skiej sprawa ta podporzadkowana jest ogdélnym zasadom syntaktycznym, stosowa-
nym w prozie. W tym wypadku t{o edytorzy polscy ingerujg w pisownie oryginatu,
Taraszkiewicz bowiem w rekopisie poematu zaczynal wersy malg literg (poza po-
czatkiem zdania oraz imionami wlasnymi). Ale te ingerencje nalezy zaaprobowaé
z uwagi na Kklasyczno$é dziela (w dzisiejszej praktyce edytorskiej na Biatorusi
w klasycznych utworach poetyckich tez sg stosowane duze litery na poczatku wer-
sow).

Sa réwniez inne rozbieznos$ci w pisowni poszczegélnych stow. W wersji olsztyn-
skiej jest , Nawagrudzki horad”, w minskiej za§ — ,Nawagrudski”, zgodnie z przy-
jeta pisownia dzisiejsza. Tak tez jest z innymi podobnymi przymiotnikami. Poza
tym wydanie ,pojezierskie” jest bardziej luksusowe: ma lepszy papier, s3 w nim
iluminacje na poczatku i koncu kolejnych ksigg poematu.

Nalezy sadzié, ze oba te wydania byly impreza jednorazowsg, gdyz przeklad Ta-
raszkiewicza, mimo niewatpliwych zalet, nie moze w pelni zadowolié dzisiejszego
czytelnika bialoruskiego i — jak pisalem w recenzji poprzedniej — z pewnoscig
utoruje droge edycjom nowych tlumaczeh arcydziela Mickiewicza, jak stychag,
dawno juz gotowych. Trzeba jeszcze dodaé¢, ze wydawcy polscy wyposazyli tekst
przekladu w objasnienia tlumacza do kazdej ksiegi, wraz ze sprostowaniami re-
dakcyjnymi. Zamieszczono ponadto bibliografie dotyczaca przekladu Taraszkiewicza,
jak tez zwiazanej z nim problematyki jezykoznawczej. Wolno mniemaé, ze ta sta-
ranna edycja zainteresuje badaczy polskich i biatoruskich oraz czytelnikéw sposrod
mieszkajgcej w Polsce ludnoéci bialoruskiej. W kazdym razie wystawia ona dobre
$wiadectwo biatorutenistyce polskiej.

Franciszek Sielicki

WSROD MITOW TEATRALNYCH MLODEJ POLSKI. Praca zbiorowa pod re-
dakcjg Ireny Stawinskiej i Marii Barbary Stykowej Krakow—
Wroctaw 1983. Wydawnictwo Literackie, ss. 436 4 16 wklejek ilustr.

Powojenne badania nad teatrem Mtlodej Polski diugo, bo prawie do poczatku
lat siedemdziesigtych, rozwijaly'sie w cieniu historycznoliterackich zainteresowan
dramatem konca XIX i poczatku XX wieku. Znacznie latwiejsze — w sensie doku-
mentacyjnym — prace nad dramatem doéé szybko weszly w faze monografii nie-
ktérych gatunkéw !, pojawilo sie kilka juz propozycji typologizacji dramatu miodo-

11, Stawinska, Tragedia w epoce Mtlodej Polski. Z zagadnien struktury
dramatu, Torun 1948. — H. Grabska, Dramat religijny w okresie Miodej Polski.
,»Roczniki Humanistyczne” 1973. — Zob. takze: Z. Gren, ,,Rok 1900”, Szkice o dra-
macie zapomnianym. Krakéw 1969.
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polskiego 2, wreszcie, przed paroma laty, ukazala si¢ ambitna monografia calosci
owego zjawiska 3, Publikacjom tym towarzyszg coraz liczniejsze w ostatnich latach
edycje tekstéw wybitnych dramatopisarzy okresu 4

Wiedza o teatrze mlodopolskim dopiero w polowie lat sze§édziesigtych zaczela
wzbogacaé sie powazniejszymi opracowaniami, wtedy bowiem wydano cenng anto-
logie my$li teatralnej tej epoki’ i rozprawe w mlodopolskiej serii ,,Obrazu Litera-
tury Polskiej” pelnigcg dzi$ funkcje monografii 8; dopiero, jak juz powiedziano, na
poczatku lat siedemdziesiatych nastgpilo znaczne ozywienie badan nad §wiadomo$cia
teatraing Mtodej Polski, a zwlaszcza nad recepcjg obcego dramatu i modelami tea-
tru w kulturze polskiej przelomu wiekéw 7; co wiecej, sformulowany zostal szcze-
gélowy program badan, realizowany nastepnie pod kierunkiem Ireny Slawinskiej
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, Zakres i charakter metodologiczny owego
programu — choé czeSciowo znane juz wcze$niej® — najobszerniej przedstawione
zostaly w dwéch pierwszych rozprawach omawianej ksigzki zbiorowej.

Wstep Slawinskiej wskazuje zatem na problematyke zamieszczonych w tomie
prac, ktérych podstawowym zadaniem mialo byé — w intencji naukowych anima-
torow publikacji — przedstawienie nie znanych dotychczas obszaréw swiadomosci
teatralnej Owczesnej epoki, dokladniej za§: proces6w powstawania, spoteczno-kultu-
rowego uwarunkowania, rozpowszechniania i obumierania mitdw teatralnych.

Wedle wstepnych zalozen ksigzka miala staé sie wszechstronng prezentacjg
najbardziej popularnych — i jednocze$nie najbardziej znamiennych dla epoki —
zjawisk: mitu jednego teatru, mitu dramaturga-nowatora, mitu twoércy teatru —in-
scenizatora —rezysera, legend aktorskich, legendarnych inscenizacji oraz mitotwoér-
czych terminoéw charakterystycznych dla jezyka 6wczesnej krytyki teatralnej, w rze-
czywistosci jednak redaktorki tomu zmuszone zostaly do znacznej, nie tylko ilo$cio-
wej, korekty pierwotnego planu. Najliczniejsze w ksigzce sg wladnie teksty poswie-

2J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890—1918, Wroctaw 1963. —
L. Eustachiewicz Typologia dramatu Mlodej Polski ma tle poréwnawczym.
W zbiorze: Z probleméw literatury polskiej XX wieku. T. 1. Warszawa 1965. —
R. Taborski, Préba systematyzacji dramatu w okresie Mtodej Polski. W zbio-
rze: Literatura polska i rosyjska przelomu XIX/XX wieku. Warszawa 1978.

3L. Eustachiewicz Dramaturgia Mlodej Polski. Préba monografii dra-
matu z lat 1890—1918. Warszawa 1982.

4 Zob.: W. Perzynski, Wybér komedii, Opracowal L. Eustachiewicz
Wroclaw 1980. BN I 327. — A. Nowaczynski, Wielki Fryderyk. Powie§é¢ dra-
matyczna. Opracowal A. Hutnikiewicz Wroctaw 1982. BN 1 241. — L. Rydel,
Wybér dramatéw. Opracowal L. Tatarowski. Wroctaw 1983. BN 1 247.

5 MyS$l teatralna Miodej Polski. Antologia. Wybor: I. Stawinskai S. Kruk.
Wstep: 1. Stawinska. Noty: B. Frankowska. Warszawa 1966.

8 B. Frankowska, Teatr okresu Mlodej Polski a literatura. W zbiorze: Li-
teratura okresu Mtlodej Polski. T. 2. Warszawa 1967. , Obraz Literatury Polskiej
XIX i XX Wieku”. Seria 5.

7 Zob. J. Michalik, Twdrczosé Ibsena w sqdach krytyki polskiej 1875—1906.
Wroctaw 1971. — M. Lewko, Recepcja teatralna Strindberga w okresie Mlodej
Polski, ,Roczniki Humanistyczne” 1971. — W. Krajewska, Recepcja literatury
angielskiej w Polsce w okresie modernizmu (1887—1918). Informacje, sqdy, przekla-
dy. Wroctaw 1972. — M. B. Styk owa, Teatralna recepcja Maeterlincka w okre-
sie Mtodej Polski. Wroctaw 1980.

81 Stawinska, Mitotwéreza funkcja krytyki teatralnej. (Na przykladzie
Mtodej Polski). W zbiorze: Wokél teorii i historii krytyki teatralnej. Katowice 1979.
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cone mlodopolskim legendom aktorskim (5 rozpraw), nastepnie teksty o micie jed-
nego teatru i wybitnego dramaturga (lgcznie 3 rozprawy), w dalszej kolejnosci —
o legendach rezyserskich (2 rozprawy). Pozostate teksty poswigcono jednej z legen-
darnych inscenizacji mtodopolskich oraz dziejom pewnego zmitologizowanego termi-
nu znamiennego dla krytyki polskiej przelomu wiekéw. Do recenzowanej publikacji
wlgczono tez — nie bardzo wiadomo, na jakiej zasadzie — rozprawe o sposobie
funkcjonowania mitu w twérczosci i biografiach symbolistéw rosyjskich. Zauwazalny
brak proporcji w kompozycji omawianej pracy, mozna powiedzieé: wyrazna domi-
nacja niektorych tematow, jest pochodng — pisze o tym autorka Wstepu — stanu
polskiej teatrologii, ktéra dopiero w ostatnich latach w spos6b bardziej systema-
tyczny podjela badania nad zyciem teatralnym Mtlodej Polski. Podstawowy trzon
tomu tworzg rozprawy napisane w Zakladzie Teatru i Dramatu KUL, gdzie od lat
prowadzono tego typu studia. Na pozostalg cze$é¢ ksiegi skladajg sie artykuly opra-
cowane w krakowskim i warszawskim §rodowisku polonistycznym.

Obszerna rozprawa Ireny Slawinskiej, zatytulowana Refleksja nad ,mitem
wspoblczesnym” dzi§ i wczoraj, w badaniach francuskich socjologéw kultury i se-
miologdw ostatnich kilkunastu lat — m. in. w pracach Gurvitcha, Duvignauda,
Barthes’a, Morina, poswieconych wielorakim mitom kultury masowej — wskazuje
zrédlo inspiracji metodologicznych do studiéw nad §wiatem mitéw w polskim zyciu
teatralnym schylku XIX wieku., Szczegélowa analiza mechanizméw mitotworczych
dotyczacych aktora, typéw teatréw, poszczegdélnych dramatéw i inscenizacji doko-
nana przez naukowcoéw francuskich moglaby — taka jest zasadnicza intencja wy-
wod6éw autorki rozprawy — po dokonaniu niezbednych poprawek byé wzorem dla
polskiej nauki o teatrze. Kategoria mitu stosowana jest w coraz liczniejszych pra-
cach polskich tego typu, zwlaszcza odnoszacych sie do przelomu XIX i XX wieku.
Gruntownie zreferowane opracowania obcojgzyczne, jak i wazne dla wiedzy o lite-
raturze polskiego modernizmu publikacje Franciszka Ziejki, Hanny Filipkowskiej,
Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Tomasza Weissa, Kazimierza Wyki (zabraklo wsréod
nich waznej rozprawy H. Floryhskiej?) stanowig w rozprawie Slawinskiej wlasnie
ow tytulowy ,dzisiejszy” kontekst dla przyszltych badan tego rodzaju.

Rownie istotne jednak wydaje sie uwzglednienie 6wczesnej, tj. mtodopolskie]j
refleksji nad mitem i jego réznorodnymi funkcjami. Schylek XIX w. byl okresem
szczeglblnego zainteresowania tym spoleczno-kulturowym fenomenem, m. in. w zwig-
zku z historycznymi, antropologicznymi i religioznawczymi publikacjami obficie
przekladanymi na jezyk polski, a takze z racji indywidualnych pasji niektorych pi-
sarzy i krytykow epoki Mlodej Polski. Najwiecej miejsca w tej cze$ci rozprawy
Stawinska poswiecila koncepcjom Stanistawa Brzozowskiego, Andrzeja Niemojew-
skiego, Antoniego Langego oraz mitotwoérczym funkcjom krytyki teatralnej, z upo-
dobaniem kreujgcej woéwczas liczne hasla o wyraznie mitycznych wyznacznikach.

Wydana swego czasu antologia MyS$l teatralna Mlodej Polski, wiernie dokumen-
tujgc ten stan rzeczy, stanowilaby jednocze$nie dogodny punkt wyjscia badan o cha-
rakterze szczegblowym: sg one — w niewielkim, co prawda, zakresie — reprezen-
towane w omawianej tu pracy zbiorowej (hasto ,,misterium”).

Przedstawione w otwierajgcych tom rozprawach Slawinskiej tematyczne i me-
todologiczne zalozenia ksiegi znalazly dos¢ wierne odbicie w pracach o wybranych
mtodopolskich legendach aktorskich. Okreslenie ,mlodopolskie” nie oznacza wecale,
ze bohaterami rekonstruowanych legend sy wylgcznie aktorzy polscy: sa nimi row-
niez wybitne postaci teatru europejskiego, ktoére poprzez wystepy na scenach pol-
skich lub na skutek popularyzatorskich dzialan krytyki byly nieustannie obecne

9 H. Florynska, Horyzont mityczny literatury Mtodej Polski. , Archiwum
Historii Filozofii i My$li Spolecznej PAN” t. 26 (1980).
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w zyciu teatralnym epoki. Rozprawa Danuty Walczewskiej Legenda Sary Bern-
hardt przynosi krytyczng analize mitu 10 tej aktorki, zmierzajgcag do precyzyjnego
oddzielenia prawdy i fikcji w jej artystycznej biografii oraz ujawnienia mecha-
nizméw legendotwoérczych. Autorka studium w spos6éb bardzo przejrzysty wyodreb-
nila zesp6! elementéw tworzacych legende ,boskiej Sary”, wskazujac jednoczeénie
na $wiadomie mitotwoérezg role odegrang w tym procesie przez samg artystke.

Studium Urszuli Wisniowskiej Eleonora Duse — szkic do portretu mitycznego
zawiera — poprzedzong krotka biografiag wloskiej artystki — dokladng rekonstruk-
cje jej legendy w polskim piSmiennictwie teatralnym z lat 1882—1909 (od pierwszych
informacji ,,Echa Muzycznego i Teatralnego” do wycofania sie aktorki ze sceny).
Autorka rozprawy w micie Duse wyodrebnila dwa zasadnicze plany, z ktorych
pierwszy to obraz klasycznej gwiazdy scenicznej z nieodigcznymi panegirycznymi
biografiami, niezwykle wysokimi honorariami, obraz kobiety nie skrywajacej swego
zycia prywatnego przed opinig publiczng, drugi natomiast — to jej aktorstwo oparte
na swoiScie rozumianym przezywaniu roli, weryzmie scenicznym polegajacym na
wszechstronnym wykorzystaniu waloréw ruchu, mimiki, eksponowaniu sugestyw-
nych gestéow rgk i wyrazu oczu. .

Szkic Romana Taborskiego Warszawskie wystepy Isadory Duncan objetoscio-
wo i metodologicznie nieco odbiega od scharakteryzowanych powyzej rozpraw: zaj-
muje sie jedynie czasopi$mienniczg recepcja warszawskich wystepéw stynnej tan-
cerki w r. 1904, a mianowicie polemikg miedzy ,Kurierem Warszawskim” a ,,Gon-
cem”, ktérej przedmiotem byla osoba artystki i jej sztuka.

Lidia Kuchtéwna w rozprawie Egeria, muza, wampir interesujgco opisuje naro-
dziny i rozkwit legendy aktorskiej Ireny Solskiej!!. Artystka zadebiutowala na sce-
nie Teatru Miejskiego w Krakowie w r. 1896, przechodzac w ciggu pierwszych se-
zonow solidng edukacje teatralng pod okiem Tadeusza Pawlikowskiego, aby sto-
sunkowo szybko, bo okolo r. 1900, staé¢ sie najpopularniejszg i najwyzej ceniong
aktorka polskg przelomu wiekoéw. Stalo sie to przede wszystkim za sprawg kon-
sekwentnie dobieranego repertuaru modernistycznego, polskiego i obcego, w ktérym
Solska z upodobaniem i niezwykle sugestywnie kreowata postaci nowoczesnych,
wyzwolonych kobiet, bedgcych jdnocze$nie uosobieniem wysublimowanego piekna,
estetycznego wyrafinowania i. tragicznego, czesto agresywnego erotyzmu. Aktorka
fascynowala nie tylko krgg ludzi con amore czy profesjonalnie zwigzanych z tea-
trem — od poczatku prawie swej kariery scenicznej stala sie egerig mliodopolskiej
bohemy artystycznej, zwlaszcza malarskiej. Wreszcie, jak przystalo na prawdziwg
kobiete — legende polskiego teatru przelomu wiekéw, stata sie pierwowzorem bo-
haterek literackich dwoéch powiesci, z ktéorych znang i do dzi§ czytywang jest milo-
dzienicze dzielo Stanistawa Ignacego Witkiewicza 622 upadki Bunga, czyli Demonicz-
na kobieta.

Jesienig r. 1893, uznanego za terminus a quo w dziejach teatru Mlodej Polski,
zadebiutowal Kazimierz Kaminski, bohater rozprawy zamykajacej cykl prac o le-
gendach aktorskich tego okresu, ktérej autorkg jest Zofia Jasinska 2. Byl to debiut,

10 Termindéw ,mit” i ,legenda” uzywam tu wymiennie, choé¢ nalezaloby za-
kresy obu poje¢ bardziej zroznicowaé, jak proponuje to A. Z. Makowiecki
(Legenda literacka — przyktad Stanistawa Przybyszewskiego. W zbiorze: Stanislaw
Przybyszewski. W 50-lecie zgonu pisarza, Studia. Wroclaw 1982, s. 284): , Mit od-
nosi sie bowiem do zjawisk ogolniejszych, typologicznych, legenda ma charakter
personalny”. Stad ,,mit wielkiego aktora”, ale ,legenda Sary Bernhardt”.

11 Zob. ksigzke tejze autorki Irena Solska (Warszawa 1980).

2 Pelng biografie artystyczng aktora przynosi ksigzka tejze autorki Zywot Ka-
zimierza Kaminskiego (Warszawa 1976).
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lecz wylgcznie w znaczeniu miejscowym, krakowskim, gdyz w tym czasie Kamin-
ski mial juz za sobg kilka lat stazu aktorskiego, wyraZnie uksztaltowane predyspo-
zycje i w duzym stopniu uformowang osobowo$é artystyczng. Ale wlasnie Krakow,
Teatr Miejski i Tadeusz Pawlikowski stali sie jakby katalizatorami jego aktorskie-
go sukcesu, przesadzili niejako o narodzeniu sie mitu tego artysty sceny. W insce-
nizacjach dramatu modernistycznego, polskiego i obcego, objawit sie w calej pelni
talent Kaminskiego — aktora inteligentnego, subtelnego, grajacego w sposéb sto-
nowany, bez koturnu i krzykliwego patosu, aktora, ktéry wykorzystujge swe natu-
ralne warunki psychofizyczne, stworzyl O6wczesny ideal artysty teatru, przekazujg-
cego zgodng z Owczesnymi wyobrazeniami prawde o ludziach i ich egzystencjal-
nych problemach. Byl Kaminski artysta uznanym, jego kult nie byl jednak po-
wszechny. Nie zostal nigdy calkowicie zaakceptowany w Warszawie, w zaborze
pruskim byl zupelnie nieznany, pozostal bozyszczem chyba tylko galicyjskiej bohe-
my artystycznej. Nie stal si¢ gwiazdg teatru na wzdér choé¢by Heleny Modrzejew-
skiej, pozostal natomiast — jak pisze autorka omawianego studium — jednym
z meteoréw teatralnej Miodej Polski.

Z legendami o aktorach, zwlaszcza o artystach polskich (Solska, Kaminski),
integralnie lgczg si¢ dwie rozprawy o stynnych tworcach teatru, inscenizatorach
i rezyserach. Jan Michalik w Legendzie Pawlikowskiego dazy do rozwiklania splotu
rzeczywisto$ci i naddanych elementow mitycznych w biografii stynnego reforma-
tora sceny krakowskiej. Autor skupia sie najbardziej na ,,opisie determinant ksztal-
tujacych obiegowg opinig¢ o Pawlikowskim” (s. 45). Do owych determinantéw na-
lezaly m. in.: przekonanie o niesamowitej wrecz pracowitosci, fascynacja jego
,»schytkowa”, modernistyczng osobowos$cig, laczaca w sobie szerokie artystyczne
zamilowania i bezinteresowny kult sztuki, nonkonformizm obyczajowy i brak za-
interesowania dla spraw zycia publicznego, traktowanie teatru jako $wiatyni sztu-
ki, a nie instytucji o znamionach komercjalnych. Zmitologizowany portret Pawli-
kowskiego jako czlowieka wzbogacony byt takze przekonaniem o jego wybitnych
osiggnieciach jako dyrektora Teatru Miejskiego w Krakowie i rezysera, o inspira-
torskiej roli, jaka odegral wobec mlodego dramatu polskiego, oraz o ,pedagogicz-
no-wychowawczej” funkcji pelnionej przez niego wobec wielu wybitnych aktorow.
Tak najkrocej przedstawial sie miodopolski okres legendy, najobszerniej w pracy
ukazany. Jej powstanie bylo jakby emanacjg 6wczesnych oczekiwan na pojawienie
sie wybitnego cziowieka, ktéory bylby prawdziwym tworca teatru: lgczytby w sobie
cechy rezysera oraz inscenizatora. Oczekiwania te nie pojawily sie przypadkowo —
schylek XIX w. to przeciez poczatek Wielkiej Reformy Teatralnej w Europie.

Szkic Romana Taborskiego Z dziejéw recepcji Maxa Reinhardta w okresie Mio-
dej Polski przynosi w ukladzie chronologicznym dokladng rejestracje wypowiedzi
krytyki teatralnej na temat niemieckiego rezysera i jego nowatorskich inscenizacji
oraz informacje o prébach przenoszenia niektdrych jego spektakli na sceny mtodo-
polskie. Najobszerniej w szkicu Taborskiego potraktowane zostaly dzieje przyjazni
miodego wowecezas rezysera i krytyka, Ryszarda Ordynskiego, z Maxem Reinhard-
tem oraz historia jedynej wizyty artystycznej jego teatru w Warszawie w r. 1912.

Zespdt tekstow dotyczacych mitu jednego teatru i mitu dramaturga otwiera
studium Romana Taborskiego Z dziejow recepcji teatru i dramatu orientalnego
w okresie Mlodej Polski, Mlodopolskie zainteresowania sztuka Orientu (tu: indyj-
skim i japoniskim dramatem i konkretnymi zespolami aktorskimi) byly nieréwno-
miernie rozlozone: w przypadku dramatu staroindyjskiego ograniczyly sie do po-
pularyzowania wiedzy o jego historii i estetycznej specyfice, do przekladéw nie-
licznych tekstow, do inscenizacji Wasantaseny w warszawskich Rozmaitosciach
w r. 1898 i do niezbyt udanych utworéw polskich wzorowanych na poetyce i te-
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matyce owego gatunku s, Znacznie wieksza popularno$cig cieszyla sie natomiast
sztuka japonska — mozna by wrecz moéwié o istnieniu specyficznej mody na ja-
ponszczyzne — zwlaszcza gdy do Polski przyjechal poprzedzony swojg europejskg
stawa zespé! teatralny Otojiro Kawakamiego i Sady Yacco !4, Jakby kontynuacijg
wystepow stynnych Japonczykéw byla poéiniejsza o kilka lat wizyta zespolu teatral-
nego tragiczki Hanako w Krakowie, Stanistawowie i Warszawie. Z dramaturgii ja-
ponskiej pewng popularnosé teatralng zyskal jedynie utwér Takedy Izumo Tera-
koja, czyli Wiejska szkétka, dwukrotnie tlumaczony i kilkakrotnie wystawiony na
scenach Krakowa i Warszawy.

Najobszerniejsza w omawianym tomie rozprawa Mariana Lewki ,,Zgruchotana
wielko§é”. (Wokoét teatru Knuta Hamsuna) przynosi dzieje tworczosci dramatycznej
Norwega na scenach polskich, ukazane na tle krytycznoliterackiej i translatorskiej
recepcji jego prozy powiesciowej. Hamsun od poczatku swej kariery pisarskiej
wzbudzal w Polsce ogromne zainteresowanie, zwlaszcza po ukazaniu sie powiesci
Gléd. Natomiast mniej znane byly — znacznie nizej cenione od jego licznych po-
wie§ci — dramaty: trylogia obejmujaca utwory U wrét krélewskich, Gra 2zycia
i Zmierzch oraz Krolowa Tamara, W szponach 2zycia, Munken Vendt. Dlaczego
zatem z takim uporem siegano w Polsce po sltabe w rzeczywistosci sztuki twoérey
Btogostawieristwa ziemi? Autor rozprawy wskazuje na co najmniej cztery przy-
czyny: powszechne na poczatku XX w. przekonanie o wysokich walorach arty-
stycznych literatury skandynawskiej w ogoéle, znaczng range Hamsuna-powie$cio-
pisarza, mozliwo$¢ kreowania atrakcyjnych roél teatralnych, zwlaszcza kobiecych,
i wreszcie — zainteresowanie niektéorymi sztukami Norwega ze strony wybitnych
reformatorow teatru europejskiego (Reinhardt, Stanistawski). Dramaty Hamsuna
nie sprawdzily sie na scenach polskich, nie narodzil sie mit genialnego, a nie
docenionego dramaturga — pozostaty jedynie indywidualne pisarskie fascynacje,
widoczne choéby w tworczosci dramatycznej Tadeusza Rittnera.

Skréotem opublikowanej przed paroma laty obszernej pracy o recepcji drama-
tow belgijskiego pisarza jest rozprawa Marii Barbary Stykowej Maeterlinck w Mto-
dej Polsce (mit dramaturga), ktéra wyraziScie pokazuje mitotworcze dzialania
krytyki teatralno-literackiej. Zanim doszlo do pierwszych w Polsce inscenizaciji,
krytycy na biezgco informowali o pojawieniu sie niezwyklego dramaturga. Naj-
bardziej znaczacg role odegral tu oczywiscie Zenon Przesmycki, autor stynnego w hi-
storii polskigo modernizmu studium Maurycy Maeterlinck i jego stanowisko we
wspétczesnej poezji belgijskiej, w ktorym wskazal na nowatorskie elementy sztuki
dramatycznej slawnego Belga. Doceniano powszechnie literackie walory Ksiezniczki
Maleny, Intruza czy Slepcéw, lecz obawy krytyki budzila nowa koncepcja teatru
wpisana w owe teksty; dos¢ czesto pojawial sie woéwczas zarzut niescenicznosci.
Pierwsze inscenizacje teatralne utworow Maeterlincka — w latach 1894—1899 —
obawy owe jakby potwierdzily. Okazalo sie, ze dramaty te wymagaja catkowitej
zmiany tradycyjnego stylu gry i wystawy scenicznej. Kolejne inscenizacje utworow
belgijskiego pisarza — w latach 1902—1917 — przyniosly w efekcie stopniowe uzna-
nie ich waloréw scenicznych i akceptacje nowego modelu teatru (teatru intymne-
go). Odmiennym, a pobieznie dotad potraktowanym zagadnieniem pozostaje sprawa
wplywu Maeterlincka na mlodopolskg twdérczos¢ dramatyczna.

13 Zob. J. C. Ciechowicz: ,Siakuntala” Kalidasy w Polsce. ,Roczniki Hu-
manistyczne” 1973; Z dziejéw recepcji teatru staroindyjskiego w Polsce, ,Pamigtnik
Teatralny” 1974, z. 2.

14 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japoriskie w literaturze
Mtodej Polski. Rekonesans. ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 2.

\

23 — Pamietnik Literacki 1985, z. 2
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Integralnym dopelnieniem poprzedniej rozprawy jest studium tej samej autorki
Legendarna inscenizacja Mtodej Polski. (,,Wnetrze” Maurice’a Maeterlincka w re-
zyserii Tadeusza Pawlikowskiego), bedace szczegélowgy teatrologiczng rekonstrukcja
polskiej prapremiery. Stykowa omawia kolejno krytycznoliterackg recepcje utworu,
projekty teatralne i ksztalt sceniczny sztuki: adaptacje tekstu, koncepcje reiyser-
skg, scenografie, kompozycje obrazu scenicznego, gre aktorska, funkcje milczenia
w dramacie, przyjecie spektaklu przez publiczno$¢ i dalsze teatralne losy utworu
w epoce Miodej Polski. Poniewaz studium to jest nieznacznie zmieniong wersjg
rozdzialu wspomnianej juz ksigzki, rezygnuje¢ z dokladnego referowania jego za-
wartosci.

Anna Truskolaska, autorka rozprawy Mtodopolska ekspansja pojecia ,miste-
rium”, podjela ambitng i — dodajmy — w pelni udang prébe przedstawienia dzie-
jow owego mitotworczego terminu. Pojawienie sie terminu ,misterium” w jezyku
krytyki literackiej i teatralnej przelomu wiekéw wynikalo z przyczyn o réznorod-
nym charakterze: samo pojecie mialo za sobg znaczng tradycje kulturows, mody-
fikowana dodatkowo przez recepcje Schopenhauera, Nietzschego, Wagnera, Berg-
sona i Steinera. Kontekst filozoficzno-kulturowy to jakby zewnetrzny aspekt opi-
sanego przez autorke zjawiska — wewnetrzny stanowia natomiast mlodopolskie
dyskusje nad istotg i funkcjg teatru jako sztuki. Konsekwentnie zatem przywoly-
wano 6w termin w dyskusjach nad przyszloscig teatru ludowego w Polsce — w opi-
niach wielu (np. L. Rydla) powinien on mie¢ charakter religijny i wzorowa¢é sie
w zakresie gatunku na S$redniowiecznym misterium (tutaj wyjatkowo czesto odwo-
tywano sie do stynnych ludowych widowisk pasyjnych w Oberammergau). Réwniez
inscenizacje dziel wielkich romantykow, dyskusje nad ksztaltem scenicznym Dzia-
déw i dramatéow Norwida wprowadzaly kolejne zr6znicowania semantyczne tego
pojecia. Podstawowe elementy skladowe pojecia-mitu mlodopolskiej krytyki teatral-
nej to sakralno$é¢, wtajemniczenie, wyzwolenie, dramatyczno$é¢ i ludowosé¢; termin
to bardzo pojemny semantycznie, gdyz ,Wieloraka tresé¢ pojecia »misterium« deter-
minowana jest kazdorazowo rodzajem sacrum, do jakiego sie odnosita” (s. 304—305).

Ksigzke zamyka rozprawa Marii Cymborskiej-Lebody Mitotwoérczosé a degra-
dacja mitu w biografii i w dziele symbolistéw rosyjskich, po$§wiecona genezie
i funkcji mitu w tworczosci Bielego, Solowjowa, Iwanowa, Bloka i Sologuba, kt6-
ra jednak — poza samym hastem wywolawczym ,mit” — niewiele ma wspoélnego
z zasadniczg tematykg omawianej przeze mnie publikacji. Z tego tez powodu in-
formuje tylko, ze jest to praca zbudowana wzorowo pod wzgledem metodologicz-
nym, erudycyjna i przejrzy$cie skonstruowana.

Jak zatem — po syntetycznym omoéwieniu kolejnych rozpraw — ocenié ksiege
zbiorowg Wéréd mitéw teatralnych Miodej Polski? Niezwykle atrakcyjny graficznie
tytul, obfity material ilustracyjny i erudycyjne wstepne rozprawy Stawinskiej za-
powiadaja publikacje o randze — co najmniej — wydanego przed kilkoma laty
tomu Milodopolski $wiat wyobraéni, W rzeczywistosci jednak ksigzka po szczegoélo-
wej lekturze moze rozczarowaé historyka literatury Milodej Polski: po pierwsze,
jest to ksigzka czesciowo wtoérna w stosunku do kilku wczesniejszych publikacji
(odnosi sie to do prac Kuchtéwny, Jasinskiej i dwoch rozpraw Stykowej). Po dru-
gie, jest ona niespéjna metodologicznie: poszczegélni autorzy z tak duza swobodag
potraktcwali teoretyczne zalozenia tego typu badan socjologicznoliterackich, iz wie-
le rozpraw zamieszczonych w tomie niewiele ma wspdlnego z szeroko nawet ro-
zumianymi studiami ,,mitograficznymi” (dotyczy to szczegdlnie trzech prac Tabor-
skiego). Po trzecie wreszcie, gros opublikowanych rozpraw dotyczy spraw, zagad-
nien, probleméw wecale nie najwazniejszych dla s$wiadomosci teatralnej Mlodej
Polski (np. w szkice o Bernhardt, Duse czy Duncan to ciekawe, interesujgco na-
pisane, ale jednak — przyczynki teatrologiczne). Na wyroéznienie zaslugujag — ze
wzgledu na range podjetej tematyki — rozprawy Michalika i Truskolaskiej, gdyz
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w jasny i precyzyjny spos6b pokazujg legendo- czy mitotwoércze zabiegi polskiej
krytyki teatralnej przelomu XIX i XX wieku. Reasumujgc: otrzymalismy atrak-
cyjna czytelniczo ksigzke o zyciu teatralnym Mlodej Polski, ktéra jednak w zbyt
skromnym zakresie wzbogacila stan badan nad teatrem tej epoki.

Ireneusz Sikora

Leszek Kaminski, ROMANTYZM A IDEOLOGIA. GROWNE UGRUPO-
WANIA POLITYCZNE DRUGIEJ RZECZYPOSPOLITEJ WOBEC TRADYCJI RO-
MANTYCZNEJ. (Niniejszg prace opiniowat do druku Eugeniusz Sawrymo-
w icz). Wroclaw—Warszawa—Krakoéw-—Gdansk 1980, Zaklad Narodowy imienia Os-
solinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 132. ,Biblioteka Towarzy-
stwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”. Tom XII. Redaktor naukowy: Maria
Grabowska. (Z prac Instytutu Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego).

Praca Leszka Kaminskiego wpisuje sie w wazny nurt badan z zakresu socjo-
logii literatury; uzupelnia wyrazng luke w dotychczasowej wiedzy o recepcji tra-
dycji romantycznej. Autor rozprawy zajmuje sie przede wszystkim polityczng ka-
rierg romantyzmu, stawiajagc sobie za cel ukazanie, ,jak tradycja romantyczna
funkcjonowala w programach i strategii politycznej najwazniejszych ruchéw poli-
tycznych dwudziestolecia” (s. 12). Jest to konsekwencjg przyjecia podmiotowego
rozumienia tradycji, ktore narzuca taki wlasnie kontekst rozwazan. Prac o roli
tradycji romantycznej w ruchach politycznych, nie tylko dwudziestolecia miedzy-
wojennego, jest niewiele, cho¢ wiadomo, ze kontakt miedzy romantyzmem a ideo-
logiami politycznymi bywal wielokrotnie, w réznych okresach, bliski. Dzialo sie tak
nawet i wowczas, gdy negowano zywotno$¢ romantycznych haset i idei.

Mimo kilku cennych nowszych prac dotyczacych tego zagadnienia do dzi§ wzo-
rem — imponujgcym bogactwem faktografii i wieloprzekrojowym ujeciem proble-
matyki — jest pionierskie studium Stefana Kawyna... sprzed nieomal podlwieczal.
Autor omawianej rozprawy deklaruje zresztg, iz mozna jg uzna¢ za ,swego rodzaju
kontynuacje” badan Kawyna, choé¢ problematyka jej jest znacznie obszerniejsza
i dotyczy okresu poézniejszego. Zwiagzki miedzy dwiema rozprawami widoczne sa
nie tylko w przedmiocie badah i ich ujeciu, takze -—— w warstwie kompozycyjnej.
Kawyn wywod swoéj zaczyna od przedstawienia uroczystosci sprowadzenia pro-
chéw Mickiewicza na Wawel; Kaminski — tuz po wstepnych usci$leniach (rozdz.
1) — opisuje uroczystosci przeniesienia na Wawel prochdéw Stowackiego (rozdz. 2).
Kawyn zakre$la jednak nieco inaczej pole badan, niz czyni to jego nastepca: mia-
nowicie przedstawia spoleczng recepcje w kilku uzupelniajacych sie przekrojach.
Kaminski natomiast koncentruje sie gléwnie na recepcji tradycji romantycznej
w zideologizowanych $wiadectwach gléwnych ugrupowan politycznych: obozu pil-
sudczykowskiego (rozdz. 2), endecji (rozdz. 3) oraz lewicy socjalistycznej i komu-
nistycznej (rozdz. 4). Pomija zatem ruch ludowy i inne orientacje, ktore — jego zda-
niem — , nie stworzyly dostatecznie szerokich i wszechstronnych programéw’ (s. 12).

Mysle, ze nie jest to motywacja wystarczajgca: brak wszechstronnych progra-
moéw zarzuci¢ mozna takze sanacji, zapozyczajacej romantyczng frazeologie. A jed-
nak — i slusznie — recepcje sanacyjng autor uwzglednit. Publikacje prasowe in-
nych ugrupowan postugujg sie podobnymi technikami zapozyczen, choé nie w tak
szerokim zakresie jak publicystyka sanacji. W mowach i publikacjach przywoédcow

1S, Kawyn, Ideologia stronnictw politycznych w Polsce wobec Mickiewicza
1890—1898. Lwow 1937.



