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Tendencja, o ktérej mowa, umocnita sie¢ w XVII stuleciu. Wielu przykladow
dostarcza malarstwo gdanskie. Mozna w tym miejscu przypomnieé¢ malowidla
stropu Wielkiej Sali Rady Ratusza Gléwnego Miasta, wykonane w latach 1606—
1608 przez Izaaka van den Blocke. Zajmujacy centralne miejsce obraz owalny, na-
zywany Alegorig handlu gdafiskiego czy tez Apoteozq lqcznosci Gdatniska z Polskaq,
obejmuje takze elementy pejzazowe. Oto Wisla az po Gdansk plyna zaglowce,
todzie, tratwy... Zaglowce pojawiaja sie rowniez na morzu. Przywolaé jeszcze mozna
obraz z epitafium Henninga Stracenie skazanca czy wykonane z rozmachem ma-
lowidlo Ritwa pod Lepanto, dzieto Tomasza Dolabelli, malarza nadwornego trzech
krolow polskich z rodziny Wazow. Widoki morza, i to realnego, pojawiaja sie
w przedstawieniach proroka Jonasza, Chrystusa uciszajacego wzburzone morze,
chodzacego po falach, sw. Piotra idacego po wodzie. Przy calym bogactwie symboli,
alegorii takie obrazy, jak £6dZ Piotrowa z gdanskiego kosciola Sw. Katarzyny,
Waz miedziany z katedry w Pelplinie czy Alegoria nadziei z Pruszcza Gdanskiego
utrwalajg wrazenia powstale w wyniku bezposredniego spotkania czlowieka z mo-
rzem, zdaja sie tez motyw morski wyraznie eksponowaé.

Ku takim i podobnym perspektywom wioda ,,mys$li o przestrzeni i o czasie”
Pelca. Zreszta nie tylko ten szkic, rOwniez pozostale rozprawy i studia zgromadzone
w omawianym tu tomie zachecajg do rozwijania i poglebiania interpretacji przez
autora zaproponowanych.

Tom zamyka cze$¢ czwarta, zatytulowana Perspektywy, zawierajaca, jak wspo-
mnieliSmy, tylko jedng rozprawe — Europejska i polska.. Badacz, po pierwsze,
probuje tu odpowiedzie¢ na pytanie, co literatura polskiego odrodzenia przejela
z europejskosci literackiego i kulturowego dorobku naszego Sredniowiecza; po dru-
gie, zastanawia sie nad rodzimoscig literatury polskiej w relacji do europejskiej;
po trzecie, omawia zagadnienie promieniowania literatury polskiego renesansu na
inne kraje, na zamieszkujgce je grupy etniczne i wspo6lnoty narodowe. Wiele tu
cennych uwag, gléwnie na temat cigglosci gatunkow literackich, tworczosci Bier-
nata z Lublina, jego zwigzkéw z tradycja europejska, a takze przystow jako terenu
wspolistnienia i przenikania sie ogdélnoeuropejskich i narodowych odrebnosci. Pelc
idgc za Kazimierzem Wyks, za porzadkiem przyjetym w jego znanej rozprawie 5,
zdoby! sie na ujecie bardzo interesujace, zgromadzil bogaty materiat literacki, z tej
perspektywy, tj. relacji miedzy literatura rodzima a tworczoscig europejska, dotad
nie ogladany.

StwierdZmy na koniec: tom przynosi bogaty material, gruntowne, przemys$lane
interpretacje, ukazuje roine aspekty literatury polskiego renesansu, trafnie okre-
$la, co w niej rodzime, co za$ nosi znak europejskiego rodowodu, autor wydobywa
wielo$¢é zwigzkéw i analogii miedzy polskim i zachodnioeuropejskim odrodzeniem,
podkre§lajac w ten sposdb stuszno$é¢ przyjetej w tytule formuly: Europejskosé
i polskosé literatury maszego renesansu. Zebrane w tomie rozprawy i studia posia-
dajg jednocze$nie wysokie walory literackie, zalety popularyzatorskie, dzieki cze-
mu moga trafié do rak nie tylko specjalistéw.

Edmund Kotarski

POROWNANIA. STUDIA O KULTURZE MODERNIZMU. Pod redakcjg R o-
mana Zimanda. (Indeks zestawila Izabela Jarosinska). Warszawa 1983.
Panstwowy Instytut Wydawniczy, ss. 200. ,Historia i Teoria Literatury. Studia”.

5 K. Wyka, Literatura polska lat 1890—1939 w kontekscie europejskim.
W zbiorze: Literatura polska w perspektywie $wiatowej. Wroclaw 1963, s. 74—175.
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[T.] 43. (Komitet redakcyjny: Jézef Bachoérz, Maria Janion, Jacek
Trznadel, Maria Zmigrodzka <{redaktor naczelny)). Polska Akademia
Nauk. Instytut Badan Literackich.

Ksigzka zawiera rozprawy w wiekszo$ci powstale w 1974 roku. Je$li zwazyé, ze
byly one znane jedynie uczestnikom zebran Zespolu Historii Literatury 1890—1918
Instytutu Badan Literackich, to co mozna dobrego powiedzie¢ o przeplywie pol-
skiej mysli humanistycznej...

Tom rozpraw pod redakcja Romana Zimanda ujrzal jednak $§wiatlo dzienne
i od razu znalazl sie wsérod ksigzek waznych — i bulwersujgcych jednoczesnie. Od
dawna w polskiej nauce o literaturze nie postawiono tak dobitnie pytania: ,jak
mozliwe jest literaturoznawstwo poréwnawcze”?! Wiasnie ,jak”, a nie ,,czy” w ogdle
mozliwa jest komparatystyka: zagadnienie, czy warto poréwnywaé, zostaje juz
we wstepie wyrzucone poza nawias. Nalezy zatem przyjrze¢ sie poszczegoélnym
studiom przede wszystkim jako réinorodnym propozycjom praktyki komparaty-
stycznej.

Ale por6wnanie to tylko metoda — z przedstawionych na poczatku ksigzki
zastrzezen i uwag wynika jasno, Ze nie roztrzgsanie mechanizméw komparatystyki
zajmuje autoré6w przede wszystkim, lecz gléwny przedmiot ogladu: kultura mo-
dernizmu. Umykajac jednak przed kiopotami wspéiczesnego literaturoznawstwa po-
réwnawczego, podzielonego pomiedzy szkole francusks, amerykanskg i roéznych
»odszczepiencow” 2, trafiamy w inne ,ciemne miejsce wspélne”: czy istnieje cos
takiego jak modernizm eurobejski? Tutaj juz pytanie natury ontologicznej wydaje
sie koniecznoscig.

OdpowiedZz na to pytanie winna odnosié sie raczej do pojecia szeroko rozumia-
nej literatury poréwnawczej czy tez literatury ogélnej, obejmujgcego wedle Van
Tieghema ,fakty wspélne dla kilku literatur” 3, Poszczegdlne rozprawy poswigcone
sg relacjom binarnym, dopiero caly tom daje obraz wiekszej calosci.

Patrzagc na mape kulturowg zarysowana w Poréwnaniach zauwazyé mozna
znamienng reorientacje geograficzng. W dotychczasowych badaniach nad Mioda
Polska prym wiodla problematyka kontaktéw polsko-francuskich i polsko-niemiec-
kich. Tymczasem w omawiane] ksigzce dominuje literatura i sztuka Anglii oraz
Rosji — to bardzo wazne, choé oczywiscie czeSciowe tylko wypelnienie razgcej
luki. ,

Prace przynosza, oprocz prob rozstrzygnieé kwestii ,,byé albo nie byé” dla mo-
dernizmu, pewien zestaw sposobow opisywania tego malo uchwytnego przedmioi:u.
Mamy wigc caly wachlarz mozliwosci méwienia o kulturze przelomp w. XIX i XX:
ujecia modelowe, jak i typowe badanie recepcji, poszukiwania zwigzkéw o charak-
terze typologicznym, jak i genetycznym. Przy czym zainteresowaniem objete sa
rézne dziedziny kultury — od $wiatopogladu po sztuki uzytkowe.

1 Na nadmiar takich prac, wymagajacych szczegblnego rodzaju erudycji, nikt
zapewne nie moze narzekaé, choé¢ juz w r. 1968 R. Etiemble (Poréwnanie to
jeszcze mie dowdd. W antologii: Wspdlczesna teoria badan literackich za granica.
Opracowal H. Markiewicz T. 2. Wyd. 2, przejrzane i zmienione. Krakow 1976,
s. 217 (ttum. W. Blonska)) zauwazal, iz w ciggu ostatnich 80 lat napisano na
temat metod i zadan literatury poréwnawczej tyle ksigzek, ,Ze mozna by nimi
wypelnié biblioteke szanujgcego sie czlowieka”.

2 Zob. m. in. R. Wellek, Termin i istota literatury poréwnawczej. W: Poje-
cia i problemy nauki o literaturze. Wybor i przedmowa H. Markiewicza. Kra-
kow 1979, s. 84 (ttum. A. Jaraczewski). — Etiemble, op. cit.

3P, van Tieghem, La Littérature comparée. Paris 1931.
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Tom otwiera rozprawa Teresy Walas pt. Dynamika wewnetrzna $wiatopogladu
Mtodej Polski. Badacze Mlodej Polski zgodnie podkreélaja, ze opis $wiatopoglgdu
tego okresu nie nalezy do latwych i wdziecznych zadan. Jest jednak ciggle obie-
ktem pokus, szczegblnie dla tych, ktorzy wczesniej dali sie uwie$¢ wdziekom
strukturalizmu. Walas dowodzac tezy o jednosci dynamicznej $wiatopogladu Mio-
dej Polski, nawigzuje z jednej strony do precyzyjnego stereometrycznego modelu
zaproponowanego przed laty przez Jana Joézefa Lipskiego4, z drugiej za§ — do
klasycznych juz rozpraw o $wiatopoglgdzie romantyzmu i pozytywizmu 5.

Problem koherencji jako warunku istnienia $§wiatopogladowej calo$ci lezy
w centrum zainteresowan autorki. Niezwykle mocno eksponuje ona wszystkie za-
lamania i ciecia, kontynuacje pozorne i rzeczywiste. Kolejne spojenia lancucha
nastepstw zostajg poddane na nowo prébie wytrzymalosci. Opis ciggu: pozyty-
wizm—naturalizm—dekadentyzm—modernizm-—ekspresjonizm, zawiera istotne prze-
suniecie akcentobw np. w poréwnaniu z ujeciem Kazimierza Wyki w Modernizmie
polskim i ,Obrazie Literatury Polskiej”. Kluczowym momentem wywodu jest umie-
szczenie decydujacego przelomu sSwiatopogladowego pomiedzy ogniwami dekaden-
tyzmu i modernizmu przy jednoczesnym oslabieniu opozycji naturalizm—dekaden-
tyzm. Ten zasadniczy rozstep jest wynikiem swoistego skostnienia uktadu: ,,De-
kadentyzmu nie da sie zmodyfikowaé wewnetrznie tak, by przesuniecie w grani-
cach ukladu spowodowalo jego przeobrazenie. Niemoznosé takiej modyfikacji wy-
znacza istotng cezure: w tym miejscu moze dokonaé¢ sie skok — strukturalizacja
catkowicie nowego (innymi elementami operujgcego) ukladu $wiatopogladowego”
(s. 20). Ogniskiem, w ktorym koncentruje sieg novum tego ukladu, jest symbolizm.
Autorka nie zaciera jednak $ladow cigglosci i wskazuje pomosty 1aczgce bieguny
symbolizmu oraz dekadentyzmu i impresjonizmu. ,Pojeciami almanzorycznymi” s3
»wyglad” i ,stan duszy” (s. 23—24).

Przy okazji rozsuplywania nici splatajgcych poszczegoédlne elementy struktury
raz po raz ujawnia sie skomplikowana relacja $wiatopogladu i poetyki tego okre-
su. Rozbiezno$é pomiedzy teorig a praktyka, deklaracjami a faktami literackimi,
tak intrygujaca w obszarze pojedynczych utworéw modernistycznych, dla prob
uogodlnien tego rzedu co omawiana rozprawa moze stanowié¢ szczeg6lna trudnosé.
Dazenie do stworzenia krystalicznie przejrzystej konstrukcji odkrywa wowczas cala
otchlan niebezpieczenstw wynikajacych z koniecznosci uproszczen. Ale stanowczosé
w przecinaniu gordyjskich wezléw strukturalizmu bywa rzecza pozadana. Otwiera
sie bowiem nowa, ,boska” perspektywa spojrzenia na zjawiska ogladane dotad
pod szklem mikroskopu. Drobnym przykladem poiytkéw plynacych z zastosowania
modelu teoretycznego do opisu konkretnych faktéw jest choéby interesujaca argu-
mentacja- teZzy o zatrzymanym w poét drogi gescie $wiatopogladowym Przybyszew-
skiego (s. 26—27) ¢.

¢ J. J. Lipski, Ttwdrczoéé¢ Jana Kasprowicza w latach 1891—1906. Warszawa
1975.

5 M. Janion, Swiatopoglad polskiego romantyzmu. W zbiorze: Proces hi-
storyczny w literaturze i sztuce. Warszawa 1967. — H. Markiewicz, Dialekty-
ka polskiego pozyiywizmu. W: Przekroje i zblizenia. Warszawa 1967.

¢ Poniewaz mowa oczywiscie o polskim preekspresjonizmie, daleko wczesniej-
szym niz krag ,,Zdroju”, oznacza to, ze rok 1905 zastaje Mlodg Polske juz w stanie
agonii, a lata 1907—1914 s sztucznym przedluzeniem zycia tworu i tak juz martwe-
go. Opinia ta, poparta podobnymi sgdami K. Wyki, moze budzi¢ pewien sprzeciw.
Prowadzi ora do zawezenia czasu rzeczywistego egzystowania Mlodej Polski i two-
rzy ogremny obszar pustyni rozciggajacej sie wlasciwie pomiedzy r. 1901 a 1914,
jesli odliczymy jeszcze lata ,,proceséow likwidacyjnych”. Proporcja bytu i niebytu
jest wtedy dosé¢ niepokojaca.
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Jednym z watkéw powracajacych w rozwazaniach Teresy Walas jest zwigzek
etyczne—estetyczne 7. Funkcjonuje on jako wainy i czuly instrument wszelkich wa-
han $wiatopogladowych. Klamra zamykajacg wewnetrzne przeobrazenia calej struk-
tury jest ekspresjonizm: ten wtasnie prad dosé paradoksalnie okreslony przez autor-
ke jako ,aktywistyczno-etyczna wersja symbolizmu”, wypelnia mozliwosci i po-
trzeby calej konstrukeji.

Problem ekspresjonizmu interesujaco pokazany od strony caltosci $wiatopogladu
Mtodej Polski zyskuje takze nowe o$wietlenie w szkicu Jana Jozefa Lipskiego
Ekspresjonizm polski i miemiecki. Osia wywodow czyni autor pojecie pogranicza
kulturowego, ktore powstaje na styku dwoéch kultur etnicznych. Zwiazki miedzy
analogicznymi zjawiskami wystepujacymi w konkretnej sytuacji historycznej maja
charakter typologiczny, a nie genetyczny. Autor stawia teze, iz relacje pomiedzy
ekspresjonizmem polskim i niemieckim nalezy rozpatrywaé przede wszystkim w ka-
tegoriach tego rodzaju wspoOlnoty kulturowej. Implikuje ona jednoczesno$¢ i nie-
zalezno$é faktu narodzin tego pradu literackiego w dwoch obszarach kultury. Istot-
ny jest tu pewien izomorfizm chronologiczny: wedlug Waltera Sokela poczatek
ekspresjonizmu w Niemczech ljczy sie z data powstania Do Damaszku Augusta
Strindberga — 1898, dla polskiego ekspresjonizmu analogiczng datg jest — zdaniem
Lipskiego — rok 1897, ukazanie si¢ Na Wzgérzu Smierci oraz utwordéw hymnicz-
nych Wstan, orkanie! i Waruno Kasprowicza. Co ciekawsze, Lipski zwraca uwage
na elementy prekursorskie rodzimego ekspresjonizmu w stosunku do literatury
niemieckiej, jak np. wykorzystanie form moralitetowych i misteryjnych w poezji
dramatycznej, wizje katastrofy kosmicznej, nowatorskie polgczenie stylu hymnicz-
nego z formami wiersza wolnego w modlitwie-bluZnierstwie czy modlitwie buntow-
niczej, poczatki ,Ich-Drama” w wizyjnym majaku (W mrokach =zlotego patacu
Micinskiego) lub wczesne pojawienie sie tendencji prymitywistycznych.

Z drugiej jednak strony odnajdujemy w pracy Lipskiego potwierdzenie uwa-
runkowan polskiego ekspresjonizmu przez literature i w ogble kulture niemiecka.
Autor, choé zastrzega sig, iz nie jest to sprawa pierwszej wagi, przypomina o bez-
posrednich kontaktach polskich pisarzy: Kasprowicza, Berenta, Przybyszewskiego,
Micinskiego, a wiec czolowych preekspresjonistow, z krajem, w ktérym narodzit
sie nowy prad. Nie bez znaczenia jest takze specyficzna ,niemiecko$¢” ekspresjo-
nizmu, tzn. jego zakorzenienie w narodowej literaturze, estetyce i filozofii, od mi-
styki XVII w. po Husserla. Lipski dostrzega konsekwencje takiego podporzadko-
wania w nachyleniu problematyki podejmowanej przez polskich pisarzy w strone
zagadnien spolecznych waznych w Niemczech, a jeszcze nie wystepujacych w Pol-
sce; prowadzi to do wyprzedzenia przez literature sytuacji spolecznej (industriali-
zacja, emancypacja kobiet). Role czynnika adaptujacego ekspresjonizm na polski
grunt odegraly okres$lone nurty polskiego romantyzmu (s. 40).

Szkic konczy sie niezbyt chyba uzasadnionymi obawami, iz dowodzenie nie-
mieckiej genezy polskiego pradu literackiego moze spotkac¢ sie z oburzeniem nie-
ktorych czytelnikow. Wydaje sie, ze ostrozne i wywazone sady autora, podkresla-
jacego zreszta mocno aspekt izomorficznosci, dalekie sg od jednostronnosci twier-
dzen z zakresu ,,wplywologii”. Stad tez nie podzielajac przypuszczen Lipskiego co
do tendencyjnego nastawienia czytelnikéw i majac nadzieje, iz przedwczesna byla
jego obrona praw polskiej kultury, pozwole sobie ja jednak przytoczyé:

7 Warto tutaj przypomnieé cenna, a malo znang prace M. Stali ,Estetyczne
i etyczne”. Soren Kierkegaard a przemiany polskiego modernizmu (w zbiorze: Ma-
terialy Miedzynarodowej Sesji Naukowej zorganizowanej przez Kolo Polonistéw
IFP UJ 'z okazji Jubileuszu 75-lecia istnienia Kola, w dniach 20—24 maja 1974.
Krakow 1976).



RECENZJE 421

»Wielkos$é i urok kultury, w ktérej uczestniczymy od tysigca lat, polega miedzy
innymi wlasnie na tym latwym, z calg naturalno$cia i spontanicznie dokonujgcym
sie obiegu wartosci, na nieustannym wysitku asymilacji warto$ci wytwarzanych
w kontekstach innych kultur narodowych, na stale ozywiajacej kulture dialektycz-
nej grze tego, co uniwersalne, i tego, co rodzime, tego, co gdzie indziej lub z innych
warunkow wyroste, i tego, co wlasne, tego wreszcie, co chcemy akceptowaé, i tego,
co chcemy odrzuci¢ ze wzgledu na system wartosci, bez ktoérych nasza kultura
utraci tozsamo$é, i niezaleznie od tego, czy jest to obce, czy rodzime. Do§wiadczenie
tysiaclecia naszej kultury uczy, ze najgrozniejsze jest dla niej wstrzymanie tego
przeptywu wartosci i débr duchowych” (s. 41).

Formulujac swa koncepcje kultury zyjgcej dzieki stalej i swobodnej inter-
ferencji oddziatywan, Lipski polemizuje z ,plagiatowym?”, jak i z ,zasciankowym”
modelem kultury.

Hanna Filipkowska w swym studium Mtodopolska idea ,sztuki dla sztuki” wo-
bec francuskich pierwowzoréw wkracza na bardzo trudny obszar wiedzy o pol-
skim modernizmie. Nieprzyjazne szczegélowym penetracjom sa zazwyczaj te po-
ktady literatury, do ktoérych wiedzie nie jedna, lecz wiele drég. Wysilek badaczy
zmierza do zaprowadzenia, przede wszystkim dzieki pojeciom takim, jak prad lite-
racki, jakiego§ ladu wérdéd niezwykle roéznorodnych zjawisk, ktére zamilowania
periodyzacyjne historykéw literatury zamknely klamrg okresu. Tymczasem oka-
zuje sie, Ze wystarczy wprowadzi¢ kategorie bytujaca poza czy ponad pradem,
by w ten uporzgdkowany §wiat wnie§é spory ferment.

W modernizmie hasto ,lart pour lart” brzmialo, z réing oczywisécie tonacja,
na ustach wszystkich. Ale tez miescilo w sobie jeSli nie wszystko, to wiele. W opi-
sie jego funkcjonowania sprzyjajace precyzji wywodu byloby dokonanie wyboru
pomiedzy ekstensywnym badZ intensywnym ujeciem przestanek tej idei. W obrebie
samych tylko deklaracji programowych (a jest to glowny material badaweczy roz-
prawy) przybierala ona rozmaite postacie.

Autorka omawiajgc dzieje idei ,sztuki dla sztuki” akcentuje przetom, jaki
z tego punktu widzenia dostrzec mozna w literaturze francuskiej drugiej polowy
XIX wieku. Dwie kolejne fazy zostajg postawione w opozycji m. in. na podstawie
pojecia statyki i dynamiki, orientacji ku przeszlosci i skierowaniu w przyszlo$é
(nb, znamienne, iz cytaty z Baudelaire’a stuza argumentom jednej i drugiej stro-
ny). Réwnoczeénie antynomia ta zostaje dopelniona przeciwienstwiem pokolen par-
nasistow i naturalistéw oraz symbolistéw.

Polska wersja tej wieloksztaltnosci idei ,sztuki dla sztuki” zostala przedsta-
wiona w perspektywie synchronicznej w rozbiciu na dwie rownolegle jej realizacje
znaczone nazwiskami Miriama i Przybyszewskiego. Oto jak autorka cieniuje obraz
pary polskich propagatorow i wyznawcé)w tego hasta: ,,obydwaj doskonale miescili
sie w granicach koncepcji, ktorej jednym krancem byl estetyzm reprezentowany
przez A rebours Huysmansa i kult formy dla formy (jedno i drugie w zasadzie
nieobecne w polskiej wersji), drugim za$ to, co, biorac pod uwage twérczo§¢ Ver-
laine’a czy Rimbauda, nalezaloby okresli¢ jako nonkonformistyczng postawe wobec
rzeczywistosci i bezwzgledna szczeros§é sztuki. Miriam byt blizszy pierwszego, Przy-
byszewski drugiego kranca” (s. 54).

Z pewnos$cig na takim ujgciu nie powinny zamknaé sie badania nad tym pro-
blemem. Ani bowiem nie wyczerpuje sie on w pogladach tych dwé6ch indywidual-
nos$ci, ani tez chronologicznie na nich sie nie konczy. Zdominowany, jak sugeruje
autorka, przez romantyczng koncepcje sztuki zaangazowanej w sprawy narodu,
wiedzie bowiem uparty zywot, acz niekiedy utajony, spleciony z wieloma od-
legtymi, zdawaloby sie, watkami.

Idea ,sztuki dla sztuki” jest takie jednym z bohateréw studium Bozeny Woj-
nowskiej ,Ruskinizm” w Mtodej Polsce. Nurt estetyzujacy staje sie tu dogodnym
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tlem dla zjawiska, ktore autorka nazywa mlodopolskim ruskinizmem. Przyjmuje
hipoteze o istnieniu w epoce modernizmu takiego rodzaju ,$wiadomos$ci zbioro-
wej, ktéra odznaczalaby sie nie tylko tym, ze Jjej przedstawiciele glosili tezy
identyczne lub zblizone do idei Ruskina, lecz takze tym, ze jako calo$é, tzn. osob-
ny styl myS$lenia, zawieralaby takze analogiczne jak w doktirynie macierzystej pod-
stawowe relacje wewnetrzne” (s. 60). Caly wywod zmierza do zrekonstruowania
tego punktu poprzez stworzenie modelu teoretycznego, a zatem polozenie nacisku
na elementy konstytutywne i spoiste. Zgodnie z intencjg autorki 6w szkielet wi-
nien dopiero zostaé wypelniony szczegélowa egzemplifikacja, uwzgledniajaca wszel-
kie warianty zagadnienia.

- Konieczno$é¢ wyostrzenia pewnych aspektow kosztem innych wyniknela juz
z plynnosci znaczeniowej i pojemno$ci samego pojecia. Idgc za opinia Raymonda
Williamsa wskazuje Wojnowska na swoiste sprzezenie tematu alienacyjnego i dez-
alienacyjnego jako podstawy spdjnosci koncepcji Ruskina. W zblizeniu — dzieli sie
ona na kilka watkow problemowych zwiazanych z krytykag mieszczanstwa, idealem
,vital beauty”, ogdlng teorig sztuki i kultury oraz zalezno$ciami miedzy nimi. Dal-
sze rozwazania Wojnowskiej sg rozwinieciem tego planu na podstawie artykulow
informacyjnych o Ruskinie zamieszczonych w polskich publikacjach z przelomu wie-
kéw. W szczegbdlnie interesujacej cze$ci dotyczacej miodopolskiej wersji ruskinow-
skiej estetyki i programu kultury podstawowe relacje miedzy sztuka i pracg oraz
sztukg i moralno$cia zyskuja na wyrazistosci dzieki ich przeciwstawieniu zaloze-
niom nurtu ,l’art pour U'art”.

Polemiczny charakter pracy Wojnowskiej sprowadza sie nie tylko do odmien-
nego od dotychczasowych trybdw mowienia na temat recepcji Ruskina. Autorka
zglasza takze zastrzezenie co do tezy o ograniczonym (jak twierdzil np. Feldman)
wplywie ruskinizmu w Milodej Polsce. Jakkolwiek moda na ruskinizm -— pisze —
szla w parze z bezimienno$cia recepcji i mieszaniem sie genetycznym watkow,
odegrala ona duzg role w ksztaltowaniu oOwczesnej $wiadomosci. Twierdzenie to,
jakkolwiek poprzedzone sugestia, iz odbicie my$li autora Kamieni Wenecji da sie
zauwazy¢ takze w literackich deklaracjach ideowych oraz w prozie i dramacie,
zostaje dalej rozwiniete i udokumentowane (w przypisach) przede wszystkim w za-
kresie polskiej sztuki stosowanej. Czy oznacza to, ze idea ruskinizmu wpisana w li-
terature mlodopolskg nie miesci sie w modelu zaproponowanym przez Wojnowska?
Czy jest ona niemozliwa do zrekonstruowania w analogicznej formie? Czy gléwna
przeszkoda jest fragmentaryczny spos6b korzystania z mys$li Ruskina i jego na-
stepcow? Do postawienia tego rodzaju pytan sprowokuje rozprawa Bozeny Woj-
nowskiej zapewne tych, ktérzy haslem ruskinizmu chcieliby przede wszystkim
otwiera¢ drzwi do tajemnic mlodopolskiej literatury.

Zagadnienia z dziedziny ,,Gesamtkunstwerk” podejmuja ElZbieta Grabska w pra-
cy Dom artysty oraz Janina Wiercinska w Ksigzce do czytania i ksigice do ogla-
dania. W obydwu przypadkach mamy do czynienia z Kregiem probleméw zepchnig-
tych dotad na margines zainteresowan badaczy modernizmu. Idea ,beautiful house”
i ,beautiful book”, wymagajgca interdyscyplinarnej perspektywy, z réznych powo-
dow nie doczekala sie w Polsce wnikliwych opracowan. A wydaje sie, iz nie trzeba
przekonywaé, ze jakkolwiek nie mieliSmy polskiego Morrisa ani odpowiednika
jego The Red House, to samo zjawisko estetyczne, toutes proportions gardées, ma
na tyle powazng skale i range, ze warte jest wiekszej uwagi.

Jesli chodzi o milodopolska ksiazke, to niewagtpliwie skromnym, ale przekony-
wajacym argumentem byla wystawa zorganizowana przed kilku laty przez war-
szawskie Muzeum Literatury. Nawet na tle malarstwa i grafiki wizerunek owczes-
nej ksigzki wzbudzal podziw i wyjgtkowe zainteresowanie (nie wspominajgc o uczu-
ciu zazdrosci...). Dobrze sie zatem stalo, ze ksigzka jako temat powrodcila na warszta-
ty badaczy kultury przelomu wiek6w. Szkoda jedynie, ze polskie osiggniecia w tej
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dziedzinie zostaly w artykule Wiercinskiej uwzglednione w tak niewielkim wy-
miarze i tylko w aspekcie bezposrednich zaleinosci genetycznych od sztuki angiel-
skiej i niemieckiej8. Wynika to z zalozenn autorki, ktora skupila sie na przedsta-
wieniu narodzin nowej, XIX-wiecznej sztuki zdobnictwa ksiazek, czasopism i in-
nych drukéw. Jej dzieje, majace swoOj poczatek w dzialalnosci Williama Morrisa
oraz slynnym wykladzie jego przyjaciela Emery Walkera na Arts and Crafts Exhi-
bition w r. 1888, nie sa oczywiscie tylko historia ornamentu czy nawet stylu, ale
pewnej ogodlnej koncepcji sztuki, ktéra podbila Europe konca wieku. My$l Morrisa
objela swoim zasiegiem ogolne problemy spoteczno-estetyczne wraz ze szczegédlo-
wymi zagadrieniami z zakresu technologii wytwarzania uzytecznych dziel sztuki.

To, co czytelnicy ,, The Yellow Book”, ,Revue Blanche”, ,Ver Sacrum”, ,Mo-
derni revue”, ,Mir iskusstwa” czy naszej ,,Chimery” mogli podziwiaé w postaci
winiet, listew, plecionek, inicjalow, bylo efektem stworzenia nowego jezyka form
artystycznych. O tym, jak szybko poszczegélne motywy stawaly sie wlasnoscig
ponadnarodowej kultury europejskiej, $wiadcza m. in. zestawienia przykladowo
dokonane przez autorke. Wynika z nich np., jak chetnie i nasz wspanialy Okun
czerpal z tego hogatego zasobu wzoréw.

Rzetelno$é potraktowania sztuki ornamentacyjnej i ilustratorskiej jako przed-
miotu badan domaga sie wiedzy z zakresu historii literatury, historii sztuki i bi-
bliografii. Te rozlegle kompetencje, ktére zademonstrowala Wiercinska w swojej
rozprawie, zaowocujg byé moze takZe obszerniejszymi studiami na temat polskich
ksiazek i czasopism modernistycznych.

Znakomity artykul Elibiety Grabskiej Dom artysty jest w pewnym stopniu
dopelnieniem sylwetki gl6wnego przedstawiciela ruchu Arts and Crafts. Ale tym
razem rzecz hie w uzupeinieniu wiadomosci o twoérczosci samego Morrisa. Haslem
»dom artysty” okresla autorka pewien watek modernistycznej ideologii, ktéry pod-
daje analizie z perspektywy dwoch faktow kulturowych: paryskiego domu braci
Goncourt i The Red House Morrisa. Tak zakre$la pole reinterpretacji: ,,Goncourtow-
ski dom artysty wyzwoli¢ z dekadenckiego mitu, Morrisowskim za$ reformatorskim
domom przywrécié cechy poetyckie, w ich programie spotecznym odstoni¢ roman-
tyczne zalozenia” (s. 89).

Dom Goncourtéw, ktéry stat sie rychlo legenda, byl odczytywany jako pewien
tekst kulturowy w konwencji haset eskapizmu. Niebagatelng role w ksztaltowaniu
takiej opinii miala wyraZzna, zdaniem autora La Maison d'un artiste, inspiratorska
funkcja owego stynnego domu w stosunku do A rebours Jorisa Karla Huysmansa.
Otaczanie sie rzeczami, tworzenie sobie uniwersum bogatej kolekcji przedmiotow
wyplywalo takie z koncepcji domu — warsztatu pracy, jednoczacego cechy biblio-
teki, archiwum, muzeum. Mozna spojrze¢ na to zagadnienie réwniez od strony
zalozenn estetyki naturalizmu i ta droga wiedzie autorke do najistotniejszych uogél-
nieh. W pojeciu estetycznego historyzmu, ktérego wyrazem byla zbieracka pasja
pisarzy, zawiera sie stosunek do rzeczy jako dyskursu, opowiesci o niej i tym
samym o czlowieku. Ta implikacja nalezy do rzedu oczywistosci, ale tutaj powo-
lywaniem artysty — obserwatora i erudyty zarazem — jest uslyszenie tej mowy
i przekazanie jej sensu innym. Pisarz staje sie ,poslannikiem rzeczy, ktére za jego
posrednictwem »moéwig«, a zarazem obiektywnie weryfikujg historie” (s. 100).

Innego rodzaju sens historii i sztuki zadecydowal o ksztalcie angielskiego domu
artysty. To nie réinorodny pod wzgledem pochodzenia i warto$ci zbiér przedmio-

8 Wiecej miejsca J. Wiercinska poswieca temu zagadnieniu w pracach
Szata ksigzki polskiej z przelomu wiekéw (,,Projekt” 1970, nr 3) oraz KsigZka —
grafika — ilustracja (Warszawa 1974).
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tow artystycznych, ale funkcjonalna calo§é architektoniczna. Wybdr niektérych
watkéw z tradycji nie oznacza tylko preferencji dla okre$lonych wzorcow, lecz
jest wynikiem, jak w wypadku Morrisowskiego mediewizmu, pewnego systemu
estetycznego, Z drugiej za$ strony, kult ksiegi i architektury, jak przekonywajaco
dowodzi Grabska, przynosi doswiadczenie siebie jako czlowieka swego czasu. U pod-
staw Paterowskiego modelu House Beautiful w wersji Czerwonego Domu lezy
jednak przede wszystkim swoista basniowo$é, przezycie ,dziecigcej” fazy sztuki.
Dom artysty bliski jest ,czarodziejskiemu domowi, gdzie wszystko byé moze”*.

Jednoznaczny tytut artykulu Jana Zielinskiego Mtodopolska recepcja Blake'a
odpowiada jasnoS$ci i rzetelnosci informacji. Obraz recepcji Blake’a w polskim mo-
dernizmie poprzedza zarys renesansu twoérczosci tego artysty wéréd jego rodakow.
Trzon pracy stanowi skrupulatna rejestracja artykuléw wprowadzajacych Blake’a
na forum polskiej kultury, a takze pierwszych przekladoéw jego wierszy. W grupie
szczegolnie waznych faktow zwraca uwage rola, jaka odegraio studium Antoniego
Langego oraz.. nie napisana, a planowana rozprawa Stanislawa Brzozowskiego.
Zielinski probuje zrekonstruowaé zamyst pisarski autora Gloséw wsréd mocy na
podstawie opinii o Blake’u wyrazonych w Pamietniku, Anty-Engelsie oraz szkicu
O znaczeniu wychowawczym literatury angielskiej. Niewielki Amneks sporzadzony
przez badacza w 5 lat po napisaniu artykulu przynosi potwierdzenie oraz weryfi-
kacje postawionych w nim hipotez. Jest on dowodem, iz mlodopolska recepcja
Blake’a pozostaje zagadnieniem ciagle otwartym, ktére winno zainteresowaé histo-
rykéw literatury, historykow sztuki, a takze tych zajmujgcych sie problematyka
s,wzajemnego o§wietlania sie sztuki”. :

Praca Marii Cymborskiej-Lebody Pomiedzy Maeterlinckiem a ekspresjonistycz~
ng groteskq — dramaturgia Leonida Andriejewa wprowadza nas w dwa charak-
terystyczne dla obszaru komparatystyki zagadnienia. Jedno, szczegdlnie angazujgce
sumienie badacza, to kwestia typu pokrewienstwa. Czy jest ono tego rodzaju, iz
przesadza o braku oryginalnosci danego utworu, czy tez nie ma bezposredniego
wplywu na ocene stopnia nowatorstwa. Dylemat ten autorka rozstrzyga w odnie-
sieniu do relacji Andriejew—DMaeterlinck opowiadajac sie¢ za drugim wariantem.
Nie podwaza prawdopodobienstwa w zakresie tematéw, konstrukecji oraz poetyki
sformutowanej. Twierdzi jednak, iz ,powstaje konieczno§¢ odroznienia motywu
jako pewnego pojecia ogélnego, wystepujacego w utworach badanych pisarzy (np.
motywu zamknietego domu, symboliki zamku, drzwi, fatum itp.), od jego kon-
kretnego ujecia i indywidualnej ekspresji, jaka zyskuje on w poszczegdlnych dzie-
lach [...J” (s. 123).

Z dalszych wywodéw autorki wynika wyraZznie, Ze istotna przepasé miedzy
twoérczoscia dwoch dramaturgéw powoduje dopiero nastawienie ekspresjonistyczne
autora Zycia Cztowieka. Mocna opozycja ,teatru milczenia” i ,teatru krzyku”, este-
tyki kontemplacji i estetyki zgrzytu uwydatnia dystans, jaki dzieli dramat Mae-
terlincka i Andriejewa. To drugie skrzydlo analogii: ekspresjonizm, jest w pracy
potraktowane bardziej szczegoélowo. Interesujagcym watkiem wprowadzajgcym w krag
estetyki krzyku jest $miech i groteska. Badaczka motywuje szczegblng role, jaka
przypisuje grotesce, tym, Ze ona wtlasnie fundujac wizje §wiata, ktéra zaanektowal
niemiecki ekspresjonizm, stanowila istotny czynnik w procesie krystalizowania sie
tego pradu. W kazdym z dramatéw powstalych w latach 1906—1910, od Zycia
Cztowieka po Ocean, ujawniajg sie tendencje ekspresjonistyczne: uniwersalna pro-
blematyka Czlowieka i jego Wedréwki ku Smierci, symbolika religijna, w planie
kompozycji za$ 'operowanie wariantami postaci i sytuacji, kontrastami i naglymi
zmianami nastrojéw itp.

% Troche niezrozumiale jest pozbawienie tego s$wietnego tekstu przypiséw.
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Z punktu widzenia literatury mtodopolskiej przedmiot badan Cymborskiej-Le-
body jest interesujacy nie tylko z racji ciggle nie dopowiedzianej problematyki
rodzimego preekspresjonizmu. Istotna jest takze zasada poré6wnywania, ktéra ba-
zujac na podobienstwach jak i na sprzecznosciach, wykazuje koegzystencje ele-
mentow teoretycznie wykluczajgcych sie nawzajem. Symboliczna dramaturgia Mae-~
terlincka i ekspresjonistyczna Schreidrame znajduja obszar wspolbytowania w twor-
czo$ci Leonida Andriejewa.

Studium Romana Zimanda ,Apotton” ,Chimere” $cigajgcy, do$é nietypowe
w samym zamy$le kompozycyjnym, jest jeszcze jedng propozycjg poruszania sie
w kosmosie komparatystyki. Uklad pracy jest wynikiem postawy badawczej, ktora
nakazuje miast omijaé przeszkody — ujawniaé¢ je i stawiaé¢ znaki ostrzegawcze.

Zasadnicza cze$¢ tekstu poswigcona zostala trudnosciom, z jakimi przychodzi
sie borykaé tym, ktérzy mys$la i opisuja ,,przez poré6wnanie”. Trudnosci to rézno-
rakie. Poczawszy od pokonywania nie przetartych szlak6w: temat wzajemnego po-
wigzania polskiego i rosyjskiego modernizmu to ciggle biala plama na mapie na-
szych obszaré6w badawczych, poruszany zazwyczaj okazjonalnie w pracach o recep-
cji polskich pisarzy (m. in. Przybyszewski, Zeromski, Reymont) 1%, Dalsze trudnosci
dotycza jezyka opisu danego zagadnienia, wigcznie z tytulem artykulu jako prze-
szkoda pierwszg, cho¢ zapewne nie najwazniejszg. W metodologii badan poréw-
nawczych nad czasopismami Zimand zwraca uwage na pytania, ktére narzuca ich
specyfika, takie jak pytania o wysoko§é nakladu, liczbe i rodzaj prenumeratoréw,
a takzie czytelnikéw, koszty wydawania, typ mecenatu. Analiza merytorycznej za-
wartosci czasopism okazuje sie kilopotliwa nie z powodu braku, ale nadmiaru mo-
zliwosci réinych przekrojow. Z logicznego i praktycznego punktu widzenia jest.
tylko jedna alternatywa poréownywania przez podobienistwo lub réznice. Wielo$é
otwiera sie przed autorem w postaci réznych pieter i wind, ktérymi mozna dostaé
si¢ na coraz to wyzszy poziom. Np. analogiczne poglady na temat elitaryzmu sztu-
ki, ktore lansowaly z ré6wnym powodzeniem ,Zycie”, ,,Chimera” i ,,Mir iskusstwa”
czy ,,Apotlon”, da sie przeSledzi¢ juz na obszarze niewielkich ,zakretow” stylistycz-
nych (s. 143). Poprzez pozornie malo istotne teksty umieszeczane w drugorzednych
rubrykach i dziatach az po programowe deklaracje — wszedzie znalezé mozna mate-
rial ukladajacy sie w pasma podobienstw i réznic. Zimand szybuje jednak ponad to
wszystko, co dotychczas miescilo sie w szeroko nawet pojmowanych analogiach
dziel, twoérczoéci czy prasy literackiej. .owi ,ducha czasu” wspélnego polskim
i rosyjskim modernistom, nadajagc mu jednak, jak to zwykl czyni¢, bardzo kon-
kretne wymiary.

W rozdziale Poréwnanie, czyli wschodnia Europa i Europa niezmiernie intere-
sujgco przedstawia tak samo wazng dla obu stron sprawe narodowego charakteru
sztuki: punkty wspoélne oraz rozchodzenie sig¢ pogladéw na ten temat pod wzgle-
dem stosunku do europejskosci. Jesteémy daleko poza orbita wasko pojmowanej
problematyki poréwnywania czasopism modernistycznych. Mowa o zagadnieniach
swiatopogladu epoki, antropologii czy estetyki, ktére byly przeciez wyrazane w roz-
nych formach aktywnos$ci twérczej 6wczesnego pokolenia. Praca Zimanda, jesliby
kontynuowaé pordéwnanie samego autora, ktéry okreslit jej uklad jako polaczenie
biegu przelajowego z osmiusetmetréwka, przypomina wigc raczej w swej drugiej
cze$ci skok o tyczce -— dyscypline dosé ryzykowng, ale dostarczajaca duzych emo-
cji i otwierajgca rozlegle horyzonty. Szczegdélowa analiza czasopism modernistycz-

10 Zob. Stanistaw Przybyszewski, W 50-lecie zgonu pisarza. Studia. Wroclaw
1982. — Zeromski., Z dziejow recepcji twérczo$ci, 1895—1964. Warszawa 1975. —
Reymont. Z dziejéw recepcji twérczo§ci. Wybér i wstgp B. Kocdwny., Warsza-
wa 1975.
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nych to nie cel sam w sobie, lecz Srodek osiggniecia o wiele wyzZszego pulapu
wiedzy o epoce. Przeniesione do Aneksu zostaja natomiast te spostrzezenia, ktére
czesto stanowig meritum rozpraw o podobnej tematyce: podane explicite na la-
mach czasopism fakty z dziedziny zwigzkéw polsko-rosyjskich.

Ten wlasnie szeroki zakréj badawczy i intelektualna dynamika, z jaka po-
szczegbdlni autorzy 1aczg konkretne fakty kulturowe z intuicyjnie przeciez tylko
uchwytnym ,Zeitgeist” Europy przelomu w. XIX i XX, stanowig o poznawczych
walorach ksigzki.

Warto doda¢ jeszcze jedng uwage. Jak podkreslat zmarly niedawno Mieczyslaw
Brahmer w Niektérych perspektywach porownawczych studiow literackich w Pol-
sce, badanie wzajemnych stosunkéw kulturalnych checac nie chcgc zmierza do uwy-
puklenia oryginalnosci jednego przedmiotu !, Poré6wnania zataczajg szerokie kregi
tematyczne, wszystkie jednak ogniskujg sie w punkcie centralnym, jakim jest pol-
ski modernizm. Czy oznacza to jednak, ze mial racje Maurycy Mann twierdzgc
w r. 1918, iz ,Vergleichende Literaturgeschichte — poréwnawcza historia literatury,
to jest wlasciwie prawdziwa, istotna historia literatury. Dodawanie przymiotnika
»porownawcza« jest oczywistym pleonazmem, ktory nie da sie usprawiedliwié”? 12

Magdalena Popiel

Victor Klemperer, LTL. NOTATNIK FILOLOGA. Przelozyl i przypisami
opatrzyt Juliusz Zychowicz Krakow—Wroclaw 1983, Wydawnictwo Lite-
rackie, ss. 328.

Ulubiony autor Victora Klemperera, Monteskiusz, w swoim traktacie O duchu
praw okreslit z doskonalg precyzja istote wladzy totalitarnej. Pisze on: ,Zasads
rzadu despotycznego jest lek: toz ludziom wystraszonym, nie§wiadomym, zgnebio-
nym nie potrzeba wielu praw. Wszystko kreci sie tam kolo paru pojeé, nie trzeba
tedy nowych. Skoro ksztalcicie zwierze, uwazajcie pilnie, aby nie zmieniaé mu
prawa, nauki i chodu, wbijcie mu w moézg dwa lub trzy poruszenia, nie wigcej” 1.
Despotie znane Monteskiuszowi — a opieral sie on przede wszystkim na zebranym
przez innych materiale historycznym — wydaja sie, przy calym ich barbarzynstwie
i krwiozZerczosci, czym$ bladym i dokonanym na mala skale w por6éwnaniu z ty-
ranig, ktérej obserwacja i bezpo$rednie doznanie stalo sie impulsem zmuszajgcym
Klemperera do napisania Notatnika filologa. Wszelako zasady ogélne pozostaly te
same: szerzenie strachu, agresywno$é militarna, kult wladzy i konserwatyzm po-
lityczny, bezwzgledna tresura jednostek i zbiorowosci, redukcja tresci komunikowa-
nych spotecznie przy jednoczesnej ekspansji dostepnych wladzy $rodké6w komuni-
kowania.

Zauwazalna dogmatycznos$é i niezmienno$é rytualnego mechanizmu propagan-
dowego formacji totalitarnych w okreslonym sensie ulatwia zadanie badaczowi.
Przedmiot niejako sam sie unieruchamia, lecz wcale nie oznacza to, iZ jego przy-
rodzona agresywno$é¢é ulega rozmazaniu w opisie czy interpretacji. Klemperer do-
$wiadczyl dzialania totalitarnej machiny na sobie. W jego ksiazce oceny badacza

1 M. Brahmer, Niektére perspektywy porédwnawczych studiow literackich
w Polsce. W zbiorze: Problemy teorii literatury. Seria 1. Wroctaw 1967.

12 Cyt. za: H. Markiewicz Zarys i podzial literaturoznawstwa poréwnaw-
czego. W: Nowe przekroje i zblizenia. Krakow 1976, s. 428—429.

t Montesquieu, O duchu praw. Przeloiyl T. Boy-Zelenski. Przejrzal
i uzupelnil M. Sczaniecki. T, 1l Warszawa 1957, s. 120.



