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Antonina Lubaszewska, MIT — ETHOS — KONSTRUKCJA. ,DUMA
O HETMANIE” STEFANA ZEROMSKIEGO. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—
—Gdansk—E0dz 1984. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej
Akademii Nauk, ss. 198, ,Rozprawy Literackie”. [T.] 47. Komitet Redakcyjny: Mi-
chat Glowinski (przewodniczacy), Marek Gumkowski (sekretarz), Przemystawa Ma-
tuszewska, Aleksandra Okopien-Stawinska, Edward Piescikowski, Jadwiga Rytel,
Alina Witkowska. Polska Akademia Nauk. Komitet Nauk o Literaturze Polskiej.

Lubaszewska, przystepujac do wszechstronnej analizy Dumy o hetmanie, uza-
sadnia swo0j zamiar nastepujaco: ,mamy do czynienia z utworem zagadkowym,
takim, w ktorego sens wmyslaé sie trzeba, kierujac sie wskazéwkami wybiegaja-
cymi poza znajomo$¢é faktéw historycznych, podazajac za refleksja laczacg sie
z problemem rozmaitego przezywania tradycji i przeszloSci w poszczegdlnych epo-
kach” (s. 11). Wedlug badaczki poemat Zeromskiego czytany dzisiaj ma waitosé
autonomiczng, ,zawiera, tak w planie tresci, jak i w formule artystycznej, te py-
tania, ktéore mys$l mlodopolska stawiala historii, nastepnie za$ odslania interesujgca
z teoretycznoliterackiej perspektywy sieé¢ zaleznosci, jakie laczg literature z opisem
dziejoéw, historig” (s. 12).

W pierwszym rozdziale interesujg Lubaszewsksg przede wszystkim relacje po-
miedzy wizjaq przeszio$ci u Zeromskiego a historig. Duma o hetmanie — twierdzi —
jest nie tyle obrazem przeszlosci, co ,poreczeniem odwiecznosci, realnosci i Swie-
tosci pewnych prawidel moralnych”, skladajacych sie na tzw. polski ethos (s. 15).
Spelnia zatem najszerzej pojetg funkcje mitu: umacnia tradycje. Zachowuje przy
tym wszystkie cechy opowie$ci historycznej. Mityczny charakter obrazu, sugero-
wany w utworze przez zastosowanie specyficznej poetyki, jest — w ujeciu Luba-
szewskiej — nie tylko sprawa odpowiedniego artystycznego przetworzenia zdarzenh
minionego czasu. Wynika natomiast z przyjecia przez Zeromskiego szczegélnej,
subiektywnej koncepcji dziejow. Zrozumienie tego problemu jest tu o tyle istotne,
ze i w innych utworach pisarza znalezé mozna §lady aintelektualnego, mitycznego
przezycia historii (s. 41).

Zastosowaniu tej koncepcji w Dumie sprzyjalo historyczne funkcjonowanie le-
gendy Zoélkiewskiego. Opisowi przeksztalcen, jakim wlegala ona na przestrzeni
wiekow, poswiecono spora cze$é pierwszego rozdzialu ksigzki. Retrospektywny prze-
glad tekstow o Zotkiewskim przynosi informacje bardzo dzisiaj cenne. Na ich pod-
stawie mozemy bowiem zrekonstruowaé nie tyle geneze utworu Zeromskiego, co
historie pewnej idei dobrze zakorzenionej w kulturze polskiej, a uciele$nionej
w osobie hetmana. Daje to z kolei mozliwo§¢ okreslenia, choéby w przyblizeniu,
motywacji artystycznego ksztaltu wersji Zeromskiego.

Obserwacja powstalych w okresie od XVII do XIX w. przekazéw literackich
i historycznych obnaza mechanizmy rodzenia sie najpierw legendy osobowej Sta-
nistawa Zoélkiewskiego, a nastepnie mitu hetmanstwa. Ostatecznie mit wyklaro-
wuje sie dopiero w w. XIX, stajgc sie w warunkach niewoli narodowej czytelnym
dla wszystkich Polakow znakiem kultury. Romantyczna wykladnia ustalila dlan
termin ,hetmanstwo z ducha”, znajdujac w nim takie elementy, jak: przewodnictwo
duchowe, bohaterstwo, polskosé i dawnosé. Z taka interpretacjg musialo sie zetknaé
pokolenie Zeromskiego, dopisujac jeszcze jeden skladnik, wartosé najbardziej po-
zadang: wolnosé.

Lubaszewska postarala sie o szerokie udokumentowanie tego stanu rzeczy,
wskazujgc m.in. na specyficzne przeobrazenia miodopolskiej historiografii, ulega-
jacej wplywom metod badawczych, ktére akcentowaly prymat intuicji i przezycia
w poznaniu oraz szerzej niz dotychczas uwzglednialy zabieg wartosciowania. A wiec
nie tylko w literaturze, ale i w pracach historykéw przelomu wiekéw spotykamy
sie coraz wyrazniej z aksjologicznym widzeniem przeszlo§ci. Wzrasta przekonanie,
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ze historia najpelniej przejawia sie w $wiadomos$ci spolecznej w postaci legend,
podan i mitow. Staje sie sprawa wiary, nierzadko wkracza do sfery sacrum.

Zblizenie historii i mitu, zdajace sie byé podstawowa zasada konstrukcji arty-
stycznej Dumy o hetmanie, okazuje sie w planie najogélniejszym konsekwencia
pewnych proceséw zachodzacych w umystach Polakéw doby niewoli. Przerwanie
cigglosci normalnego (tj. w ramach okre$lonego terytorium i organizacji panstwo-
wej) istnienia wielkiej grupy spolecznej, jaka jest nardd, ograniczone mozliwosci
jego instytucjonalnej edukacji historycznej spowodowaty wielki ruch pamieci zbio-
rowej. Ruch, ktéory zaowocowal zwlaszcza w dziedzinie swoistego narodowego mi-
totwoérstwa. Przyznajmy, nie jest to zjawisko specyficznie polskie. Daje sie stwier-
dzié réwniez w kazdym spoleczenstwie wolnym, na pewno za$§ w takim, ktore po-
jecia ojczyzny nie ogranicza do terytorium czy panstwa (organizacji spoltecznej), ale
wigzaé je zwyklo z pojeciem narodu,

Definiujgc pojecie ojczyzny jako korelat postaw psychicznych, cze$é kulturo-
wego dziedzictwa grupy spolecznej, pisal Stanistaw Ossowski: ,,Ojczyzna — to nie
jest pojecie geograficzne, ktéore mozna scharakteryzowaé bez odwolywania sie do
postaw psychicznych jakiej§ zbiorowo$ci. Obszar jaki§ staje sie ojczyzna o tyle
tylko, o ile istnieje zesp6t ludzki, ktéry odnosi sie don w pewien sposéb i w pe-
wien sposOb ksztaltuje jego obraz, Woéwczas dla tego zespolu 6w szmat rzeczywi-
stosci zewnetrznej nabiera swoistych wartosci, ktére go czynia ojczyzna. To tak
jak z dzietem sztuki, ktérego wartosé estetyczna zalezy od tego, jak widz postaciuje
sobie uklad plam barwnych, ktéry ma przed soba. Ojczyzna istnieje tylko w rze-
czywistosci subiektywnej grup spotecznych, ktére sa wyposazone w pewne elementy
kulturowe. Cechy jakiego§ terytorium nie zalezg od tego, co kto o nich mysli.
Cechy ojczyzny sg zawsze funkcjg obrazéw, ktore z jej imieniem 1acza cztonkowie
pewnej zbiorowosci” 1.

Ksztaltowanie obrazu ojczyzny wiaze sie z przezyciem jej historii. Tej, ktérg
dziedziczymy w postaci tradycji, i tej, ktorg tworzymy sami. Pamig¢é nasza — pisatl
w Mémoire et société Maurice Halbwachs — ,,opiera sie nie na historii wyuczonej,
a na historii przezytej” 2. Modernizm okazuje sie w tym $wietle kontynuacjg takie-
go stylu myslenia o narodzie i jego historii, jaki w w. XIX inicjuje romantyzm.
Pokoleniu Zeromskiego czy Brzozowskiego rowniez idzie o ,rozpoznanie sie w je-
stestwie swoim”, odrodzenie moralne w imie idei narodu, ocalenie mitu wspdlnoty.
Z pewnymi réznicami jednak. Romantyk usiluje przezwyciezyé indywidualizm,
pragnie czynu, ktéry umocnilby zerwane wiezi ze wspélnota. Pragnie odrodzenia
narodowego Zycia, w ktorym w spos6b naturalny znalazitaby uj$cie duchowa aktyw-
nos$é¢ wielkich jednostek. Halina Florynska pisze:

»Mesjanizm modernistyczny usilowal stworzyé konstrukcje odwrotna: indywi-
dualno$é jest medium zachowania zycia narodowego. [...]

Odmawiajgc wartosci panstwu i spoleczenstwu jako abstrakcjom lub partyku-
larnym zbiorom bez sankcji metafizycznych, ustanawiano nardéd jako jedyna for-
macje ponadindywidualna, ktéra posiada status »jestestwa metafizycznego«. Za-
tem — po pierwsze — istota narodu poddaje sie poznaniu wlasciwemu bytom me-
tafizycznym: intuicyjne zrozumienie duszy narodu poprzedza zrozumienie i zre-
konstruowanie jego historii. Po drugie — naréd musi byé zakorzeniony w bycie
absolutnym, zatem droga do niego wiedzie od indywiduum przez sfere absolut-
nych wartoéci. Intuicyjnie poznana istota narodu okazuje sie »gatunkiem duchac.

1S, Ossowski, Analiza socjologiczna poOjecia ,0jczyzna”. W: O ojczysénie
i narodzie. Warszawa 1984, s. 18.

2 Cyt. za: M. Krél, Wstep do wydania polskiego. W: M. Halbwachs,
Spoleczne ramy pamigci. Przelozyt {..] M. Kr6l Warszawa 1969, s. XVIIL
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Przy zalozeniu pluralizmu ontologicznego oznacza to kolektyw oséb tej samej for-
macji i poziomu — romantyczny zesp6! dusz »jednego tonu«” 3,

Oto posrednia przyczyna zainteresowania, jakim obdarzano w okresie Mlodej
Polski postaci bohaterow narodowych, ludzi wielkiego formatu duchowego. Het-
man Zoélkiewski staje sie¢ tu przede wszystkim indywidualnoscig uciele$niajgca
w sposdb wzorcowy cechy polskiego ethosu.

W pierwszym rozdziale swojej ksigzki Lubaszewska omawia réwniez sprawe
artystycznej konstrukcji tzw. eposowych ram utworu. Interesuja jg przede wszyst-
kim te wartosci, objawiajace sie w semantycznej i kompozycyjnej organizacji
tekstu, ktore decydujg o oryginalnosci przekazywanego w nim obrazu $wiata. Jak
wynika z analiz, wspolistnienie historii i mitu jest tu warunkowane przez gene-
tyczng oraz strukturalng blisko$¢ mitu i eposu. Taka interpretacja wydaje sie
zgodna z intencjami autora Dumy o hetmanie, dla ktbérego — pisze Lubaszew-
ska — ,historia jest w swym zmityzowanym ksztalcie czynnikiem zespalajacym
terazniejszo$é z przeszio$cig, ulatwia powro6t do utraconej niegdys$s jednosci obrazu
S$wiata” (s. 67). Ponadto epos, zachowujgc ,mitologiczne podglebie” (wedlug Mie-
letinskiego), stanowi szanse zwigzania historii narodowej z dziejami ludzkiego uni-
wersum.

Z drugiego rozdzialu omawianej ksigzki dowiadujemy sie, ze opowiesé o nie-
zlomnym wodzu jest wlasnoscig wspdlnoty ludzkiej nie tylko ze wzgledu na to,
ze nalezy do tekstéw jej kultury, ale takze i z tego powodu, Ze zawiera opis war-
tosci modelowych, aprobowanych i wytyczajacych jej duchowy rozwdj. Zespdt tych
warto$ci tworzy w Dumie specyficzne przestanie, apel do czytelnika. Specyficzne,
bo immanentnie zawarte w literackich obrazach, pozbawione zupelnie cech dy-
daktyzmu czy moralizatorstwa.

Podobnie jak mialo to miejsce w cze$ci jui omoéwionej, autorka stara sie
uwaznie studiowaé tekst. Z tym, ze jeSli poprzednio interpretacja obejmowala
glownie fragmenty okreslone jako eposowa rama opowiesci mitycznej, tu zainte-
resowaniem obdarza sie cze$é $rodkowa utworu, Widziadla snu. Czesé chyba naj-
bardziej trudng interpretacyjnie i tajemniczg. Pod wzgledem artystycznym wydaje
sie ona splotem watkéw typowo modernistycznych i romantycznych. Z przelomu
wiekéw pochodzi niewatpliwie symbolika architektoniczna — literacki odpowied-
nik podswiadomosci i nieprzeniknionych tajni psychiki ludzkiej. Wedréwka w jej
glebie odbywa si¢ wedlug zasad poetyki onirycznej, powtarza znane figury ro-
mantyczne: poszukiwanie idealtu, docieranie do zZrodel ukrytych w glebi ziemi badz
pod jej ,,plugawa” skorups.

,Dla duszy anielskiej romantykéw znajduje Zeromski modernistyczny odpo-
wiednik duszy-motyla wigzionego w cielesnej poczwarze” — czytamy u Luba-
szewskiej (s. 86). W Widziadlach snu stanowi on metaforyczny skroét losu Polski
i narodu. Przeszlo$é jest w nim przedmiotem wiary, wartosciag niemal §wiets. ,,Ze-
romski kontynuuje w swoisty sposéb my$l o misji moralnej narodu zawartg
w tworczosci Mickiewicza i Slowackiego” (s. 87). I — dodajmy — podobnie jak
im chodzi Zeromskiemu o znalezienie drogi do Polski idealnej oraz stworzenie
czlowieka i narodu na miare jej ,,anielsko$ci”.

Przekonania te, charakterystyczne zwlaszcza dla pism Zeromskiego powsta-
lych okolo r. 1905, dowodza niewatpliwie odrodzenia polskiego mesjanizmu. Lu-
baszewska sklonna jest tlumaczyé taka postawe przezyciem rewolucji, $cislej: po-
rewolucyjnym rozczarowaniem. Sprawe modernistycznego mesjanizmu moina wi-
dzie¢ jednak daleko szerzej, np. jako — jest to propozycja Florynskiej — kwint-

$H Florynska, Modernizm i neoromantyzm., W zbiorze: Problemy pol-
skiego romantyzmu, Seria 3. Wroclaw 1981, s. 313.
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esencje wszystkich watkéw mlodopolskiej filozofii. Idee mesjanistyczne odegraly
bowiem znaczaca role w edukacji wszystkich pokolen Polakéw w XIX wieku. Wy-
pada zalowaé, Zze Lubaszewska nie podejmuje tego skadinad bardzo interesujacego
watku, wspominajgc o nim jedynie w zwigzku z analizg Dumy o hetmanie.

Reaktywowaniu idei narodu jako s$rodowiska uniwersalnej tworczosci towa-
rzyszy jakze czesto — i nie tylko jako wynik porewolucyjnego rozczarowania —
utopia przesziosci. Florynska pisze: ,,W tekstach Gorskiego, Micifiskiego, Lutostaw-
skiego, Chotoniewskiego i wielu innych odzywa utopia Rzeczypospolitej szlachec-
kiej jako pierwszej polskiej republiki ducha, szanujagcej wolnosé¢ indywidualng
i »prawo zaprzeczen«, opartej na jednomyslnosci i dobrowolnosci, wymagajacej
»ducha ofiary« od obywateli, uznajacej jedyna prawdziwg hierarchie — moralna”4.

»Nawigzaniu do epoki duchowego szlachectwa sluzg w Dumie o hetmanie ar-
tystyczne kreacje bohateréw, zestawianych na zasadzie reprezentowania skrajnych,
lecz prawdopodobnych (bo potwierdzonych historycznie) postaw. Pamieé o wiel-
kich polskich charakterach ocala Zeromski, jak stusznie zauwaza autorka stu-
dium, nie tylko ze wzgleddbw — rzec moina —— dokumentacyjnych. Sa tez inne
powody. Podstawowy material twoérczosci literackiej: slowo, okazuje sie — prze-
konat sie o tym pisarz w poematach Aryman msci si¢ i Powie§é o Udatym Wal-
gierzu — niewystarczajace do przekazania idei. Na te sytuacje odpowiada zatem
takg kreacjg rzeczywistosci literackiej, w ktérej stowa rozpisane sg jakby na czy-
ny, a idee splecione S$ciSle z losem reprezentujacych je bohateréw. Tendencje te
zauwazyé mozna w Snie o szpadzie, Nagim bruku, Nokturnie i rzecz jasna w Du-
mie o hetmanie. Zeromski — komentuje Lubaszewska — odwraca znang roman-
tyczng relacje: slowo—czyn. Tu wyrazem $wiatopogladu staje sie przede wszyst-
kim czyn. Zgodnie z tym wartosci, ktérych uosobieniem jest Zoétkiewski, to war-
tosci jego czynu, wynikajag z zajmowanej przez niego postawy. Przypomnijmy:
wedle tego kryterium konstruuje pisarz w Wisle narodowy panteon, wylicza sym-
bole polskiego ethosu: ,szczerbiec Chrobrego, serce Kosciuszki, bulawa Czarnie-
ckiego, sztandary spod Byczyny, Wiednia, Ractawic, Raszyna, Stoczka, Matogosz-
cza, rekawica Zétkiewskiego, szable wodzéw i postronki, na ktérych zawist Trau-
gutt z towarzyszami” S.

Regkawica hetmana to znak jego czynu, znak gestu: nie pozwalam! — wobec
napierajgcych sit tureckich, siegajacych po najwieksza $wietosé Polakéw; symbol
ofiary poniesionej w beznadziejnej sprawie obrony idei wolnosci. Polski ethos
jest ethosem rycerskim. Nieodlgczna w nim dawka heroizmu. Wspoélcze$nie repre-
zentuje go, w prze§wiadczeniu Zeromskiego, inteligencja, spadkobierczyni idealéw
historycznej arystokracji, czyli jednostek najbardziej wartosciowych pod wzgle-
dem moralnym i intelektualnym (s. 104—105). Tacy sa bohaterowie jego utworéw
historycznych i wspbiczesnych., Whrew przeciwnosciom losu wierni sobie, wierni
sprawie, ktorej stuza, choéby byla przegrana, idealisci stajacy w obronie wartosci
duchowych i utopii. Tworzgc bohateré6w realizujacych sie i w walce, i w pracy,
Zeromski — podkresla Lubaszewska — usiluje przelamaé tradycje podzialu na
ethos walki i ethos pracy, antynomie charakterystyczng dla polskiej mysli spolecz-
nej XIX wieku (s. 106).

W mniejszym stopniu udaje sie badaczce rozwigzaé sprawe nieoczekiwanego
zachowania sie hetmana wobec Samuela Zborowskiego w scenie, ktéra tradycyj-
nie wzbudzala najwiecej emocji i byla zZrédiem wielu pomylek interpretacyjnych.
Lubaszewska tlumaczy 6w gest dwojako. Po pierwsze -—— hetman jako czlowiek
,howy” zrozumial wielko$é¢ szalenstwa Zborowskiego; obaj wszakze nalezg do jed-

4 Ibidem, s. 314—315.
§S. Zeromski, Wista. Warszawa 1918, s. 71.
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nej wspélnoty duchowej. Po drugie — hetman w sensie elementu konstrukeji ar-
tystycznej jest postacig ,niegotowa”, rozwijajaca sie jakby na naszych oczach, stad
jego zachowarie moze wydawaé sie tajemnicze, niezrozumiate.

Argumenty powyzisze sg jednak niewystarczajgce. Lubaszewska jest tego §wia-
doma, gdy pisze: ,,Scena z Zoétkiewskim u stép Samuela wydaje sie zbyt nagla
i nieuzasadniona, gdyz brak jej owej filozoficznej i mistycznej atmosfery, do kté-
rej przyzwyczail nas autor Samuela Zborowskiego. Zeromski zdaje sie poprzesta-
waé na tym, co juz powiedzial Stowacki, i wyglada to jak prostoduszne zawierze-
nie czytelnikowi, iz przyda on tekstowi cale wyrafinowanie tekstu wielkiego poe-
ty” (s. 115). Wlasnie, hetman zachowuje sie tak, jakby zrozumial racje Zborow-
skiego poprzez lekture romantycznego dramatu! Sadzié nalezy, ze istnieje tu jeszcze
co najmniej jedna mozliwo$é interpretacji.

WspomnieliSmy weczesniej, ze obaj bohaterowie interesujgcego nas fragmentu
sa reprezentantami tej samej wspolnoty duchowej; paradoksalne, ale obaj naleig
do formacji nazywanej tutaj ,hetmanstwem z ducha”. Realizujg ethos polski, sy-
tuujgc sie jednak — w zakresie stanowisk etycznych — na pozycjach przeciw-
stawnych. Postawa Zolkiewskiego to wariant obywatelski ethosu, postawa Zbo-
rowskiego — wariant indywidualistyczny. Byé wiernym sobie — w kazdej z tych
odmian oznacza co innego. W pierwszym przypadku — to przede wszystkim zro-
zumieé konieczno$é rezygnacji z wilasnego indywidualizmu (partykularyzmu) w imie
racji uniwersalnych, w drugim — za wszelka cene utrzymaé duchows niezawi-
slosé. Gest Zolkiewskiego nie musi zatem oznaczaé przebaczenia. Jest raczej wy-
razem uznania i zrozumienia, bez kwalifikacji moralnej czynéw i postawy Zbo-
rowskiego.

Whbrew opiniom dawnych interpretatorow Dumy .o hetmanie sadzimy, ze scena
spotkania hetmana z wielkim buntownikiem ma kluczowe znaczenie dla wymowy
ideowej utworu oraz dla zawartego w nim projektu nowego, etycznego czlowieka.
Zeromski z pewnoscia $§wiadom jest idealizujgcego charakteru swoich konstrukcji.
Czlowiek nowy, etyczny to konstrukcja mys$lowa przypominajaca nieco Weberow-
ski typ idealny. Angielscy teoretycy socjologii, R. Keat i J. Urry, pisza: ,,Zadne
konkretne zjawisko nie odpowiada §cile typowi idealnemu z trzech zasadniczych
powodéw. Po pierwsze, kazde takie zjawisko bedzie posiadaé cechy, ktérych typ
jdealny nie obejmuje. Po drugie, cechy zjawiska uwzglednione w jego typie ideal-
nym przedstawia on we wlasciwej sobie »oczyszczonej« formie. Po trzecie, nie
wszystkie cechy typu idealnego wystepuja w kazdej z jego konkretnych egzempli-
fikacji” 8. Hetman Zétkiewski i Samuel Zborowski — exempla ethosu polskiego —
r6znig sie zatem od zyjacych niegdy$ ludzi. Pisarza zainteresowali jako charak-
tery, a nie jako konkretne osoby, z ich zmitologizowanych w réinych przekazach
biografii czerpal podniete do stworzenia wlasnej utopii przyszlosci. Ale nawet
wzorcowych stanowisk etycznych nie o$wietla jednostronnie. Klasycznym przy-
kladem jest oméwiona wyzej scena. Dodajmy jeszcze: przeciwstawiajagc Zborow-
skiego hetmanowi zapowiada Zeromski nieuchronno$¢ stalego ponawiania wyboru
postaw oraz pokazuje tych wyboréw konsekwencje.

W irzecim rozdziale ksiazki Lubaszewskiej omoéwione zostaly problemy arty-
stycznej konstrukcji Dumy o hetmanie. Cze$é z nich podejmowata badaczka jiz
wczesniej.

Prezentacja ethosu polskiego wymagata uzycia innego jezyka, nowego sposobu
przekazywania. Zeromski wykorzystat tu tradycje eposu, gatunku, ktéry operujic
bohaterskim tematem z dalekiej przeszlo$ci oraz stylem tylez wysokim, co uri-
wersalnym, stanowil dla niego, podobnie jak dla romantykoéw, najwyisza forne

¢ Cyt. za: J. Szacki, Historia mysli socjologicznej. Cz. 2. Warszawa 1941,
s, 522,
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»rewelatorstwa”. Cechy te pisarz jeszcze uwydatnil, stosujgc zabiegi mityzujgce
obraz swiata.

Odwotanie sie do réznych tradycji, poetyk i stylow jest zreszta charaktery-
styczne dla omawianego utworu, Wielo$é tych zwiazkéw utrudnia jednoznaczng kla-
syfikacje genologiczng czy stylowa. Nie ulatwia tez percepcji dziela. W ujeciu
Lubaszewskiej ,synkretyzm” Dumy o hetmanie jest wypadkows tendencji arty-
stycznych konca wieku XIX. W tytule utworu mamy co prawda nazwe gatunku
o dlugiej, opisanej przez poetyke historyczng tradycji, ale — jak bywa w litera-
turze modernistycznej — jest to termin-fikcja, formuta zbyt waska, aby oddaé
wielorodzajowy charakter konkretu. Badaczka podwaza roéwniez dokonany przez
Michala Glowinskiego podzial mlodopolskiej prozy poetyckiej na rapsod i poemat
proza. Wedlug niej w jezykowym ksztalcie obu nie ma zadnych istotnych réznic.
Podzial wspiera sie wiec na jakich§ dodatkowych kryteriach poza jezykiem. Na-
dal polemizujac z Glowinskim twierdzi, ze w milodopolskim poemacie narracyj-
nym (tak ostatecznie zaklasyfikowano Dume o hetmanie) mamy do czynienia
z ekspansjg powiesSciowosci, a nie — jak sgdzi autor Powiesci miodopolskiej —
z odchodzeniem od tej tradycji. Ekspansywno$é¢ ta objawia sig, zdaniem Lubaszew-
skiej, m.in. w uksztaltowaniu narratora personalnego oraz kreacji bohateréw ,nie-
gotowych”. ,Tym samym pewien typ epickiej heroizacji zostat zakwestionowany
przez ingerujgcg w stylizacyjng stalo§é utworu nowoczesng S$wiadomo$é powie-
Sci” (s. 131).

Najciekawsza w tej partii ksigzki wydaje sie teza, ze wielorodzajowosé i wie-
lostylowosé dziela literackiego nie musza $wiadczyé o eklektyzmie, rozumianym
powszechnie jako blad sztuki. Lubaszewska przekonuje: ,tekst Dumy to nie jest
polaczenie rdéznych gatunkéw i rodzajéow, to raczej postugiwanie sie znakami »cu-
dzych gloséw«, znakami pewnych gatunkéw czy gatunkowych stylow” (s. 134).

Swoisto$§¢é poematu okre$lanego jako ,forma form” polega wiec na tym, ze
jego autor postuguje sie znakami wartosci wytworzonych i funkcjonujgcych wcezes-
niej, wartosci stanowigcych gotowy przekaz kulturowy. Lubaszewska proponuje
nazywac je idiomami kultury (s. 135).

Opowie$é o wyprawie cecorskiej nie jest wynikiem artystycznego przeiycia
i odzwierciedlenia wiedzy na jej temat. Zeromski inaczej, niz czynig to typowi pi-
sarze historyczni, np. Kraszewski, korzysta ze Zrddel. Fakty podporzadkowuje
okreslonej wizji artystycznej, ktéra moze by¢é rozumiana jako pochodna indywi-
dualnego przezycia historii. Nic wiec dziwnego, ze obraz przeszitosci, jaki wylania
sie z Dumy o hetmanie czy innych utworéw Zeromskiego, nie jest $cistym i obiek-
tywnym przedstawieniem konkretnych zdarzen. Powiedzmy jednak: nie o historie
z podrecznikéw szkolnych tu idzie (cho¢ i ona bywa czyjas interpretacjg), ale ra-
czej o emocjonalny jej wizerunek zlozony ze znakéw bliskich twoérczemu pod-
miotowi.

W podsumowaniu refleksji na temat Dumy o hetmanie Lubaszewska podkre-
Sla raz jeszcze zlozonosé semantyczng utworu. Skomplikowanie jest réwniez ce-
chg jego artystycznej konstrukcji. Zgodnie z tym monografia utworu Zeromskiego
nie jest i byé nie moze prostym ,przewodnikiem interpretacyjnym”, przeciwnie —
prowadzi czesto po nader zawitych $ciezkach. Zakres podejmowanych w niej pro-
bleméw, rozwijanych w rozlicznych dygresjach, . utrudnia nieraz $ledzenie glow-
nych watkow wywodu. Trudno$¢ komentowania tego typu przedsiewzieé wynika
ponadto z ich czysto interpretacyjnego charakteru. Trzeba wszakie powiedzieé, iz
Lubaszewska z wlasciwg sobie intuicjg dostosowuje rézine modele badania lite-
rackiego — od metod semiotycznych po stylistyczne — do zmieniajacych sie czy
tez ukazujacych w coraz to innym o$wietleniu przedmiotéw analizy.

Jolanta Zadzitko-Sztachelska



