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WIESEAW OLKUSZ

ELIZY ORZESZKOWEJ POGLADY NA SZTUKI PLASTYCZNE
POGRANICZE ESTETYKI I ETYKI

Michat Batucki, Wiktor Gomulicki, Bolestaw Prus, Henryk Sienkie-
wicz, sporadycznie Maria Konopnicka, a pézniej Zygmunt Sarnecki, An-
toni Sygietynski, Stanislaw Witkiewicz, Gabriela Zapolska oraz liczni
pisarze minorum gentium (Marian Gawalewicz, Czeslaw Jankowski, Wla-
dystaw hr. Koziebrodzki, Edward Lubowski, Wincenty }¥.os, Waleria
Marrené-Morzkowska, Jozef Rogosz, Leonard Sowinski, sporadycznie
Felicjan Falenski i Wincenty Kosiakiewicz) — oto bogaty, cho¢ nie pre-
tendujgcy bynajmniej do peilnego, zestaw nazwisk literatéw publicznie
wypowiadajgcych sie na temat sztuki. Samotniczy, ograniczony wlasci-
wie do korespondencji i odwiedzin, tryb zycia prowadzony przez Orzesz-
kowa z goéry jakby wyklucza mozliwos¢ wlaczenia sie powiesciopisarki
w ten nurt ogélnopolskich fascynacji. Nie publikowala — jak jej rowies-
ni — sprawozdan z salonéw wystawowych, nie uczestniczyla w burzliwej
dyskusji na temat realizmu w sztuce i kompetencji krytykow !, nie zabie-
rala glosu w czasie stynnej ,,nagonki” na Jézefa Pankiewicza i Wiadysta-
wa Podkowinskiego 2. Owa znaczgca nieobecnos¢ na niwie krytyki artys-
tycznej tlumaczyla pisarka w listach do przyjacié! dwoma powodami.
Pierwszym byla izolacja od gléwnych centréow krajowego zycia kultu-
ralnego, wynikajgca z programowego przebywania w Grodnie, pobytu
pojmowanego w okreslonej sytuacji spoleczno-politycznej jako obowigzek
kazdego patrioty, jako manifestacja trwania polskiego zywiolu na Litwie.

1 Zob. A. Porebska, Warszawska krytyka artystyczna 1875—1890. W zbiorze:
Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki. T. 2. Warszawa 1961, s. 187—213.

2 Por. gwaltowne, pelne polemicznej pasji, wystapienia G. Zapolskiej, bioracej
w obrone malarstwo Pankiewicza i Podkowinskiego (Listy. Zebrala S. Linow-
ska. T. 1. Warszawa 1970, s. 122: ,Najstraszniejsze zwierze to Gerson w War-
szawie. Co oni z tym nedzarzem Pankiewiczem wyprawiajg?”; s. 478: ,Biedny ten
Podkowinski. Zagryzli go!”) czy ataki ze strony W. Gomulickiego (Przeglqd malarski.
Stéw kilka o impresjonizmie warszawskim. ,Bluszcz” 1890, nr 44, s. 348; Z wystaw
malarskich, Wystawa Krywulta. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1892,
nr 46, s. 540).

5 — Pamietnik Literacki 1986, z. 2
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Izolacje te w latach 1882—1886 amplifikuje jeszcze zakaz opuszczania
Grodzienszczyzny. Czynnikiem drugim, znacznie chyba istotniejszym,
ktéry nie pozwalal Orzeszkowej na autorytatywne wypowiedzi na temat
malarstwa, byla swiadomos$¢ braku kompetencji do publicznego ferowania
sadéw 3, fragmentaryczno$ci wlasnej wiedzy o sztuce, albowiem zagad-
nienia estetyki stanowily w zyciu pisarki przedmiot studiéw tylko ama-
torskich; podobne zresztg obiekcje wyrazala Orzeszkowa w przypadku
koniecznosci wypowiedzenia sie na temat muzyki. W rzeczywistosci po-
wod niepisania artykuléw dotyczacych malarstwa by! nadmiernie wy-
olbrzymiany, zwlaszcza jesli uswiadomi¢ sobie fakt, iz wigkszos¢ wypo-
wiadajgcych sie wowezas w tej materii pisarzy to réwniez dyletanci.

W literackiej biografii Orzeszkowej brakuje wigc tego ogniwa
dzialalnosci spolecznej, ktore stalo sie znaczacym w biografiach innych
pisarzy pozytywistycznych. Akcydentalny charakter maja w jej twérczo-
$ci beletrystycznej te relacje miedzy literaturg a malarstwem, ktore
okre$lié mozna mianem oddzialywania w sferze tematycznej (gdy literatura
czerpie inspiracje z plastyki i odwrotnie) ¢ badZ tez w sferze stownej oraz
stylistycznej (gdy pewien spos6b widzenia czy technike wyrazu, wypraco-
wane na gruncie jednej sztuki, transponuje sie na teren sztuki odmien-
nej) 3. Brak jest tez tej sfery powiagzan miedzy literaturg a plastyka, kto-
rg mozna by nazwaé plaszczyzng transpozycyjng (obraz staje sie przed-
miotem opisu w dziele literackim, stanowi obiekt transpozycji na jezyk
literatury), co w znaczgcy sposéb roézni Orzeszkowg od wigkszosci pozy-
tywistow podejmujacyh ,.flirt” ze sztukg® Nieistnienie w tworczosei

3 Np. w liScie do L. Rydla z 24 XII 1895 (LZ 8, 234 [= Listy zebrane. Do druku
przygotowal i komentarzem opatrzyl E. Jankowski T. 8 Wroctaw 1976, s. 234].
Podkresl. W. O.) tlumaczyla sie Orzeszkowa mlodemu recenzentowi jej opowiadania
z popelnionych w Zrozpaczonym usterek: ,Na malarstwie zresztg i sztu-
kach mu pokrewnych znam sie bardzo mato; stad bledy w Zroz-
paczonym, stusznie przez Pana wskazane. Nie dlatego znam sie na tym mato, abym
nie miala artystycznych pragnien, ale dlatego, Ze moje stosunki ze §wiatem szero-
kim byly zawsze dorywcze, przypadkowe, rzadkie. Niezmiernie mato pleknych rzeczy
widziatam i styszatam [..]”.

4 Relacje takie wystepuja np. w opowiadaniu W. Gomulickiego Oracz (tekst
inspirowany ogladem szkicow z cyklu Taniec $mierci H. Holbeina), jak réwniez w
opowiadaniu C. Walewskiej Jego juz nie ma! Majaczenia chorego (impuls dal oglad
obrazu M, Munkacsyego Ostatni dzien skazanca).

5 Przypomnijmy, Ze np. u Zapolskiej zauroczenie impresjonizmem, przejawiaja-
ce sie w 1891 r. w jej Listach z Paryza, w sferze stylistycznej uwidoczni sie w po-
wiesci pisanej w tym samym czasie (Szmat 2ycia). Szczegélowiej zagadnienie to
omawiam w artykule Malarstwo w twérczosci literackiej Gabrieli Zapolskiej (,Pa-
mietnik Literacki’” 1983, z. 4).

8 Por. twoérczosé ,transpozycyjna” A. Kraushara, Hajoty (H. Pajzderskiej),
W. Belzy i przede wszystkim -— znakomite osiggniecia M. Konopnickiej. Szerzej
zagadnienia ,przekladu” dziela malarskiego na jezyk literatury omawiam w artyku-
le Artur Grottger — medium przezyé narodu. Z dziejéw recepcji twérezosci pla-
stycznej przez polskich pisarzy pozytywistycznych (,Zeszyty Naukowe WSP w Opo-
lu”, Filologia Polska, t. 21 (1982)).
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autorki Marty wyzej wymienionych komponentéw, skladajacych sie na
obraz fascynacji sztukami plastycznymi, nie oznacza jednak obojetnosci
,samotnicy znad Niemna” wobec malarstwa czy rzezby. W jej przypadku
podstawowymi elementami mozaiki obrazujgcej zainteresowanie dzialal-
no$cig plastyczng beda wypowiedzi ujawniajgce: 1) geneze fascynacji
estetycznych; 2) obszary sztuki akceptowanej i negowanej; 3) sposob per-
cepcji dziela plastycznego; 4) poglady na temat szeroko rozumianej funk-
cji dziela plastycznego; 5) kontakty z malarzami i grafikami.

Poza polem obserwacji i refleksji badawczej pozostawiam zagadnienia
z zakresu stylu i formy podawczej (aluzje, odwolania w narracji, opisach
i dialogach do dziet plastycznych), sztuki portretowania i prezentacji
postaci (malarskie kreowanie przestrzeni jako $rodek charakterystyki
personalnej) czy psychologii twérczosci (tzw. opisy malarskie czy plas-
tyczne widzenie $wiata, przejawiajace sie w predylekcii do tworzenia
opiséw, bazujacych gléwnie na doznaniach wzrokowych, wrazliwosci na
ksztalty i barwy), jako nie wigzgce sie bezposrednio z problematyka
artykulu i wymagajgce zastosowania innych metod badawczych.

W przypadku Orzeszkowej o fascynacji malarstwem mozna mowié
bardzo wczesnie, a na rozwoéj zainteresowan estetycznych wplyw miata
przede wszystkim atmosfera kultu dla wiedzy i sztuki, panujaca w domu
Pawlowskich. Sama pisarka niejednokrotnie podkreslala znaczaca role
ojca w uksztaltowaniu jej osobowosci. We Wspomnieniach pisze:
niskie $§ciany cale prawie byly zawieszone obrazami. Ojciec méj kochal sie w ob-

razach i zbieral ich kolekcje; byla to kolekcja duza i pigkna, zawierala pewna
ilos¢ dziet malarskich oryginalnych i wiele dobrych kopii?.

Do tematu tego powraca w Pamietniku:

pozostaly mi po nim [tj. ojcu]: biblioteka zlozona z kilku tysiecy dziel, przewaznie
naukowych, i zbiér obrazéw, liczacy sto kilkadziesiagt plécien, z ktérych cze§é znacz-
na byla wysokiej artystycznej wartosci. [..] estetyczne otoczenie, wsréd ktoérego
wzrostam i kilka lat mlodoSci przezylam, znaczny wplyw na umyst moj, szczegbl-
niej na wyobraznie, wywrzeé musialo 8.

Zalowaé tylko nalezy, iz enigmatycznego okreslenia ,,plétna wysokiej
artystycznej wartosci” nie jesteSmy w stanie zastgpi¢ tytultami tych dziel
i nazwiskami ich twoércow. Wiadomo jedynie, Ze sporg cze$¢ plocien sta-
nowily obrazy o charakterze patriotycznym °.

Nuta autobiograficzna pobrzmiewa tez w jednej z wczesniejszych po-
wiesci Orzeszkowe]j, Marii. Punkty zbiezne, ktérymi sg: wplyw ojca na
ksztaltowanie osobowosci cérki oraz sposoby zaszczepiania zamilowania
do malarstwa, wydaja sie wskazywa¢ na wage, jaka pisarka przywigzy-
wala do wychowania estetycznego.

7E. Orzeszkowa, Wspomnienia. W: Eliza Orzeszkowa o sobie.. Wstepem
opatrzyl J. Krzyzanowski Warszawa 1974, s. 70—"71.

8E. Orzeszkowa, Pamietnik. W: jw., s. 21.

®M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mtodoéé pozytywizmu. Warszawa 1965, s. 27.
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Druga osoba, dzieki ktorej Orzeszkowa wprowadzana byla w tajniki
malarstwa, to prawny opiekun Elizy, Konstanty Niezabytowski:

Odpowiadal on réwniez wzorowi ,Swiatlego obywatela”, a jego palacyk mial
[..] wrecz charakter ,muzeum”. Opiekun zajmowal sie Zywo ,malg podlsierotg”
i pisarka z przyjemnos$cia wspomina, jak dreptala po galerii obrazéw z nim i jego
go$émi [..] i chciwie przystuchiwala sie ,powaznym rozmowom pandéw” o sztuce !,

Z kolei w latach 1852—1857 byla Orzeszkowa pensjonarka warszaw-
skiej szkoly sakramentek i okres ten — z perspektywy czasowej — oce-
nitla jako znaczacy etap w ksztaltowaniu wrazliwosci estetycznej. W Pa-
mietniku pisala:

Byly tam [tj. w klasztorze] rozne obrazy, malowidla $cienne, kaplice i kaplicz-
ki, sale i katy, muzyki i widoki, ktére sprawialy na mnie zawsze wraienie woéw-
czas niepojete, dzi§ wiem, Ze estetyczne, na wyobraznie i w ogble na ustr6j
nerwowy dzialajgce 1,

Wychowana wsrod dziel sztuki Orzeszkowa kultywowala poézniej te
tradycje rodzinng; z listu do Tadeusza Garbowskiego wiemy, ze ,mniej-
szy salonik” zdobila kopia fresku Botticellego !?; Ludwika Zycka w re-
portazu U Orzeszkowej informowala czytelnikéw ,,Gonica Wilenskiego”
o darze jubileuszowym, jaki pisarka otrzymatla od przyjacidlek, znajgcych
jej upodobania — rzezbie Henryka Kuny zatytulowanej Irydion 13, Za-
chwyt nad wyrzezbiong w brazie glowa Irydiona mial swoje Zrédlo —
jak swiadczg o tym listy kierowane do Jadwigi, Marii i Gabrieli Ostromec-
kich oraz Jadwigi Lukowskiej!* — nie tylko w fascynacji twdrczoscig
Zygmunta Krasinskiego, ale takze w pozytywnej ocenie waloréw artys-
tycznych ofiarowanego dziela. Wielka estyma darzyla tez pisarka rysunki
otrzymywane od Antoniego Kamienskiego, ktoérego twodrczos¢ bardzo
wysoko cenila i dla ktérego pragnela uzyskaé stypendium !5,

Rudymentarng wiedze o sztuce, otrzymanag dzieki wychowaniu i wy-
ksztalceniu, Orzeszkowa poszerzala nieustannie poprzez odpowiednio
kompletowang literature. Juz w 1860 r. w obreb jej weszly popularne

18 Ibidem, s. 30.

1t Cyt. za: E. Jankowski, Eliza Orzeszkowa. Warszawa 1964, s. 38.

1% Zob. LZ 3, 228: ,,W tych dniach otrzymatam tez podarunek Swietny: przeslicz-
ng kopie fresku Bot[t]icellego w Luwrze, przedstawiajgcego trzy gracje. [...] Piekny
i duzy obraz b{ardzo] ozdobit méj mniejszy salonik [...]".

13 Cyt. za: E. Jankowski komentarze w: LZ 5, 330.

14 LZ 17, 197. Podkresl. W. O.. ,nie pisalabym do Ciebie, [..] gdyby nie cheé
serdeczna podziekowania ci za udzial, ktéry wziela§ w obdarzeniu mie prze$liczng
pamigtka, tg cudnie wyrzezbiong w brazie gtowa Irydiona. Wsréd obfitych teraz
zbioré4w moich klejnotem to jest ze wzgledu na piekno§é artystycznag
[..]7”. Zob. tez LZ 9, 369.

15 L.Z 9, 164: , Byt tu przed miesigcem Kamienski i upominal si¢ o niego [t]j.
o portret Orzeszkowej]. Chcialam go nabyé¢, ale balam sie o tym moéwié, bo na
pewno zaraz by darowal, a i tak juz mam od niego dwa S$liczne rysunki”.
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wowezas prace Jozefa Kremera z zakresu estetyki: Listy z Krakowa i I'o-
dréz do Wioch. Szczegdlnie to drugie dzieto dostarczylo niezapomnianych
wzruszen, pobudzajgc wyobraznie i wzniecajgc wieloletnie, nie zaspoko-
jone zreszta nigdy, pragnienie zwiedzenia galerii wloskich.

Znajomos$é Filozofii sztuk pieknych Hippolyte’a Taine’a po$wiadczona
jest z kolei w liScie z 3 lutego 1871 kierowanym do spoélki wydawnicze]
Gebethnera i Wolffa (LZ 1, 78). Jako wierna czytelniczka ,, Tygodnika
Ilustrowanego” '® zna¢ musiala Orzeszkowa takze cykl artykulow Ignace-
go Matuszewskiego, propagujacych tworczoéé prerafaelitow angielskich
i wykazujacych ich zwigzki z ,,prymitywami” wiloskimi Trecenta i wczes-
nego Quattrocenta; posrednio znajomos$¢ podstawowych tez bractwa pre-
rafaelitow poswiadczajg te fragmenty Argonautéw, ktére sg polemiksg
z warto§ciami etycznymi i estetycznymi, wnoszonymi przez nowe po-
kolenie 17,

Nawet dos¢ niechetny stosunek do sztuki modernistycznej, utozsamia-
nej niemal z amoralizmem i aspolecznym estetyzmem %, nie wykluczal
bacznego $ledzenia wypowiedzi dotyczacych problematyki plastycznej;
dzieki takiej postawie Orzeszkowa zapoznala sie z twoérczoscia Edwarda
Muncha w interpretacji Stanistawa Przybyszewskiego!® i skonstatowala
zbiezno$ci miedzy Maurice’em Maeterlinckiem a symbolista norweskim 2°,
a takze — porownujgc wlasne odczucia z ocenami czlonkéw jury —
w sposOb aprobatywny zinterpretowala Tadeuszowi Bochwicowi rzezbe
uczestniczgca w konkursie na pomnik Chopina autorstwa Waclawa Szy-
manowskiego 21,

18 Z listu Orzeszkowej do T. Bochwica (LZ 5, 266), wynika, ze ,Tygodnik Ilu-
strowany” byl jej ulubiong lektura, doznajacg ,,zaszczytu” odkladania do zbioréw:
,Cudny nfume]r jubileuszowy olbrzymi »Tygod[nika] Ilustrfowanego]« dzi§ przyszedl.
Przejrzymy go razem, a potem pojdzie do tych zbioréw, co to w tej kochanej
biblioteczce...”

171 Matuszewski: Przedstawiciele i reformatorowie sztuki wspélczesnej.
Botticelli. , Tygodnik Ilustrowany” 1898, nry 18—19; Nowoczesne malarstwo angiel-
skie. Prerafaelici. Jw. 1899, nry 24—26. Poniewaz wzmianka o zainteresowaniach
estetycznych ,,argonautéw” pochodzi z poczgtké6w roku 1898, wynika z tego, ze gléow-
ne tezy estetyki prerafaelitow znane byly Orzeszkowej ,z pierwszej reki”; niezla
znajomo$¢ jezyka angielskiego oraz dobra orientacja w literaturze wspolczesnej,
pozwalajg wnioskowaé o prawdopodobnej lekturze dziel J. Ruskina i W. Patera.
Przypuszczenia powyisze uzasadnia skromna notka znajdujgca sie w osobistym
dzienniku Orzeszkowej (cyt. za: Jankowski, Eliza Orzeszkowa, s. 466): ,Czytam
z przyjemnf[oscig] Ruskina”.

18 Zob, M. Zmigrodzka, Modernizm polski w oczach pozytywistki. W zbio-
rze: Z probleméw literatury polskiej XX wieku. T. 1. Warszawa 1965.

S Przybyszewski, Edvard Munch. W: Na drogach duszy. Krakéw 1900,

® Relacjonujgc wrazenia z lektury artykulu popelnia zresztg Orzeszkowa zna-
mienny blad, nazywajac Muncha malarzem niemieckim (LZ 6, 86).

n 1,Z 5, 201: ,W pomy$le i wykonaniu — arcydzielo. Wierzba na wpdl zlama-
na, przez wicher rozwiana, a u stép jej siedzacy Szopen, w szum drzewa zastu-
chany. Nic wigcej; zZadnych dodatkéw, akcesorii, ozdéb i ozddbek. Ale drzewo
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Rowniez na podstawie listow powiesciopisarki stwierdzi¢ mozna, iz
znany byl jej esej Juliana Klaczki Juliusz II 22, jak i monografia Wiady-
stawa Kozickiego, zatytulowana Michat Aniot 23.

Zaspokajanie zainteresowan estetycznych dokonywato sie takze po-
przez bezposredni, a wiec bardziej intymny kontakt z dzielem sztuki,
ktory Orzeszkowa tak wysoko cenila i do ktérego zawsze dazyla. Z wy-
razng satysfakcjg zatem informowala pisarka w 1890 r. swa kuzynke,
Joanne Majewska, o kontemplacji dziel Jana Matejki i Henryka Siemi-
radzkiego 2%, co traktowala zresztg takze i w kategoriach patriotycznego
obowigzku. Z kolei rezultatem pobytu w Dreznie byly dwie relacje, po-
Swiadczajgce fascynacje sztukg i przyczyny tego zauroczenia. Tak wiec
w liScie z 24 wrze$nia 1897, pisanym do Leopolda Méyeta, pojawia sie
wzmianka o codziennym zwiedzaniu Galerii Drezdenskiej oraz przyjem-
nosciach i korzysciach z tym zwiazanych (LZ 1, 140—142). W relacji dru-
giej, kierowanej do Ignacego Baranowskiego, Orzeszkowa pelniej okresla
owe przyjemnosci i korzysci:

W Dreznie [...] spedzilyémy trzy niezapomniane ranki w zbiorze obrazéw, jeden
na stuchaniu przepysznej muzyki koscielnej, jeden na ogladaniu w Johan[n]Jeum
ciekawych zbroi i orezy sredniowiecznych. Wyjechalam stamtad z oczyma pelnymi
dramatu ludzkiego zakletego na plétnach Veroneza [l], Murilla, van Dycka i in-
nych, a w kieszeni ze sporym zeszycikiem notatek z galerii, z ktoérych, zdaje mi
sie, ze co$ zrobie, bo uderzyly mie silne kontrasty stanéw duchowych, objawiajgce
sie na obrazach, ich nieslychana mnogo$é i rozmaitos$é, prawdziwa kameleonowo$é
duszy ogoélnie ludzkiej, od Madonny do bachantki, od pijanego satyra do $wietego
pustelnika-ascety, przez tysigc lat gradacji, wsr6d nieskonczonych odmian i odcieni,
doskonale niepodobienstwa w podobienstwie, milion ton6w w jednym akordzie, kt6-
ry dlatego wlasnie jest tak zgrzytliwym, ze tak zlozony, i dlatego, ze tak zlo-
zony, wydaje mi sie cudem nad cudami, $wiadczgc niezbicie o prawdzie $wiata
innego niz $§wiat materii. Bylabym dluzej w DreZnie zostala, glownie dla tej
galerii [...}, lecz tu, w domu, wypadtl interes dos$¢ dla mnie wazny, ktéry koniecznie

ma wyraz niewypowiedzianego smetku, przez ktéory przeglada tragizm, a twarz
Szopena jest calym poematem zadumy, wstuchania sie w szmery ziemi ojczystej
i plomiennej, bolesnej mitosci. Ogromna prostota z genialnoscia polgczona — jeszcze
jeden dowdd, ze dwie te rzeczy: prostota i genialno$é, zawsze w parze z soba
chodza”.

22 Bedgc w Kissingen pisze Orzeszkowa do 1. Baranowskiego (LZ 4, 72): ,Czy-
tam tu teraz troche Klaczki dzieto Jules II i ciekawe broszury Tolstoja i in.”
W tonie aprobatywnym pisze tez do J. Holenderskiej (LZ 9, 157): ,rankami czytam
Jules II Klaczki, rzecz przeciekawa i przepiekng”.

2 O tej lekturze informuje Orzeszkowa J. Szoberdéwne oraz — dokonujgc krot-
kiej recenzji — T. Bochwica (LZ 5, 85): ,,W tych dniach przystal mi Gebet[h]ner
entre autres ksigzke o Michale Aniele, [..] ktéra tak mi sie spodobala, ze nie
moge powstrzymaé sie od postania jej Drogiemu Panu [..]”.

% 1.Z 8, 39: ,,W Krakowie czas mi przeszed! bardzo przyjemnie. Zwiedzilam
nasze stare narodowe pamiatki i zabytki, widzialam obrazy Matejki i Siemiradz-
kiego [..]”; LZ 9, 79: ,W kwietniu bylam caly tydzieh w Krakowie. Widziatam
wspaniale obrazy Matejki i Siemiradzkiego {...]”.
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mojej obecnosci potrzebowal [..] wroécilam, przyrzekajac sobie, Ze na przyszie lato
{...] pojade do Florencji, aby do syta napatrzeé sie malarstwu, ktére kocham na-
mietnie, prawie na nieznane. [LZ 4, 42—43]

Cytowana wypowiedz interesujgca jest nie tylko ze wzgledu na fakt,
ze poswiadcza fascynacje Orzeszkowej malarstwem, ale takze i dlatego,
ze Uujawnia, jaki typ przedstawienia najblizszy byl jej wrazliwosci este-
tycznej oraz jaka funkcje dziela plastycznego uwazala za dominujaca.
Umiejetno$é ukazania zlozonego bogactwa doznan i zachowan ludzkich,
zwlaszcza w sytuacjach ekstremalnych, owa wielorako$¢ rodzajéw czlo-
wieczenistwa, jaka odstania sie przed odbiorcg z uwaga kontemplujgcym
dzieto sztuki, zdeterminowana jest — zdaniem powiesciopisarki — funkcja
poznawczg kazdego utworu plastycznego.

Urzeczenie zbiorami Galerii Drezdenskiej towarzyszylo Orzeszkowej
przez diugie lata. Tak np. 30 maja 1903, proponujgc Jadwidze Holen-
derskiej wyjazd do stolicy Saksonii, powiesciopisarka snula $miale pro-
jekty, ktore jednak nigdy nie zostaly zrealizowane:

Przebylyby§my tam tydzien i pokazalabym ci wszystko, bo dwa razy juz tam

bylam i wszystko widzialam, ale chce byé znowu z powodu galerii obrazéw, na
ktorej tle chce co$ napisaé. [LZ 9, 190]

Umiala tez Orzeszkowa odnajdywac¢ $lady piekna w miejscach nie-
znanych, nieopisywanych w baedekerach, co dowodzi pewnej samodziel-
nosci, niezalezno$ei gustu estetycznego oraz potwierdza sygnalizowang
juz tu teze, iz fascynacja malarstwem nie jest w przypadku autorki Marty
odpowiednim rezonansem na atmosfere epoki, lecz stanowi rudymentarng
wlasciwose jej osobowosci, podobnie zresztg jak zainteresowania homo-
centryczne %. Egzemplifikacjg owych dalece indywidualnych poszukiwan
kontaktéw ze sztuka jest fragment listu z 24 grudnia 1895, kierowanego
do Lucjana Rydla:

Widzialam prze§liczne freski, przedstawiajace sceny z zycia $[wiete]go Fran-
ciszka z Assyzu na murach klasztoru pojezuickiego (moze pofranciszkanskiego) —
w Pinsku. [..] Freski byly naprawde bardzo piekne, pelne przedziwnej delikatno$ci
i naiwno$ci pendzla [!]. Pamietam, Ze przed jedna sceng szczegblniej, przedstawiajg-
ca $[wiete]lgo Franciszka otoczonego domowym ptactwem i sypigcego mu ziarno,

stalam bardzo diugo, przejeta cisza, prostotg i przezroczysta glebig tego obrazka.
[LZ 8, 234]

Jesli nawet zalozy¢, ze wyrazona tu akceptacja malarstwa prymityw-
nego jest nieszczera 2%, to przeciez sam fakt zauwazenia i dokladnego za-
pamietania zespolu freskow o tematyce franciszkanskiej, dowodzi wraz-
liwosci estetycznej Orzeszkowej.

# Zainteresowania te wyrazala tez w deklaratywny sposdb, np. w liScie do
J. Krausharowej (LZ 8, 21): ,,Wskutek wrodzonych instynktéw kocham ludzi [..]".

2 WypowiedZ jest inspirowana krytycznymi uwagami Rydla, dotyczacymi kre-
acji bohatera noweli Zrozpaczony. Recenzent dowodzil (cyt. za: Jankowski, ko-
mentarze w: LZ 8, 665): , Bohater Orzeszkowej powinien by raczej gustowaé we
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Drugie, obok epistolografii, zrédlo wiedzy o estetycznych fascynacjach
,,samotnicy z Grodna” stanowi twoérczos¢ beletrystyczna. Wplecione w tok
narracji lub inkrustowane w komentarze odautorskie, sentencjonalne
i aforystyczne wyznania, korespondujg z rozwazaniami zawartymi w lis-
tach do przyjaciét i znajomych.

W noweli Daj kwiatek opis ubogiej, starej Zydéwki Chaity staje sie
pretekstem do snucia refleksji wyjasniajgcych fascynacje pisarki moty-
wem rodzajowym w malarstwie. Owo zainteresowanie nie jest faktem
jednostkowym, akcydentalnym i ulotnym, lecz towarzyszy kazdej sytu-
acji, jest specyficznym rysem osobowosci. Tozsamos$¢ wypowiedzi (epi-
stolarnej i beletrystycznej) wskazuje zarazem precyzyjniej, czego ocze-
kuje pisarka od dziela malarskiego oraz jakie jego elementy wplywajg
na emocjonalne zaangazowanie, swiadczace o pelnym przezyciu estetycz-
nym. Czynnikiem najistotniejszym, warunkujgcym wlasciwy odbior, jest
rodzaj malarstwa odpowiadajgcy predylekcjom odbiorcy ¥. Z wypowie-
dzi Orzeszkowej wynika niedwuznacznie, iz preferuje ona portret reali-
styczny o psychologicznym podlozu; przeto nie wspanialoé¢ strojow, roz-
praszajgca uwage widza, nie dumne twarze zdobywcéw i wladcodw, lecz
dzieje maluczkich, manifestujace sie ,,pejzazem” bruzd i1 zmarszczek,
zlobionych wieloletnim zmaganiem sie z losem, fascynuja pisarke. Por-
tret ,reprezentacyjny” — jej zdaniem — zafalszowuje prawde o czlo-
wieku, ukazujgc te jej cze$é, jakg pragnie ujawni¢ model. Portret ,,in-
tymny”, psychologiczny, , kameralny” jest natomiast malarskim Srodkiem
artystycznego poszukiwania istoty czlowieczenstwa w calej zlozonosci
jego fizycznej i moralnej natury. Dziela pierwszej grupy poswiadczaja
przede wszystkim wirtuozerie techniczng artysty; portrety drugiego ro-
dzaju dowodzg ponadio znajomosci psychiki czlowieka i wskazuja na
glebszy sens sztuki. Nie tylko bowiem ma ona dostarcza¢ rozkoszy este-
tycznych poprzez intrygujgca anegdote czy epatowanie odbiorcy efe-
ktownie dobrang gama barwng, lecz przede wszystkim winna przekazy-
waé prawde o czlowieku i $§wiecie go otaczajacym oraz prezentowaé po-
zytywne wzorce zachowan i osobowosci.

wloskich prerafaelitach, a z dzisiejszych malarzy w Bocklinie i Burne-Jonesie, to
by go uczynilo nowozytniejszym esteta, okre$laloby blizej i prawdziwiej typ czlo-
wieka i jego umyslowoéci”. Byé moze wiec, iz prezentowana afirmacja sztuki ,pry-
mitywnej” ma sugerowaé odbiorcy listu pod$éwiadome i szczere nadazanie Orzesz-
kowej za moda estetyczna. Warto tez zwré6cié uwage na fakt, ze pisarka wykorzys-
tala wkrétce praktycznie sugestie Rydla, w Argonautach kreujac bohateré6w repre-
zentujgcych modernistyczne pokolenie, zafascynowanych sztuka prerafaelitow wlos-
kich, bractwa prerafaelitbw angielskich i niemieckich nazarenczykéw.

27 Konstatacje Orzeszkowej potwierdza spostrzezenie S. Ossowskiego
(U podstaw estetyki. Warszawa 1949, s. 180), dotyczace odbicia w wartosciowaniu
dziet sztuki indywidualnych predylekcji do przezyé erotycznych, aspiracji do bo-
haterstwa, zamitowania do podrézy itp.
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Preferowanie portretu realizowanego w konwencji werystycznej, og-
niskujgcego uwage odbiorcy na psychice bohatera przedstawienia pla-
stycznego, fascynacja plétnem, w ktéorym osrodkiem zainteresowania jest
cztowiek, stanowi wynik literackiego widzenia, interpretowania dziela
sztuki oraz antropomorficznych zainteresowan Orzeszkowej. Podobnie
wiec jak w dziele literackim dla pisarki najistotniejsza jest w obrazie
idea, wok6t ktérej — niczym woko! rdzenia — organizowalo sie fabule.
Technika natomiast nie wystepuje w rozwazaniach Orzeszkowej jako
osobne zagadnienie; uwagi dotyczace formy dziela plastycznego pojawia-
ja sie sporadycznie i majg charakter konwencjonalnych epitetéw, suge-
rujacych odpowiednio$é uzytych srodkéw malarskich do wyrazanych tre-
Scei.

Drugim rodzajem malarstwa afirmowanym przez Orzeszkowg — ale
tylko ze wzgledu na problematyke — jest tworczos¢ plastyczna Artura
Grottgera. Upodobania te tlumacza sie zar6wno faktem posiadania przez
Pawlowskich obrazéw o tresciach narodowych, jak i patriotyczng posta-
wg autorki Marty, ujawniang w kazdej nieomal jej wypowiedzi. Przeto
pozytywni bohaterowie jej powiesci kolekcjonujg ploétna ewokujgce nie-
podleglos¢ Polski badz walki narodowowyzwolencze, w opozycii do ,,ar-
gonautow”, preferujgcych obeg ideowo, nie zaangazowang w sprawy na-
rodowe, sztuke prerafaelitéow angielskich. Szczeg6lnie znane i bliskie wy-
dajg sie by¢ Orzeszkowej dwa cykle Grottgerowskie; do Lituanii odwola
sie, kreujac w Australczyku postaé spiskowca-powstanca %, a z kolei gle-
bokie przezycie Wojny konstytuowa¢ bedzie parafrazy podtytulu tego
cyklu (Dolina tez) badz tytulu kartonu I (PéjdZ za mnq przez padél pta-
czu), pojawiajace sie w kilku listach grodzienskiej pisarki %.

Tak wiec, pozornie daleka od sporéw teoretycznych toczonych na la-
mach prasy warszawskiej na temat prymatu malarstwa idealistycznego
badZ realistycznego w polskiej sztuce drugiej polowy w. XIX, Orzeszko-
wa jednak w sposéb posredni opowiada sie za realistycznym odtwarza-
niem obserwowanego wycinka rzeczywistosci. Sojusznika w walce o rea-
lizm odnajduje przede wszystkim w tworczosci ,,petit-maitres” flamandz-

8 Stworzony przez Orzeszkows ,,jezyk ezopowy” odwolywal sie do kreacyjnej
i irrealnej funkcji $wiatlocienia w sztuce Rembrandta skontaminowanej z Grott-
gerowskim alegoryzmem, sugerujgc jednoznaczne dla czytelnika polskiego treéci
ideowe. Szerzej zagadnienie to omawiam w artykule W kregu malarstwa nider-
landzkiego. Dziela sztuki jako %rédio imspiracji pisarzy 2 pol. XIX wieku (,Zeszyty
Naukowe WSP w Opolu”, Filologia Polska, t. 18 (1980)).

# W marcu 1867 Orzeszkowa pisze (LZ 1, 4): ,Dalby tez Bég, abym sie mogla
co predzej wyrwa¢é z tej istnej doliny placzu, jaka jest obecnie prowincja tutejsza”.
W czasie pozaru Grodna 16 czerwca 1885 informuje za§ L. Méyeta (cyt. za: Jan-
kowski, Eliza Orzeszkowa. Warszawa 1964, s. 276): , Dzi§ pisze do Ciebie z doliny
tez i jekow [...1".
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kich i holenderskich w. XVII, cechujacej sie daznoscig do werystycznego
przedstawiania zycia codziennego, gloryfikacji piekna natury, form
i przedmiotéw zwyczajnych, intymnego zwigzku ludzi z ich ogniskiem
domowym, miastem i ziemig, a takze drobiazgowa, inwentaryzacyjng
wrecz charakterystykg wnetrza 3%, Opowiedzenie sie za realizmem w ma-
larstwie jako podstawows kategorig estetyczng rzutowalo z kolei na ne-
gatywny stosunek do sztuki prerafaelitéw angielskich i niemieckich na-
zarenczykow (W. Morris, G. D. Rossetti, J. Steinle, F. Veit, J. Flhrich,
J. F. Overbeck), a takze na inspirujgeych ich malarzy Trecenta i wczes-
nego Quattrocenta (G. di Pietro zw. Fra Angelico, S. di Giovanni zw.
Sassetta, P. di Cosimo, F. Lippi). Gléwnymi znamionami dyskredytuja-
cymi ten rodzaj malarstwa sg: stimmung i symbol, przedziwnie niepoko-
jaca ,,zaswiatowa” melancholia i szokujaca ekspresja, bezideowos$¢ i pry-
mitywizm oraz wtérno$¢ srodkéw technicznych. Trzeba jednak zazna-
czy¢, ze negatywna ocena tworczosci prerafaelitow byla jednym z kom-
ponentéw — obok mediewizmu, spirytyzmu, satanizmu i kosmopolityz-
mu — oskarzenia, kierowanego w strone mlodego pokolenia i sugerowaé
miala brak koherencji kultury modernistycznej; stad moze ostros¢ sfor-
mulowan tak diametralnie réznigeych sie od spokojnych i rzeczowych
odezytan dziel Lippischa 3!, Muncha, Szymanowskiego oraz klécgcych sie
z faktem posiadania przez Orzeszkowa kopii ,,Trzech Gracji” Botticelle-
go.

Sfera osobistych upodoban estetycznych Orzeszkowe]j wyrazniej jed-
nak manifestuje sie w jej wypowiedziach na temat sposobu percepcji
dziela plastycznego, roli malarza w spoleczenstwie, funkcji przedstawie-
nia wizualnego oraz jego wplywu na uksztaltowanie wzoru osobowego
bohatera nowych czasow. W przedmowie dedykacyjnej do wydanej w
1900 r. Anastazji, wyjasniajac geneze tej powiesci (impuls dat oglad ry-
sunku A. Kamienskiego, identycznie zatytulowanego), Orzeszkowa dekla-
ruje sie jako zwolenniczka realizmu psychologicznego, konsekwentnie tro-
pigca prawdziwy wyraz ludzkiego uczucia. Wydaje sie nie ulega¢ watpli-
wosci, iz podstawows cechg percypowanego przedstawienia graficznego
byta dla pisarki ekspresja, w sensie wyrazania przezy¢ i dyspozycji, co
manifestuje sie afektowanym opisem emocji doznawanych w trakcie
kontemplacji rysunku:

3 Ujawniana przez Orzeszkowa akceptacja tego malarstwa zdeterminowala
glownie sztuke portretowania i prezentacji postaci. Zob. Olkusz, op. cit., s. 101—
105.

31 Zob. dopisek Orzeszkowej pod reprodukcja obrazu Lippischa W krainie
snéw, bedacy impresyjng interpretacja dziela plastycznego (LZ 3, 333): ,,Skad? do-
kad? po co przyszli? dlaczego odchodzg? Z ciemno$ci wyplynely, w ciemnoéé wpty-
wajg. Cienie placzgce po cieniach..”
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od pierwszego rzutu oka widaé, ze ta dziewczyna jest kims$ [..]. Bije od niej du-
sza mocno czujaca, gwaltownie przez twarda dion zycia targnieta i narzedziami
oczu zmartwionych patrzaca w otfchilan. Po marginesach dziennika bladza cienie
tych skrzydel, na ktéorych dusza ta wzlatywala ku swemu niebu i tych krzakéw
oszronionych, na ktére spadia. Sg tam tez krzywe dzioby ptakéw drapieznych,
ktére dobywajac sie z zarosli zycia wyswistujg pytania: A co teraz bedzie? Co
poczniesz? Gdzie woda zapomnienia? Gdzie galaz ratunku? Jak dalej zyé? Wszyst-
kie te rzeczy i wiele innych jeszcze w tym rysunku Pana sa — choé nie sg —
mys$lg artysty w te postaé wetchniete i oko widza, ktére mys$l artysty zrozumieé
jest zdolne do siebie przykuwajace 2.

Podazajac za sugestig Stanislawa Ossowskiego, ktory wyrokuje o tro-
jakich wlasciwosciach przedmiotéw ekspresyjnych %, a takim niewgtpli-
wie bylo dzieto Kamienskiego, skonstatowaé nalezy zastgpienie percepciji
intelektualnej percepcjg intuicyjng, emocjonalng, wzbudzajgcg mecha-
nizm indywidualnych asocjacji. Prezentowana przez Orzeszkowa Lip-
psowska empatia, ,,wczucie sie” w dzielo plastyczne, odnajdywanie siebie
w roznym od siebie przedmiocie, konstytuuje ostateczny ksztalt wypo-
wiedzi, ktéra ujawnia dajgcy zadowolenie ,rezonans psychiczny” oraz
stanowi odtworzenie poszczeg6lnych ogniw ciggu asocjacyjnego (zapach —
— barwa — dzwiek), zakonczonego ewokacjg dziewczyny podobnej do
kreowane]j przez grafika:

Im diuzej trzymalam oko swe przykutym do postaci przez Pana mnarysowa-
nej, tym natarczywiej oblegaly mie wspomnienia czego§ dawniej znanego, kogo$
niegdy$ widywanego z bliska [...]. Jakby zboze zlote na szerokich lanach zaszu-
miato! Jakby lipowy kwiat zapachnial! Sliwki czarnym gradem posypaly
sie¢ z drzewa! Zabrzeczala szklana muzyka staro$wieckiej tabakierki wygry-
wajacej poloneza! Och! tak, tak! Juz wiem! To ona... to bylo tam *.

Pisarka wydaje sie¢ tez zwolenniczkg pogladu gloszacego istnienie 1gcz-
nosci pomiedzy emocjami estetycznymi a emocjami etycznej natury. W
opowiadaniu Jedna setna kreuje scene oglagdu dziela Vaclava Brozika
Hus przed soborem konstancyjskim, ktorej punktem kulminacyjnym jest
ujawnienie reakcji bohatera na percypowane dzieto. Niekontrolowany
okrzyk przerazenia, bedgcy widomym przejawem przezycia glebokiego
wstrzgsu psychicznego, poswiadcza aktywizacyjny charakter uwarunko-

¥ E Orzeszkowa, Do pana Antoniego Kamienskiego (przedmowa w: Ana-
stazja). W: Pisma zebrane. Pod redakcjg J. Krzyzanowskiego. T. 32. War-
szawa 1949, s. 8.

8 Ossowski, op. cit, s. 211: ,Ekspresja pewnych przedmiotéw umozliwia nam
wniknigecie w cudzg psychike; po wtére, umozliwiajac wnikniecie w cu-
dza psychike ofwiera droge do porozumienia pomiedzy ludZmi; wreszcie, mo-
ze by¢ Srodkiem do poznawania czyich§ takich przezyé, ktére moga mieé dla nas
warto§¢ same przez sie, np. glebokich mys$li lub wzniostych przezyé”.

% Orzeszkowa, Do pana Antoniego Kamieriskiego, s. 8—9. Podkre§l. W. O.
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wan miedzy sztukg a etyka . Intensyfikacja zycia psychicznego dzieki
,,syntezie percepcji, odczuwania i rozumienia” 3, determinuje zachowanie
bohatera; w konsekwencji wiec prowadzi do uswiadomienia sobie przez
niego bezcelowo$ci dotychczasowych poczynan, a wreszeie i zmiany po-
stepowania.

Przekonaniu, iz dziela plastyczne wplywaja pozytywnie na $wiatopo-
glad, postawe, uczucia moralne i zachowanie odbiorcy, dawala wyraz
Orzeszkowa w wypowiedziach zaréwno o charakterze osobistym, jak
i publicznym. W liscie z 10 wrzesnia 1896, ktoérego adresatem by} Antoni
Wodzinski, pisarka dowodzila: :

Nie bylam i nie jestem zwolenniczkg teorii estetycznej wyrazanej w slowach:
sztuka dla sztuki. Zdaniem moim postugiwaé ona moze tylko artystom zbyt matym
dla wielkich krosien. Na wielkich krosnach sztuka tka bogate wzory nie tylko
z piekna, lecz takze z dobra i prawdy. Gdzie dwa ostatnie pierwiastki
zmie$cié sie mie mogg, tam powstajg cacka artystyczne, drobne i kruche. Moga
byé piekne w swoim rodzaju, ale jest to rodzaj maty [LZ 8, 264. Podkresl. W. O.%]

Tak zdeklarowany poglad na temat funkeji sztuki weze$niej juz
zresztg pojawil sie na kartach powiesci Pan Graba. Opetany namietno$-
cig do kart, ktéra rujnuje zycie osobiste i domowe szczescie bliznich, ty-
tulowy bohater ma szanse wyzwoli¢ sie ze zgubnego nalogu pod wply-

35 Podobne poglady wyrazane sa i wspolcze$nie, zob. np. Z. Szulc, Ksztal-
towanie przekonan moralnych. Warszawa 1969, s. 42: ,dziela sztuki moga wystepo-
waé jako czynnik wywolujacy przezycia uczuciowe i moga wzmacniaé w sposéb
bezpodredni wspoélwystepujace z nimi treéci o charakterze moralnym. [..] Wzmoc-
nienie bezpo$rednie ma miejsce wtedy, gdy tre$¢ moralna (wiedza moralna) wspbt-
wystepuje lub poprzedza przezycia o charakterze uczuciowym, czyli przekazywaniu
wiedzy moralnej towarzyszg bodice wywolujgce okres§lone przezycia uczuciowe.
Wzmocnienia takie zachodza na og6él w warunkach naturalnych, kiedy to pewne
zjawiska i przeiycia towarzyszace okre§lonym treSciom zabarwiaja je uczuciowo.
Wskutek tego treéci te, poczatkowo obojetne, przeksztalcaja sie w bodZce emocjo-
nalne”; 1. Wojnar, Perspektywy wychowawecze sztuki. ,Studia Estetyczne” 1965,
t. 2, s. 58: , Wplyw wychowawczy sztuki na czlowieka wyrazaé sie winien w wielo-
stronnym aktywizowaniu jego dyspozycji. Wiadomo przeciez, iz glebokie przezycie
estetyczne wplywa jednocze$nie na wrazliwo$é etyczna, postawy moralne i umiejet-
no$é intelektualnego rozumienia, a wiec na caloksztalt ludzkiej dzialtalnosci”;
S. Morawski, Trojaka funkcja wychowawcza sztuki. ,Estetyka” 1963. s. 26:
,wychowawcza funkecja sztuki, tzn. wszelkie oddzialywanie pozostawiajagce w psy-
chice odbiorcy taki $§lad, ktéry warunkuje mniej lub bardziej dostrzegalna zmiane
postawy zZyciowelj, a czesto takZe pewng zmiane postepowania”.

¥ Wojnar, loc. cit.

¥ W tym wystapieniu przeciwko ideologii ,sztuki dla sztuki” zbliza si¢ Orzesz-
kowa do pogladéw P. J. Proudhona, ktory akcentujac spoleczne i wychowawcze
wartoéci dziel plastycznych ocenial je z punktu widzenia tresci, idei, pomijajac wa-
lory formalne analizowanych dziel sztuki. Zob.: I. Wojnar, Estetyka i wycho-
wanie. Warszawa 1970, s. 68.
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wem emocjonalnego kontaktu z dzielami sztuki. Bowiem — jak twierdzi
pisarka — , Kto widzi piekno, zapragnie wkrotce prawdy i dobra” 3.
Ten osobliwy, optymistyczny wariant Platonskiej formuty trzech war-
tosci, wedlug ktérego obcowanie z jedng z nich pocigga za sobg pragnie-
nie osiagniecia pozostalych, lgczony jest czesto z teoriag katartyczna i w
roznych odmianach oraz okresach Zycia bywa przytaczany przez Orzesz-
kowg. Tak wiec w studium monograficznym o powiesciach Teodora To-
masza Jeza {1878) pisarka retorycznie zapytuje:

Ktoz kiedy probowal wytraci¢é z dziedziny artyzmu sztuke malarstwa i od-

mowié jej wspaniatej mocy uszlachetniania serc, wyobrazni i obyczajow ludz-
kich [..]®.

W rok pozniej referuje Jezowi przebieg rozmowy z mloda przedsta-
wicielka ,,socjalistow”, nihilizmowi interlokutorki przeciwstawiajac kon-
struktywny poglad na funkcje sztuk pieknych: ,,bez nich ludzkos¢ bylaby
o polowe mniej szlachetng i szcze§liwg” 9. Z powyzszymi sformulowa-
niami koresponduje wreszcie rada, udzielona przez Orzeszkows listownie
Bronistawie Fajwelson: ,Pociechg tez w cierpieniach moze byé¢ sztuka
[..}” (LZ 7, 61).

Przeprowadzenie znaku rownosci miedzy estetyka a moralno$cig pro-
wadzi do sformulowania postulatu edukacji przez sztuke, bliskiego Com-
te’owskim koncepcjom spoleczenstwa realizujacego ,ustréj pozytywny”,
w ktorym ,,przewaga humanistycznego punktu widzenia i ducha calo$ci
beda sprzyjaé nastawieniu estetycznemu [...]"” 4. W Marii przeto na przy-
kladzie postepowania tytulowej bohaterki obserwowaé mozemy pozytyw-
ne rezultaty kontaktu z dzielem sztuki, ujawniajgce sie zaré6wno w sfe-
rze uczuciowej i intelektualnej, jak i poprzez dzialanie #2. Aktywizacyjny
charakter sztuki warunkuje umoralniajaca funkcja obrazu, przedstawie-
nie o wilasciwosciach dydaktycznych i wysokich wartosciach artystycz-
nych. Z kolei wzbogacenie sfery intelektualnej jest wynikiem oddzialy-
wania poznawczej strony dziela malarskiego, a ponadto realizuje sie po-
przez nabycie umiejetnosci rozrdézniania styléow, szkol, epok, zrozumie-

8 E Orzeszkowa, Pan Graba. Warszawa 1971, s. 410.

W E Orzeszkowa, O powieSciach T. T. Jeia 2z rzutem oka na powiesé
w ogble. Studium. W: Pisma krytycznoliterackie, Zebral i opracowal E. Jankow-
ski. Wroclaw 1959, s. 135.

¥ Cyt. za: Jankowski, Eliza Orzeszkowa, s. 214.

it A, Comte, Metoda pozytywna w 16 wykladach. Skrot E. Rigdage.
Przelozyl A. Wojciechowski. Warszawa 1961, s. 295.

¢ Por. Comte’owskie wyznanie na temat troistego charakteru oddzialywania
sztuki (cyt. za: Wojnar, Estetyka i wychowanie, s. 66): ,sztuka to najpelniejszy,
a zarazem najbardziej naturalny wyraz jednosci tego, co ludzkie, poniewaz zwia-
zana jest bezposrednio z trzema rodzajami zjawisk psychicznych: z uczuciem, my$lg
i dziataniem?”.
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nia wzajemnych relacji zachodzgcych pomiedzy formg a tematem pldtna
itp. 43

Stosunek do malarstwa jest czestokro¢ dla Orzeszkowej probierzem
wartosci czlowieka. We wezesniejszych utworach konstruuje opisy miesz-
kan # wzorcowych bohaterow, a szczegdlowa inwentaryzacja (zwlaszcza
informacja o posiadaniu ,,obrazu dobrego pedzla, przedstawiaja-
cego scene z dziejow ojczystych” #5), ma na celu ujawnienie rozleglosci
horyzontéw myslowych prezentowanych przez bohatera, ukazanego w opo-
zycji do pelnego hipokryzji srodowiska (Stasia z Cnotliwych). Ten pozy-
tywny wariant ,,portretu zastepczego” posiada tez liczne odmiany nega-
tywne, dowodzace besserwisseryzmu (Idalka z Dwdéch biegundéw), abera-
cji moralnych (generatowa Cecylia z Pompalinskich) czy przenoszenia ja-
kosci estetyeznych w sfere sacrum (Izabela Odropolska z Pierwotnych).

Postulujgc nowy model osobowy obywatela ¢ Orzeszkowa stale ak-
centuje wysublimowang wrazliwos¢ na piekno jako rudymentarny kom-
ponent tego wzorca. W Ostatniej milo§ci — jak zauwaza Maria Zmigrodz-
ka — ,,inzynier-plebejusz sklada dowody wszechstronnej lektury towa-
rzymskiej i artystycznej”, gdyz ,,bohater nowych czaséw majgcy gorowac
nad starym $wiatem nie ma prawa uroni¢ zadnej z jego wartosci” 4.
Réwniez w powiesci Na prowincji zorganizowanie warstwy fabularnej
idzie w kierunku zderzenia dwoéch postaw moralno-obyczajowych, kto-

43 Ten wzajemny zwiagzek sfery uczuciowej i pojgciowej ilustrujg tez dazenia
samoksztalceniowe Orzeszkowej, przejawiajace si¢ w poszukiwaniu dziel z zakresu
historii sztuki i estetyki (LZ 1, 78): ,posylam Szanownym Panom r[ubli] s[rebrnych]
25 z proéba o przyslanie mi [..] Taine’a O estetyce i sztukach pieknych [...]”; LZ 1,
81: ,Bardzo bede wdzieczng za objasnienie mie, jakiego mianowicie rodzaju jest
dzielo wydawane plrzez] Aleks[andra] Przeidzieckiego pt. Wzory sztuki $rednio-
wiecznej? Czy rzecz traktuje o samej tylko architekturze, czy tez o sztuce w ogobl-
nosci? Czy o sztuce krajowej polskiej, czy tez w ogodle europejskiej?”’; LZ 1, 107:
,uprzejmie prosze o zaopatrzenie mie w [..] Wawrzenieckiego Rozréinianie stylow
w architekturze [..]".

4 Orzeszkowa sama wyja$niala przyczyny inkrustowania powieéci czestymi opi-
sami o werystycznym charakterze (Na prowincji. Warszawa 1965, s. 106—107): , Do-
wiedziong jest i niejednokrotnie z powodzeniem przedstawiang rzecza, ze wnetrza
mieszkan wiele méwia o ludziach, ktéorym stuzg za schronienie i codzienne siedlis-
ko”. Zob. tez Wielistaw [E. Skrodzki], Honor mieszczanki. ,,Tygodnik Ilus-
trowany” 1868, nr 30, s. 45: ,nic, wedlug nas, lepiej nie odbija usposobienia, przy-
zwyczajenia, charakteru, stanu duszy czlowieka, jak jego zwykle otoczenie; z jed-
nego szczegdtu, z jednej drobnostki dojrzanej, daleko nieraz dokladniej poznajemy
osobe, anizeli z pottomowego ckliwego okreSlania jej osobowos$ci”.

% E Orzeszkowa, Cnotliwi. W: Pisma zebrane, t. 4, s. 11. Podkresl. W. O.

46 Jak stusznie konstatuje W. Pasterniak (Problemy oSwiaty i wychowania
w twérezoéci nowelistycznej i powieSciowej Elizy Orzeszkowej do roku 1880. ,Rocz-
nik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Rzeszowie”, Nauki Humanistyczne, 1968, z. 3,
s. 27), ,,Problem wychowania nowego czlowieka §wiadomie uczynila ona [tj. Orze-
szkowa] najistotniejszym problemem swej tworczosci”.

47 Zmigrodzka, Miodo§é pozytywizmu, s. 356.
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rych szczegélows egzemplifikacje stanowi dyskusja na temat sztuk piek-
nych. Znajomo$¢ podstawowych dziel malarskich, muzycznych i literac-
kich, polgczona z gruntowng wiedzg dotyczacg zawodu wykonywanego
przez bohatera, przeciwstawiona jest nierdbstwu, dyletantyzmowi, pogo-
ni za blichtrem taniej i latwej rozrywki. Razace gafy (przypisywanie au-
torstwa Zydoéw A. Fredrze) czy plytko$¢ sagdow ferowanych przez Sno-
pinskiego (ocena baletu dokonana przez pryzmat okazalosci efektéow de-
koracyjnych, niemoznos$¢ okreslenia genre’u tworczosci J. Suchodolskiego)
diametralnie roéznig sie od rzeczowych wypowiedzi Topolskiego 8. Suge-
rowana w powiesciach wyzszos¢ bohatera pozytywistycznego polega wiec
na zintegrowaniu wychowania utylitarnego z wiedzg estetyczna, pracy,
stanowigcej podstawowe kryterium wartosci moralnej czlowieka, z u-
miejetnosciag reagowania na piekno. Proponowana koncepcja osobowosci
czlowieka nowych czasé6w oraz wyznaczenie mu roli wychowawcy naj-
blizszego otoczenia bliskie sg poglagdom etycznym Johna Stuarta Milla,
ktory sadzil, iz droge osiggniecia idealu stanowi przebudowa swiadomo-
$ci i etyki ludzi, uprzednie ksztaltowanie spoleczenstwa przez swiattych
wychowaweow %9,

W $wiecie wczedniejszych utwordéw (np. Marii) obowigzek wychowa-
nia przez sztuke spoczywal na rodzinie 3, a zwlaszcza na kobiecie 3.
W poéziniejszej fazie tworczosci role te wyznaczala Orzeszkowa instytu-
cjom. Stwierdzajgc ogoélnie niski poziom wyksztalcenia estetycznego pol-
skiej spolecznosci, postulowala pisarka zalozenie dziennika poswieconego
wylgcznie literaturze i sztukom pigeknym %2. Czasopismo grupujgce eksper-

8 Orzeszkowa, Na prowincji, s. 106—107.

Y E Klimowicz Utylitaryzm w etyce. Wspélczesne kontrowersje wokoél
etyki Johna Stuarta Milla. Warszawa 1974. Zob. tez H. Spencer, Pozytek i pie-
kno. Przetozyl M. D. W: Szkice filozoficzne. T. 1. Warszawa 1883.

5 Nie jest to oczywiscie poglad oryginalny i nowy. Jak zauwaza Paster-
niak (op. cit, s. 41), w sprawie tej Orzeszkowa zajela identyczne stanowisko jak
wielu wspoétczesnych jej pedagogbw, z H. Wernicem na czele.

51 Zmigrodzka (Mlodo§é pozytywizmu, s. 200—201) stawia teze, ze sklton-
no$¢ do przyznania wyjatkowych prerogatyw kobiecie jako ,reprezentantce wartosci
kulturalnych w kregu domowym” oraz przekonanie o szczegélnych estetycznych
i etycznych zadaniach kobiet sa rezultatem potgczenia ,szlacheckich i romantycz-
nych tradycji, w ktérych wychowala si¢ Orzeszkowa”, z amerykanskim, mieszczan-
skim wzorem osobowym kobiety. Wydaje sie tez, iz dowodzac wyzszo$ci moralnej
kobiet, pisarka podgzala tropem Benthamowskich i Buckle’owskich konstatacji.
J. Bentham (Wprowadzenie do zasad moralnoéei i prawodawstwa. Przelozyl
B. Nawroczynski. Warszawa 1958, s. 92) stwierdzil np.: ,wrazliwo§¢ moral-
na [..] jest zwykle wieksza u kobiet niz u mezczyzn”. Zdaniem H. Buckle’a
(Wplyw kobiet na postep wiedzy. Spolszczyl S. Czarnowski. Warszawa 1867,
s. 49) rola kobiet, ktére wprowadzily w Zycie ,pierwiastek idealny”, przyczynila sie
do rozwiniecia wyobrazni”.

52 Dezyderat ten koresponduje z Zadaniami Witkiewicza, Sygietynskiego i Sar-
neckiego, ktérzy tez domagali sie, aby dzial krytyki artystycznej w pismach ilus-
trowanych byl powierzany osobie kompetentnej.
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tow w dziedzinie sztuki adresowane mialo byé¢ do szerokich rzesz czy-
telnik6w, ksztaltowanie smaku estetycznego bowiem nalezy do rudy-
mentarnych srodkéw wychowania spoleczenstwa 3.

Przekonaniu o utylitarnym charakterze sztuki towarzyszyla u Orzesz-
kowej wiara w to, iz upowszechnienie sztuki, czyli pelny i wnikliwy
jej odbiér przez szeroki krag czytelniczy, decyduje o kulturze danego na-
rodu. Pisarka — podobnie jak Piotr Chmielowski w programowym arty-
kule Utylitaryzm w literaturze ¢ — dowodzila, ze kultura estetyczna nie
na tym tylko polega, ze okreslona spolecznos¢ wyloni z siebie wybitnych
artystéow, lecz zalezy od tego, czy ich dziela w danym narodzie znajda
oddzwiek. Wyrazem wiec dgznosci do upowszechnienia sztuki, stworze-
nia sytuacji, w ktorej spotkanie z niag mogloby by¢ w najwlasciwszy spo-
sOb zrealizowane, jest propozycja wybudowania muzeum, gromadzacego
pospolu
malarstwo, rzezbe, muzyke, dramat i teorie estetyczne [tj. dziela z zakresu estety-
ki — W. OJ]. [..] wstydem powinno by¢ dla spoteczenstwa, ze jego dzieta sztuki
walesaé sie musza po wynajmowanych domach, nie posiadajac przybytku wilasnego
i odpowiednio urzadzonego 5,

O ile pomyst wybudowania ,,$wigtyni sztuki” nie byl inicjatywa orygi-
nalng %, o tyle novum stanowila propozycja zintegrowania kilku dzie-
dzin sztuki, zasugerowania ich prazrodla poprzez wsp6lng ekspozycje roz-
woju mysli estetycznej. Koncepcja ta, stanowiaca poglos romantycznej
idei syntezy sztuk, zywej jeszcze w latach sze$édziesigtych i siedemdzie-
sigtych w polskiej publicystyce artystycznej®, a opartej na Arystoteleso-
wej koncepcji zlgczenia plastyki i poezji w jednej klasie sztuk nasladow-
czych %8, zawarta jest takze w artykulach teoretycznoliterackich Orzeszko-
wej. W cytowanym juz studium o Jezu powie$¢ zostaje dowartosciowana
poprzez poréwnanie jej z dzielem malarskim:

B E Orzeszkowa, Dwa bieguny. W: Dziela zebrane, t. 26, s. 55.
M P Chmielowski, Utylitaryzm w literaturze, W: Pisma krytycznoliterac-
kie. Opracowat H Markiewicz. T. 1 Warszawa 1961, s. 70—80.

8 Orzeszkowa, Dwa bieguny, s. 56.

¥ Sporo uwagi organizacji salonow wystawowych, sposobowi eksponowania
dziel, potrzebie wzniesienia nowego gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
itp. poswiecali w swych felietonach Z. Sarnecki (zob. np. Warszawskie ,,Salony”
sztuki. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1899, nr 47) i W. Gomulicki (zob. np. Pogadan-
ka artystyczna. ,Kurier Codzienny” 1884, nr 87).

87 Zob, np. J. K. Turski, Wystawa obrazéw Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych w Kroélestwie Polskim. ,Klosy” 1865, nr 17, s. 199: ,Literatura i sztuka,
a mianowicie tez poezja i malarstwo, to dwie siostrzyce, uzupelniajagce si¢ wza-
jemnie”,

%8 Koncepcja ta wyrazona zostala w takich m. in. zdaniach (cyt. za: W. Ta-
tarkiewicz Dzieje szeSciu pojeé., Sztuka, piekno, forma, twérczosé, odtwoérczosé,
przezycie estetyczne. Warszawa 1982, s. 116): ,Poeta jest naSladowca tak samo jak
malarz”; ,Na$ladowanie jest czynnikiem zadowolenia tak samo w sztuce melar-
skiej, rzezbiarskiej, jak w poetyckiej”.
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Powiesé, nalezaca do dziedziny poezji przez sama geneze powstawania swego,
$cisle jest spokrewniona z malarstwem i rzeZbg przez wymagalno$é dla dobroci
formy swej barwno$ci w obrazach i wydatnoéci w postaciach. Jest to tak dalece
prawda, Zze wyrazenia stosowane w estetyce dla malarstwa i rzeZby stosuja sie tez
i do niej .

Analogicznie w artykule z r. 1907:

Gdy [..] plastyczno$é i koloryt przedstawienia sa doskonale, dzialanie jego na
wewneirzny wzrok stuchacza lub czytelnika staje sie zupelnie analogiczne z tym,
jakie na wzrok zmystowy wywierajg dziela sztuk plastycznych: malarstwa i rzezby.
I na psychike rowniez. Tak samo jak dziela pedzla i diuta, twory malowane i rzei-
bione przez slowo wprawiaja w ruch réine sity duszy ludzkiej, zmuszaja do prze-
mawiania rézne jej glosy i diapazon ich podnosza, budzg je z leniwego drzemania
i wywlekajg z codziennej szarzyzny °,

Przeprowadzone paralele pomiedzy powiescig a dzietem plastycznym
zmierzaja posrednio do utozsamienia spolecznych rél pelmionych przez
pisarza i malarza. O tych pierwszych, z profesjonalnych zresztg wzgle-
doéw, pisala Orzeszkowa duzo i czesto ®. Przemyslenia dotyczgce funkcji
artysty-malarza, zwlaszcza w specyficznych warunkach polskiej egzy-
stencji, samoistny, pehiejszy i ostateczny wymiar uzyskujg natomiast
dopiero w Nad Niemnem. Majac do wyboru dwa stanowiska skrajne, kry-
stalizujagce sie¢ w rozmaitych teoriach estetycznych, Orzeszkowa opowia-
da sie za modelem sztuki utylitarnej, stuzebnej wobec celéw wychowaw-
czych, poznawczych i politycznych. Juz zresztg w filipice wymierzonej
przeciwko romantycznemu wyobrazeniu artysty jako nadczlowieka od-
wolywala sie pisarka do tworczo$ci Michala Aniola Buonarrotiego, Leo-
narda da Vinci, Correggia i malych realistéw flamandzkich, w dzietach
tych malarzy doszukujgc sie realizacji modelu sztuki uzytecznej, pel-
nigcej wielorakie, a wiec nie tylko estetyczne, funkcje 2,

W epopei szlacheckiej losy Zygmunta Korczynskiego stanowia egzem-
plifikacje zdrady wobec utylitarnych obowigzkéw artysty, niemal jawnie
formulowanych przez pisarke:

Z ekstaza prawie myslala [Andrzejowa], Zze na tym samym ottarzu, na kt6-

rym zgorzal Andrzej, syn jego skladaé bedzie ofiary geniuszu i pracy. Bedzie on,
wspblnie z garstkg wybranych, $wiatlem roznieconym w ciemnosciach, chluba

% Orzeszkowa, O powieSciach T. T. Jeza z rzutem oka na powie§é w 0go-
le, s. 142,

% E. Orzeszkowa, Literatura. W: Pisma krytycznoliterackie, s. 451.

81 M. in. w artykulach: Kilka uwag nad powiesciq, O powieéciach T. T. Jeza
z rzutem oka na powie$é w ogéle, Literatura.

®2 E. Orzeszkowa, Drugie dziesieciolecie (1840—1850). W: Pisma krytycz-
nolite-ackie, s. 205: ,wieki XV i XVI przedstawiaja nam poteine postacie artystow
takich, jak np. Michal Buonarroti i Leonard da Vinci, ktérzy byli nie tylko mi-
strzami w sztuce, ale wielkimi uczonymi, patriotami i krzewicielami nie samych
tylko estetycznych idei”.

6 — Pamigtnik Literacki 1985, z. 2
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ponizonych, §wiadectwem zycia pozornie umartym. Jego natchnienia utworzg jednag
z cegiel! do budowania arki, ktéra ptomieh Zycia przenosi na druga strone gaszacej
go powodzi %,

Odmiennos¢ warunkoéw, w jakich egzystuje spoleczenstwo, determi-
nuje odmienno$¢ zachowan; stagd kontynuacjg zbrojnych dzialan poprzed-
niego pokolenia w nowej sytuacji ma by¢ tworczos¢ artystyczna nakie-
rowana na bohaterska przeszio$é i mobilizujagca do czynéw w imie lepszej
przyszlosci. Ow kompensacyjny i mobilizujgcy zarazem charakter twor-
czo$ci plastycznej stanowi splot romantycznej tradycji Kordiana i Kon-
rada oraz pozytywistycznego, o Benthamowskiej proweniencji, modelu
sztuki utylitarnej.

Niejako na drugim planie, w cieniu problemu tak zywotnego w pol-
skiej tradycji mysli estetycznej, pojawiajg si¢ rozwazania dotyczgce za-
gadnienia relacji miedzy naukg a talentem oraz wplywu bodzcéw zewne-
trznych na ostateczny ksztalt dziela sztuki. W monograficznych artyku-
fach o tworczosci Jeza ,talent” interpretowala Orzeszkowa jako specy-
ficzng postaé¢ zdolnosci intelektualnych, ktéore wymagaja $Swiadomego sa-
moksztalcenia etycznego, estetycznego i naukowego 8. W identycznej po-
staci postulat ,kompletnosci troistego wychowania” pojawi sie w Nad
Niemnem, przy czym niepelos¢ jego realizacji (brak czlonu pierwszego)
stanowi¢ bedzie jedng z gléwnych przyczyn kleski artystycznej Korczyn-
skiego.

Z problematyka talentu $ciSle tez koreluje kwestia podniety tworczej.
Impotencje artystyczng Korczynski wyjasnial brakiem impulséw zewne-
trznych, mogacych pobudzi¢ jego wyobraznie. Domniemania bohatera
zbija argumentacja zawarta w komentarzu odautorskim:

Nie przychodzilo mu na my$l, zZe w kazdej fali powietrza, $§wiatta, woni,
w kazdym kamyku przydroznym i kazdej trawie polnej, w liniach kazdego ludz-
kiego oblicza i westchnieniu kazdej piersi ludzkiej tkwi czastka duszy $wiata,
niewidzialnymi niémi polgczona z dusza artysty i w ruch ja wprawié mogaca,
jezeli tylko naprawde jest to dusza artysty. On byt pewny [..], Ze trzeba mu
bylo gér, skal, moérz, puszcz, goracych szafirébw niebieskich, nagich modeli, fanta-
stycznych draperii, gwaru, gorgczki, gonitwy, aby czué, mysleé i tworzyé. Gdyby
$wiat zewnetrzny oblal go jakim wielkim bogactwem i ugodzil weh jakimi pioru-
nami wrazen.. Tu niestety, niestety! nic nie czynilo na nim wrazenia Zadnego...®

Wydaje sie, ze wrazliwos¢ artystyczng, wyobraznie twoércy pojmuje
Orzeszkowa jako rodzaj czulej membrany rejestrujacej, oceniajacej i prze-
twarzajgcej te objawy rzeczywistosci, wobec ktorych osobnik przecietny
przejdzie obojetnie 6. W pogladzie zaprezentowanym doszukaé sie tez

B E Orzeszkowa, Nad Niemnem, Warszawa 1965, s. 364.

84 Orzeszkowa, O powieSciach T. T. Jeza z rzutem oka ma powie$¢ w 0go-
le, s. 141—142,

% Orzeszkowa, Nad Niemnem, s. 375—376.

% Podobnie w cytowanym artykule o Jezu (s. 143) smak estetyczny jest
sumiejetno$cig oceniania, wybierania i grupowania pierwiastkéw piekna”.
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mozna poglosow wedyjskiej formuly ,tat tvam asi”, widocznej w kreacji
tworey jako jednostki, ktéra — uwalniajge sie od egoizmu — zdolna jest
rozpozna¢ swg tozsamo$¢ z innym indywiduum. Impuls twoérezy tkwi
immanentnie w artyscie poznajacym swg jazn i stwierdzajacym wow-
czas, ze stanowi ona zminiaturyzowany odpowiednik makrokosmosu. Kon-
cepcja ta wyjasnia tez zafascynowanie Orzeszkowej portretem psycholo-
gicznym, ktéry w tej wersji jest uzewnetrznieniem przelamania prze-
dzialu osobowosci, ujawniajgc zaréwno uczucia czlowieka przedstawione-
go, jak i przedstawiajgcego.

Intrygujacy i dosé bogaty obraz fascynacji Orzeszkowej problemami
malarskimi uzupelniajg jej kontakty z plastykami, ktérzy mieli ilustro-
waé dzieta autorki Marty. Pisarka, zar6wno w listach do malarzy %, jak
i w relacjach bardziej osobistych, kierowanych do przyjaciot %, wielo-
krotnie podkreslala moment zadowolenia, z jakim przyjmowala propozy-
cje dotyczace interpretacji jej tekstow za pomocg dziel malarskich. Po-
czytujac transpozycje tresci utworu na jezyk sztuk plastycznych za zasz-
czyt, rodzaj uznania dla dzialalnosci literackiej, Orzeszkowa podejmo-
wala tez czeste proby wciggniecia do pracy ilustratorskiej co znamie-
nitszych malarzy. Symptomatyczna w tym wzgledzie jest wymiana listow
z Franciszkiem Salezym Lewentalem, w ktérych gléwny nacisk polozono
na kwestie wyboru odpowiedniego kandydata, majgcego zilustrowa¢ Mir-
tale. Pisarka bardzo trafnie ocenila woweczas klasycyzujgce malarstwo
Henryka Siemiradzkiego, stwierdzajgc, iz ,,czczony jest na prowincji
szczeg6lniej, niemal balwochwalczo i wyzej od Matejki” (LZ 1, 132),
i wlasnie tworce Swiecznikéw chrze$cijonstwe — jako znawce i mitosni-
ka Swiata starozytnego — na interpretatora tekstu swego wybierajac.
Do wspélpracy tej jednak nie doszlo, gdyz malarz w liscie komplementu-
jacym tworczosé autorki Mirtali — po poczatkowo wyrazonej akcepta-
cji — odrzucit jej i Lewentala propozycje, ttlumaczgc sie brakiem umie-
jetnosei ilustratorskiej oraz niedostatkiem czasu na tak pracochlonne za-
jecie . Ostatecznie ilustracje wykonal Milosz Kotarbinski, wielokrotnie
zreszta instruowany w tej materii przez pisarke.

Zabiegi wokoél ilustrowania tekstow nalezy rozpatrywaé w innym
jeszcze aspekcie. Dotyczy to przede wszystkim tych utworéw, ktérych
idea mogla by¢ kontrowersyjnie przyjeta przez odbiorcow. Odwazne uje-

87 Jankowski, komentarz w: LZ 1, 331.

% LZ 8, 99: ,Za cheé laskawag u$wietnienia noweli mojej ilustracjami Stachie-
wicza uprzejmie dziekuje. Raz juz mialam ten zaszezyt, ze mistrz ten ilustrowal po-
wies¢ mojg (Bene mati) i posiadam drogocenng tego pamigtke w postaci duzej serii
wlasnorecznych jego rysunkow”.

® Cyt. za: Jankowski, komentarz w: LZ 1, 332: ,tak mi przykro, e brak
czasu i wprawy ilustratorskiej (wykonczony rysunek do drzeworytu wiecej moze
czasu by mi zabral niZz spory rysunek) zmusza mie do zaniechania powzietego pier-
wotnie zamiaru zrobienia ilustracji do nowej powieéci Pani!”
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cie problemu zydowskiego, szczegblnie wyraziScie pojawiajgce sie w
Mirtali, spowodowato, ze autorka powiesci szukala sprzymierzencow wsrod
elity kulturalnej kraju, moggcych swoim autorytetem narzuci¢ ogdlowi
jej punkt widzenia. Istotng role w tym wzgledzie wyznaczyla Orzeszko-
wa ilustratorowi Mirtali, artyscie uznanemu, czczonemu niemal bezkry-
tycznie (jak przeciez pisala o Siemiradzkim) i bedagcemu adherentem idei
przez nig wyznawanych.

Kierujgc sie w wyborze ilustratora wzgledami percepcji utworu lite-
rackiego, niemniejszg wage przykladala pisarka do zagadnienia kompe-
tencji grafika. Z jednej strony szlo tu o znajomos¢ realiéw epoki, doklad-
ne odwzorowanie szczeg6léw architektonicznych, strojow, swiata flory
i fauny, itd. Daleko istotniejsza jednak sprawa byla kompetencja w za-
kresie wiedzy o psychice czlowieka. Orzeszkowa, wykazujgca silne zain-
teresowania homocentryczne, upodobania swe apodyktycznie narzucala
takze ilustratorowi. Znamienny w tym wzgledzie jest list z 12 marca
1884, skierowany do Lewentala, w ktéorym pisarka formuluje poglad na
zadania artysty ilustrujgcego powiesc:

C6z bowiem ma on w rysunkach swych za pisarzem powtarzaé¢? Przede wszyst-
kim ludzi. W rysowaniu ludzi nie przeszkodzi mu bynajmniej omylka popeiniona
przez autora w ilosci kolumn lub szeroko$ci przestrzeni opisywanej miejscowosci.
Jezeli szczegél architektoniczny albo toaletowy jest u pisarza blednym, rysownik
uczynié go moze takim, jakim byl w istocie, dysharmonii przez to w calosé
dziela nie wprowadzajgc, jak nie wprowadzit jej Andriolli rysujac meje Golde
z rozpuszczonymi wlosami, gdym ja jg opisywata ze splecionymi. [LZ 1, 132]

Margines swobody tworczej, pozostawiony przez Orzeszkowg ilustra-
torowi, jest niewielki; dotyczy zagadnien kompozycji, modelunku czy ko-
lorytu, a wiec problemdéw czysto technicznych. W imie prawdy godzi sie
tez pisarka na drobne korektury malo znaczacych detali; dos¢ apodyk-
tycznie natomiast narzuca temat oraz jego interpretacje w warstwie ideo-
wej, co wynika z funkecji, jakg wyznacza ilustracji. Rysunek ma by¢
§cisle zintegrowany z tekstem, ma stanowi¢ rodzaj egzegezy, tlumacze-
nia idei utworu za pomocg oléwka. Koncepcja ta, odrzucajgca mozliwosé
swobodnej, indywidualnej i asocjacyjnej interpretacji powiesci przez gra-
fika, wyjasnia zaréwno zabiegi Orzeszkowej w sprawie ilustrowania jej
tekstow, jak i nader czestg ingerencje w czasie transponowania dziela
literackiego na jezyk sztuk plastycznych. O egzekwowaniu pomystow w
zakresie graficznego interpretowania tekstu $wiadczy m.in. list kierowa-
ny do Lucyny Kotarbinskiej:

Musze Cie poprosi¢, aby$s napisala kilka sléw do p. Julliana] Maszynskiego.
[...] prosze, aby$§ go zaklela w imieniu moim o nieumieszczanie rysunku grzechotki
blazenskiej. Obraziloby to stusznie calg grupe spoleczng, z ktoérej pochodzi boha-
ter noweli i — co wiecej znaczy — nie charakteryzowaloby trafnie tej postaci,
w ktorej wedle my$li mojej nic nie ma blazenskiego, [..] Ja bym predzej wyryso-
wala korone ksiaiecg i przebilabym ja galezig cierniows. [LZ 7, 72]
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Wyraznie sformulowany wymoég podporzgdkowania koncepcji ilustra-
tora zamierzeniom pisarza wskazuje na pomocniczg, dopelniajgcg i stu-
zebna w stosunku do tekstu, funkcje przedstawienia graficznego. Wtorny,
»literacki”, quasi-fabularny charakter ilustracji akcentuja tez zawarte w
»instruktazowej” wypowiedzi Orzeszkowej alegoryczne pomysly, ekspli-
kujace skomplikowany s$wiat przezy¢ emocjonalnych powiesciowych bo-
hateréw.

Przeglad wypowiedzi Orzeszkowej na temat sztuki wskazuje wyraz-
nie, iz swiadomosci spolecznej funkeji malarstwa nie towarzyszg ambicje
ksztaltowania wiedzy estetycznej w kraju, manifestujgce sie tak silnie
w publicystyce i beletrystyce Sygietynskiego, Witkiewicza, Prusa, Go-
mulickiego, Sarneckiego czy Zapolskiej. W minimalnym stopniu konkre-
tyzuja si¢ w tworczoSci grodzienskiej pisarki tendencje panegiryczne
i transpozycyjne, powszechne wprawdzie w literaturze drugiej polowy
w. XIX, lecz jednocze$nie — rzadko przynoszgce znaczgce osiggniecia ar-
tystyczne 7°. Fascynuje ja natomiast problematyka sztuki ujetej jako zja-
wisko spoleczne, pogranicze etyki i estetyki, stale akcentowana kwestia
wychowania przez sztuke jako giéwnego skladnika nowego modelu ksztal-
cenia obywatelskiego, ktérg pojmuje w duchu koncepcji Millowskich,
Comte’owskich i Proudhonowskich. Postulowane przez Comte’a estetycz-
ne odrodzenie, rownie wazkie jak odrodzenie intelektualne i spoleczne,
a realizowane ,,poprzez wychowanie, ktérego podstawa musi by¢ este-
tyczna” 7!, oraz poprzez ,harmonizujgce funkcje sztuki” 72, determinuje
duza liczbe wariantéw sytuacji konstruowanych w twoérczoscei literackiej,
w ktorych dzielo sztuki, wyrazajge piekno, emanuje takie walorami po-
znawezymi 1 wyzwala w powiesciowych bohaterach najpiekniejsze cechy
ich osobowosci. Wrazenie autentycznego, nie bedgcego tylko przejawem
ulegania pozytywistycznej modzie, zaciekawienia problemami plastyki
amplifikuje jeszcze ogromna dbalosé¢ Orzeszkowej o wlasciwy dobdr ar-
tystow ilustrujacych jej teksty, a ponadto liczne wyznania autobiogra-
ficzne, ukazujgce geneze zainteresowania malarstwem.

Odebranie sztuce praw autonomicznych, owa Proudhonowska walory-
zacja dokonywana pod katem idei, jakich no$nikiem jest warstwa anegdo-

7 Istotne walory ,transpozycyjne” przyznaé mozna gléwnie liryce Konopnic-
kiej, ktéra ,przenoszac” dziela sztuk plastycznych (np. kartony Grottgera czy freski
Michala Aniola) na grunt literatury zachowala ich strukture, charakterystyczne
tropy artystyczne, rudymentarne zestroje kolorystyczne, itd. Szczegélowa analize
tych zagadnienn przeprowadzam w pracy Szcze§liwy mariaz literatury z malar-
stwem. Rzecz o fascynacjach estetycznych Marii Konopnickiej (Opole 1984).

1 Cyt. za: Wojnar, Estetyka i wychowanie, s, 67.

2 Zob. ibidem: ,Dzieki dzialaniu sztuki ludzie maja staé sie zarazem bardziej
wrazliwi i bardziej szlachetni, a wiec zdolni do sprawniejszego myslenia i do lep-
szego organizowania zycia spolecznego”.



86 WIESEAW OLKUSZ

tyczna obrazu, prowadzi do typowo literackich ,,odczytan” dziela ma-
larskiego. Stad tez dokonywana przez Orzeszkowg interpretacja przed-
stawienia ikonicznego koncentruje sie tylko na objasnianiu relacji zacho-
dzgcych miedzy postaciami a przedmiotami, poza polem obserwacji pozo-
stawiajgc walory formalne, co prowadzi oczywiscie do pewnych uprosz-
czenr i zubozen odbioru estetycznego (np. impresyjna interpretacja dziela
Lippischa pozbawiona jest uwag na temat m.n.: symbolicznej funkecji
barwy, prymatu elementéw graficznych czy ornamentalnego porzadku
plaszczyznowego, przy czym dokonywana jest w sposob ahistoryczny,
bez uwzgledniania konwencji artystycznych, do ktoérych stosowal sie ma-
larz). Ten typ odczytan dziet plastycznych powodowal tez zaré6wno pewna
naiwnos¢ postulatéw kierowanych pod adresem artystéow ilustrujgcych
powie$ci (np. preferencja alegoryzmu, ujednoznaczniajacego interpreta-
cje tekstu), jak i niekoherentny zestaw mazwisk malarzy, ktorych twor-
czo$¢ autorka Marty akceptowala. Deklaratywne opowiedzenie sie po
stronie sztuki realistycznej, Sci$§le podporzgdkowanej tendencjom wery-
stycznym, ktére obowigzywaly w literaturze, idzie w parze z wyznania-
mi wskazujgcymi na rownie silne przezycie estetyczne dziel Botticellego
jak i Matejki, Siemiradzkiego i Lippischa, Correggia i Grottgera, Rem-
brandta i Muncha, van Dycka i Szymanowskiego czy wreszcie Rubensa
i Kuny.



