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Paul Zumthor, L’INTRODUCTION A LA POESIE ORALE. Paris 1983.
Editions du Seuil, ss. 286.

Paul Zumthor, znawca literatury i kultury $redniowiecza, zajgt sie w swej
ostatniej ksigzce problematykg odbiegajgca od dotychczasowych zainteresowan,
L’Introduction d la poésie orale bowiem po$wigcona jest poezji ustnej réznych epok
i kregow kulturowych, a wiec takiej odmianie tworczosci artystycznej, ktoérg uj-
muje sie zazwyczaj jako przeciwstawng wobec utworéw utrwalanych graficznie.
Totez opozycja tekstow pisanych i tekstow moéwionych okre§la punkty graniczne,
pomiedzy ktorymi krazy najezesciej mys$l badacza.

Praca Zumthora nie jest jednak typowym dzielem z zakresu poetyki rozumia-—
nej jako dziedzina zajmujgca sie opisem struktury tekstu. Autor nie skupia uwa-
gi na analizach poezji oralnej (znaczacy wydaje sie fakt, ze na 286 stronicach
ksigzki nie ma ani jednego cytatu z tego rodzaju tworczosci), interesuja go raczejp
problemy natury teoretycznej: glos ludzki jako zjawisko kultury, rola spoleczna
tworczosci oralnej, cigglos¢ jej tradycji. Ksigzka nie jest tez dzielem tylko i wy-
lacznie o folklorze, gdyz zakres zawartych w niej obserwacji jest o wiele szerszy.
Zumthor pisze przede wszystkim o pies$ni, interesuja go rézne odmiany tego ga-
tunku: pie$ni wykonywane przez $redniowiecznych wedrownych $piewakéow, utwo-—
ry wokalne afrykanskiego folkloru, dzisiejsze piosenki rockowe, piesni bluesowe:
1 jazzowe. To wtlasnie sprawia, ze nazwiska muzykéw jazzowych oraz gwiazd eu-
ropejskiej i amerykanskiej piosenki pojawiaja sie na kartach ksigzki do$é czesto.

We wstepie (Présence de la voix) znajdujemy kilka ogdlnych spostrzezen o na-
turze bardziej filozoficznej niz teoretycznoliterackiej, odnoszgcych sie do ludzkiego
glosu. Glos, ktorego naturalnymi wlasciwosciami sg wysoko$é, tembr, natezenie,
moze by¢ — zdaniem autora — traktowany jako rzecz, wypowiadanie zas siow
ma oczywistg warto$§é aktu symbolicznego. Znane sg powszechnie przyklady takie—
go wlasnie traktowania stowa. Semiotycznemu nacechowaniu podlega¢ moze badz
sama mowa (,slowo Boze”), tak jak w tradycji chrzescijanskiej, badz tez, jak to

ma miejsce w kulturach afrykanskich, forma przekazu — wysoko$é glosu, jego
natgzenie, donosnosé.
»Glos — powiada w innym miejscu Paul Zumthor — wykracza poza mowe.

Jest on [..] tym, co o-znacza podmiot juz na poziomie jezyka [..]”7 (s. 12).

Do tej semiologicznej wlasciwosci glosu jako oznacznika podmiotu, wiasciwo-
$ci wskazujgcej na obecno$é ,drugiego”, innej osoby, autor bedzie powracaé dosé
czesto, aby opisa¢ te wlasciwosé w mozliwie wyczerpujgcy sposob. Zumthor wspo-
mina tez w tej czesci pracy o kulturowej symbolice stowa i ust oraz o zwigzkach
miedzy wyrazeniami typu ,pi¢ slowa” (boire les paroles) a czynnosciami symbo-
licznymi, takimi jak positki totemiczne, kanibalizm, przyjmowanie eucharystii.

W pierwszym rozdziale ksigzki, pt. L’Oralité poétique, Zumthor zajmuje sig
wiasciwosciami literatury oralnej oraz eksplikacjg kategorii opisu, ktérymi postu-
giwaé sie bedzie w dalszej cze$ci pracy. Sporo miejsca poswieca tu dwuznacz-
nosci termindéw ,folklor” i ,poezja ludowa” w dawniejszych i nowszych pracach
o kulturze. Sam sklania sie ku komunikacyjnemu i socjologicznemu rozumieniu
folkloru; pisze:

,Tendencja dzi§ dominujgca polega na stosowaniu stowa [folklor] jak najsze-
rzej, w perspektywie socjologicznej jako »folkloru-w-sytuacji«, ktory w istocie-
swej jest procesem komunikacyjnym” (s. 22).

Taka wtasnie socjologiczna i komunikacyjna perspektywa badawcza okresla
dominujace w ksigzce punkty widzenia. Perspektywa ta obejmuje zjawiska, ktére
iradycyjnie zalicza sie do literatury ludowej, jak tez i te, ktore zalicza sie do-
wspotczesnej kultury masowej, do twoérczosci popularnej. Zumthor, poszukujgc
swoistosci literatury ustnej, przeciwstawia sie zaliczaniu wszelkich artystycznych
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tekstow mowionych lub $piewanych do literatury popularnej. Autor proponuje —
i stusznie — aby ,oralno$é” stanowila okreslenie przewazajgcego w jakiejs kultu-
rze sposobu rozpowszechniania utworu, ,popularno$¢” za$§ byla kategorig odnoszg-
<3 sie do jego recepcji. Tak czy inaczej kategorie te sg nieostre.

Trudne do jednoznacznego zakwalifikowania sg tez sytuacje, w jakich roz-
powszechniane sg dzisiaj teksty oralne. Jezeli w kulturach dawniejszych sytuacje
te charakteryzowal przede wszystkim bezposredni kontakt przestrzenny komuniku-
jacych sie, to we wspoélczesnej kulturze masowej lektura przekazow utrwalonych
inaczej niz za pomocg druku dokonuje sie najczesciej za posrednictwem roznego
Todzaju mediow (film, przekaz tv, systemy video, radio), ktéore stwarzajg dystans
czasowy i przestrzenny miedzy nadawcami a odbiorcami.

,»Fizyczna obecno$¢ nadawcy zostaje zatarta, staje sie on utrwalonym odbiciem
glosu, a w telewizji, w kinie fotografig. Stuchajgcy jest z pewnosciag w pelni obec-
ny podczas przekazywania audycji, lecz — od chwili utrwalenia przekazu — gra
on jedynie role abstrakcyjng, jakby statystyczng” (s. 29).

Zapisanie glosu na tasmie lub plycie prowadzi do zaposredniczenia sytuacji
komunikacyjnej przez mechaniczne medium, a zatem do ,,przesunie¢” i ,przemiesz-
czen” w obrebie aktu komunikacji. Paul Zumthor sgdzi wiec, Zc nie nalezy mowié
‘0 samej w sobie oralnosci komunikatu (oralité em soi), lecz jedynie o wiekszym
lub mniejszym stopniu — jesli sie tak mozna wyrazi¢ —— uoralnienia przekazu.
Autor proponuje wigc, aby odr6zni¢ oralnosé pierwotng lub czysta, z ktéorg mamy
do czynienia woOweczas, gdy tekst nie pozostaje w zadnej zaleznosci od graficznych
lub ikonicznych technik przekazu, od oralnosci mieszanej lub wtérnej (przypadek
poetdw nie umiejgcych pisaé¢, zyjacych dzi§ jeszcze w krajach trzeciego $wiata),
i wreszcie te ostatnia od 'oralnosci zmediatywizowanej w sposOb mechaniczny,
z ktora spotykamy sie wtedy, gdy tekst oralny utrwalony zostaje za pomoca roz-
nych dostepnych $rodkéw zapisu. ‘

Sprawy zwigzane z wykonywaniem utworu oralnego (la performance), kiedy
to tekst jest ,rownoczesnie przekazywany i odbierany, tu i teraz” (s. 32), stanowia
przedmiot kolejnych fragmentéw ksigzki. Autor wymienia pieé faz egzystencji
utworu ustnego: wytwarzanie, przekazywanie, odbiér, przechowywanie i powta-
rzanie.

Dalej pisze Zumthor o wieloznacznos$ci nazw kategorii gatunkowych w rbéznych
kulturowych kontekstach; np. francuskie slowo romance i hiszpahskie romance
©oznaczajg zupelnie inne gatunki. Autor wyroéznia poezje oralng zas§wiadczong przez
przeszio$é (oralité attestée dans le passé) oraz poezje oralng istniejgcg wspodlczes-
nie. W tym pierwszym przypadku mamy do czynienia z tekstami pochodzgcymi
z kultur oddalonych od nas czasowo, z utworami, ktoére dotrwaly do naszych dni
«dzieki spisaniu, pierwotnie za$§ mialy jedynie postaé ustng (np. Pie$”n o Rolandzie).
O oralnosci tego typu przekazoéw wnioskujemy zazwyczaj na podstawie $wiadectw
posrednich, takich jak szczatkowe zapisy melodii, prozodyjne wlasciwosci tekstu
zdradzajgce jego ,oralng naturg”. Przypadek drugi dotyczy utworéw powstajgcych
wspotczesnie; badacz moze by¢é takze odbiorcg przekazu. W kulturze nam wspéi-
-czesnej teksty oralne mogg — zdaniem Zumthora — funkcjonowaé badz jako kul-
turowe pozostalosci, badZ tez jako relikty.

Terminy te, wielce nieostre, okres$lajg — jezeli dobrze rozumiem infencje au-
tora — stosunek przedstawicieli danej kultury do wtasnej tradycji; teksty bowiem
dawne moga egzystowaé wspolczesnie, jezeli nadal pelnig okreslone funkcje. mogag
byé wykonywane przez duze grupy spoleczne lub tez trwaé jedynie w pamieci
jednostek czy tez co najwyzej poszczegédlnych rodzin. Rozrdznienie pomiedzy sur-
wvivances i reliques znajduje pewne uzasadnienie w koncowych fragmentach roz-
dziatu, gdzie mowi sie o ciggloSci i przerywaniu tradycji w literaturze oralnej.

Kolejny rozdziat ksigzki Zumthor poswiecil réznorodnym odmianom i funk-
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cjom poezji oralnej. Autor zajmuje sie szczegélowo epopeja, rolg formut w tym
gatunku, aby wreszcie na koniec postawié pytanie o zaleznosci, jakie laczg poezje
ustng z tworczos$cig pisang. Postaé poezji ustnej, inaczej niz w przypadku twor-
czosci stownej utrwalonej graficznie, nie jest czyms raz na zawsze danym, gdyz —
jak wiadomo — funkcjonowanie utworéw uzaleznione jest od kolektywnej pamig-
ci spolecznej. Aby okre$li¢ roznice pomiedzy tymi dwoma odmianami twoérczosci,
Zumthor wprowadza pojecie dzieta, utworu i tekstu. Pisze on:

,Dzielo jest tym, co mozna przekaza¢ w sposob poetycki tu i teraz: tekst,
brzmienie, rytm, elementy wizualne — to termin obejmujgcy calos¢ wspoiczynni-
kow wykonania. Utwor jest tekstem i — w danym wypadku — melodig dziela,
lecz bez uwzgledniania innych czynnikow, Tekst w koncu bedzie sekwencja jezy-
kowa odbierang stuchowo, sekwencja, ktorej sens globalny nie moze byé zredu-
kowany do efektu wynikajgcego z sumy stwarzajagcych go podstawowych skladni-
kow, odbieranych w porzgdku nastepstwa’” (s. 81).

Wspoldzialanie tych trzech czynnikow okresla formy poezji oralnej, ta zas
zdaniem autora powinna by¢ badana z perspektywy makroformy (aspekt melodii
i gatunkéw) oraz z perspektywy mikroformy (plan leksykalno-syntaktyczny i po-
rzadek sensOw dzieta). Zumthor wyroéznia lingwistyczne i nielingwistyczne sklad-
niki tekstu. Do tych ostatnich autor zalicza elementy gestualno-zachowaniowe, czyli
po prostu zespoly spolecznie usankcjonowanych gesté6w i min o charakterze tea-
tralnym, towarzyszgcych wykonaniom utworu oralnego. Dalej autor méwi o twor-
czosci ustnej z perspektywy pelnionych przez nig funkeji, takich jak organizacja
rytmu pracy czy oznaczanie wieku, pici lub kondycji spolecznej wykonawcow.

We wspomnianym juz fragmencie o epopei — gdzie umieszczono tez przeglad
badan nad tym gatunkiem oraz opis dwu jego podstawowych odmian (epopeja
,mityczna” i ,historyczna”) — warte uwagi sa przede wszystkim rozwazania na

temat stylu formulicznego w folklorze. Poniewaz zagadnienia te sg dos$¢ dobrze
opracowane w polskiej literaturze przedmiotu?l, nie bede szczegélowo referowal
tej czes$ci pracy. Zumthor mowi tez kilkakrotnie w swej ksigice o réznicach po-
miedzy poezjg oralng a tekstami utrwalonymi graficznie, o réznicach, ktére doty-
czg relacji przestrzennych i czasowych miedzy komunikujacymi sig, powinowactwa
za$§ — bo o nich tez autor wspomina — odnoszg sie¢ do jezykowego uksztaltowa-
nia utworéw. Sprawe ujmuje on nastepujgco:

»Poezja oralna i poezja pisana uzywajg identycznego jezyka o tej samej struk-
turze gramatycznej, takich samych regulach syntaktycznych i takim samym stow-
niku. Jednakze ani sposéb wykorzystania $rodkow jezykowych, ani tez strategia
wyrazu nie s3 w tych wypadkach takie same” (s. 138).

Stwierdzenie to ze wzgledu na swoj ogdlnikowy charakter, a ponadto wyrwa-
ne z kontekstu wczeé$niejszych i nastepujgcych po nim rozwazan autora, moze bu-
dzi¢ powazine zastrzezenia folklorysty. Jezyk poezji oralnej, w swych najogolniej-
szych zarysach (jako system), nie rozni sie z pewnosciag od jezyka tej albo innej
grupy etnicznej, precyzyjniejsza wydaje sie tu jednak formula, ktora glosi, ze
jezyk folkloru (czy szerzej — poezji oralnej) jest taka odmiang jezyka artystycz-
nego, ktoéra nadbudowana jest nad dialektem lub stylem funkcjonalnym jezyka
narodowego ®. Sadze, ze Zumthor zgodzilby sie z takim usci$leniem, skoro kilka
stron wczesniej pisze o odmianach ,stylow lokalnych”, ktére nalezy uwzglednié
przy badaniu poezji oralnej, roéznice zas miedzy tekstami oralnymi a tekstami
pisanymi charakteryzuje biorgc pod uwage wlasciwosci syntaktyczne przekazow,
§posoby wykorzystania figur poetyckich, zasoby stownictwa.

1 Zob. A. B. Lord, O formule, Przelozyl! W. Krajka. ,Literatura Ludowa”
1975, nr 4/5. — J. Bartminski, Wokét Lordowskiej koncepcji formuly. Jw.
2 Zob. J. Bartminski, O jezyku folkloru. Wroclaw 1973.

27 — Pamietnik Literacki 1986, z. 3
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Kolejny rozdzial autor po$wiecil sprawom wykonywania tekstéw oralnych, kto6-
re rozpatrywane byé moga ,zaréwno jako element, jak tez i glowny czynnik
konstytutywny” (s. 147) tego rodzaju tworczosci. Poetyka tekstéw oralnych jest
w rzeczy samej poetyka wypowiedzi, tekstu wyglaszanego w konkretnych okolicz-
nosciach, ktéry nie moze by¢ ,ani zrozumialy, ani tez mozliwy do zanalizowania
inaczej niz z punktu widzenia fenomenologii recepcji” (s. 137). Warto w tym
miejscu przypomnie¢ analogiczne twierdzenie, sformulowane przed laty przez Pio-
ira Bogatyriewa i Romana Jakobsona:

,Istnienie utworu ludowego zaczyna sie dopiero woéwczas, gdy zostanie on
przyjety przez okreslong wspoélnote; co wiecej, istniejg tylko te jego elementy,
ktére wspodlnota sobie przyswaja” s,

Zumthor jednakze zajmuje sie nie tyle wynikajgcymi stad konsekwencjami
dla poetyki utwordéw, co symboliczno-kulturowymi wartosciami, ktore wigzg sie
z wykonywaniem tekstu, totez duzo uwagi poswieca on problematyce ,,fenomeno-
logii ludzkiego glosu”.

,Pragnienie zywego glosu mieszka w kazdej poezji, w piSmie na wygnaniu.
Poeta jest glosem, kléos, andrén wedlug greckiej formuty, ktérej tradycja wywo-
dzi sie az od dawnych indoeuropejczykoéw. Mowa przychodzi skadingd, u Home-
ra — od Muz. Stad idea eposu, slowa zapoczatkowujgcego byt i $wiat: nie ra-
cjonalnego logosu, ale tego, co uobecnia phémé, glos aktywny, pelna obecnosé,
boskie objawienie” (s. 160).

Glos wskazuje na obecno$é¢ podmiotu, i to nie tylko w sposbéb symboliczny,
lecz takze na obecno$é¢ fizyczng. Dzielo wokalne jest tworzone i odbierane w dwu
podstawowych wymiarach: modalnym i rytmicznym. Zumthor rozumie poprzez
rytmiczno$é to wszystko, co odbija sie w ,porzadku stowa poetyckiego” (s. 65).
Tak szerokie, a zarazem ogé6lne rozumienie tego terminu pozwala autorowi zaj-
mowaé¢ sie w tym fragmencie ksigzki roéznymi sprawami: moéwi sig tu o rytmicz-
nych powtérzeniach stow i motywoéw, o zaleznosciach i zwigzkach pomiedzy ryt-
mem tam-tamoéw a rytmem poezji tworzonej w kulturach, gdzie uzywane sg te
instrumenty, i wreszcie o wersyfikacji tekstébw oralnych. Modalno$é, drugi wainy
element dziela jezykowego, definiowana jest jako relacja pomiedzy tym, co moéwio-
ne, a tym, co $piewane. Autor wyrodznia trzy rodzaje modalnosci: slowa wypowia-
dane recitativo, skandowanie lub psalmodia i $piew melodyczny. Spiew w swych
najogoélniejszych postaciach jest zjawiskiem uniwersalnym, znanym kazdej kul-
turze.

Pisze Zumthor: ,Kultura — jako ciggle programowanie — oddzialuje na
jednostki, ktoére tworza grupe' spoleczng; wyposaza ona grupe w gesty, stowa, idee,
zaleznie od wymogoéw sytuacji. Ro6wnoczeénie proponuje techniki dezalienacji, ofe-
ruje strefy schronienia, skad usuwa, przynajmniej fikcyjnie, niepozadane popedy.
Najwazniejszg z tych technik jest sztuka, a sposrod wszelkich jej odmian jedna
jest absolutnie uniwersalna — S$piew” (s. 179).

Z kolei autor przechodzi do opisu relacji pomiedzy muzykg a tekstem poe-
tyckim, rozdzial zas konczg rozwazania o geScie jako skladniku sytuacji wyko-
nawczych poezji ustnej. ’

Obecnos$é podmiotu wyraza sie w zwrotach ku innym, w gescie, w spojrzeniu.
Gest jako element komunikacyjnej kompetencji nadawcéw i odbiorcow tworzy
pewng poetyke, ktorej natura nie jest dzi§ jeszcze calkowicie zbadana. Jak po-
wiada autor, ,gest moze byé¢ analizowany w swych cechach relewantnych, ktére

3P, Bogatyriew, R. Jakobson, Folklor jako swoista forma twérczodci.
Przelozyt F. Wayda. W: P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej. War-
szawa 1979, s. 307.
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taczg sie w jednostki znaczgce bez wlasciwych znakom jezykowym artykulacji
poSrednich, ktore zapewniajg im jednak nieograniczone mozliwosci wariacyjne”
(s. 194).

Zumthor porownuje gesty do znakéw pisma hieroglificznego, dzieli je na de-
skryptywne (mimetyczne) i sp6leczne (konwencjonalne), uwaza, ze gesty zaroéwno
pierwszego, jak i drugiego rodzaju w wiekszym stopniu okreslajg raczej normy
spoteczne niz reguly jezyka. W zakonczeniu rozdzialu stwierdza, ze ze wzgledu na
osobliwosci towarzyszace wykonaniom poezji oralnej (gesty, mimika, taniec) jest
cna blizsza zjawiskom teatralnym niz poezji pisanej.

Rozdzial ostatni poswiecony jest, najogélniej rzecz biorgc, rolom, jakie pelnig
nadawcy i odbiorcy w procesie komunikacji poetyckiej. W przypadku poezji oral-
nej rola poety nie ogranicza sie do roli autora tekstu, jest on tez najczesciej wyko-
nawca utworu i kompozytorem muzyki. Kategorie poety i autora, wypracowane
przez literaturoznawstwo zajmujace sie tekstami pisanymi, tracg tu swdj sens, jak
bowiem wiadomo, teksty oralne kraza najcze$ciej w obiegu spotecznym jako dzie-
la anonimowe. Autor (jak pisat D. S. Lichaczow) nie jest kategorig istotng z punk-
tu widzenia poetyki folkloru4, zastepuje go wykonawca, bajarz czy $piewak lu-
dowy lub piosenkarz w komercjalnej kulturze wspoélczesnej. Zumthor ze swej stro-
ny postuguje sie terminem ,interpretator”, ktéry dobrze oddaje+sens roli, jakg
pelni wykonawca tekstow folkloru, sytuacje zas§ wykonawcze Kklasyfikuje w zalez-
nosci od liczby uczestnikéw i podzialu rdél nadawczo-odbiorczych. Cze$¢ pierwszg
rozdzialu konczg rozwazania o zaleznosciach pomiedzy elementami formulicznymi
a elementami improwizacji wspolwystepujacymi podczas wykonywania poezji oral-
nej.

Odbiorca (stuchacz) tego rodzaju poezji jest roéwnoczes$nie jej wspéltworca,
gdyz ze wzgledu na kontakt przestrzenny z nadawcg ma on mozno$é bezposredniej
ingerencji w sytuacje wykonywania utworu, niekiedy za§ moze nawet wplywaé
na ostateczny ksztalt poetyckiego tekstu. Zagadnienia te sg do$é czesto opisywane
w pracach z zakresu folklorystyki, totez poprzestane na zasygnalizowaniu proble-
mu. Warte odnotowania wydaja sie za to wywody autora o roli $rodkéw tech-
nicznych w odbiorze wspolczesnych tekstéw oralnych. Techniczne $rodki przeka-
zu ,eliminujg kolektywnosé recepcji” (s. 238), tak charakterystyczng dla funkcjo-
nowania tego typu przekazéw w kulturach tych s$rodkéw pozbawionych. Elektro-
niczne utrwalenie przekazéw diwigekowych wytwarza ,zludzenie powtarzalnosci,
podczas gdy w istocie utwoér oralny zostaje jedynie zatrzymany na poziomie kon-
kretnego wykonania” (s. 247). Tekst zapisany na tasmie czy plycie gramofonowej
moze by¢ (co oczywiste) wielokrotnie odtworzony, i to w zmienionych okolicz-
nosciach, bajarz natomiast czy $piewak ludowy wykonuje swoéj utwor tylko raz
w okreslonej postaci. Techniczne $rodki przekazu roéinicujg wiec same sytuacie
odbiorcze na takie, ktoére charakterystyczne sg dla folkloru, i takie, ktére wlasci-
we sy rozpowszechnianiu tekstow we wspoliczesnej kulturze masowej. Nawet jed-
nak utwoér zapisany na plycie moze byé poddany kolejnym transformacjom wy-
konawczym, $piewa sie przeciez przy goleniu, w domu, niekiedy przy pracy, po
amatorsku, dla siebie lub dla przyjaciét. Tego rodzaju wykonania rodzg kolejne
warianty utworu, tworzg nowsg odmiane folkloru.

Ksigzke zamykaja przemyslenia na temat rytualnego charakteru poezji ust-
nej. Poczatki jej wigze bowiem Zumthor z archaicznymi rytualami, ktére pojmuje
jako zespot rol funkcjonalnych, gkreslajagcych relacje pomiedzy jednostka a bost-
wem oraz stosunki panujgce wewnatrz grupy spolecznej. Poezja oralna byla wiec

#D. S. Lichaczow, Czas artystyczny w folklorze. Przeloiyla H. Walin-
s ka. ,Literatura Ludowa” 1972, nr 2.
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juz u swych poczagtkéw zwigzana z dzialaniem, z zabawa, towarzyszyla okrzedom,
wspottworzyla uroczystosci $wigteczne. ,,Wykonywanie — powiada autor — jest
takze $wietem, i to w stopniu o wiele wigkszym, niz ma to miejsce w priypadku
widowiska teatralnego” (s. 268). Ten ods$wietny, zabawowy ton towarzyszr poezji
oralnej do dzisiaj, np. podczas wystepéw grup artystycznych wykonujacych piesni
gospel.

Ksigzka Paula Zumthora, roéznorodna w swej warstwie materialowej, przynosi
wiele informacji o roli, jakg pelnig teksty ustne w roéznych kulturach, niekiedy
za§ w spolteczenstwach dla nas tak egzotycznych, jak np. spotecznosci :ubylcze
w Gornej Wolcie. Autor mowi tez do$¢ duzo o funkcjonowaniu poezji oralnej we
wspolczesnej kulturze masowej, zajmuje sie wiec sprawami do niedawna uzna-
wanymi za malo istotne, marginalne czy niewarte uwagi. L’introduction d la poé-
sie orale wykazuje bledno$é takiego mniemania; ,,we Francji co roku komponuje
sie dziesie¢ tysiecy piosenek przeznaczonych dla trzech tysiecy zawodowych pio-
senkarzy” (autor przytacza dane z ,Le Matin”), ,lecz pomimo wymowy ty:h liczb
wigkszo$¢ badaczy nie bierze tego faktu pod uwage” (s. 10). Zumthor przypomina
iym samym o waznej dziedzinie badan, ktére muszg zosta¢ podjete, jesli kultura,
w ktorej zyjemy, chce uzyskaé mozliwie wyczerpujgcg wiedze o sobie samej. Re-
cenzowana praca jednakze stawia raczej problemy, niz je rozwigzuje, sugeruje
mozliwo$é prowadzenia badan okreslonego typu, nie realizuje ich. Trzeba tez po-
wiedzieé, ze rozbudowana aparatura teoretyczna, ktéra wprowadza autor, rie zaw-
sze znajduje uzasadnienie. Ksigzka jest w znacznej mierze powtérzeniem wiado-
mos$ci juz znanych.

Tendencja do typologicznego ujmowania zjawisk kultury sprawia, ze Zumthor
zajmuje sie w swej ksigzce przede wszystkim tym, co wspdlne dla wszelkich od-
mian poezji oralnej, mniej natomiast interesuje go, co je od siebie rézni. Tak jest
chyba, co niekiedy prowadzi do zbyt pochopnych analogii, w przypadku gdy au-
tor poréwnuje symboliczne i rytualne znaczenia, jakie przypisywane sg w folklo-
rze postaci niewidomego piesniarza. Bez wzgledu na to, czy chodzi o Homera, nie-
widomego piesniarza z Afryki, czy tez piosenkarzy popularnych i dzi§ w Stanach
Zjednoczonych, takich jak Blind Lemon Jefferson, Ray Charles, Stevie Wonder,
$lepota wykonawcow otoczona zostaje legends. Posta¢ niewidomego pies$niarza-poe-
ty symbolizuje ,czlowieka wyzwolonego z wiladzy pisma” (s. 221). Wydaje sie, ze
taka interpretacja jest zbyt ogoélnikowa, nie uwzglednia bowiem historycznego kon-
tekstu; status mitopoetycki (przypadek Homera), jaki byl udzialem poetow w daw-
nej Grecji, nie moze by¢ chyba bezposrednio poréwnywany z funkcja, ktorg pel-
ni piosenkarz w komercyjnej kulturze XX wieku, gdyz, jak wiadomo, w pierw-
szym przypadku $lepota miala walor symboliczno-mityczny, w drugim zas fakt ten
wykorzystany jest az nazbyt czesto do celow reklamowych. Watpliwosci dotycza
jednak spraw szczegdélowych, nie zas$ ogélnych ustalen, Zumthor nie skupia przy
tym swej uwagi na opisywaniu konkretnych systeméw poetyckich, gdyz — po-
wtérze raz jeszcze —— interesuje go nie tylko poezja oralna, lecz glos jako fakt
kulturowy. I w tych aspektach ksigzka wydaje sie najbardziej interesujgca. Au-
tor odwoluje sie chetnie do prac z semiotyki kultury, osiggnie¢ psychoanalizy, do
wiedzy o folklorze. O znaczeniach zwigzanych z glosem ludzkim méwi Zumthor
wykorzystujac badania swoich poprzednikéw, takze — co warte odnotowania —
folklorystow i literaturoznawcoéw stowianskich: Bogatyriewa, Proppa, Lichaczowa,
Lotmana, Zoélkiewskiego.

L’Introduction 4 la poésie orale, ksigzka o twoérczosci oralnej, napisana przez
mediewiste, jest takze manifestem intelektualnym autora. Pisze on w zakonczeniu
swej pracy:

,Chodzi o to, aby odrzuci¢ bledny uniwersalizm, {..] wyrzec sie catkowicie
(poniewaz jest to sprawa poezji) uprzywilejowania pisma. To znaczy, ze trzeba
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wykroczyé poza etnocentryzm, ktéry inspiruje przedawniong koncepcje ewolucji.
To prawda, ze od dwudziestu lub trzydziestu lat wraz z poczatkiem dekolonizacji
nastal nowy, inny smak, upodobanie do réinorodnos$ci [..]. Lecz tutaj nie rozwa-
zamy ani owego smaku, ani upodobania. Liczy sie tylko odwolanie do réinicy,~ do
tego, co uniemozliwia pozostanie obojetnym. Juz od kilku wiekéw stale wzno-
si »sie« woko6l nas mur kultury, trzyma nas w spoczynku nasza technologia, nasza
nauka, nasza sztuka, nasze problemy. Jedyna nadzieja na przyszlo$¢, ze jest »sie«
w trakcie budowania owego muru, ktéry nigdy nie zostanie ukonczony” (s. 282—
283). )

W fascynacji, jaka zywi Paul Zumthor dla tzw. wspoéiczesnych kultur pery-
feryjnych, gdzie ,,zywy gtos” dominuje nad pismem, widzie¢ mozna zwigzki z my-
$§la Marshalla McLuhana i Jacques’a Derridy. Rzeczywisto$§é osobowego glosu stale
konfrontowano w tej ksigzce z rzeczywistoscia bezosobowego pisma. Glos bo-
wiem — jak wielokrotnie podkre$lat autor — wskazuje zawsze na podmiot mo-
wigcy, co zaklada mozliwosé pojawienia sie dialogu.

Zbigniew Kloch



