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1

Silg i oryginalnoscig ekspresji obrazéw nocy powies¢ poetycka Mal-
czewskiego wyrédznia sie nie tylko na tle utworéow epoki romantyzmu.
Jej ciemny, stezaly, fascynujgcy liryzm nie ma sobie rownych w calej
historii polskiej poezji, posiadajgcej swoj mroczny nurt, swoich poetow
nocy. Uwydatniajac ten fakt, nalezy podkresli¢, ze pierwszym krytykiem
Marii, ktorego uwage uderzyly zawarte w niej obrazy nocy, byl Maury-
cy Mochnacki!. Na postawione przez siebie pytanie: , w jakim Swietle
pojat i wykonal mys$l swego poematu” Malczewski, udzielit bowiem od-
powiedzi jakze znamiennej dla romantyka uwrazliwionego na ,nocng

strone”’:

Nie jest to brzask zaranny, ale zmierzch dnia chmurzacego si¢ ku wie-
czorowi dzikiej, ponurej, melancholijnej fantazji2.

W Swietle wszystkich warstw poematu — obrazowej, kompozycyjnej
i jezykowej, uwaga Mochnackiego wydaje sie w pelni uzasadniona. Oglad
najbardziej znaczgcych miejsc kompozycyjnych Marii potwierdza jedno-
kierunkowy przeplyw znaczen: Malczewski otwiera jg obrazem zacho-
dzgcego stonca, a zamyka obrazem glebokiej, cmentarnej nocy. W eks-
ponowanym w powiesci czasie kosmicznym, ujetym przez krytyka jako
chmurzacy sie zmierzch dnia, daje sie zauwazy¢ — i to w obu jej pies-
niach — szczegoblne uwrazliwienie poety na poczatkows faze tego czasu,
a mianowicie na zachéd sloncal. Powyisze spostrzezenia potwierdzajg

! Interpretacje Mochnackiego, ujawniajacg ,nocna strone” Marii, analizuje
K. Krzemien-Ojak w ksigice Maurycy Mochnacki. Program kulturalny i my$l
krytycznoliteracka (Warszawa 1975).

*M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym. Przemys§l
1882, s. 93.

? Interpretacje motywéw zachodzacego slofica w Marii przedstawilam w r. 1976
na seminarium prowadzonym przez prof. M. Janion na Uniwersytecie Gdanhskim.
Z kolei zwroécilam na nie uwage w artykule Szkola ukraifiska w poezji romanty-
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si¢ w nastepujacych wersach tekstu®: 19, 169, 473—474, 500, 787—790,
1132—1134. Marian Maciejewski w znakomitym studium Smierci ,czar-
ne w piersiach blizny”., O ,,Marii” Malczewskiego, podejmujac problema-
tyke znamion $mierci, wiele wnikliwej uwagi poswiecil obrazom zacho-
dzgcego stonca; m.in. stwierdzil:

Kluczowe i zarazem $mierciono$ne zdarzenia rozgrywaja sie w Marii przy
zachodzie stonca, ktére zamyka Dzien, a otwiera bramy Nocy 5.

Powtarzalnosé obrazu zachodzgcego stonica wyznacza gleboksy struktu-
re¢ symboliczng powiesci Malczewskiego, sygnalizuje bowiem nieodwra-
calny ruch zycia, biegngcego nieuchronnie w stron¢ Nocy — a wigc zam-
knigcie przed czlowiekiem, jako istotg ziemsks, ,,wygnang”, wszelkich
mozliwosci i perspektyw tak w wymiarach historii, jak i egzystencji in-
dywidualnej. Zachodzgce sloice w poemacie nalezy traktowaé¢ przede
wszystkim jako symbol, ktory w sposob konieczny zawiera sprzecznosci,
poniewaz zespala w sobie motywy dnia i nocy. Tym samym wyraza isto-
te czlowieka jako bytu dwoistego. Jest to jednakze u Malczewskiego
dwoistos¢ szczegbdlnego rodzaju, dla swiata bowiem kreowanego w Ma-
rii decydujgce znaczenie ma taka proporcja dnia i nocy, w ktoérej dzien
zawsze chyli sie, chmurzy, zmniejsza, a noc rosnie, powieksza sig, czar-
nieje. Swiat poetycki Marii zostal zbudowany przez Malczewskiego na tej
niesymetrycznej, wyrazajgcej jego pesymistyczng mysl o swiecie, ontolo-
gicznej opozycji Dnia i Nocy, ciemnosci i swiatla.

Widoczna w licznych motywach powiesci dominacja Nocy nad Dniem
zostala przez poete wyraznie zaznaczona w jej alegoryzowanych obrazach,
z ktéorych najistotniejszy znajduje sie we fragmencie 3 piesni II:

[...] Noc, zazdrosnym palcem $cierajgc Dnia $lady,
Ciemny plaszcz wlecze z tylu, dla zbrodni i zdrady. [w. 801—802]

Istnienie alegorii w utworach poetyckich polega na jej bezposrednim
byciu tym, co nazywa sie zwykle ich wyzszg wymowa czy ogdlniejszym
sensem . Uczestniczge w linearnym ruchu znaczen, alegoria istnieje za-
razem w porzadku pionowym utworu, bedgc synteza, wlasnie uogélnie-
niem jego czagstkowych senséw badz oswietleniem tych znaczen, ktére
skrywa symbolika. W zwigzku z powyzszym w strukturze tej figury se-
mantycznej zawiera si¢ bardziej bezposrednio niz w innych srodkach
poetyckiego przedstawiania sugestia interpretacyjna autora, za posred-
cznej (,,Zeszyty Naukowe Filii UW w Bialymstoku”. Z. 19. Humanistyka — Filo-
logia Polska, t. 4 {1977)).

4 Korzystam z edycji: A. Malczewski, Maria. Opracowal R. Przybyl-
ski. Wyd. 3, zmienione. Wroclaw—Krakow 1958. BN I 46. Stosuje tez inne odsy-
lacze do tekstu, np.: piesn II, 3 — liczba arabska oznacza fragment piesni II,

5 M. Maciejewski, Smierci ,czarne w piersiach blizny”. O ,Marii” Mal-
czewskiego. ,Pamietnik Literacki” 1980, z. 3, s. 87.

8§ Zob. M. W. Bloomfield, Alegoria jako interpretacja. Przelozyl Z. L a-
pinski. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3.
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nictwem bowiem alegorii uzmystowil on czytelnikowi swoje pojecie No-
cy. Fakt ten daje podstawe przypuszczeniu, ze uogoélnione cechy Nocy
kosmicznej 7, przeciwstawiajgcej sie Dniowi, zostaly ,,rozpisane”, ukon-
kretnione semantycznie w wielu motywach utworu. Istotnie, mozna Ma-
ri¢ Malczewskiego potraktowa¢ jako poetycki wyraz owego gestu Scie-
rania $ladéw Dnia przez, upostaciowane we wskazanej wyzej alegorii,
sily kosmiczne, przejawiajace sie intensywnie w naturze i w duszy ludz-
kiej. Znaki ich niszczgcego i nieuchronnego dzialania dostrzega poeta we
wszystkich zywiolach kosmosu. Sily te, co sugerujg znaczenia czasowni-
kow powiesci, groza, pedza, gonia, zasnuwaja mgla, przysypujg lub roz-
dmuchujg wszystko ,,do znaku”, usmiercaja, niszczg to, co nalezy do lu-
dzi i ziemi. Sg one — takie ich ujecie pojawia sie w Marii — przesla-
dujgcym czlowieka, jak irracjonalnie zlowrogi los, tajemniczym, czarnym
widmem (pies$n I, 17).

Nawet pobiezne przesledzenie semantyki utworu pozwala stwierdzi¢,
ze prawie kazdy wyraz ,,dzienny” ma w nim swoéj ,,nocny” cien. Rados¢
jest zawsze posepna, ufnos¢ zdradliwa, przyszlos¢ zatruta, szczescie owle-
czone chmurg, wiosna zycia krotka i mdtym, a wiec przyémionym, ,,pach-
naca Swiattem”. Jezeli pojawia sie w Swiecie Marii uroczy potlysk, to za-
raz go Smier¢ gasi; jezeli uSmiech, to w Smiertelnej chorobie; jezeli us-
cisk, to tylko po to, by topi¢ w nim trwogi; jezeli stodycz — to w roz-
paczy; jezeli lubos¢ — to w zalobie. Taki dwoisty ,,dzienno-nocny” cha-
rakter semantyki, narzucony przez strukfure obrazu-symbolu, czyli przez
zawierajgce w sobie $wiatlo i cien zachodzgce stonce, odciska swoje piet-
no na uksztaltowaniu i skladni, i kompozycji. Jednostki bowiem sklad-
niowe Marii pojedyncze, proste lub bardziej rozbudowane tworzone sg
zwykle na zasadzie ,,dzienno-nocnego” kontrastu semantycznego, w kto-
rym jednakze czlon drugi znosi, ,Sciera” znaczenia czlonu pierwszego:
»A kiedy rados¢ mignie, to zaraz i mija” (w. 264); ,,Bujno rosnie, od-
ludnie kwiat stepowy ginie” (w. 641); ,,Gdy kazdy dobry przymiot
w gorszki zal sie zmienia —” (w. 947); ,,Gdzie rola wzniostych checi za-
wsze sie nie uda” (w. 1382). Mysl poety o czlowieku jako bycie dwoi-
stym, nalezgcym do dziennego, ale przede wszystkim do zdominowane-
go przez to, co nocne — porzadku istnienia, zadecydowala takze o kom-
pozycji Marii, powtarza sie bowiem w niej ten sam co w skladni sche-
mat semantyczny. Analizujgc wiec dalsze czeSci utworu widaé¢, ze ciem-
nos¢ $wiata poetyckiego staje sie antycypujacym, zlowieszczym znakiem

7 Noc kosmiczng w znaczeniu duchowej, irracjonalnej mocy przejawiajacej sie
w naturze wyrazajg u Malczewskiego opisy — nocy naturalnej, dzialajgcej na czlo-
wieka z zewngtrz. Na temat nocy naturalnej zob. np. E. Stein (S. Teresa Bene-
dykta od Krzyza OCD), Swiatlo§¢é w ciemnosci. Wybér pism duchownych. T. 2:
Wiedza Krzyza — Twierdza duchowa. Z niemieckiego przelozyla S. Immakulata
J. Adamska OCD. Krak6éw 1977, s. 47—51.
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beznadziei i nieuchronnej kleski wszystkich bohateréw, by swag kulmi-
nacje uzyska¢ w koncowym fragmencie pies$ni II:

[..] — kiry, katafalk i truna — a w rzedy
Blado si¢ palg Swiece — czarno, straszno wszedy. [w. 1430—1431]

Obraz i kompozycja Marii plastycznie uwydatniaja, ze Kosmos Mal-
czewskiego ma bardzo malo z Dnia, co pozwala sgdzi¢, ze istote bytu
i egzystencji w jego poemacie determinuje Noc.

Poeta wyraznie wyeksponowal na pierwszym planie motywy ciem-
nosci, kiru, czerni, mroku, mgly. To wlasnie one przede wszystkim wy-
razajg ,,nocng” wrazliwo$¢ kosmiczng, to znaczy szczegdlne wyczulenie
na to, co jest w S$wiecie $miercia, zalobg, zgryzots, rozpacza, zbrodnig
i ztem, a co, jako nie poddajgce sie racjonalnemu rozjasnieniu, narzuca
nieodparty mysl o przejawianiu sie w bycie i w duszy ludzkiej pier-
wiastkéw nadnaturalnych. W symbolice nocy, reprezentowanej zwlasz-
cza przez wymienione motywy, znalazla wigc poetyckie wecielenie istotna
dla romantyzmu idea, wedlug ktérej za Swiatem widzialnym, zmyslo-
wym ukrywa sie rzeczywistos¢ irracjonalna, czyli jego ,,druga strona”.

2

Przytlaczajaey egzystencjalny i metafizyczny pesymizm Marii plynie
z przeswiadczenia poety, ze istota ,nocnej”’, ukrytej za Dniem, strony
bytu jest przede wszystkim zlo 8, w znaczeniu autonomicznej wobec Swia-
ta ludzkiego, demonicznej mocy, przejawiajgcej si¢ w naturze jako $miere,
a w duszy ludzkiej — jako zlo moralne. Istote zla Malczewski odslania
bezposrednio w licznych symbolach, refleksjach odnarratorskich oraz
w figurach alegorycznych. Nalezy podkresli¢, ze Noc jako postac alego-
ryczna ma w Marii plaszcz ciemny, bedacy azylem dla ludzkiego zla,
a przede wszystkim — dla zbrodni i zdrady (piesn II, 3). Trzeba zazna-
czy¢, ze takie alegoryczne przedstawienie Nocy rzutuje na motywy ciem-
nosci w calym utworze.

Dla wyrazonej w powiesci Malczewskiego koncepcji Nocy istotne wy-
dajg sie jej elementy znaczeniowe pochodzgce z tak eksploatowanego
przez romantyzm pola semantycznego, ktérego zakres wyznaczaja wy-
razy: ,,duch”, ,dusza”, ,joddech”, ,tchnienie” ,wiatr”, ,,wicher” % Meta-
fory z tego kregu znaczeniowego sg w Marii znakami poetyckimi o nega-
tywnym walorze, postuzyly bowiem poecie do wyrazenia mysli o du-

8 Na temat zla w Marii zob. J, Uje jski, Antoni Malczewski. Poeta i poemat.
Warszawa 1921. — M. Zmigrodzka, Dwa oblicza wczesnego romantyzmu (Mic-
kiewicz — Malczewski). ,,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 1.

9 Na temat roli wiatru w poezji romantycznej zob. M. H. Abrams, Wiatr —
odpowiednik stanéw duchowych. O pewnej romantycznej metaforze. Przelozyl Z. L. a-
pinski. ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4.



.MARIA” MALCZEWSKIEGO 9

chowym sposobie przejawiania sie zlowrogiej mocy kosmicznej, ujetej
przez niego bezposrednio jako ,,Duch zlego, co ludziom nadziei zazdrosci”
(piesn II, 6). Oto stosowne przyklady z tekstu Malczewskiego: ,w [...]
czarnym tchnieniu” nocy (pieén I, 6), ,Smierci oddech mglg oczy zastoni”
(piesn 11, 6), ,trawigcy oddech [...] / Owial pgk mlodych uczu¢ i zwarzyt
jak jesien” (piesn 1, 10), ,,Smier¢ trudzi sie, zdmuchujagc wywrécone
oczy” (piesn II, 9), ,,A wyschle lica nadmie zalobg” (piesn 1I, 2), ,ciez-
kim tchnieniem” (pie$n I, 17), ,wicher $wiata” (piesn II, 14), ,wicher
miota” (piesn I, 10). Nalezy zauwazy¢, ze wiatr w powiesci polskiego
romantyka nie jest tylko elementem pejzazu, ale symbolicznym odpo-
wiednikiem ,nocnych”, duchowych stanéw natury. Mozna wiec w Marii
doszukaé sie echa tradycyjynch wierzen, wedlug ktérych w wichrze,
bedacym jakby trujacym oddechem kosmosu, przejawia sie zla, demo-
niczna jego dusza. Jak skazone trucizng powietrze oddech ten niszczy
to, co cielesne, naturalne, zabija i u$mierca, i z rowng latwoscig prze-
nika w to, co duchowe.

Dla zrozumienia poetycko ucielesnionej w Marii idei Nocy jako zla
szczegblnie wazny, w Swietle tego, co zasugerowano wyzej, jest frag-
ment 6 pieSni I, gdzie przymiotnik ,,czarne” w polgczeniu z rzeczowni-
kiem ,tchnienie” objawia ciemnos$¢ nocy jako symbol niczym nie prze-
slonietego zla, ktére — jako niewidzialna, kosmiczna energia duchowa —
tym latwiej koresponduje z dusza ludzka, dzialajgc w niej jako zlo mo-
ralne. ,, Tchnienie” lgczy dusze czlowieka z duchem zlej, nocnej natury,
ktoéry ,lubi wspiera¢ ludzi zbrodnie” '°. Zanurzajgc sie w ciemno$é, Wo-
jewoda szuka przeciez w ,,czarnym tchnieniu” Nocy wsparcia dla swych
moralnie zlych zamiaréw.

Uprzedzajac dalszy wywadd interpretacyjny, nalezy w tym miejscu
zaznaczyC, ze postaci z wyzszego planu semantycznego utworu, a wiec
Pachole i Maski, glosza w swoich wypowiedziach brak nadziei, co pozwa-
la przypuszczaé, ze pelnig one role sluzebng w stosunku do kosmicznej,
demonicznej potegi!!, czyli ducha zlego, ,,co ludziom nadziei zazdrosci”.
A zazdros¢ stanowi przeciez zasadnicza cechg Nocy Malczewskiego jako
postaci alegorycznej (piesn II, 3).

W symbolu Nocy dominuje przeswiadczenie poety, ze istotng trescig
bytu, jego najwyrazniejszg osnowsg jest zlo, z calg jaskrawoscig ujaw-
niajgce sie¢ przede wszystkim w ludzkich zachowaniach, determinowa-
nych przez Zawiseé, Ztos¢, Zdrade, Zazdros¢, Pyche. Ze znaczeniami no-
cy jako zla kosmicznego i zarazem zla przejawiajacego sie w $wiecie
ludzkim koresponduje w utworze zwlaszcza motyw ukrycia. Zto moral-
ne jest tym grozniejsze, iz ukrywa sie w maskach, pozorach, w ,,cukro-

10 Cyt. z: S. Goszczynski, Zamek kaniowski. Opracowalty M. Grabowska
i M. Janion., Warszawa 1958, s. 99. '

11 O mozliwoéci demonicznej wykladni postaci Pacholecia zob. Zmigrodzka,
op. cit.
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wych wyrazach”, nieszczerych gestach, uwydatniajg to liczne refleksje
ogo6lne narratora, np.: ,,Bo w S$liczny welon Cnoty stroi sie Obiuda”
(piesn II, 18). Ta immanentna rzeczywistos¢ duszy ludzkiej zostala przez
poete szczegolnie mocno wydobyta 12, .

Demoniczna, ,,wietrzna” aura Nocy, wspierajac czlowieka w jego pod-
stepnych zamiarach, ksztaltuje tym samym zwigzki miedzyludzkie jako
sfere falszu, nieszczerosci, klamstwa, obludy:

A gdy jaka uciecha razem ludzi zbierze,
I Pycha, i Pochlebstwo $mieja sie — nieszczerze. {w. 95—96]

W $wiecie poetyckim Marii zlo moralne jest do tego stopnia gleboko
ukrytym, nie rozpoznanym przez szlachetnych bohateré6w wymiarem zy-
cia, ze takie wartosci, jak milo$e, odwaga, mestwo, poswiecenie za kraj —
wyznaczajgce prosta i jasng etyke Dnia — stajg sie zdradliwa, jak ta-
niec Masek, pulapka, w ktéorg wpada ufne dobro. Zlo moralne, ktérego
przedstawicielem jest Wojewoda, a takze Pacholg i Maski, aktywizuje sie
pod tajemniczym wplywem zla nocnego, kosmicznego, jest bowiem jego
przejawem w S$wiecie ludzkim. Obecna w Marii metaforyka maski, za-
stony wyraza pesymistyczng mysl poety, ze czlowiek jest tylko mario-
netkg w reku sil pozaludzkich, ktérych skrytych i zawsze zgubnych
wobec niego zamiaréw nie jest w stanie przenikng¢.

Malczewski nie poprzestaje na pokazaniu dominujacej obecnosci zla
w Swiecie ludzkim. Pragnie takze dociec jego tajemnicy. Stad w jego
utworze wystepuja czesto dwa plany semantyczne, bedace efektem do-
szukiwania sie przez poete we wszystkich przejawach swiata zewnetrz-
nego i wewnetrznego ukrytej rzeczywistosci nocnej. Relacje Dzien—Noc
Malczewski przeklada wiec na synonimiczne w stosunku do nich relacje:
powierzchnia—glebia, co wyraznie wida¢ w utworze, zwlaszcza we
fragmentach 4 i 6 piesni I, rysujgcych zagadkowy portret Wojewody.
Wiekszos$¢ motywow obu fragmentéw laczy zasada przeciwstawienia swia-
ta zewnetrznego i glebi, czyli w tym wypadku skrywanego Swiata we-
wnetrznego bohatera:

Swietna mowa, dla ludzi — imie znakomite —
Co w sobie, to na zawsze dla wszystkich ukryte; [w. 69—70]

W ustach mieszka wesolo§¢é — w oczach mysl zgadnienia —
W glebi to, w glebi serca, robak przewinienia; [w. 93—94]

We fragmencie 6 piesni I powracajg motywy skrycia, rozwijajgce
w taki sposob $wiat przedstawiany, by nada¢ mu glebie: ,,w bocznym
skrzydle obszernej budowy”, ,w ustroniu”, ,tam jego my$l skryta sa-
motnie sie zarzy”. Ujawniajg one sposob docierania narratora do tajem-

12 Zmigrodzka (op. cit) zwraca uwage na szczegélng role Obludy wsrod
personifikacji poematu. Wedlug autorki ujemne zabarwienie uzyskuje w Marii
stowo ,ludzie”, oprocz oséb poswiecajacych sie za kraj.
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nicy ludzkiego zla. W Marii Malczewski, jak w romantycznej powiesci
grozy, symbolicznym odpowiednikiem rzeczywistosci nocnej oraz zla we-
wnetrznego uczynit nie tylko czern i ciemnosé nocy, ale takze architek-
ture gotycka, funkcjonujgcg tutaj jakby na zasadzie cytatu z tradycji li-
terackiej. Tu, w tym skrajnie oddalonym od Dnia, od ludzi i od $wiatla
miejscu, Wojewoda uknul, pod presja demonicznych sil nocnych, ha-
niebny plan potwornej zbrodni. Noc wewnetrzna bohatera jest wigc
miejscem, w ktérym ukrywa sie zlo. W plaszczyznie skladniowej utwo-
ru te skryta czern duszy Wojewody narrator uwydatnit wyrazem ,,lam”,
umieszczonym w powracajgcych zdaniach:

Nicht tam nie zawotany wnij$é sie nie powazy —

Tam jego mys$l ukryta samotnie sie zarzy —

Tam moze brngé juz w rozpacz, w niezwyklej niemocy,

Depce burzliwym krokiem po ciemnos$ciach nocy,’

Jakby w jej czarnym tchnieniu chcial gdzie§ znalezé reke

Krwawej, zgubnej przyjazni — lub zgasi¢ swa meke! {w. 107—112]

Trzykrotne powtérzenie podobnych skladniowo zdan z akcentem na
wyrazie ,,tam”, oznaczajacym miejsce skryte w glebi, jest srodkiem sty-
listycznym wydobywajgcym ,,drugg strone”. Zdania w cytowanym frag-
mencie zawe¢zlajg sie wokél centrum semantycznego, zatrzymuja sie,
»draza w glab”. Takie zawezlanie sie zdan jednorodnych nalezy do cze-
stych sSrodkow skladniowego wdzierania sie poety do tego, co skryte
w glebi nocy.

Dla autora Marii najistotniejsze pozostaje to, co nie daje sie poznaé
zmystami. Jednakze i zmystom przyznal w utworze jaka$ sile poznaw-
czg. Z wielu fragmentéow jego utworu nalezy wysnu¢ mysl, ze Swiat
wewnetrzny czlowieka, gleboko ukryty, mozna przedstawi¢ poprzez 'wy-
glad $wiata zewnetrznego. Takie przeslanie poznawcze zamiescil poeta
we fragmencie 19 piesni II:

[...] kto sie blizej wpatrzy, choé pozér jednaki,
Dostrzeze — czarne wewnatrz spalenizny znaki. [w. 1394—1395]

Zatem ,kto sie blizej wpatrzy”, tzn. wysili, wytezy zmysly, dostrzeze
czarne pigtna ,,drugiej strony”. ,,Trudno pozna¢ — czyni narrator uwa-
ge — znamie glebokich wewnatrz uczu¢” w spokojnych rysach Wojewo-
dy. Jednakze wtlasnie blizsze, uwazniejsze wpatrzenie sie¢ w jego twarz
pozwala odsloni¢ tajemnice jego $wiata wewnetrznego. Z ,,usmiechu wi-
docznie” igrajgcego ,na powaznej twarzy”, z migniecia w jego oczach
jakiej$ szybkiej, dzikiej radosci, takiej,

Jak kiedy dlugim checiom juz sie staje zadosé¢, [w. 76]

narrator Marii domniemywa o ukrytych dla ludzkiego oka ciemnych za-
mystach Wojewody, zdzierajac w ten sposéb z jego twarzy maske spo-
koju i powagi.

Dazenie narratora do przenikniecia $wiata wewnetrznego Wojewody
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ma wiec glebokie uzasadnienie poznawcze, laczy sie z zamiarem docie-
czenia jego tajemnicy oraz staje sie podstawa do wysnucia w utworze
ogolniejszych refleksji na temat natury zila. Przedstawiony obraz boha-
tera moze bowiem sugerowaé, ze zlo moralne nie daje sie wytlumaczyc
tylko tym, co ludzkie, poniewaz ma ono swojg irracjonalng strone. Jej
przejawianie sie w $wiecie poetyckim Marii uwidoczniajg zwlaszeza licz-
ne personifikacje, oznaczajgce autonomiczne wobec czlowieka, bezosobo-
we sity zla, ktére przejawiajg sie tez w jego duszy. Poeta przedstawia-
jac ontologiczng opozycje Dzien/Noc jako opozycje Dobro/Zlo nie
rozwigzuje wiec problemu zla moralnego na plaszczyznie tylko egzy-
stencjalnej czy historiozoficznej, ale przede wszystkim na plaszezyznie
metafizycznej.

3

W poemacie Malczewskiego wsrod réznych znaczen Nocy na pierw-
szy plan zostal wysuniety przede wszystkim jej zwiazek ze Smiercig,
ktérej trujgcy oddech kazi przedwczesnie wszystko, co ludzkie i ziem-
skie. Fatalistyczne cigzenie $mierci nad zyciem posiada zniewalajacg sile
ckspresji. Intencja 'symboliczna powiesci zmierza do bolesnego dla czlo-
wieka ,,oczyszczenia” z tego, co dzienne, i przechylenia go ku temu, ku
czemu zwracac sie on nie chce — ku $mierci:

Bo na tym $wiecie, Smieré wszystko zmiecie, [w. 744]

Wykrzykujac ,niedobranym chérem” ten pesymistyczny w swej wy-
mowie refren, Maski Malczewskiego nie pozostawiajg czlowiekowi zad-
nej hadziei. Ze wszystkiego bowiem, na co patrzg hohaterowie Marii,
wszechobecna ,,my$l $mierci [...] w dusze sie przelewa” '*. Wszystko, co
pojawia sie w stepowej, ukrainskiej przestrzeni poematu, oddila cig,
- znika, usuwa sie, powierza sie ziemi, a te perspektywe horyzontalng zy-
cia symbolizuje obraz stonca, ktére ,,z kosa swieci”.

Bardzo wyraziscie korespondujg z jego znaczeniami liczne motywy
Marii dotyczace zmystow i ich bezsilnosci poznawczej. Bezskutecznie
oczy bohateréw Malczewskiego podazajg za tym, co odchodzi w noc, kto-
ra w ten sposob aktywizuje je i poteguje, ale tylko po to, by wszystko
im odebraé¢.

Niestychang ekspresje uzyskuje w powiesci Malczewskiego wzrok:

W1ioczy sie wzrok w przestrzeni, lecz gdzie tylko zajdzie,
Ni ruchu nie napotka, ni spoczgé nie znajdzie. [w. 167—168]

I wzrok daleko, proézno, bigdzi po réwninie; [w. 642]

Nic nie wida¢é — tylko wiatr szare goni chmury. [w. 636]

13 J. Stowacki, Kordian, akt I, sc. 1, w. 19: ,My$l $mierci z przyrodzenia
w dusze sie przelewa —”., i
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Tego typu motywy uzyskuja w Marii szczegélnie silng ekspresje po-
przez zderzenie z motywami dotyczacymi zamierania ruchu. Poziomy
oglad swiata, przynoszgc tak charakterystyczne dla romantyzmu dozna-
nie dali, rozleglosci, jest w Marii przede wszystkim poznawczym stwier-
dzeniem pustki i martwoty. Spojrzenie bohater6w Malczewskiego nie
ograniczone blizszym horyzontem, zakre$lonym przez to, co dzienne, kie-
ruje sie tym samym melancholijnie w glab przestrzeni. Wszystko bo-
wiem, co w niej znika, wzrok ku nieskonczonosci unosi, ktora nie dajac
sie obja¢ oczyma, obnaza sie jako otchlan bez granic, jako ,druga stro-
na” bytu.

Wzrok czlowieka u Malczewskiego bladzacy ,,proézno po réwninie”
pragnie wiec daremnie znalez¢ oparcie na ziemi. Poeta pokazuje jednak,
ze jego bohater jest ,za kazdym krokiem / Podkopanych przepasci oto-
czon widokiem”. Motywy wiloczacego sie wzroku zdradzaja, ze Noc
w Marii to bezdomnosé, bezcelowos¢ w najglebszym, elementarnym,
kosmicznym sensie.

Czlowiek w zetknieciu z otchlanig twarzg w twarz, stwierdzajac bez-
silnos¢ poznawczg swoich zmystow, odczuwa tym samym zlowroga prze-
wage tego, co niewidzialne i niepojete. A zatem slynna stepowa prze-
strzen Marii nie jest tylko pejzazem, nie moze by¢ ujmowana tylko
jako przedmiot zmyslowej obserwacji. Jest czym$ wiecej. Mowi o tym
wlasnie jej ogrom, jej nie dajaca sie ogarna¢ wzrokiem rozleglos¢. To
przeciez za jej przyczyna dokonuje sie¢ poznawcze wzniesienie zmystow
ku nieskonczonosci, ktéra przez swa glebie kojarzy sie z nocg. Nieskon-
czonos$¢ bowiem u Malczewskiego podobnie jak noc ,,zamyka’” zmysly,
sprawia, ze sg one poznawczo bezsilne. Wyobraznia Malczewskiego jest
wiec — postuzmy sie terminologia Bachelarda — wybitnie kosmiczna,
materialna. Materia jawi sie poecie jako otchlan, jako ,strefa glebi” 4.
W Marii romantyczny kosmos otwarty !5 zostal przedstawiony jako pu-
sta 1 martwa przestrzen, bedaca najsrozszym wiezieniem, w jakim prze-
bywaja bohaterowie Malczewskiego. Tak rozumiana przestrzen to naj-
dluzszy cien, jaki Noc kosmiczna rzuca na $wiat. Mroczna zlowrogose
te] przestrzeni ukrywa sie nie tylko w jej nieskonczonym otwarciu w li-
nii horyzontalnej. Poeta bowiem bardzo ekspresywnie skontrastowal
w Marii oglad poziomy $wiata z oglgdem pionowym: jego bohaterowie
kierujg wzrok, réwniez bezskutecznie, ku niebu, ktére jako szare, przy-
tlaczajace, narzuca im takie samo przezycie samotnosci kosmicznej i ob-
cosci; przezycie czyhajgcej zewszad grozy istnienia.

1 Zob. o wyobrazni materialnej rozwazania G. Bachelarda w: Wyobra3nia
poetycka. Wybér pism. Wyboru dokonal H. Chudak. Przelozyli H Chudak
i A . Tatarkiewicz Przedmowa J. Btonski. Warszawa 1975.

15 O romantycznym otwarciu kosmosu zob. M. Janion, Kulnia natury. W:
Gorqczka romantyczna. Warszawa 1975, s. 249 n.
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Strona zmyslowa Swiata, wszedzie przez Malczewskiego przyémiewa-
na, zaczerniana, zaciemniana staje si¢ symbolem rzeczywistosci za nig
skrytej i najaktywniej objawiajacej si¢ we wszechwladnym dominowa-
niu smierci nad zZyciem. Jeden z najistotniejszych pod tym wzgledem ele-
mentéw $wiata poetyckiego Marii stanowig motywy wiatru, uwydatnia-
jace przejawianie sie w naturze Smiercionosnej mocy niewidzialnej, ale
rozpoznawalnej zmyslowo poprzez niszczace swe skutki. W czasie zacho-
du slonca i zblizania sie nocy zacierajg sie¢ kontury i ksztalty $wiata,
»pomrok zasinia przedmioty”, ,szarzejg wszystkie barwy”, wiatr rozcig-
gajgc przestrzen ,szare goni chmury”, opar ziemi. Wlasnie wiatr i sza-
re, chmurne, zmierzajgce w strone czerni niebo to obrazy, ktore wy-
razaja Malczewskiego mysl o $wiecie jako miejscu istnienia czlowieka
widmowym, smutnym, gdzie nie ma on zadnych trwatych punktéw opar-
cia. Wymienione obrazy sa symbolicznym przedstawieniem ziemi jako
Nocy istnienia, czyli rzeczywistosci umykajgcej racjonalnemu poznaniu,
niepojetej, a wiec budzacej tym samym egzystencjalng i metafizyczng
trwoge.

Szczegdlng poetycka wymowe majg w Marii motywy mgly. Wnika-
jac w ich sensy, nalezy podkresli¢, ze laczg sie one bezposrednio z mo-
tywem Smierci. We fragmencie 6 piesni II pojawia sie znamienny z tego
wzgledu wers: ,[..] Smierci oddech mglg oczy zasloni” (w. 915). Réw-
niez we fragmencie 19 pie$ni II ksiezyc martwej Marii ,,[...] mglistym
oczom pozyczyl oSwiaty” (w. 1409). Juz we fragmencie 10 pie$ni I mo-
tyw mgly zostal wyraznie wyeksponowany. Uroda bohaterki $wieci tu
»mglistym promieniem’”, a wiec promieniem przyémionym. Spojrzenie
Marii narrator opisuje takze jako ,,mgliste”, w czym nalezy widzie¢ an-
tycypujacy znak zawlaszczania jej przez Smier¢. Liczne w powiesci
okreslenia z kregu znaczeniowego wyrazu ,,mgla” sugerujg takze zacie-
ranie przez Noc ontologicznej wyrazistosci Dnia, uwydatniajg tym sa-
mym widmowa, ,nocng”’ strone bytu. Takie znaczenie wyrazu ,,mgla”
wydobywa poeta przez bezposrednie lgczenie z nim okreslenia ,,ciemna’.
A ciemno$¢ jest przeciez, obok czerni, szaro$ci i kiru, jednym z pod-
stawowych przejawéw symboliki nocy w poemacie.

»INocng strone” bytu — a wiec przede wszystkim kosmiczny porzadek
Smierci — Malczewski szczegoélnie silnie wydoby! za pomocg motywow
ciszy. To w nich poeta umiescil najciemniejsze, ,nocne” sensy Marii,
ekspresje smutku, melancholii i pustki. Cisza w $wiecie poetyckim tego
utworu moéwi o przechylaniu sie bytu ku $mierci. W naturze uciszone]
tym wyrazniej uchwytne sg sygnaly $mierciono$énych rzadéw Nocy
(w. 98—100). Eksponowanie przez Malczewskiego motywu ciszy stanowi
przestanke dla interpretacyjnej konstatacji, ze najglebsza istota jego Nocy
kosmicznej zostala wyrazona srodkami muzycznymi. Maria potwierdza
w calej mierze romantyczne przeSwiadczenie, ze jedynie muzyka moze
dotrze¢ do samego, najciemniejszego, tajemnego serca Nocy. Tylko mu-
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zyka moze by¢ tlumaczem jej mrokéw. Autor Marii podziela powszech-
ne w jego epoce przekonanie, ze dzwigki natury sg akustyczng emana-
cja jej metafizycznej istoty . Warto w tym miejscu przypomnie¢ styn-
ne powiedzenie Bachelarda, podsumowujgcego lakonicznie, jak stwier-
dza Maria Janion, podobng postawe wobec bytu: ,,Wzrok pokazuje za
wiele na raz. Bytu nie mozna zobaczy¢, moze mozna ustyszec” 17.

Znamienny z tego wzgledu jest fakt, ze Malczewski przedstawia $wiat
w chwili zmierzchu, kiedy zmierza on ku ciszy, umozliwiajgcej takie
,wsluchanie” si¢ w byt. Akustyka tej fazy nocy wystepuje nader czesto
w jego poemacie, i to w najbardziej napietych artystycznie miejscach.
Ciszy jako jednemu ze s$rodkéw muzycznych przyznal Malczewski
w swoim poemacie dwojakg role. Ma ona swoj udzial w ,nic” i ,bez”
przestrzeni. Odslania jej bezkres, nieskonczonos¢, a wiec jej ,nocng”,
zatrwazajgcg strone w jeszcze wiekszym stopniu niz wzrok. Poeta nie-
ustannie atakuje owg glebie przestrzenng i usiluje odstoni¢ jej pozazmy-
slowe rejony. W tym celu gra w Marii réznym oddaleniem dzwieku,
a wiec dzwieku stopniowo milkngcego w dali, oddalajacego sie wcigz lub
powtarzajgcego sie od czasu do czasu:

I dlugo, i daleko, stychaé¢ kopyt brzmienie: [w. 21]

I ciszej, ciszej brzeczagc — juz slabo — z daleka —
Gluchy dochodzi odglos i coraz ucieka. [w. 139—140]

Juz we wsi tylko kurze — jeszcze stuch loskotem
Drga diwieczac przygluszony i koni tupotem.
Juz we wsi kurz osiada — jeszcze przerywanie

Z dala wojennych rogow dolatuje granie. [w. 629—632]

Na rozciggniete niwy stonce z kosa swieci —
Czasem kraczgc, i wrona i cien jej przeleci,
Czasem w bliskich burianach $wierszcz polny zacwierka, [w. 169—171]

Z podanych przykladéow wida¢, w jaki sposéb Malczewski wykorzy-
stuje srodek poetycki, zwany uprzestrzenniajgcg rolag diwicku. W sferze
wyzszych, symbolicznych znaczen utworu nalezy ujmowaé go jako znak
umierajacego Dnia i uciekajgcego czasu.

Podstawowa jednakze rola artystyczna oddalajacych sie lub powtarza-
jacych sie dzwiekow ujawnia sie w tym, Ze stanowig one tlo dla naj-
nizszego i najciemniejszego akordu Nocy kosmicznej — dla ciszy, jako
dominanty akustycznej centralnych obrazéw Marii. Zmierzajag one bo-

wiem zawsze do ciszy:

16 Na temat muzycznej istoty kosmosu zob.: M. Janion, Romantyzm polski
wsrod romantyzmoéow europejskich. W: jw., s. 59 n. — M. Korzeniewicz, Ro-
mantyczne ,widzenie” i ,styszenie” Swiata w ,,Uspokojeniu”. ,Pamietnik Literacki”
1979, z. 2, s. 119—121.

7 G. Bachelard, La Poétique de l’espace. Paris 1958, s. 194. Cyt. za: Ja-
nion, Gorgczka romantyczna, s. 254.
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Bo na obszernych polach rozlegle milczenie; [w. 22]

I cicho — jak na sercu Smieré swoéj obraz krysli; [w. 633]
I cicho — jak modlitwa w lono Boga plynie — [w. 639]
Trzy razy czujne echo z odpowiedzig leci

I milezy — [...] {w. 1222—1223]

I ciche, puste pola — znikli juz rycerze, [w. 165]

I gtucho — tylko jakas w powietrzu rozterka. [w. 172}

I cicho — gdzie trzy mogil w posepnej druzynie;
I pusto — smutno — teskno w bujnej Ukrainie. [w. 1466—1467]

Natura w Marii nie przeraza rozpetanymi zywiolami, burza, grzmo-
tem czy blyskawica, ale, jak wida¢ z podanych fragmentow, zapada-
niem w martwg cisze. Swiat zewnetrzny wtedy jakby zupelnie znika,
ilos¢ jego slyszalnych przejawow maleje do zera, prawie doslownie do
zera diwieku: ,I glucho —”. We fragmencie 8 piesni I cisza natury
przechyla sie wiec w strone opatrzong znakiem minus. Mysinik po tak
charakterystycznych dla Malczewskiego zwrotach ,,I glucho —", ,I ci-
cho —”, ,,I pusto —” mozna potraktowa¢ jak znak muzyczny. Pozwala
on na odbieranie ciszy umozliwiajace jakby jej przedluzanie. Poeta sta-
ra sie bowiem, by w istotnych kompozycyjnie momentach jego utworu
akord ciszy dominowal nad ,melodig”. Ten efekt poetycki autor Marii
osigga roznymi Srodkami stylistycznymi. W znakach graficznych, uwy-
datniajacych cisze, oraz w sposobach operowania skladnig i wersem wi-
doczne sg starania poety, by czytelnik poematu nie bieglt ,,za czasem zy-
cia”, ale aby pozostal sam na sam z ciszg, by sie wstuchat w byt.

4

W powiesci Malczewskiego jako utworze w najwyzszym stopniu ro-
mantycznym noc jest takze symbolem stanu kontemplacji, rozumianego
jako szczegélny akt poznawczy. Z takim znaczeniem nocy lgczy sie znow
w powiesci Malczewskiego przede wszystkim obraz zachodzgcego slonca.
Istnieje on w Marii na prawach symbolu wyrazajgcego glownag jej tak-
tyke poznawczg, a mianowicie — odstanianie, odkrywanie, dotykanie ta-
jemnicy niedostepnej zmystom drugiej, nocnej strony bytu. Zapadanie
slonica jest koniecznym warunkiem zerwania ludzgcej zastony zmysiow
i eliminacji ,,dziennego” poznania, warunkiem zblizenia sie ku poznaniu
glebszemu, ,nocnemu’”, wykraczajgcemu poza S$wiat widzialny i jego
maski. Zamykajac zmysly, odrzucajac pozorne blaski dnia, Malczewski
aktywizuje pozazmystowe wladze poznawcze swego narratora, jak i bo-
hateréw, ktérym przypisuje moc wejrzenia w mroczng strone natury,
historii i egzystencji. W tym sensie obrazy zachodzacego stonca i tworzg-
ce je motywy sy w Marii jezykiem romantycznej epistemologii.

Zachodzgce slonce, cisza, uieskonczona przestrzen stepu otwieraja
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dla narratora Marii moment mrocznej zadumy, umozliwiajg wstuchiwa-
nie sie w byt. W kazdym prawdziwym poemacie — korzystamy z jezy-
ka Bachelarda — mozna odnalez¢ elementy czasu zatrzymanego, czasu,
ktdorego nie mierzg zegary, a ktory mozna nazwa¢ pionowym: nagle cala
plaska horyzontalnos¢ zaciera sig, czas nie plynie, ale tezeje. Poemat
wowezas nie rozwija sie, ale tworzy wezel. Czas staje sie glebig, nie wy-
kresla go linia, ale punkt '8, Takim czasem zatrzymanym jest u Malczew-
skiego chwila ciszy.

Przedstawiajac sSwiat w stanie uciszenia, poeta sugeruje, ze narrator
Marii pograzony jest w melancholijnej kontemplacji bytu, wynoszgcej
jego wzrok i mysl poza zmystowo ujmowane przestrzen i czas. Kontem-
placja dla romantyka jest bowiem stanem poznawczym skierowanym na
byt nie w jego aspekcie utylitarnym i partykularnym, ale w jego aspek-
cie ontologicznym. Kto$, kto wedruje w powiesci Malczewskiego po ste-
pie ukrainskim, nie otrzymuje juz prawie podniet ze $wiata Dnia, mozna
powiedzie¢, ze ,staje sie wewnetrzniejszy bez slonca” !*. Wnikajgc coraz
glebiej] w cisze bytu, aktywizuje swoja ,strone pozazmystowsy”, zdolng
przenikng¢ tajemnice natury i silniej odczué¢ zagadke ludzkiego istnienia.
W przekonaniu romantycznym prawda o Swiecie i czlowieku odslania
swe nieklamane oblicze tylko w takich aktach poznania pozazmyslowego.
Przyémione cieniem zachodzace slonce, uciszajgcy $wiat dnia zmierzch
oznaczaja w Marii czas, kiedy czlowieka ogarnia najglebszy smutek i naj-
glebsza kosmiczna samotnose, 1gczy sie on z duchows, irracjonalng strong
natury: ,,Tylko jakas$ w powietrzu rozterka”. Wnikanie w cisze nalezy
rozumie¢ jako akt poznawczy poezji, przynoszacy mys$l o nieludzkiej
istocie bytu, o jego niesamowitej niezmiernej zalobnosci, ujawnianej
przez zmyst wzroku, ktory ,nic nie widzi”, i zmyst stuchu, ktéry ,,nic
nie slyszy”. Owemu ,nic” w sensie ontologicznym podporzgdkowane sg
w powiesci wszystkie poziomy zycia: materialny, spoteczny i historyczny.

Cisza jako czas zatrzymany, czas kontemplacji stanowi sam rdzen
chwili poetyckiej Marii. W momentach absolutnego wyciszenia Malczew-
ski przekracza granice slowa, spelnia tym samym najgoretsze pragnienie
poezji romantycznej, w ciszy dotyka bowiem samej istoty bytu, ktorej
irracjonalnos$¢ nie daje sie wyrazi¢, ,,odbiera mowe”. Cisza w poemacie
staje si¢ tym samym ekspresywnym srodkiem wyrazu, ujawniajacym
stopien porazenia, w akcie kontemplacji, $wiadomosci narratora pesy-
mistyczng mys$la, ze Dzien, jego zycie rycerskie, uniesienia jego miltosci
to tylko chwilowe wyrwanie sie z niebytu, to chwilowe $wiecenie, jakze
piegknym u Malczewskiego blaskiem, ale blaskiem — krétkotrwalym. Na

18 Zob. G. Bachelard, Chwila poetycka i chwila metafizyczna. Przelozyl
H. Chudak. ,Poezja” 1977, nr 1.

¥ T. Mann, Tristan. W: Wybor nowel i esejow, Opracowal N. Honsza. Wro-
ctaw 1975, s. 90 (ttum. L. Staff). BN II 182.

2 — Pamietnik Literacki 1986, z. 3
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szczegélne podkreslenie zastluguje fakt, ze wlasnie ta chwilowos¢ Dnia,
tego wszystkiego, co dzienne, staje sie¢ zrodlem ogromnego, bezbrzezne-
go zalu i tesknoty bohaterow Malczewskiego za zyciem odchodzgcym
w $mier¢; zrodlem melancholii — tak charakterystycznej dla owego poe-
matu jako utworu romantycznego.

Obrazy nocy w Marii majg strukture semantycznie zlozong. Stano-
wigce poetycki ekwiwalent stanu kontemplacji, sg jednocze$nie symbo-
lem przemijania. Ta ich funkcja uwidocznia sie zwlaszcza w partiach
powiesci dotyczacych historii, ktoéra jest przedmiotem melancholijnych,
patriotycznych rozpamigtywan historiozoficznych narratora. Powiest
Malczewskiego — utwor polskiego romantyzmu — jest bowiem w naj-
bardziej glebokim sensie nie tylko poezjg nocnej strony natury, ale —
i nocnej strony historii. Niezwykle wyeksponowanym tematem Marii sa
przeciez dzieje ojezyste. Poezja Malczewskiego w akcie kontemplacji usi-
luje uchwyci¢ réwniez prawde o historii, stawia fundamentalne pytania
o jej sens i warto$¢. I odpowiada na nie — bo taka jest natura poezji —
jednym obrazem, w jednej chwili kontemplacji przezywa jakby calg his-
torie. Bachelard, zastanawiajgc sie nad fenomenologia czasu nocnego,
zauwazyl: ,,W zyciu nocy sg glebie, w ktérych pograzamy sig jak w gro-
bie [...]” 20,

Tylko ze w Marii pogragzamy sie nie w jednym, ale w zbiorowym,
bezimiennym grobie-stepie, grobie historii narodowej. Wedlug autora
Wyobrazni poetyckiej —

wszystko, co sie wznosi, budzi sie ku bytowi, ma udziat w bycie [..], wszyst-

ko, co opada, rozplywa sie jak czcze cienie, ma udzial w nicosci®.

W $wietle tej refleksji jakze gleboki jest historiozoficzny pesymizm
Malczewskiego, natezona bowiem przez bdél patriotyczny mysl jego nar-
ratora o przeszlosci

Na zaden pomnik ojcé6w lagodnie nie sptynie
Gdzie by tesknych uniesien zlozyé mogla brzemie?
Nie — chyba lot zwingwszy, zanurzy sie w ziemie: [w. 174—176]

Chociaz swiat historii, jej dzialan, $wiat rycerskiej, moralnie wysoko
tu wyniesionej, patriotycznej powinnosci Malczewski niezwykle poetycko
dodatnio zwaloryzowat 22 w obrazach slonecznego $wiatla i porannej swie-
zosci (piesn I, 6 i 7), to jednak dominuje w jego powiesci spojrze-
nie na dzieje, ujawniajace przede wszystkim ich nocng strone. Historio-
zoficzna wyobraznia poety jest bowiem wybitnie melancholijna, podsuwa
mu obrazy historii usmiercanej, ,,znuzonej”, podporzgdkowanej niszczg-
cym prawom nocnej natury. Piekna, dzienna jej strona szybko przemi-
ja, zapada w ziemie:

2 Bachelard, WyobraZnia poetycka, s. 384.

2 Ibidem, s. 193.
22 Na temat historii w Marii zob. Zmigrodzka, op. cit,
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Tam znajdzie zbroje dawne, co zardzale lezg,

I koscie, co nie wiedzieé do kogo nalezg;

Tam znajdzie pelne ziarno w rodzajnym popiele

Lub robactwo rozlegle w swiezym jeszcze ciele; [w. 177—180]

Wyznacznikami tej historii sa robactwo, popioly i rdza. To Noc wy-
cisnela na niej swe fatalistyczne pietno smierci, dlatego jest ona ,,bez-
pomnikowa’”’, bezksztaltna i niewidzialna. Rozsypujace sie ,,pomniki oj-
cow’’ sa jakby powtdérna Smiercig czlowieka. Pozostaje mu wige tylko
mysl-Rozpacz, ktéra po polach historii musi bladzi¢ ,,— bez przytutku —
bez celu — bez granic” (w. 182).

Romantycy byli przeSwiadczeni, Ze przeznaczeniem poezji nie jest
mniej lub bardziej wierne odtwarzanie zewnetrznej strony historii, wo-
jennych wrzaskow, trab i rogéw grania. Mochnacki niejeden raz wyra-
zal mys$l, ze twory uczu¢ i imaginacji prowadzg do poznania historii bar-
dziej niz ,,dziejopisarskim diutem uwieczniony” szereg. politycznych zda-
rzen, ze powies¢ kronikarska ,,z wierzchu tylko rzeczy dotyka” 23. Czy
jakies dluto zdolne jest wyry¢ to, co ,,widzi” i ,,styszy”’ na stepie poe-
zja Malczewskiego? Czy mozna napisa¢ historie slyszac jeki i westchnie-
nia z mogil, zlowrogie glosy krukéw wrzeszczacych nad trupami? Czy
mozna wypowiedzie¢ rozpacz mysli wcigz od nowa poszukujgcej oparcia
w historii nie materializujgcej sie w zaden pomnik; mysli, ktora, zyjac
tym tesknym poszukiwaniem, moze tylko zanurza¢ sie¢ w robactwo i gro-
by. Tylko poezji, jako melancholijnej kontemplacji, dane jest uslyszec
dzika muzyke zmierzchu i nocy, muzyke s$mierci. Tylko ziemia i wiatr
mowig jej, dokad odchodzi czlowiek i dokgd zmierza historia. Bo w wie-
trze, ktory rozdmuchuje ,,wszystko do znaku”, w ciemnej mgle, w po-
piele i robactwie ziemi, w szarych i czarnych chmurach, w ,stojacej
a popsutej wodzie”, w ciszy i pustce ujawniaja sie¢ prawa Nocy, jako
irracjonalnej sity kosmicznej, pospiesznie Scierajgcej slady Dnia.

5

Wszyscy bohaterowie Malczewskiego majg swa tajemniczg, ,,nocng
strone”; do$wiadczajg ciemnych nastrojow i zlowrogich przeczué, beda-
cych echem s$wiata zdominowanego przez nocny porzgdek istnienia. Au-
tor Marii chwyta ich zycie w chwilach granicznych, jego poezja sytuuje
sie bowiem pomiedzy zyciem a S$miercig, jakby u samych krancow bytu
i egzystencji jednostkowej, gdzie rzucany przez Noc cien jest najciem-
niejszy. To ,,pomiedzy” zadecydowalo o charakterze portretow bohate-
réow Marii, pelnych zatobnych i czarnych cieni. Czarny i straszny jest
nie tylko $wiat zewnetrzny Malczewskiego, ale i swiat wewnetrzny kreo-
wanych przez niego postaci. ,,Czarna, czarniejsza chmura coraz sie roz-

28 Zob. Mochnacki, op. cit, s. 125.
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szerza” w twarzy Waclawa, gdy stlucha szeptanej opowiesci mlodego Pa-
cholecia, ktéremu ,,Smieré [..] zostawila czarne w piersiach blizny”.
,Ciemne nastepstwo zgryzot zawsze sie przebija” na czole Miecznika.
A Maria ma twarz za¢miong nagle zgaslym szczeSciem.

To wlasnie tytulowa bohaterka poematu najsilniej wyczuwa tajemne
oddzialywanie niszczacych mocy ,,drugiej strony”. Zawarty w 10 frag-
mencie pie$ni I portret Marii namalowal poeta ,czarng farba” 2%, wyra-
zajgcg zawlaszczenie jej przez sily Nocy. Nie ma tu ani jednego wy-
razu, zwigzanego znaczeniowo z tym, co ,dzienne”. Nawet wyrazowi
,,mloda” jego ,jasny”, dzienny akcent odbiera zamglenie oraz zawieszo-
na intonacja pierwszych werséw fragmentu:

[...] czemuz, kiedy miloda,
Tak zamglonym promieniem $wieci jej uroda?

Wszystkie zawarte w wymienionym fragmencie motywy przedstawia-
ja zamieranie zywotnych sit tytulowej bohaterki. Poréwnanie Marii do
»grobowca zniklej nadziei” jest szezegoélnie z powyzszego wzgledu poe-
tycko wymowne. Nalezy zauwazy¢, ze w stownictwie bohaterki uderza
jakby mimowolna sklonno$¢ do uzywania wyrazéw z kregu semantycz-
nego nocy, takich jak,czern”,,S$mier¢”, ,zatoba”, ,kir”, ,smutek”, ,mgla”
i,,cisza¥. Zaciemniony portret Marii jest wizerunkiem zla Nocy kosmicz-
nej, zla przenikajgcego nature, tkwigcego skrycie w zyciu i u$miercajg-
cego zwlaszeza to, co na ziemi jest czule i szlachetne.

Z tego wzgledu nawet nieuwaznego czytelnika musi zastanowi¢ cho-
robliwy wyglad bohaterki Malczewskiego, akcentowany w utworze wie-
lokrotnie i bezposrednio:

Mario! czy$ ty nie chora? bo masz taka postaé,
Jak bys$ sie do Aniolow pragnela juz dostaé; [w. 537—538]

2 Glebokie, ,,nocne” znaczenia motywdéw czerni w tym fragmencie sygnalizuje
ich lgcznosé z motywem cichos$ci. Juz przed romantyzmem, jak stwierdza M. Rze-
pinska (Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. T. 1. Krakow 1970),
poréwnywano czerh do milczenia (s. 331). Zwlaszcza w drugim tomie swej ksigzki
(1979) autorka podkresla, ze tak charakterystyczne dla romantycznej teorii sztuki
intuicje, dotyczgce wzajemnych odpowiednio$ci koloréw i diwiekéw, konsekwent-
nie rozwingl malarz W. Kandinsky. Istotnie, daje sie zauwazyé¢, pod pewnymi
wzgledami, podobienstwo wyczucia przez niego jakosci koloréw, zwlaszcza czarnego,
z tymi jako$Sciami, jakie zauwazamy u autora Marii. U obu tworcow czern jest
wyrazem zaloby, $mierci i glebokiego smutku. Ze wzgledu na wyzej wskazang 1jcz-
nos¢ motywow czerni z motywem cichosci cytujemy znamienng wypowiedZ Kandin-
sky’ego. Czern to w jego przeswiadczeniu ,»nhic« bez mozliwosci, [...] »nic« martwe
po $mierci stonca, wieczne milczenie bez przyszio$ci, nawet bez zadnej nadziei przy-
szlosci, odbieramy wewnetrznie rezonans czerni. W muzyce mozna jg przyréownaé¢ do
zapadnigcia ciszy oznaczajgcej definitywnie koniec. Wszystko, co podlegnie temu
milczeniu, jest skonczone raz na zawsze [..], gdy juz zycie wypalilo sie do konca.
Jest to kolor pozbawiony kompletnie dzwiecznosci” (cyt. za: Rzepinska, op. cit,
t. 2, s. 172). ’
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Pytanie to wyrywa sie z ust zatroskanego Wactawa. Réwniez Miecz-
nik, wyrazajac swo]j niepokdj o corke, czyni uwage o jej wiednieciu.
Poeta pokrywa jej twarz ,,Pieknym, lecz przykrym blaskiem — jak su-
chot kolory” (w. 394). Fragment 12 pie$ni I zawiera obraz sugerujacy,
ze to, co jeszcze lgczy Marie ze S$Swiatem zewnetrznym, rozklada sie
w niej jak mety osiadle ,,w stojgcej a popsutej wodzie” (w. 319). Zywiot
wody zostal tu wprowadzony w najbardziej $mierciono$nym aspekcie, bo
jako woda stojgca, a wiec taka, ktora staje sie wodg trujacg, zabijajaca.
To woda, ktora powleka twarz Marii chorobliwym, ,zielonym odcie-
niem” (w. 322). W zwigzku z wyzej wskazanymi znaczeniami wody staw,
w ktéorym bohaterka Malczewskiego zostala utopiona, nabiera znaczenia
symbolicznego, ,nocnego”, wyraza bowiem samg potworno$¢ i ohyde zie-
mi: jest ona, jak stojaca woda, miejscem zatrucia ® i rozkladu. Wszyst-
kie ciemne motywy, szkicujgce zalobny portret Marii, sugeruja tajemne
oddzialywanie na nig nocnych sit $mierci i zla, co poeta uwydatnil w po-
réwnaniu jej do owocow umarlego morza:

Pod ktorych $liczng farba [...]
Podrézny widzi nektar, znajduje — popioly. [w. 219—220]

Podkreslenia domaga sie fakt — o czym juz pisalismy — ze w Ma-
rii nie ma ziemskiego $wiatla bez cienia. Takie wlasnie $wiatlo wyraza
nieuchronny przebieg zycia od $wietlistosci, blasku, stonecznosci do czer-
ni, szaro$ci, popiolow, zaloby, $mierci i ciemnosci. Ten fatalizm zycia
ma swe zrodlo w tym, co niepojete, irracjonalne, a co zaborczo zmierza
do odebrania czlowiekowi wszystkich niesionych przez Dzien wartosci.

Jako jedyne szczescie na ziemi, obok rycerskiej stuzby ojczyznie, wy-
niést Malczewski mitosé: ,,Gdzie tylko jedna slodycz — w wzajemnym
zachwycie / Serc wiernych, niezgadnionych, zanurzy¢ swe zycie”
(w. 1384—1385). Dla bohateréw Marii uczucie to lgczy sie z doznaniem
takich egzystencjalnych wartosci, ktore chrzescijanin osigga za pomo-
cg wiary, o czym S$wiadczy stownictwo ich dialogow, pelne wyrazéow ta-
kich, jak ,niebo”, ,aniol”, ,$wiatlo”. Waclaw dzieki milosci do Marii
przeczuwa ,,Zycia — czucia — Anioléw” tajemnice. Zaréwno Maria, jak
i Wactaw w ekstatycznym porywie serc pragng zatraci¢ sie, znikngé, we
wzajemnych spojrzeniach ,,czu¢ sie $wiattem’”. Poeta wznosi swoich bo-
hateréw na najwyzsze wyzyny milosnego zachwytu i szczescia, by jedno-
czeSnie pokaza¢, jak tym latwiej tajemnicze sity Nocy rzucajg ich w ot-
chlan Smierci i ohydy istnienia. Znamienny z tego wzgledu jest fakt,
ze Malczewski wigze rownoczesnie dwa tematy Marii: temat milosci
i temat nieuchronnosci losu, sygnalizowany stale obecno$cia motywow
z kregu nocy. Nawet najwyzsze uniesienia milosne bohateréw skontra-

%5 Zob. Maciejewski, op. cit. Temu motywowi autor poswigca szczegélnie
duzo interpretacyjnej uwagi.
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stowane sg z tym, co nocne. W zasadzie w kazdej chwili wyczuwajg oni,
a zwlaszcza Maria, tgcznoseé ich zycia z niepokojacg ,,druga strong”, kto-
ra aktywizuje sig szczegélnie wowecezas, kiedy ich dusza ,czucia najwyz-
sze przesili” (w. 902).

A tego rodzaju doswiadczenia duchowe wigzg si¢ ze spotegowanym
uczuciem milosci. W takim sensie nalezy ono do przezy¢ granicznych.
Osiggajac swe najwyzsze napiecie, milos¢ tym samym stawia zycie bo-
hater6w na granicy $mierci. Maria moéwi o locie do nieba w objeciach
Wactawa, a jednoczesnie pragnie:

Zniknaé — na zawsze znikngé pod Smierci objgcie! [w. 244]

Objecia Waclawa i objecie Smierci — czy jest to tylko przypadkowa
zbieznos¢ stylistycznego ujecia? Tozsamos¢ slow pozwala stwierdzi¢, ze
milos¢ w Marii jest uczuciem tragicznie dwoistym: ,,dzienno—nocnym”,
ma — jako ,zycie w przesileniu” -— aspekty wybitnie ,,nocne”. Te¢ on-
tologie milosci potwierdzaja réwniez doSwiadczenia wewnetrzne Wacta-
wa. W niezwyklym wysileniu uczué¢, ttumigcych zmystowy odbiér $wia-
ta, poteguje sie jego zdolnos¢ pozazmystowa, duchowa odbierania glosow
»drugiej strony”, zlowrogich sygnatéw Ducha zlego, ,,co ludziom nadziei
zazdrosci” (w. 909):

Czy struny natezone tkliwych wladz wysnuciem,
Tkniete reka Nieszcze$cia, zabrzmialy przeczuciem? [w. 911—912]

Przeczucie nieszcze$cia nalezy w utworze Malczewskiego do istotnych
przejawow ,nocnej strony” duszy. Dziala ono tym silniej, im bardziej
zostajg przytlumione zmyslowe wladze czlowieka (w. 901-—904). Waclaw,
podczas walki, wychwytuje jakim$ tajemniczym instynktem duchowym
wibracje w naturze, jakie spowodowala zamierzona przez Wojewodeg
zbrodnia. Przeczucia nalezaly w opinii romantykéw do zjawisk, ktore —
moéwiac jezykiem Mochnackiego —

w przyrodzeniu majg zakryte rozumienie; majg tajemng strone nie znang

fizyce eksperymentalnej 28,

Sam Malczewski dolgezyl do zacytowanych wyzej dwoch wersow Ma-
rii (w. 911—912) obszerny przypis, w ktéorym rowniez zwrécit sig do
,»Fizykow i Metafizykow” i skierowal do nich znane slowa Szekspira
o cudach na ziemi i niebie nie znanych filozofom. Na poswiadczenie
prawdziwosci poznawczej swego utworu, traktujacego o tajemnych prze-
czuciach — zaznaczywszy, ze nie bedzie ,na obrone tych dwoéch wier-
szy” rozprawial ani ,,przywodzit znajomych przykladéow z dawnej i no-
wozytnej historii” — Malczewski przypomniatl tylko opinie Tadeusza
Czackiego, ktory ,,0éwiaczal nieraz”, ze

% Mochnacki, op. cit., s. 11.
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wazniejszych okoliczno$ci swego zycia zawsze sie wprzdéd przeczuciem dowia-
dywal; $mier¢ nawet jego poprzedzong byla niepojetym ostrzezeniem 27,

W utworze Malczewskiego tu i owdzie wystepujg sygnaly, ze Noc
padla na ten $wiat z przeznaczen Boskich 2. W 11 fragmencie pie$ni I
moéwi sie przeciez o ,,wspdlnictwie niedoli”, czuciu trwogi swietej przed
rekg ,,wieczng, niepojetg”, co ,swe laski i kary zsyla lub odwleka”.
Maria, kochajgc tak ekstatycznie Waclawa, jako ,istota dla nieba” —
odczuwa lek. Obdarowana laska jest nazbyt blisko Boga, by nie czué
trwogi:

To moze Pan Bég skarze tak zywe kochanie, [w. 556]

Podejrzewanie Boga o to, ze w kazdej chwili moze zesta¢ kare lub
ja tylko odwlec, rzuca cien na zycie i milos¢ bohateréw: dlatego, miedzy
innymi, ich portrety w utworze Malczewskiego sg geste od czarnych, za-.
tobnych cieni. Bég wszakze nie jeden raz skarze, ale ukaral tajemniczym
wyrokiem, wygnaniem czlowieka na ziemie — na zawsze. Maria i Wa-
claw kochajg wiec wbrew przeznaczeniu, co zdradza cala kompozycja
utworu, gdzie juz w jego poczgtkowych fragmentach pojawiaja sie anty-
cypacje tego, co nieuchronne, a wigec — zwyciestwa Nocy, ktoéra ,,Ciem-
ny plaszcz wlecze z tylu dla zbrodni i zdrady”.

O tym, co nieuchronne, przypomina w Marii powtarzajacy sie w niej
w kilku mniej lub bardziej rozbudowanych wariantach motyw zacho-
dzgcego slonica. Zgodnie z sugestia semantyczng zawartg w nim istote
zycia uzmystawia w Marii nie czas pionowy wznoszacy sie, jak to by
wynikalo z motywdéw S$wiatla, ale czas pionowy opadajgcy w dot 2. Za-
sadniczy rys egzystencji bohateréw Malczewskiego kreslg metafory, po-
réwnania, epitety zwigzane znaczeniowo z opadaniem, cigzeniem ku zie-
mi, Dosyt czesto powracaja wiec w Marii: czasownik ,,dzwigac”, rze-
czowniki ,,ciezary”, ,brzemie” oraz przymiotnik ,ciezkie”. Wyraza-
ja one wlasnie czas opadajacy w dol, ktory zdradza istote Nocy kos-
micznej Malczewskiego: ,,I dzwigal w zwiedlej glowie utrapien ciezary”
(w. 184); ,,Cho¢ i najsrozszych kazni ciezkie dzwiga brzemie” (w. 1436);
»Lecz czemuz ta mgla smutku, ktérej cigzkim tchnieniem / Ja oddychal —
i ciebie okryla swym cieniem” (w. 509—510); ,,Zeby zycia, co ciezy, nie
odda¢ z sromota” (w. 1040).

Powtarzajg sie¢ tez w poemacie motywy pozostajgce w kregu znacze-
niowym opadania: ,,glowe czarnym myslom zwiesil” (w. 362); ,,Z oczéw
w niebo utkwionych kroplami zal spada” (w. 638). A nastepnie: ,,Smu-
tek nachyli ku ziemi” (w. 739); ,,I sam sie w przepasé¢ zagrzebie” (w. 758);

*7 Przypis 9 Malczewskiego do wersow Marii 911—912, s, 80—81.

# Na temat Boga w Marii zob. Zmigrodzka, op. cit.

* Na temat czasu pionowego zob. Bachelard, Chwila poetycka i chwila
metafizyczna.
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»Samotnos$c usiada” (w. 610); ,,topi¢ trwogi” (w. 770); , Jaskrawym swym
wieczorem noc spusci na ciebie” (w. 567). Charakteryzowany typ moty-
wow uzyskal szczeg6lng ekspresje zwlaszcza w obrazie przedstawiajg-
cym.zmarlg Marie (w. 1294—1300). We fragmencie 19 piesni II narrator,
charakteryzujgc stan duszy Waclawa, rowniez uzywa wyrazu ,,zwaliska”,
ale wlasnie zastosowanego do jego swiata wewnetrznego. Podane wyzej
przyklady nalezaloby interpretowa¢ w kontekscie stwierdzenia Bachelar-
da, ze na czasie opadajgcym w dol nawarstwiajg sie najgorsze i niewy-
stowione cierpienia. A przeciez takich niemych cierpien doswiadczaja bo-
haterowie Malczewskiego: Wactaw po stracie Marii ,,Dlugo [...] przy jej
zwlokach stal w niemej zalobie / Jakby z kamienia posag [...]” (w. 1360—
1361), Miecznik ,,Choé¢ i najsrozszych kazni ciezkie dzwiga brzemie”, le-
zy martwym krzyzem, ,,z tg cichg pokorsg, co sie nie uzala” (w. 1436, 1435).

6

Waclaw, z ktorym wiagze sie indywidualistyczna problematyka poema-
tu 3%, najdotkliwiej do$wiadczyt skutkéw Nocy kosmicznej. Seweryn Gosz-
czynski w szkicu Z dziennika artysty poréwnal ksiezyc z ludzkim sercem.
I ksiezye, i serce — stwierdzil poeta — $wiecg swiatlem odbitym. Serce
zatem jest ,,gwiazda nocnej strony” czlowieka. Serce nie $wieci samo
z siebie jak duch. Stad:

Doba [..] jego panowania ma wszystkie przymioty dobre i zle doby noc-
nej, czasem — moéwi Goszezynski — bardzo pieknej, bardzo milej, ale glow-
nie jednak posepnej, ciemnej, pelnej ziudzen, obledéw i niebezpieczenstw [..].
[...] serce [...] wielu spustoszen moze staé sie przyczyna 3.,

Znajac juz ujemng w powiesci waloryzacje obrazu zachodzacego slon-
ca, nie mozna pomingé¢ jeszcze jednego jego wariantu, ktéry bezposred-
nio dotyczy Wactawa:

Gdym w stepowej i w dzikszej umystu pustyni

Lubil bladzié¢, az pomrok przedmioty zasini;

Nigdy mi zadna gwiazda nie blyszczala w $lady,

A kon bil sie do domu przez wicher i grady.

Ty$ dla mnie zeszia, Mario! [..] [w. 499—503] —

W wypowiedzi bohatera Maria zostala poréwnana do gwiazdy nocnej.
Moment, w ktérym ona Waclawowi ,,zeszla”, nie wrozy mu niczego do-
brego. Milos¢ do Marii oswietla Waclawowi ziemie blaskiem serca i tym

3 Interesujace uwagi o problematyce indywidualistycznej Marii zawiera Wstep
R. Przybylskiego w cytowanej tu edycji poematu, a takze jego Wstep do
wydania Marii w PIW-ie, z 1976 roku.

31 S, Goszczynski, Z dziennika artysty. W: Dzieta zbiorowe, Wydat Z. W a-
silewski. Lwow [1911], s. 367.
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samym uniemozliwia mu blizsze wpatrzenie sie w istote ,tego swiata”.
Znamienny to fakt, ze w partiach tekstu przedstawiajgcych Waclawa
powracajgcego z walki Malczewski nasila czestotliwo$¢ motywu ksiezy-
ca, ,,gwiazdy nocnej strony”. Miecznik odprawiajgc Wactawa do Marii —
po zwyciestwie nad Tatarami — zauwazytl:

Lecz kiedy dusza, zda sie, dzierzy, czego zada,
Cos Wasze na zwyciezce smutnie mi wyglada?
Patrz no, jakze ci pieknie ksiezyc oto wschodzi — [w. 1148—1150]

Bardziej rozbudowany obraz ksiezyca pojawia sie we fragmencie 14
piesni II:
O! jak §licznie przez pole miody Wacltaw biezy!

Srebrny polysk na wlosach, na piérach, a w zbroi
Twarz ogromna ksiezyca malutka sie dwoi. [w, 1163—1165]

Waclaw caly jest w srebrze ksiezyca, ktory zagarnia go coraz natar-
czywiej w swe wladanie. Jego $wiatlo na wlosach, na piérach to znak,
ze Waclaw jest napietnowany tym, co nocne. Ksiezyc ,,0 twarzy ogrom-
nej” i cisza w naturze rozlana to u Malczewskiego najbardziej niepoko-
jace i zlowrogie przejawy Nocy. W ciszy nocnej, przy blasku ,ksiezyca
w pelni” dokona sie najokrutniejszy los Waclawa, doswiadczy on strasz-
liwego jego szyderstwa. Cala niema groza ciszy objawi sie w chwili przy-
jazdu bohatera pod dom Miecznika. Dom — w ktéorym u$miercona Ma-
ria lezy juz w zalobnej odziezy — ,,$pi w milczeniu”, jest cichy, gluchy
i martwy. Niczego w nim nie slycha¢, cho¢ Waclaw caly zamienia sie
w stuch:

Ni chodu $piesznych krokéw, zgielku w naglej mowie,
Ni $§wiatla — w ciemnej — cichej — zamknietej budowie. [w. 1225—1226]

W ciszy spoglada Waclaw na ksiezyc w pelni. Wpatrzywszy sie uwaz-
niej, dostrzeg! , Jakby szyderski usmiech w tej pyzatej twarzy”. A mial
z czego drwi¢, gdyz Waclawowi wydawalo sie, ze za chwile

[..] bedzie szcze$liwszym od ludzi,
Od Aniotow! [...] [w. 1220—1221]

Co za ironia losu! Promien ksiezyca w pelni, migajge, oswiecal juz
usmiercong Marie: ‘

Tak dzikg tkliwosé rzucal w przymruzone oczy,
Z jaka mizg upiorzycy, gdy kochanka zoczy. [w. 1273—1274]

Malczewski odstania w tym obrazie niesamowitg groze Nocy. Motyw
upiorowej erotyki zdradza jej najglebszg tajemnice — zywiolowa mi-
los¢ ku S$mierci. Poeta ,,mierzy” niszczycielska moc Nocy silg najdzik-
szej seksualno$ci, jakg wedlug mitologicznych prze$wiadczen obdarzona

-
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jest kobieta-demon 32, ,upiorzyca”, ktéra zabija z dzikiej, instynktow-
nej milosci ku $mierci. Odbicie $wiatta ksiezycowego w martwych oczach
bohaterki kojarzy sie z przegladaniem si¢ milosnym Smierci w Smierci,
sprawiajgcym, ze migocg one jaka$ zlg tkliwoscia i majg zlowrogi blask.
Dlatego wlasnie pyzaty ksiezyc, uzmyslawiajgcy Smiercionosne energie
Nocy, posta¢ Wactawa ,,W czarnych, olbrzymich ksztaltach obalal na tra-
we”. Cief bohatera jest wiec o wiele wiekszy od niego samego. Obraz
ten symbolizuje nie tylko zlowroga dominacje sil nocnych nad czlowie-
kiem. W czasowniku ,,0balal” ukrywa sie sugestia ich zwycigstwa nad
Waclawem, one go ,,przypisuja” ziemi, wgniatajg w nig. Jego olbrzymi
cien kojarzy sie takze z czarnym widmem, o ktérym tekst moéowi w 17
fragmencie piesni I (,,A czarnym pedzon widmem, gdym jasno$¢ postra-
dal”, w. 515). Wszakze jest to cien samego bohatera, jego nocny sobo-
wtér, jego nocne ,ja”, poddane dzialaniu sil niezaleznych od jego woli.
Na tle $miertelnej ciszy szczegoélnie zlowrogo odpowiada Waclawowi

echo:

[..] — zastukal — raz — drugi — i trzeci —

Trzy razy czujne echo z odpowiedzig leci

I milczy — to jedyny znak ruchu lub zycia,
Ktory tam, drzymiac, czekal rycerza przybycia; [w. 1221—1224]

Echo odzywa sie zlowrdzbnie i zapada w cisze. Rozpaczajgcemu przy
trupie Marii Waclawowi odsyla jego slowa niby te same, ale o jakze
ironicznym, symetrycznie odwrdéconym, znaczeniu:

,O! moja droga Mario! ty zimna i niema —
A dla nas juz jest szcze$cie —” echo méwi ,nie ma”.

,Mario! kochana Mario! w boju mnie widzieli —
Ojciec mie z tobg spoi —”’ echo méwi ,dzieli”. {w. 1283—1286]

Jedynym znakiem ruchu lub zycia bylo przy Waclawie Pachole:
W szarej chwastow zaro§li lekki ruch sie zdaje —
Rozsuwaja sie liscie i czapka wystaje —
I glowa sie podnosi — i staneto cialo,
Co tam w cichym czekaniu ukryte siedzialo,
Mtodego pacholecia [...] [w., 1303—1307]

Nie mozna przeoczy¢, ze do echa i Pacholecia odnoszg sie podobne
okreslenia: echo — ,[znak] drzymigc, czekal rycerza przybycia”, Pa-
chole — ,,Co tam w cichym czekaniu ukryte siedzialo”.

To moze oznaczaé¢, ze echo i Pachole lgczg jakie§ ukryte podobien-
stwa, ktére narrator zasugerowal podkresleniem: ,to jedyny znak ru-
chu lub zycia”. Echo zapada w milczenie, Pachole siedzi ,,w cichym czeka-
niu”. Odzywajg sie one w ciszy jak inne glosy $mierci w Mearii. Motyw

32 Zob. M. Praz Zmysly, $mieré i diabet w literaturze romantycznej. Prze-
lozyl K. Zaboklicki. Warszawa 1974, rozdz. 4: Piekna bezlitosna Pani.
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ksiezyca w pelni, motyw ciszy oraz trzykrotna, ,,magiczna” odpowiedz
echa, a wiec taka, jaka daje los, pozwalaja przypuszcza¢, ze pachole jest
personifikacjg losu kosmicznego. Pewne sugestie, wskazujgce prawdopo-
dobienistwo powyzszej tezy, mozna odnalez¢ u samych romantykéw. Od-
powiadajac na pytanie — tak nurtujgce prawie wszystkich badaczy Ma-
rii — kim jest Pachole, nalezy zastanowi¢ sig, co moga oznacza¢ jego
zwigzki z echem.

Mochnacki w ksigzce O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym,
rozwazajgc problem samouswiadamiania sie natury, stwierdzil:

Swiatlo, dZwiek sa niejako duszg rzeczy [..], materialno$é ich jest dwuzna-
czna, watpliwa [..]. Tu sie zaczyna przychodzenie natury do refleksji3s.
Wedlug autora ,,echo jest jako obraz, jako cien, a moze jako zwier-

ciadlo dzwieku’ 3. Jezeli dzwiek zostal nazwany ,,duszg rzeczy”, to echo,
jako jego odbicie, powinno posiada¢ podobne wlasciwosci. Niezmiernie
istotny pozostaje fakt, ze Pachole wychodzi z ziemi, z ,szarej chwastow
zaro$li” (w. 1303), ,,z gestwiny” (w. 1311), a wiec z jej miejsca zaciem-
nionego i mrocznego. Pachole w swym wygladzie ma cechy tej ziemi %,
jest bowiem zwigzane z szaroscig, czernig, ksiezycem w pelni, z cisza,
$Smiercig i1 zbrodnia, co pozwala widzie¢ w nim upersonifikowane echo
zdarzen, ktore tutaj mialy miejsce. Wiedza Pacholecia, jego zalobny dar
drugiego wzroku sg tak ciemne, jak to miejsce, ktéore go wyemanowalo.
Echo w poemacie ,,odzywa’” sie bowiem noca, jest ,,nocng strong” tego
miejsca. Nie tylko u Malczewskiego, ale i u innych romantykéw mozna
spotka¢ przekonanie, ze echa tragicznych zdarzen przejawiajg sie w miej-
scu, w ktdorym one sie przytrafily. Na te symbioze miejsca i zdarzenia
zwrocil uwage Wiktor Hugo w Przedmowie do dramatu Cromwell: , Miej-
sce, gdzie wydarzyla sie dana katastrofa, staje sie jej straszliwym i nie-
odigeznym s$wiadkiem” 36,

Interpretujagc poemat Olizarowskiego Zawerucha, Michal Grabowski
réwniez stwierdzil: ,,Miejsca przytomne wielkiemu nieszczes$ciu nie zdaja
sie zostawac nan zupelnie nieczute” 3. Powyzsze wypowiedzi rzucajg Swia-
tlo na status ontologiczny Pacholecia w Marii. Przybywa ono pod dom
Miecznika razem z Maskami, ktére ,,Sliczne lono tej Pani zatopily w sta-
wie”. Znajduje sie ono w miejscu, gdzie dokona sie najohydniejsza zbro-

% Mochnacki, op. cit, s. 9.

# Ibidem.

35 O Pacholeciu w Marii sporo ostatnio pisano: M. Piwinska (Zte wycho-
wanie. Fragment romantycznej biografii. Warszawa 1981) stwierdzila, ze Pachole
jest , duchem krajobrazu Marii. Jest ciche, smutne i teskne jak step Malczewskiego”
(s. 35 n). Réwniez t3 tajemnicza postacia utworu zajal si¢ Maciejewski
(op. cit.).

% Cyt. za: Manifesty romantyzmu 1790—1830: Anglia, Niemcy, Francja. 'Wybér
tekstow i opracowanie A. Kowalczykowa. Warszawa 1975, s. 286.

3 Zob. M. Grabowski, Literatura i krytyka. T. 1. Wilno 1840, s. 73.
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dnia, poniewaz jego ,,pochodzenie” z ziemi obdarza je jej tellurycznymi
tajemnicami, przeczuciami. Pachole pojawia sie wszedzie tam, we wszyst-
kich jej miejscach, gdzie zdarza sie ,,wielkie nieszczescie”. Siada ono z Wa-
cltawem ,na kon”, wiedzac, gdzie spelni sie kolejna zbrodnia i gdzie przy-
bedzie mu w piersiach jeszcze jedna czarna $mierci blizna, potegujaca
jego zalobne intuicje. Na pytanie narratora:

Lecz kto6z byl ten czlek maly z okiem zaplakanem?
Czy Duchem jego losu? Aniolem? Szatanem? [w. 1422—1423]

najprawdopodobniejsza — w $wietle powyzszych sugestii — wydaje sie
odpowiedz: Duchem jego losu, ale losu ,,nocnego”, zlego, kosmicznego,
a nie tylko indywidualnego %, Nie mozna przeoczy¢ faktu, ze Pachole nie
opowiada Waclawowi o straszliwej $mierci Marii, ale szepce — ,,Szeptal,
szeptal swg powiesc”. Jego szeptanie ma wymowe zlowroga, zlowieszcza.
Jest odkryciem czego$ tak strasznego, co musi na zasadzie fatalistyczne]
koniecznosci spowodowac co$ rownie potwornego. Fakt ten sugeruje jed-
noznacznie demonizm tej postaci. Wactaw stanie sie zbrodniarzem, musi
nim zosta¢. Jest bowiem nosicielem losu kosmicznego, czlowiekiem, kto-
rego zycie okresla miejsce — ziemia.

Pachole jest jednocze$nie mlode i stare, poniewaz ma pamig¢ pierw-
szych, ostatnich i przyszlych zbrodni, wszystkich $mierci. W tym sensie
mozna o nim moéwi¢ jako o ,refleksji” natury, ziemi, ktéra pograzona
w Nocy kosmicznej ,,ma $wiadomo$¢” swego ciemnego losu: swego zla,
bolu, rozpaczy. Pachole — wypada to powtdrzyc jeszcze raz — jest per-
sonifikacjg tego losu kosmicznego, a co za tym idzie, i losu czlowieka.
Zbrodnia Waclawa, ojcobdjstwo, nie budzi odruchu potepienia, ale prze-
razenie i zgroze. Mszczgc sie na ojcu, nie pokona on przeciez demonicz-
nych mocy, z ktérymi podejmuje walke, a wprost przeciwnie, wpadnie
w ich fatalistyczne sidla, stanie sie, jak prawie wszystko w poemacie
Malczewskiego, ohyda i trucizng ziemi. Spelni tylko jej ,,nocne” prawo,
wole ducha zlego, ,,co ludziom nadziei zazdrosci”.

W Swietle przedstawionych tutaj znaczen obrazow i motywoéw nocy
wszystkie personifikacje Marii 3 nalezy rozpatrywac jako aspekty, prze-

8 Zarowno Maciejewski, jak tez Piwinska sadzg, ze byl ,,Duchem
jego losu”. Piwinska poprzedza stowo ,by}” przypuszczeniem ,zapewne”, ale zaraz
stawia pytanie: ,,Co to znaczy?”, i dodaje, ze nie nalezy oczekiwaé jednoznacznej
odpowiedzi (op. cit.,, s. 37). Maciejewski natomiast w koncowych zdaniach swego
artykutu pisze: ,czy [byl on] Duchem jego losu? Aniotem? Szatanem?, zdaje
sie by¢ przede wszystkim do$§wiadczonym wedrowcem do granic ludzkiej egzystenciji
jako sytuacji ontycznej $§mierci” (op. cit.,, s. 107).

3 Wedlug Zmigrodzkiej (op. cit.) personifikacje ,ujawniajg niezmienny,
uniwersalnie pojmowany sens ludzkiego losu”, ,uzyskujg byt autonomiczny, na
réwni ze Smiercia, Noca, Rozpacza i panuja nad $wiatem poetyckim” (s. 86). Na
s. 85 autorka dala zwigzlg synteze najwazniejszych ujeé interpretacyjnych personi-
fikacji w Marii. Do wymienionych przez Zmigrodzkg prac nalezy dolgczy¢ ksigzke
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jawy Nocy kosmicznej, jej tajemniczych i wrogich czlowiekowi sil. Duze
litery wyrazow ,,Zemsta”, ,, Zgryzota”, ,,Rozpacz”, ,Samotnos¢”, ,,Smier¢”
mogg by¢ tu Srodkiem wyrazenia przekonania Malczewskiego, ze s$wiat
ludzki jest podporzgdkowany ich przemoznemu dzialaniu. Personifikacje
w powiesci muszg bowiem by¢ ujmowane na tle symbolicznej wieloznacz-
nosci nocy. Ich znaczenia sg nieprzejrzyste, gdyz z istoty dominujacej
w poemacie symboliki ptynie ku nim sugestia semantyczna, akcentujaca
tajemnice swiata i czlowieka, ktora z natury swej nie moze by¢ wyjas-
niona. Chodzi tu przede wszystkim o niemoznos¢ wskazania zrédila po-
chodzenia sil, przejawiajacych sie w duszy ludzkiej, ktoére Malczewski
uobecnil, ,,zmaterializowal” poetycko w personifikacjach.

W tym ,,nocnym” porzadku semantycznym winny by¢ takze odczy-
tane obie piesni Masek: karnawalowo-groteskowe obrazy poematu. Po-
twierdzajg one opisany przez badaczy fakt zasadniczego przeksztalcenia
groteski romantycznej w stosunku do zastanej tradycji gatunkowej 4°.
W Marii to nie zycie $mieje sie ze $mierci, ale $mier¢ z zycia, dominuje
ona przemoznie nawet nad zyciem najbujniejszym:

Bo na tym $wiecie, Smieré wszystko zmiecie,
Robak sie legnie i w bujnym kwiecie. [w. 744—745]

Przydawka ,bujnym” przywoluje szereg zdan poematu, ktére row-
niez jg zawieraly. Druga piesn Masek az pieciokrotnie powtarza refren,
w ktorym powraca antynomiczne zestawienie:

Robak sie legnie i w bujnym kwiecie.

Bujny kwiat poprzez przydawke kojarzy sie z bujng Ukraing z ostat-
niego wersu Marii. Zwroéci¢ nalezy uwage, ze spojnik ,,i” wystepuje w re-
frenie piesni jako modyfikator struktury znaczeniowej zdania, gdyz pel-
nige w nim funkcje wyrazu ,,nawet”, znosi antynomie i granice miedzy
,robakiem”, synonimem $mierci i rozkladu, a ,,bujnym kwiatem”, sym-
bolem zycia. Spojnik uwydatnia wigc nieuchronnosé procesu legniecia sie
Smierci, a wiec — nieuchronnos$¢ dzialania Nocy kosmicznej, zlowrogo
dazacej do unicestwienia, starcia wszelkich $ladéw Dnia.

Smiech w poemacie Malczewskiego nie zna miary, bo jego ,,druga
strong” jest wlasnie $mierc. Stgd pierwsza piesn Masek moéwi o pospie-
chu uzycia, bo ci, co uzywajag zycia, majg instynktowne poczucie nie-
odwotlalnosei $mierci, poczucie jej nieludzkiej obcosci w stosunku do
czlowieka: W piesni pierwszej Masek $miech jest niestychanie ironiczny,

Piwinskiej Zte wychowanie (s. 37) oraz artykul Maciejewskiego Smierci
sc2arne w piersiach blizny”.

4 Zob. rozwazania M. Bachtina w: Twérczo$é Franciszka Rabelais'go a kul-
tura ludowa $redniowiecza i renesansu. Przeklad A. A. Goreniowie. Opracowa-
nie, wstep, komentarze i weryfikacja przekladu S. Balbus. Krakow 1975, s. 100 n.
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pusty, wrzaskliwy, bo nie ma w nim odrodzenczej mocy, jakg mial on
jeszcze w grotesce przedromantycznej 4. Smiech to niweczgcy, przeksztal-
cajacy ,.ten Swiat” w co$ strasznego, niepojetego i niepotrzebnego.

7

Noc kosmiczna, cho¢ niewgtpliwie wyraza zasadnicze przestanie egzy-
stencjalne, historiozoficzne i metafizyczne Marii, nie zamyka w sobie jed-
nak calego, wlasciwego Malczewskiemu widzenia $wiata. W ramach bo-
wiem odkrywanych przez poete w czlowieku nadnaturalnych, pozazmy-
stowych sposobow poznania wystepuje w jego powiesci inna noc, do-
$wiadczana wylgcznie przez tytulowsa bohaterke. Poeta obdarzywszy ja
szczegllng psychiczng wrazliwoscig na ,,nocng strone” natury, jednoczes-
nie aktywizuje te jej wladze duchowe, ktére majg moc pozazmyslowego
wejrzenia w $wiatto Absolutu. Juz Jozef Ujejski w swej znakomitej mo-
nografii zwrécit uwage, ze Marii dany zostal ,polot oderwania sie od
ziemi wprost mistyczny” 42, :

W jednym z przypisow do tekstu glownego swego utworu Malczew-
ski wyrazil znamienne prze$wiadczenie:

Granice wiladz naszych umystowych bez watpienia §cie$nione sa niezmiernie
w stosunku [do] nieskonczonos$ci, ktéra nas otacza [..].

Jezeli jednak — podkreslil poeta — jej istnienie, czyli

to, czego pojaé nie mozemy, za niepodobne uznamy, tak trudno i malo pojmujac,
staniemy sie podobni do tego sceptyka z komedii, ktory dlatego tylko wierzyl,
ze zyje, ze sie mogl w kazdej chwili pomacac 48,

Tak dobitnie wypowiedziana antyempiryczna przestroga poznawcza
Malczewskiego daje wiele do myslenia czytelnikowi Marii. Ukierunko-
wana przez to przekonanie poety jej lektura zmierzala, co pokazuje po-
przedni interpretacyjny wywod, i nadal powinna zmierza¢ do poszuki-
wania takich zwrotéw obrazowych, w ktorych zostaly wysuniete, jako
ich semantyczna dominanta, okreflenia zwigzane z przekraczaniem gra-
nic zmystow. Uderza fakt, ze tego typu ujecia stowne powracaja zwla-
szeza w partiach przedstawiajgcych tytulows bohaterke. Szczegdlne ich
znaczenie wydobywa fragment 17 piesni I, gdzie Maria wyznaje, ze
znajdowala sie

Nieraz, w zmysléw zamknieciu, nad ta duzg Ksiegsg,
Znizona calym czuciem przed Stworcy potega; [w. 552—553]

41 Tbidem, s. 105—107.
2 Ujejski, op. cit,, s. 265.
4 Malczewski, Maria, s. 80.
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Istotna wydaje sie jej uwaga, ze w stanie ,,zamknigcia zmyslow” po-
grazala sie ,nieraz”. MozZna sgdzi¢, ze w tak bezposredni sposob utwor
sygnalizuje znaczenie tego rodzaju zwrotoéw, narzucajgc je tym samym
uwadze czytelnika. W kilku fragmentach, a zwlaszcza w 10 i 11 pie$ni I,
zawarte sa sugestie narratora, co juz sygnalizowano, na ktérych podsta-
wie prawdopodobne wydaje sie stwierdzenie, ze w stanach ,,zamkniecia
zmystow’> Maria znalazla sie na skutek jednego, wstrzasajacego przezycia,
podcinajgcego jej wole istnienia i zrywajacego drastycznie jej zwiazki ze
Swiatem. Jako istota przeznaczona dla nieba, ,z ziemskich i checi, i stra-
chu ochlédia” (w. 241). Zalamanie podstaw zycia ziemskiego bohaterki
przez zto Nocy kosmicznej spowodowalo zaktywizowanie sie pozazmysto-
wych wladz duszy, umozliwiajace jej kontakt z rzeczywisto$ciag Boska.
Rozluznienie wiezéw Marii ze Swiatem zmystowym Malczewski pokazuje
w opisie jej wzroku. ,,Mgliste spojrzenie” bohaterki, o ktérym mowi frag-
ment 10 pie$ni I, nie moze by¢ interpretowane tylko w porzadku zna-
czen Nocy kosmicznej. Motyw ten odczytany poprzez metafore ,,w zmy-
stow zamknieciu” sugeruje wlasnie znaczenia wewnetrzne, duchowe. Po-
toczne wyrazenie ,wida¢ jak przez mgle” pozwala zobaczy¢ zamglone
spojrzenie Marii jako przy¢mione, zgaszone, malo widzgce, w sensie —
malo biorgce ze $wiata zewnetrznego.

Znamienny jest fakt, ze wspomniany wyzej 10 fragment piesni I
zawiera jeszcze jeden wers pozostajagcy w kregu metafory ,w zmy-
stéw zamknijeciu”. Maria ma bowiem nie tylko mgliste spojrzenie, ale
takze ,,Czarne oczy spuszczone” (w. 204). Jak wazna intencja poetycka
ukrywa sie w wymienionych dwodch opisach oczu bohaterki Malczewskie-
go, moze to uwydatni¢ zestawienie ich w kontekscie z Nie-Boskq kome-
dig Krasinskiego. Oczy $lepngcego Orcia-poety okreslane sg jako
»pochylone”, , gasngce” i zachodzgce mgla. Symboliczne znaczenie takich
okreslen tekst Krasinskiego odslania bezposrednio w wypowiedziach sa-
mego bohatera: , Kiedy spuszcze powieki, wiecej widze niz z otwartymi
oczyma” %,

W powtarzalnosci, w dwodch znakomitych utworach, tego rodzaju
zwrotow zarysowuje sie jaka$ poznawcza konieczno$¢ romantycznej wy-
obrazni poetyckiej: przeciwstawiania wzroku cielesnego ,zwyczajnego
stoncu” i — widzenia duchem . Oczy pochylone, spuszczone, mgliste
nie wyrazajg tu narcystycznego zamkniecia sie¢ Marii i Orcia w sobie sa-
mych, ale symbolizujg idee widzenia ,,oczyma duszy”, stajg sie znakiem

4 Z Krasinski, Nie-Boska komedia. Opracowal J. Kleiner. Wyd. 5.
Wroclaw 1959, s. 51. BN I 24, Tego typu okreSlenia pojawiaja sie na s. 36, 38,
124, 125.

5 O romantycznej antynomii miedzy okiem duszy a wzrokiem cielesnym zob.:
M. Janion, Romantyzm polski wsréd romantyzméw europejskich. W: Goragczka
romantyczna. — R. Przybylski, O$wieceniowy rozum i romantyczna przepasé.
W zbiorze: Problemy polskiego romantyzmu. Seria 3. Wroclaw 1981.
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zmystu metafizycznego, otwierajgcego ich swiat wewnetrzny na duchowy
wymiar bytu. Rezultatem ,,zamkniecia zmysléw” bohaterki jest jej we-
wnetrzna cichosé.

Nalezy zauwazy¢, ze w Marii, podobnie jak i w innych utworach ro-
mantycznych, ma miejsce tajemna korespondencja semantyczna pomig-
dzy motywem spuszczonych oczu i motywem cichosci (,,czolo, co schyla
w cichosci”, w. 205). Zamglone i spuszczone oczy bohaterki, jej cichosé
wewnetrzna to istotne sygnaly wilasciwego dla Malczewskiego, jako ro-
mantycznego poety nocy, rozumienia $§wiata i czlowieka nie w powierzch-
niowym i nie w zmyslowym sensie. Cisza stanowi w Marii nie tylko
znak pozazmyslowego aktu poznawczego, ale i konieczny jego warunek,
a takze i jego najglebsza, duchowsg trese.

Ze wzgledu na znaczenia sugerowane przez metafore ,,w zmystow
zamknieciu” nalezy jeszcze raz powrdci¢ do tak wyeksponowanych w poe-
macie motywow choroby. Wiasciwe romantyzmowi czytanie Swiata i czto-
wieka poprzez symbole zawlaszczylo takze i chorobe, zostala ona bo-
wiem w tej epoce poddana silnej metaforyzacji®: chorobliwy wyglad
zaczgl oznacza¢ to, co romantyczne, a wiec m. in. stawal sie znakiem
sklonnosci bohateréw do szczegdlnych standéw wewnetrznych — ekstaz,
oSwiecen i poznawczych iluminacji. W zwigzku z powyZszym np. roman-
tyk Mochnacki powiedzialby o Marii, Ze znajduje sie ona ,w stanie
jakiej$ niezleczonej niemocy” %, i tym samym przyznalby jej wyzsze,
pozazmystowe mozliwo$ci poznawcze. Nie inaczej rozumiatby chorobe bo-
haterki Malczewskiego Goszezynski, ktéry poddany konwencjom lite-
rackim i $wiatopoglgdowym epoki, wypowiedzial nastepujgcg opinie:

Kiedy choroba obali ciato, kiedy je clerpienia strawig [..], dusza wtedy

bierze przewage, buja swobodnie miedzy ziemskim i nieziemskim §wiatem [...] 48,

W cytowanych wyzej wypowiedziach zostalo wyrazone przeswiadcze-
nie o istnieniu zwigzkéw pomiedzy niezwyklymi stanami ciala a aktyw-
noscig ducha. Niektore partie utworu Malczewskiego, a zwlaszcza te, kto-
re przedstawiajg tytulowa bohaterke, sg wyrazem takiego przeswiadcze-
nia. Uwaga ta dotyczy przede wszystkim motywow zawartych w 11 frag-
mencie pies$ni I, gdzie Marig¢ pokazano w stanie, kiedy ziemska, zmyslo-
wa jej strona ulegla zupelnemu zawieszeniu:

Jak trwozna golebica, pod jasnosci wrota

Wzbijala ducha wiary; i skrzydly drzacemi
Szukala swego gniazda daleko od ziemi.

% Zob. S. Sontag, Iliness as Metafor. New York 1978. Polski przektad Cho-~
‘roba jako metafora. [Fragmenty] J. Anders w antologii: Osoby. Wybér, opra-
cowanie i redakcja M. Janion i S. Rosiek. Gdansk 1984.

7 Mochnacki, op. cit.,, s. 22.

8 S Goszczynski, ,Trzy wieszczby” Lucjana Siemienskiego (Paryz 1841).
"W: Dzieta zbiorowe, s. 323—324.
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A ze nad przepych swiata i blaskow pozory
Widniejsze piéra biate znizonej Pokory,

I drzy nié, ktérg serce do nieba zwigzane:

[. e e e ]
1 wznoszgc w gore oczy z tym tkliwym wyrazem,
W ktorego jednym rzucie wszystkie czucia razem,
Gdzie Przyszlo§¢ do Przeszlo$ci po jasnym promieniu
Biegnie jak czula siostra laczy¢ sie w spojrzeniu —
I wznoszac w goére oczy — doznala — jak lubo

Gdy juz z ziemskich i checi, i strachu ochlodia,
Teskni¢ szlachetnej duszy do swojego Zrzodla! [w. 228—242]

|

,»Dusza jej — powiedzial Mickiewicz o bohaterce Malczewskiego —
jak golebica wzbija sie do nieba i znajduje tam jedyng pocieche, jaka
jej zostala w zyciu. Na twarzy jej i w oczach cicho$¢ [..}]” ¥%. Znamien-
ne, ze autor Rozmowy wieczornej zwrécil szczegdlng uwage na ten wias-
nie obraz z 11 fragmentu pie$ni I i wydoby! z niego motywy bedace
przejawem symboliki wstepowania, tak charakterystycznej dla wizji
i ekstaz mistycznych 3. Istotnie, ruch senséw calego fragmentu jest wy-
raziScie wertykalny. ,,Gdy tylko w ludzkim sercu jakie$s uczucie wzn o-
si sie, wyobraznia — twierdzi Bachelard — przywoluje niebo i pta-
ka” 51, Motywy gory, golebicy — ptaka, skrzydel, wzbijania sie, wzno-
szenia, reprezentujgc tutaj symbolike wstepowania, oznaczajg przekrocze-
nie przez bohaterke Malczewskiego ludzkiego sposobu istnienia, w sensie
polaczenia sie w spojrzeniu pozazmyslowym, w ekstazie — z niebem.
Symbolika wstepowania, tak licznie tu manifestowana, wskazuje na za-
sadniczg intencje 11 fragmentu piesni I.

W badaniach nad romantyzmem wielokrotnie podkreslano, ze wzlo-
ty i uniesienia przynalezg do jego istoty. W samym jego jadrze zawiera
sie tendencja, ktorg mozna okre$li¢ jako ,,dgzenie — ku gérze” %2. W ro-
mantycznym wzlocie Konrada czy Kordiana Bo6g milczy. Do Marii Bog
moéwi, ale jest to rozmowa — milczgeca. Tylko w takiej rozmowie poza-
jezykowej bohaterka doznaje pelni szczescia duszy wyrywajacej sie z kaj-
dan ciala i ziemi do ,;swojego zrzodla”. Tylko jedyny raz Maria ma
twarz jednoznacznie promienisty. Bog udzielil sie jej bezposrednio, jak
udziela sie tylko w do$wiadczeniu mistycznym.

Przekonanie, ze przytlumienie zmystowej strony czlowieka jest ko-
niecznym warunkiem ,ruchu ku goérze”, a zarazem ku wnetrzu, czyli

¥ A Mickiewicz Literatura stowianiska. Kurs II, wyklad XXX. W: Dziela.
Wyd. Jubileuszowe, T. 10. Warszawa 1955, s. 378—379.

50 Por, M. Eliade, Traktat o historii religii. Tlumaczyl J. Wierusz-Ko-
walski Warszawa 1966, s. 104, 108 n.

5t Bachelard, Wyobrania poetycka, s. 185.

52 Zob. B. Pociej, Wzniosto$¢é. W: Idea, d3wiek, forma. Szkice o muzyce.
Krakow 1972,

3 — Pamietnik Literacki 1986, z. 3
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warunkiem prawdziwego widzenia duchowego, podziela Malczewski
z wieloma twoércami romantycznymi. Przewija sie¢ ono takze w réznych
systemach filozoficznych i religijnych, a zwlaszcza u wielkich mistykow
chrzescijanskich. Sw. Jan od Krzyza w komentarzu do poetyckiego utwo-
ru Noc ciemna oraz w Drodze na gére Karmel swoje doswiadczenie
mistyczne wyrazil w symbolice nocy °3. Wielokrotnie poréwnywal, wlas-
ciwe temu doswiadczeniu wewnetrznemu, zanikanie $wiatla zmyslowego
do zapadania nocy zewnetrznej, kosmicznej. Wilasciwosci tej nocy, jej
bezcielesnosé¢, bezpostaciowosé, jej pochlaniajgca wszystko, co zmyslowe,
ciemnos¢, postuzyly sw. Janowi od Krzyza do wyrazenia istoty nocy du-
chowej, zwanej nocg mistyczng *4. Jest ona doswiadczeniem gleboko we-
wnetrznym, ale powodujagcym podobne do tych, jakie sprawia noc kos-
miczna, skutki duchowe:

jest to jakie$s zatopienie $wiatla zewnetrznego, chotby na zewngtrz s$wiat
ten rozposcieral sie w jasnym sSwietle dnia. Osadza dusze w samotnos$ci, w pustce
i prozni, podcina zywotno$é jej sit, zastrasza jg tym, co w sobie kryje. Lecz
i tutaj istnieje §wiatlo nocne, otwierajgce nowy $swiat wnetrza i oswie-
tlajace jednoczesnie $wiatlem pochodzgcym z tego wnetrza Swiat zewnetrzny
tak, ze widzi sie go zupelnie inaczej niz dotychczas 5.

A zatem mistyk widzi swiat zewnetrzny ,,w bialy dzien” takim, jaki
jawi sie on w nocy kosmicznej, a wiec — pochloniety przez ciemnose,
w czym wlasnie ukrywa sie zZrédlo poréwnania zapadania Swiatla zmy-
stlowego w sensie duchowym do zapadania nocy.

We fragmencie 11 piesni I utworu $wiatlo zmystow tytulowej boha-
terki gasnie zupelnie, zamykajg sie jej oczy cielesne. Mdéwigc obrazo-
wym jezykiem mistykow, doswiadcza ona nocy zmystow, przez jaka
Boég przeprowadza swych wybranych. Jedynie Marii dana zostala laska
o$wiecenia wewnetrznego, doswiadczenie Boga %%, widzenie duchem s$wia-
tla w ciemnosciach, czyli na ziemi. Z perspektywy tej najwyzszej warto-
$ci, jaka zostala jej udzielona, tytulowa bohaterka Malczewskiego bardziej
niz inni odczuwa ciezar egzystencji ziemskiej, skutki Nocy kosmicznej,
nocy istnienia. Laska wybrania przez Boga jest bowiem bolesnym do-
Swiadczeniem egzystencjalnym, podcinajacym, podobnie jak Noc kosmi-
czna, zywotnosé sit Marii, pograzajgcym ja w samotnosci, pustce i proézni.
W zwigzku z powyzszym zawarty w 11 fragmencie piesni I motyw $mierci:

8 Zob. Sw. Jan od Krzyza, Dziela. Ttumaczyl i opracowal O. Bernard
od Matki Boze]j, karmelita bosy. T. 1: Droga na gére Karmel. Krakow 1948;
t. 2: Noc ciemna. Krakow 1949.

58 Zob. na ten temat Stein, op. cit.

55 Ibidem, s. 50.

% Zob. Zmigrodzka, op. cit. Autorka stwierdza: ,Z perspektywy Marii
istnieje tylko jeden sensowny uklad odniesienia dla jednostki ludzkiej — stosunek
czlowiek—Bog” (s. 80).
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Jak mito, by nie wadzi¢é w swiatowym zameciz,
Zniknaé — na zawsze znikngé pod Smierci objecie! [w. 243—244]

nie moze by¢ rozpatrywany tylko w porzadku nocy kosmicznej. Symbo-
lika bowiem wstepowania tego fragmentu kazde widzie¢ w nim przejaw
doswiadczonej przez Marig nocy mistycznej. Zerwanie zmystowych zwig-
zkow bohaterki ze $wiatem jest swego rodzaju umieraniem, zzywaniem
sie ze Smiercig jako upragniong droga przekroczenia ludzkiego sposobu
bytowania. Jak wyznaje §w. Teresa z Avili, pozadanie $mierci jest jed-
nym z podstawowych doswiadeczen ,,ciemnej nocy” mistykéw, co znala-
zlo przejmujgcy wyraz w jej tworczosci poetyckiej, bedgcej swoistg mo-
dlitwa o $mier¢, wybawiajacg z ciasnego wiezienia ciala 57, Malczewski
przedstawil swojg bohaterke réwniez jako ,,dla nieba” istote, uwieziong
»W ciezkich kajdanach ziemi” (w. 215—216), w czym ukrywa sie kolej-
na wewnatrztekstowa informacja o charakterze jej duchowych przezyc.
Smieré w 11 fragmencie pieéni I, co znamienne, nie jest ruchem spada-
nia, tak charakterystycznym dla obrazéw Malczewskiego, ale ruchem —
wstepowania. )

8

Aby zblizy¢ sie do intencji poznawczej zawartej przez Malczewskiego
w 11 fragmencie piesni I i odnalez¢ nici wzajemnych powigzan i za-
leznoSci, jakie istniejg w jego utworze pomiedzy nocg kosmiczng i nocg
mistyczng, nalezy sie odwola¢ do znakomitego Henri Bremonda:

nie poeta wyjasnia nam tajemnice mistyka, ale przeciwnie — mistyk, i to
poprzez swoje najwznioglejsze stany, pomaga nam przenikngé tajemnice poety 58,

Doswiadczenie mistyka jest jednak z istoty swej nieprzekazywalne
w slowie, ale poeta ,,dlatego wlasnie, ze jest poety”, musi dotkna¢ sto-
wem tego, co zostalo dane mistykowi w akcie bezstownym %°. A taki akt
poznawczy zostal dany bohaterce Malczewskiego.

Maria w mistycznym uniesieniu znajdowala sie ,,daleko od ziemi” /
i skrzydly drzacemi/Szukala swego gniazda daleko od ziemi” (w. 229—
230). To ,,daleko od ziemi” dane bylo takze przezy¢ samemu Malczew-
skiemu. W jego podrézy na Mont Blanc rowniez znalazlo spelnienie ro-

57 Zob. Sw. Teresa z Avili, Poezje. W: Dziela. Z hiszpanskiego przelozyl
ks. bp H. P. Kossowski. Przejrzal i uzupelnil wedlug hiszpanskiego krytycznego
wydania Dziet $w. Teresy O. Bernard od Matki Bozej, karmelita bosy. T. 2.
Krakow 1962, s. 694.

8 H. Bremond, Poeta i mistyk. W zbiorze: Antologia wspéblczesnej estetyki
francuskiej. Tiumaczyla A. Oledzka-Frybesowa. Wyboru dokonala i wstepem
oraz notami o autorach opatrzyta I. Wojnar. Przedmowa W. Tatarkiewicz.
Warszawa 1980, s. 70.

5 Zob. ibidem, s. 73.
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mantyczne ,,dgzenie — ku — goérze”. Dla zrozumienia Marii w jej gle-
binowym sensie niezmiernie istotng wage posiada fakt, Ze do wersow
z 11 fragmentu piesni I:

A ze nad przepych $wiata i blaskow pozory
Widniejsze pioéra biale znizonej Pokory, [w. 231—232]

Malczewski dolgczy! przypis, w ktorym przekazal swe niezwykle dozna-

nia z pobytu na Bialej Goérze:
w podrozy tej stracilem zZywy z oczow i z myS$li dziedzine, na ktorej
panuje czlowiek, [..] domy, miasta [...], barwy, blaski ciemng mgte tworzyly [..].
Wszystko, co dzietem czleka, znika przez swoja matoéé; [...] niebo prawie czar-
nego koloru, stonce przyémione, [..] nadludzkim jakim$ czuciem i uczuciem
przejmuja $miertelnika; i pewny jestem, iz oprécz innych przyczyn, nawet dla
niezmiernej roéznicy tego dziwnie gornego widoku a stabosci naszych zmystow,
nikt by go dlugo znies¢ nie potrafil 60,

Powyzsza wypowiedz autora Marii nalezy rozpatrywa¢ w kontekscie
historii religii — zawierajgcej liczne Swiadectwa symbolicznego warto-
Sciowania gor %. Przejawy tego warto$ciowania zawiera i poezja roman-
tyczna. Odnajdujemy je takze w dyskursywnych wypowiedziach roman-
tykow. Seweryn Goszczynski w Dzienniku podrézy do Tatréw podkreslil,
ze wplyw gor na dusze ludzkg odczuwaly wszystkie ludy, wszystkie
religie swiadczyty o nim: ,,Wyzyny byly zawsze miejscami wybranymi do
modiéw [...], do wigzania ziemi z niebem” %2, , C6z to jest, o gory, ta
dziwna potega przywigzana do was — pyta Goszczynski — owa tajem-
nica, ktéra was uswieca najéwietszymi chwilami zycia ludzkosci?” % Ja-
kiekolwiek sg tego przyczyny — odpowiada poeta — nie sg one mate-
rialne, zmyslowe. Przypisal on gérom jednoznacznie potegowanie nad-
zmyslowej, duchowej strony czlowieka. Twierdzil, ze stoi on tu ,,duchem
w obliczu nieba”, ze staje sie za ich sprawag jednym porywem uczucia
»ku wzniosto$ci niematerialnej” %, Malczewski wspomnial takze, w wy-
zej cytowanym przypisie, ze widok ziemi z géry przejmuje jakim$§ nad-
ludzkim czuciem $miertelnika, i ze istnieje niezmierna roéznica migdzy
dziwnie géornym widokiem a stabosciag naszych zmysiéw. Istote roman-
tycznego ,,bycia na gorze” syntetycznie ujal takze Goszczynski w Zam-
ku kaniowskim:

Kiedy nad otchlan pognebienia wzbici
Krazymy po niej spojrzeniem wpot-bozem,
A blizsi nieba, czu¢ wyrazniej mozem,
Zesmy na samym dwoch sfer pograniczu 85,
(cz. III, w. 282—285)

% Przypis 4 Malczewskiego do wersdéw Marii: 231—232, s. 77.

81 Zob. Eliade, op. cit, s. 109—112.

82 Zob. S. Goszczyntki, Dziennik podrézy do Tatréw. W: Dziela zbiorowe,
s. 285.

83 Jbidem, s. 285—286.

8 Jbidem, s. 286.

% Goszczynski, Zamek kaniowski, s. 85.
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Nie bedzie chyba naduzyciem interpretacyjnym wyjasnienie sytuacji
poznawczej autora Marii tekstem Goszezynskiego. Spojrzenie z gory
Mont Blanc na ziemie nie jest juz spojrzeniem tylko ludzkim, ale —
,WpoOl-bozem”.

Spojrzeniem prawie boskim krazy ,nad otchlanig pognebienia” tylko
Maria, gdyz w mistycznym ,,daleko od ziemi” zostalo dane jej poznanie,
ze

[...] nad przepych $§wiata i blaskéw pozory
Widniejsze piéra biale znizonej Pokory,

Nalezy podkresli¢, ze znaczenia tego obrazu nie mogg by¢ rozpatry-
wane poza symbolikg wstepowania, okreslajgcg ruch senséw fragmentu
11 piesni I. A zatem Pokora w tym kontekScie oznacza czysty, duchowy
akt poznawczy, w sensie momentalnego zrozumienia wyzszej prawdy
o $wiecie, osiagnietej przez bohaterke w chwili ,,oderwania sie”, poza-
zmystowego ,,oddalenia sie” od ziemi. Charakter calego fragmentu do-
maga sie przywolania znaczen koloru bialego w mistyce, gdzie odpowia-
da on czystemu $wiattu, symbolizujgcemu to, co Boskie %, A symbolika
Swiatla jest przeciez wyraziScie obecna w obrazach przedstawiajgcych
Marie, zarowno w 10 jak i 11 fragmencie piesni I: ,,a Swieci jak zorza”,
»iwarz promienisty”, ,,jasno$¢ i wonie”, ,,pod jasnos$ci wrota”, ,,po jas-
nym promieniu”.

Istote omawianego symbolu, w ktéorym obok motywu bieli, odpowied-
nika swiatla, wystepuje motyw znizenia, nalezaloby odda¢ przez znamien-
na, a spotykang takze w wyznaniach mistykéw, wypowiedz Goszczynskie-
go, wedlug ktorej ,szczyt $wiatla jest szczytem mroku” ¥7. Wydaje sie,
iz w tej mistycznej ontologii Swiatla ukrywa sie m.in. zrédlo ciemnych
obrazow Marii. Szkicowany za pomocg antynomicznych motywow we-
wnetrznego $Swiatta i zewnetrznego cienia portret glownej bohaterki jest
tej ontologii poetyckim uciele$nieniem. Obecnos¢é nocy innej niz kos-
miczna sygnalizuja w poemacie zwlaszcza motywy znizenia, cichosci,
bieli, pokory i $wiatla:

88 Zob. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego,
zwlaszcza t. 1. Mistyka barwy nalezala do stalych motywdéw wielu teorii malarskich
dawniejszych jak i nowszych. Zdaniem autorki utozsamienie $wiatla z bielg, biel
jako symbol §wiatla trwa do dzis. J. W. Goethe w Farbenlehre stwierdzil: , Prze-
czucie mowi nam o tym, ze barwa moze mie¢ znaczenie mistyczne” (Nauka o bar-
wach. Przelozyl B. Naumowicz W: Wybodr pism estetycznych. Opracowat T. N a u-
mowicz. Warszawa 1981, s. 323). Wedlug Kandinsky’ego biel jest wyrazem nie-
skalanej czystosci, to ,,symbol $wiatla, w jakim wszystkie barwy jako wlasciwosci
substancji materialnych zniknety. Jest to $§wiat wysoko wzniesiony, skad nie dochodzi
do nas zaden dzwiek. Panuje tam milczenie biegngce w nieskonczonos$¢ [..]”°. Zda-
niem malarza milczenie bieli rézni sie zasadniczo od milczenia czerni. Absolutne
milczenie bieli mozna poréwnaé w muzyce do pauzy, ,ktéra przerywa jedynie roz-
woj frazy, nie konczgc jej definitywnie. To milczenie nie jest martwe”, ale ,pelne
mlodzienczej radosci” (Rzepinska, op. cit., t. 2, s. 172).

87 Goszczynski, Z dziennika artysty.
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Widniejsze piora biale znizonej Pokory, [w. 232]

[...] czolo co schyla w cichosci, [w. 205]

Znizona calym czuciem przed Stworcy potega, [w. 553]
Z poziomego znizenia, gdzie go wiara tloczy, [w. 1440]

I z tg cichg pokorg, co sie nie uzala,
Choé i najsrozszych kazni ciezkie dZiwiga brzemie,
W swej niemej poboznosci jakby wbita w ziemig? [w. 1435—1437]

Noc kosmiczng w Marii wyraza czas opadajacy w dol. Natomiast
w powyzszych przytoczeniach motyw znizenia nie miesci sie w kregu
znaczeniowym opadania. Istote bowiem czasu ukrytego w tym motywie
mozna odda¢ paradoksalnym: ,,im nizej, tym wyzej”. Znizenie, jak swiad-
czg lgczgce sie z nim wyrazy — zgodnie z podang formula mistyczng —
jest jednoczesnym przezyciem mroku i $wiatla, otwierajagcym egzysten-
cje ludzkg na wymiar wieczny, Boski. A zatem znizenie nie jest tylko
dzwiganiem ciezaru Nocy kosmicznej, ale jego przyjeciem i, mocg poza-
zmyslowego aktu wiary, przekroczeniem jej fatalizmu opadania. Nalezy
podkresli¢, ze skrajne w do$wiadczeniu mistycznym widzenie tego, co
ziemskie, jako pozoru i nicosci, potrzebne bylo Malczewskiemu do wy-
tlumaczenia jego koncepcji Nocy kosmicznej, jej martwej ciszy i pustki.
W tym sensie noc mistyczna porecza ontologiczng wage obrazéw Nocy
kosmicznej.

Sygnaly tego poreczenia wskazal sam Maleczewski w przypisie do
wersow o ,,bialej Pokorze” z 11 fragmentu piesni 1. Bohaterka poematu,
wzniesiona duchowo na szczyt Swiatla, jednoczesnie doswiadcza szczytu
mroku. Jej pozazmyslowe, rzgdzone paradoksalng logikg mistyczng, do-
$wiadczenie, sugeruje, ze z im odleglejszego szczytu duchowego ,,0glada-
na” jest ziemia, tym bardziej wydaje sie mroczna.

A takg ziemie mroczng ujrzal sam Malczewski ze szczytu Mont Blanc.
Znamienne, ze w jego widzeniu dominowaly réwniez dwa kolory: biel
i czern. W przywolanym poprzednio przypisie poety naleiy sie wiec
szczeg6lna uwaga jeszcze dwom fragmentom, ktore dotyczag ,bialej Po-
kory”:

Wyrazenie to, stosowne do ducha religii chrzescijanskiej, nie jest moze nie-
wiasciwym i co do sposobu, pod jakim sie przedstawiajg oku w znacznej wy-
sokos$ci utwory dumy lub dowcipu czleka [..].

Jak sie przedstawiajg oku w znacznej wysokosci utwory czlowieka,
pokazal Malczewski w nastepujgcych zdaniach przypisu:

i tylko z jego [tj. czlowieka] siedziby przedmioty bialej farby, a te wlasnie,

ktorych swg wladzg odmienié nie zdolal, rozrozni¢ sie dawatly [..].

A zatem mistyczne ,,daleko od ziemi” Marii i sposob, ,pod jakim
sie przedstawiajg oku w znacznej wysokosci” utwory czlowieka — od-
powiadajg sobie poznawczo. I w przezyciu mistycznym bohaterki,
i w przezyciu kosmicznym Malczewskiego waloryzowana jest biel. Tylko
ona jest widniejsza, tylko przedmioty ,bialej farby” daja sie rozroézinic.
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Na gérze Mont Blanc Malczewski doswiadczyl znacznej stabosci zmy-
stow: ,,stracitem — pisal — zywy z oczéw [...] dziedzine, na ktorej panu-
je czlowiek [...] barwy, blaski ciemng mgle tworzytly”.

Oslabienie zmysléw spowodowalo, ze widzial on tylko ciemng mgte,
poniewaz ,wszystko, co dzielem czleka, znika przez swojg malos¢”. Jak
tytulowa bohaterka utworu, istota wybrana przez Boga, przezywa noc
zmyslow, noc mistyczng, wewnetrzng, jej $wiatlo i jej mrok, tak poeta
Malczewski doswiadczyl na szczycie Mont Blane $wiatla i mroku nocy
kosmicznej, zewnetrznej, naturalnej. Stonce przyémione, ciemna mgla,
niebo prawie czarnego koloru ujawnily mu ziemie od strony ,nocnej”,
od strony posepnej grozy. Ujrzana z takiej odleglosci, nie miala w sobie
barw i blaskéw dnia, ktore zniknely, tworzac ciemng mgle lub szary
tuman. Wigzgc z zawartym w 11 fragmencie piesni I obrazem znizonej
»biatej Pokory” taki widok ziemi, Malczewski czynil mistyka tlumaczem
swojej Nocy kosmicznej. Uwagi powyzsze sg dla toku prowadzonych roz-
wazan bardzo istotne, poniewaz charakter wielu symboléw Marii pozwa-
la przypuszcza¢, ze poeta pragngl przedstawi¢ w niej podobny do wi-
dzianego ze szczytu Mont Blanc ,nocny” widok ziemi i wypowiedzieé
w nim swoja koncepcje bytu i rozumienie ludzkiej egzystencji.

9

Ujawnione w toku interpretacji sensy obrazéw nocy zdajg sie upo-
waznia¢ do syntetyzujgcej refleksji, ze kreowany w Marii $wiat poetycki
konstytuujg dwie noce: Noc kosmiczna i — znajdujgca sie na jego dal-
szym planie — Noc mistyczna. Zamykajg one w sobie wlasciwe Mal-
czewskiemu widzenie $wiata i rozumienie ludzkiej egzystencji. Noc mi-
styczna wystepuje w utworze w ramach odkrywanych przez poete
w czlowieku pozazmystowych sposobow poznania tego, co nieskonczone.
Procz duszy i jej bezposredniego kontaktu z Bogiem wszystko na tej
ziemi jest pozorem — taka prawde przynosi tytulowej bohaterce poe-
matu doswiadczenie mistyczne. Stanowigc najskrajniejsze przezycie $wia-
ta jako ontologicznego pozoru, Noc mistyczna zostala przez Malczewskie-
go wprowadzona do Marii przede wszystkim dla uwydatnienia ujemnej
waloryzacji poetyckiej obrazéw Nocy kosmicznej i poreczenia ich wagi
poznawczej. Noc mistyczna, chociaz otwiera jednostke na wymiar war-
tosci Boskich, to jednak nie zmniejsza ciezaru jej losu na ziemi, a wprost
przeciwnie, przynosi skrajne spojrzenie na nig jako na — jakze mroczng
w Marii — kraine zludzen, $mierci i zla.

Malczewskiego jako poete romantycznego interesuje przede wszyst-
kim ta strona bytu i kondycji ludzkiej, ktéorag wyraza Noc kosmiczna.
W jego powieSci najwieksza silg ekspresji obcigzone sg symbole, alego-
ryczne figury i odnarratorskie refleksje, akcentujace pesymistyczne prze-
swiadczenia, ze nad wszystkim, co ziemskie — indywidualne i historycz-
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ne — cigzy Noc jako ciemne, irracjonalne przeklenstwo. Fatalistyczng
ztowrogosé tej Nocy ujawnia Malczewski przede wszystkim w niepojete]
dominacji zla nad dobrem, $mierci nad zyciem, w ziudno$ci wszystkich
ludzkich nadziei. Opowiedziane w poemacie zdarzenia, pokazana przez
autora kleska bohateréw szlachetnych nie dajg sie¢ wytlumaczy¢ niczym,
co ziemskie. W tym sensie obraz nocy kosmicznej w Marii nalezy in-
terpretowaé jako symbol metafizycznego losu czlowieka.

Ujmujgc byt i kondycje ludzka od strony ciemnej, irracjonalnej, wy-
razonej w symbolice nocy, Malczewski zainicjowal wazki nurt polskiego
wcezesnego romantyzmu.



