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DO GENEALOGII BARDOSA
PARANTELE ZACHODNIOEUROPEJSKIE

Dotychczasowe poszukiwania rodowodu Bardosa, gléwnej postaci Cudu
mniemanego dokonywatly si¢ na dwéch polach: rodzimego folkloru i tea-
tru zachodnioeuropejskiego. Ciekawe perspektywy otworzyly studia Cze-
stawa Hernasa!. Przyniosly one nowe mozliwosci interpretacji dzieta
przez wykazanie jego zwiazkéw z poetyks ,,ludowej opery”, pastoralki,
przez odkrycie sposobu przenikania folkloru do sztuki, co umozliwilo
awans postaci chlopskich jako bohateréw lirycznych. Samego Bardosa
wywodzi Hernas z rodziny ,,mendykantow”, zakéw krakowskich i pol-
skich Albertuséw, nie okreSlajac blizej tego pokrewienstwa. Podobnie
czyni Ryszard Wierzbowski, szczesliwy tropiciel senséw aluzyjnych
w Cudzie mniemanym, akcentujgec mocniej zwigzki Bardosa z polskimi
Albertusami. Pisze m.in.:

Ramowe uksztaltowanie watku i postaci Bardosa, wedrownego studenta-
-paupra, w stroju jakby po $wiezej demobilizacji, objuczonego tragarza calego
swego dobytku i skwapliwego obwachiwacza gospdd, spokrewnia go (jak przy-
puszczalnie i noszone imie) z Albertusem (Labertusem, Wojciechem), zreszta
nie wprost z pézno szesnastowiecznych komedii o tym plebejskim antybohaterze,
lecz z wtoérnego wobec nich dialogu z 1661 r.: Jantaszek z wojny moskiew-
skiej, dopiero od bardzo niedawna znanego dzieki unikatowi, nabytemu przez
Biblioteke Slaskg w Katowicach i upowszechnionemu wspanialy edycjg Wy-
dawnictwa ,,Slagsk” 2,

Uznajgc Bardosa za oswieconego Albertusa stwierdza Wierzbowski,
podobnie jak Hernas, bardzo ogdlne zwigzki tej postaci z jej poprzedni-

1 Cz. Hernas, Szkola folkloru. Ze studidw nad ,Krakowiakami i Géralami”.
»Pamietnik Teatralny” 1966, z. 1/4. ’

2R Wierzbowski, O ,Cudzie” Wojciecha Bogustawskiego. Studia histo-
rycznoliterackie i historycznoteatralne, L6dZ 1984, s. 234. ,,Acta Universitatis Lo-
dziensis”.
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kami, wynikajgce z pokrewienstwa, przynaleinosci do jednej rodziny.
Nie ujawnia wzoru sytuacji dramatycznej, w ktérej wystepuje Bardos.
A jest to przeciez sytuacja typowa. Sprytny przybysz za pomocg fortelow
i madrych rad wydobywa gléwnych bohateréw, zwlaszcza amantow, z ta-
rapatow, za co otrzymuje zwykle nagrode i cieszy si¢ wdziecznoscig swo-
ich przygodnie poznanych partneréw.

Ciekawe rezultaty w tej dziedzinie zdawaly sie¢ zapowiadaé¢ dawniej-
sze badania Eugeniusza Kucharskiego i Ludwika Bernackiego. Pierwszy
z nich we wstepie do edycji Cudu mniemanego z r. 1923 wskazywat jako
zrédlo pomystu sztuki Bogustawskiego komedioopere Antoine’a Alexan-
dre’a Henriego Poinsineta Le Sorcier (1764). Drugi uzupelnia te infor-
macje wiadomos$cig, iz opere komiczng Poinsineta grala trupa francuska
w Warszawie w r. 1778, a podejmujgca podobny temat opera komiczna
Louisa Anseaume’a Le Soldat magicien (1760) grana byla réwniez kilka
razy w przekladzie polskim L. Pierozynskiego pt. Zolnierz z przypadku
czarnoksieinik na przelomie lat osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesigtych.
Jednoczes$nie stwierdza, iz podnietg do napisania Cudu mniemanego stala
sie dla Bogustawskiego raczej komedia niemiecka Paula Weidmanna
Bettelstudent, oder das Donnerwetter, wydana w Wiedniu w r. 1776, gry-
wana réwniez przez aktoréw niemieckich w Warszawie w latach 1783
117933

Bardziej interesujacym odkryciem wydaje sie sztuka Weidmanna.
Jesli we wspomnianych francuskich operach komicznych stojacy na kwa-
terze zolnierz za pomocg mniemanych czaréw uwalnia kochankow
z opresji, ratuje ich przed zemstg meza-rogacza, to u Weidmanna mamy
prawdziwego studenta-mendykanta, ktéry piosenksg i fortelami zarabia na
zycie. Podobny do Bardosowego jest jego rynsztunek:

Wilhelm ma szpade i skromny ekwipunek na ramieniu. U boku ma na
rzemieniu lire.

Przedstawia sie: ,,Rogo humillime, sum pauper studiosus” (akt I, sc. 2).
Zostaje przyjety na kwatere do mlyna i ostrzezony, iz w mlynie tym
straszy; oddaje najpierw przystuge pieknej mlynarzéwnie, ktérej ko-
chanek, wskutek niespodziewanego nadejscia jej ojca, schowal sie do
skrzyni z magka. Student o§wiadcza mlynarzowi, iz czuje obecno$¢ diabla,

podejmuje sie go przepedzi¢, na co mlynarz z ochotg przystaje, proszac,
~ aby mial wyglad znienawidzonego przez niego amanta corki, Brandheima.
Student wypedza rzekomego diabla i rozladowuje sytuacje, po czym ra-

3 L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta. T. 2. Lwow
1925, s. 139 n. Wiedenska premiera Bettelstudenta Weidmanna miala miejsce
w K.k. Hoftheater nichst dem Kartnertor 17 IV 1773. Pierwodruk: 1776. Zob.
F. Hadamowsky, Die Wiener Hoftheater (Staatstheater) 1776—1966, Verzeichniss
der aufgefiihrten Stiicke mit Bestandnachweis und tdglichen Spielplan. Cz. 1. Wien
1966, s. 17.
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zem z Brandheimem gasi pozar stodoly, zapalonej od pioruna, jedna w ten
spos6b sobie i Brandheimowi zyczliwo$¢ starego mlynarza, rozwigzujgc
pomyslnie konflikt mitosny.

Wartosé odkrycia Bernackiego polega na probie wigczenia rodowodu
Bardosa i sztuki Bogustawskiego do tradycji europejskiej. Rzecz wydata
sie nam warta dalszych badan na tym terenie; podjeliSmy je tez wspdlnie
w wiedenskiej Nationalbibliothek. Okazuje sie, ze chodzi tu o tradycje
bogate, a dotychczasowe mniemania na temat zwigzku sztuki Bogustaw-
skiego z tym, co sie dzialo wspolcze$nie w teatrze europejskim, a zwlasz-
cza wiedenskim, wypadnie w niejednym miejscu skorygowac.

W Niemczech, poczynajgc od reformacji, mozna zauwazy¢ wielkg
obfitos¢ sztuk poswieconych zyciu studentéw; obok uje¢ farsowych, dia-
logow parodiujgcych rytual akademicki, w osobnag grupe wydzielajg sig
komedie o synu marnotrawnym, nasycone bogata ornamentyka biblijna;
ich dydaktyzm ma na celu z jednej strony poprawe mlodych ludzi po-
padiych w rozpuste, z drugiej — ostrzezenie rodzicow posiadajgcych uro-
dziwe corki przed niebezpieczenstwami znajomosci z lekkomyslnymi stu-
dentami. Nurt ten, zywy w w. XVI i XVII, jest kontynuowany réwniez
w czasach Os$wiecenia, z tym, iz typ konfliktu staje si¢ bliski dramie
mieszezanskiej 4.

Do XV-wiecznych komedii zapustnych (,,Fastnachtspiele”), osmieszaja-
cych chlopskich synéw lub przedstawiajacych ich awans jako studentow,
nawigzal Hans Sachs, nadajac jednak swoim komediom charakter wy-
raznie farsowy. I tak np. w Der farendt schuler im paradeiss (1550) stu-
dent-mendykant (,,Bettelstudent”) zali sie przed pewng kobietg na swoj
los; kiedy w trakcie rozmowy wspomina o uniwersytecie w Paryzu, ko-
bieta zamiast ,,Paris” zrozumiala ,,Paradies” (raj) i prosi, aby przebywa-
jacemu tam zmarlemu jej poprzedniemu mezowi dostarczy! pienigdze
i odziez. Sprytny student szybko zorientowal sie w pomylce kobiety
i obiecujgc spelnié prosbe, zabiera to, co wreczyla mu do przekazania.
Nastepnie wraca z podrézy jej drugi maz i dowiedziawszy sie o zdarzeniu
wyrusza w pogon za oszustem. Spotkany jednak podréiny, ktéremu zau-
fat (by! nim wlasnie 6w student), ukrad! mu konia, wraca wiec z niczym'
do wsi, a jego gadatliwa matzonka opowiada wszystko sgsiadom.

4 Zob. E. Schmidt, Komédien von Studentenleben aus dem sechzehnten und
siebzehnten Jahrhundert. Leipzig 1880. Sposr6d XVIII-wiecznych dram o Zyciu stu-
dentéw mozna wymienié takie, jak: Der deutsche Student. Ein Trauerspiel in finf
Aufziigen. Lineburg 1779. — Der verfiihrte und wieder gebesserte Student, oder der
Triumph der Tugend tiber das Laster. Ein prozaisches Lustspiel in fiinf Anzugen.
Frankfurt 1770. (Oba teksty w antologii: Deutsche Schaubiihne. T. 96). O motywie
studenta w literaturze niemieckiej XVIII w. traktuje rozprawa doktorska: Kurt
Lange, Der Student in der deutschen Literatur des 18. Jahrhunderts. Wroctaw
1930; poswiecona jest jednak tylko powiesSci i brak w niej watkéw ,,Bettelstudenta”.
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W innej komedii Sachsa, Der fahrend schuler mit dem teufelpannen
(1551), chodzacy po jalmuznie wedrowny Student napotyka w izbie wies-
niaczke goszczacg swego amanta, miejscowego kleche. Zostaje wyrzu-
cony za drzwi przy akompaniamencie obelzywych siéw. Kiedy wraca do
domu maz niewiasty, ukrywa ona kleche i $lady uczty. Wtedy wchodzi
powtérnie Student, oswiadceza tatwowiernym wiesniakom, iz posiada sztu-
ke czarnej magii, ktorej wyuczyl sie w wyzszych szkotach, potrafi leczyé
rany, odnajdowa¢ skarby, skradzione dobra i zaklina¢ diabla. Na dowdd
tego przepedza takiego ,,diabla” w postaci klechy, czym zyskuje sobie
wdzigcznosé wiesniaczki, gacha i podziw jej meza oraz sowita nagrode
od wszystkich. Warto dodaé¢, ze u Hansa Sachsa, wbrew dawnej tradycji
wagantow, Student posiada miecz, ktérym przy zakleciach magicznych
zakres$la koto. Ten sposéb zaklinania bedzie powielany u nasladowcow
Sachsa, przy czym akcja czesto dzieje si¢ we milynie, jak np. u Heinricha
Krusego Die eifersiichtige Miillerin, gdzie schemat sztuki o wypedzaniu
diabta ulegl niewielkiej modyfikacji. Obydwie facecje Sachsa, zaréwno
o studencie przepedzajgcym diabla, jak i jadacym do raju, mialy nasla-
dowcoéw w Niemeczech, m.in. te¢ drugg przerobil Jakob Ayrer na ,,Sing-
spiel” pt. Der Forster im Schmalzkiibel (druk: 1618). Franz Hilverding
mial jg graé¢ jeszcze w Berlinie w latach 1741—1742 3,

Ten sam motyw studenta zaklinajacego diabla rozwingt sie w Hisz-
panii, jak pisze Karl Konrad, moze z syryjskich lub gallickich, a moze
z indogermanskich basni, o czym $wiadezy intermedium Cervantesa Cueva
de Salamanca (druk: 1615) ®. Schemat uderzajgco podobny do sztuk Hansa
Sachsa. Pankracio, w ktérego domu dzieje sie akeja sztuki, dojezdza na
wesele siostry, zegna sie z zong Leonardg, ktéra udaje wieikg czulosé. Po
odjezdzie meza zaczyna go wyklina¢ i razem ze sluzgca Krystyng przy-
gotowuja uczte dla swoich kochankéw: zakrystiana Reponce’a i balwierza
Nicolasa. Wtem wchodzi student z Salamanki, Carraolamo, prosi o nocleg
i wsparcie, opowiada swoje przygody. Rozbrojone tym kobiety zadaja
tylko dyskrecji i udzielajg mu gosciny. Wchodzg zakrystian i balwierz,
njezadowoleni z obecnosci studenta; tymeczasem w wozie, ktérym jechali
Pankracio i jego przyjaciel Leoniso, zlamalo sie kolo, wobec czego po-
stanawiajg wroéci¢é do domu i da¢ woéz do naprawy. W domu Pankracia
odbywa sie uczta, obok kobiet uczestniczag w niej zakrystian i balwierz
z gitarami oraz student. Kiedy Pankracio puka, zona kaze obu amantom

§ Dane na temat H. Sachsa i jego nasladowcdéw — na podstawie: K. Konrad,
Die deutsche Studentenschaft und thr Verhdilinis zu Biihne und Drama. Berlin 1912,
s. 32 n. Do tekstu sztuki H. Krusego Die eifersichtige Miillerin (w zbiorze:
Fastnachtspiele. Leipzig 1887) nie udalo sie nam dotrzeé. Konrad pisze na ten temat.
(s. 40): ,,Abstrahujgc od wynajetej dziewki, brak istotnych odchylen. Lubiezny
wikariusz, ktéry probuje wkra$é sie w laski mlynarki, i grubianska klétnica von
Kichenbasen padajg ofiarg dziarskiego studenta. Przesadny milynarz triumfuje, gdyz
otrzymal niezbite dowody sity sztuki magicznej”.

¢ Konrad, op. cit, s. 41,
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schowa¢ sie do skrzyni z weglem, student za$ idzie na swoje postanie ze
stomy. Po wejsciu Pankracio natyka sie na studenta, rozmawia z nim
i w koncu akceptuje obecnos¢ w swoim domu dziwnego goscia, ktory
chelpi sie posiadaniem daru przywolywania diabléw na swoje uslugi,
dodajac, iz tej wiedzy tajemnej wyuczyl sie w pieczarach Salamanki. Po-
niewaz wszyscy go proszg o zademonstrowanie tych umiejetnosci, student
o$wiadcza, ze wywolane diably bedg mialy postaci zakrystiana i bal-
wierza, po czym zaczyna $piewaé piosenke-zaklecie; w takt piosenki za-
krystian i balwierz wchodzg z koszem pelnym jedzenia i wina jako diabty,
ktore jedza, pija, Spiewaja i tanczg. Sztuka konczy sie spiewkami rzeko-
mych diabléw i zadowoleniem Pankracia z powodu poznania tajemnic
pieczar Salamanki?.

Nie sg dotagd zbadane wplywy tej sztuki na upowszechnienie w euro-
pejskim teatrze motywu studenta zaklinajgcego diabla. Karl Konrad
wspemina o niemieckiej przerdbce Pieczary Salamanki dokonanej przez
Emila Gotta pt. Verbotene Friichte, w ktérej akcja dzieje sie w Troyes,
balwierz i zakrystian stali si¢ kapitanem Robinetem i junkrem Julesem,
a wedrowny hiszpanski student niemieckim wagantem Robertem 8. Ed-
mund Dorer w bibliografii z drugiej polowy w. XIX: Die Cervantes-
-Literatur in Deutschland %, chyba nieco przecenia ten wplyw, skoro
w rozdzialku ,,Die Hohle von Salamanka”. Umarbeitungen dieses Zwi-
schenspieles wymienia takie pozycje, jak Ch. F. Schwanna Der Soldat als
Zauberer, Operette (1772) oraz Weidmanna Der Bettelstudent, oder Das
Donnerwetter. W zestawieniu bibliograficznym pojawiajg sie XVIII-wiecz-
ne wydania Bettelstudenta i jego XIX-wieczne kontynuacje. Razg tutaj
niedokladnosci, takie jak nieznajomo$é pierwszego wydania Bettelstuden-
ta Weidmanna, roznych edycji i adaptacji tej sztuki. Co gorsza, Dorer
nie wie, ze Der Soldat als Zauberer ukazal sie po raz pierwszy drukiem
w Mannheimie w r. 1772 i stanowi wlasciwie do$¢ wierny przeklad fran-
cuskiej opery komicznej Anseaume’a z muzyka Philidora, pt. Le Soldat
magicien (1760). Fakty te podal zgodnie z nowszym stanem badan Kon-
rad 19.

7 Zob. M. Cervantes de Saavedra, Intermedia. Przelozyla Z. Szleyen.
Krakéw 1967. Z. Szmydtowa (Cervantes. Warszawa 1955, s, 61—62) idgc za
badaczami francuskimi stwierdza, iz Pieczara Salamanki poréwnywana jest z Geor-
ge’em Dandinem Moliera. Nie dotyczy to jednak interesujgcego nas tu motywu.
Czas powstania Intermediéw Cervantesa, w §lad za badaczami wioskimi, okresla
Szmydtowa na r. 1612, a druku na 1615.

8 Zoh. Konrad, op. cit., s. 362. Warto dodaé, iz Niemcy przerabiali Pieczare
Salamanki na opere komiczng, o czym $wiadezy wydana w Wiedniu w r. 1723
Die Hohle von Salamanca. Opera buffa in einem Akt, autorstwa B. Paumgart-
nera, z muzykg M. Zallingera.

® E. Dorer, Die Cervantes-Literatur in Deutschland. Bibliografische Ubersicht.
Zirich 1877. )

1 Konrad, op. cit,, s. 158—159.
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Jak widaé, Niemey ttumaczyli i Cervantesa, i Anseaume’a. Pora wiec
zapytaé, czy we wszystkich wypadkach byla to ta sama tradycja, czy tez
zachodzily w niej jakie$ zasadnicze roznice.

Zacznijmy od tego, ze u Francuzéw nie ma owego Studenta. Sg mnie-
mane czary,.ale sprawuje je Zohierz. Dotychczasowe ustalenia wywodza
ten pomyst z komedii Dancourta Le Bon soldat, wystawionej 10 X 1691
w Paryzu. W wieku XVIII Zolnierz pojawil sie w operze komicznej,
w dwoch wariantach: Anseaume’a z muzyka Philidora (Le Soldat ma-
gicien, 1760) i Poinsineta, réwniez z muzyka Philidora (Le Sorcier,
1764 11,

Dla pelniejszej dokumentacji wywodu warto chociaz w skrécie przed-
stawi¢ schemat francuski. Za podstawe bierzemy najbardziej popularng
sztuke — i w niemieckim, i w polskim obszarze jezykowym — a miano-
wicie Anseaume’a Le Soldat magicien z roku 1760. Rzecz dzieje sie w do-
mu mieszezanina Arganta. Obok wilasciciela domu wystepuja: jego Zona,
sluzacy Pierrot, kochanek zony pan Blondineau (adwokat), Zolnierz
i oberzysta. Argant Spiewa arie o kobietach, ktére przeksztalcaja sie
w jedze, i wychodzi z domu nakazujgc Pierrotowi dawaé baczenie na
wszystko w czasie swojej nieobecnosci. Wchodzi Zolierz, o$wiadcza, iz
otrzymal polecenie zakwaterowania sie w tym domu, pyta o piekne ko-
biety i $piewa bojowg arie. Pojawia sie zona Arganta, ktéra po wyjas-
nieniu Zolnierza, ze pozostanie on tylko na jedng noc, udziela mu na to
pozwolenia. Pani Argante cieszy sie, Zze meza nie ma, i Spiewa arie
o swoim nieszcze$liwym malzenstwie, po czym wpada adwokat Blon-
dineau, opowiada o fatalnym stanie intereséw jej meza, o$wiadcza swoja
milo$é i zostaje zaproszony na kolacje. Poniewaz Pierrot oznajmia, iz nie
ma ani grosza, adwokat daje mu pienigdze i wysyla po zakupy, po czym
zasiadajg do kolacji. Nagle pukanie do drzwi: to Argant, ktory wezesniej
wrocil. Pierrot kaze pani schowaé sto6l i nakrycie z jadlem do innego po-
koju, adwokatowi za$ poleca wlezé do komina. Argant, zdenerwowany
diugim oczekiwaniem przed drzwiami, domaga sie kolacji, na co Pierrot
odpowiada, iz jest tylko pieczone jablko, zawiadamia réwniez o przy-
byciu Zolnierza na kwatere. Wchodzi Zokierz, ktéry przez dziure w su-
ficie wszystko slyszal, uzyskuje akceptacje Arganta, oznajmia przy tym,
iz nie moze zasngé, bo jest wsciekle glodny. Kiedy Argant odpowiada, ze
sam jest glodny i nie ma go czym przyjgé, Zolnierz przedstawia sie jako
znawca sztuk czarnoksieskich i zaprasza Arganta na kolacje. Zabierajac
sie do czaréw, patrzy najpierw, gdzie wschéd stonca, zatacza szablg krag,
aby nikt za blisko nie mogt podejs¢, ustawia sie w srodku kola, wymawia
niezrozumiale zaklecia, po czym $piewa arie wzywajac diabla, aby przy-
nioést co$ do jedzenia, wymieniajac szynke, kure, salate i szampan. Na-
stepnie podchodzi do szafki, gdzie to wszysiko lezy, kaze Pierrotowi na-

11 Zob. ibidem.
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kryé do stotu i zaprasza obecnych. Oswiadcza, iz przygotowal to dobry,
przyjacielski diabel, dlatego trzeba go uwolni¢. Mimo protestéw obec-
nych, Arganta, jego zony i Pierrota, kaze pootwieraé drzwi i Spiewa arie,
w ktorej wzywa diabla, aby sie ukazat w postaci adwokata, na co adwo-
kat wychodzi z komina i ucieka. Wszystko konczy sie dobrze, Zolnierz
godzi Arganta z Zona.

PrzedstawiliSmy przeglad sztuk, z pewnoScig niepelny, zawierajgey
prawie identyczny schemat konstrukcyjny o niestychanej zywotnosci
w Europie na przestrzeni kilkuset lat. Schemat ten ma pewne narodowe
swoistosci. Na terenie Niemiec i Hiszpanii gtéwng postacig jest wedrowny
Student, ,,mendykant”, ktory uczy! sie wiedzy tajemnej w szkotach wyz-
szych lub w pieczarze Salamanki. We Francji — Zolnierz stojacy na
kwaterze. Nieco inna jest ,przestrzen teatralna”, w ktorej dzialajg: stu-
dent niemiecki odwiedza chaty wiejskie, lesniczéowki, od konica XVII w.
akcja dzieje sie we mlynie. Natomiast hiszpanski Student dziala w dworku
szlacheckim Iub w domu mieszczanskim, podobnie jak francuski Zol-
nierz 2. Zawsze zastaja podobng sytuacje; niechetnie traktowani, nieraz
wyrzucani za drzwi, szybko orientujg sie, ze gospodyni przyjmuje amanta
pod nieobecnos¢ meza. W starych niemieckich farsach jest to zwykle
wikary lub ,klecha”, u Cervantesa tez osoba prawie duchowna — za-
krystian, przy czym mamy tutaj dwie pary — gospodyni przyjmuje swe-
go amanta, stuzgca swego (balwierza); we francuskich sztukach pojawia
sie typowy przedstawiciel srodowiska mieszczanskiego, np. prawnik.

We wszystkich wspomnianych sztukach maz niespodziewanie wraca do
domu, dlugo musi stukaé, az mu otworzg, poniewaz trzeba schowa¢ jedze-
nie i amanta czy — jak u Cervantesa — amantéw. Chowa sie ich w skrzy-
ni na wegiel, w skrzyni z mgkg lub w kominie, Student i Zolierz, mnie-
mani znawcy sztuki tajemnej, oferujg swe ustugi, mianowicie chcg wywo-
1a¢ lub tez przepedzi¢ diabla, czym szczegblnie jest zainteresowany wcho-
dzacy magz, gdy np. w lesniczéwce lub we mtynie co$ straszy. U Cervantesa
rzecz ma posmak niezdrowej ciekawoSci: praktyki tajemne to naruszenie
zakazu inkwizycji. Zolnierz wywoluje diabla na swoje ustugi, aby dostar-
czyl jemu i domownikom co$ do jedzenia i picia. Identyczny jest sposob
uwolnienia ukrytych kochankéw — przybierajg oni na zyczenie meza lub
ojca (jak u Weidmanna) posta¢ diabléw i umykajg z zagrozonego miejsca.

12 Zolnierz jednak u Poinsineta przebywa na wsi, a nawet — jak w operze
komicznej P. R, Mouniera La Meuniere de Gentilly (1768, muzyka: J. B. de
la Borde) — we miynie. Przeklad niemiecki: Die Miillerin. Ein Singspiel in
einem Aufziige aus dem franzosischen iibersetzt. Frankfurt am Main 1773. Tutaj
akcja nicco zmodyfikowana w stosunku do schematu przedstawionego wyzej na pod-
stawie Le Soldat magicien. Temat ten w teatrze francuskim wymaga gruntownego
zbadania, podobnie jak konieczne sg studia nad scenariuszami komedii dell’arte
(spoczywajacymi w wiekszosci w rekopisach), w ktérych wystepuje dosé¢ czesto po-
sta¢ studenta.
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Wszyscy sg zadowoleni. Zazdrosni mezowie — czy, jak u Weidmanna, oj-
ciec pilnujagey coérki — cieszg sie z poznania w praktyce wiedzy tajemnej.
Amanci wdzieczni sg za pomoc w trudnej sytuacji. Student lub Zoierz,
nieraz godzacy powasnione malzenstwo, oprocz wdziecznosci wszystkich
otrzymujg — zwlaszcza Student — dary, przedmioty uzytkowe lub po-
moc w uzyskaniu zatrudnienia.

Trudno na obecnym etapie badan okresli¢ wzajemne zwigzki pomiedzy
realizacjami tego motywu na terenie Niemiec, Hiszpanii i Francji. Nie-
liczne i fragmentaryczne opracowania zawierajace wzmianki na temat,
ktéry nas tu interesuje, pochodzg z w. XIX, jedyna ksigzka o teatrze
studenckim w Niemczech traktujgca nieco szerzej dzieje ,,Bettelstudenta”,
wspomniana praca Konrada, zostala wydana na poczatku XX wieku.
W niej tez znajduje sie, niezbyt zreszta przekonywajaca, hipoteza o prze-
mianach ,,Bettelstudenta” w Zolnierza na terenie Francji. Czytamy m.in.:

U Sachsa i Rosenpluta Student, wbrew zwyczajowi starych wagantéw, jaki
znamy ze Zrddel, nosi miecz, ktérym zakresla magiczny krag. Dopiero z pdz-
niejszego okresu bachantéw wiadomo, ze w kompanii (,,purss”) wedrownych
studentéow od czasu do czasu znalazl sie taki, ktéry byl uzbrojony w halabarde
lub rapier dla ochrony przed napadami. Takiego wilasnie bachanta mamy przed
sobg. Jakiego rodzaju pokrewiehstwo istnieje pomiedzy tym na p6! Zolnierskim
niemieckim Studentem wedrownym a francuskim Zoilnierzem, na podstawie do-
stepnego mi skgpego materialu wywnioskowaé nie potrafilem. Mamy do czy-
nienia z rzadkg grg poetycks, kiedy w mieszaninie obu elementéw poédiniej wy-

stepuja Student i Zolnierz 13,

W rzeczywistosci nie moze by¢ chyba mowy o ,,mieszaninie” obu ele-
mentow. W wieku XVIII wystepuja one rozigcznie. Weidmann np. zde-
cydowanie wykorzystuje tradycje niemiecka (tzn. studencks), a jego
sukces zasadza sie na tym, ze znang sytuacje farsowg dostosowuje do
potrzeb austriackiego O$wiecenia 4. U niego po raz pierwszy pojawia sie
postaé pozytywna (narzeczony Mlynarzéwny) i przeciwstawione zostang
sobie: stary Swiat przesadéw (Smieszny) i nowy $wiat nauki (szlachetny
i wzruszajacy). Student, w dawniejszej tradycji sympatyczny spryciarz,
ale zaden ideolog, u Weidmanna jest spryciarzem o$§wieconym, sprzymie-
rzencem inzyniera, budowniczego lepszej przysztosci.

W tradycji francuskiej nie doszto do takiego zasymilowania prasta-
rych motywoéw przez ideologie Oswiecenia, totez Bernacki mial z pew-
noscig wiecej racji od Kucharskiego, gdy poszukujgc ewentualnych wzo-
row dla Bogustawskiego ustanowil nizszg lokate dla Poinsineta, wyzsza
dla Weidmanna. Stusznie réwniez wskazal na znaczenie piosenki u Weid-

18 Konrad, op cit, s. 42.

4 Konrad (op. cit., s. 356—359) twierdzi, powolujgc sie na ,, Taschenbuch des
Wiener Theaters” 1777, iz tre$é Bettelstudenta pochodzi ,ze zbioru dowcipnych
gawed, liczacego 6 toméw i noszgcego tytul Vade mecum fiir lustige Leute”. Nie-
stety, nie udalo sie nam odnalezé owego Vade mecum w zbiorach wiedenskich.
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manna. Juz w pierwszej wersji jego sztuki, jeszcze bardzo krotkiej, Stu-
dent Spiewa (jako jedyny). PéZniej nie tylko rozmiary sztuki sie¢ po-
wiegkszajg, ale i muzyki przybywa.

Sztuka Weidmanna utrzymywata sie w repertuarze bardzo dtugo, obra-
stajgc we wlasng tradycje teatralng — Weidmann sam byt aktorem i grat
role tytutowa! — a ponadto wywolala fale adaptacji. Jeden po drugim
pojawialy sie ,,Singspiele”, tzn. typowe dla Wiednia opery z moéwionymi
dialogami, osnute na motywach Weidmanna: Der Reisende Student (mu-
zyka: Peter Winter, 1789); Der Teufel ein Hidraulikus (muzyka: Ernst
Albrecht, 1795); Der Bettelstudent (muzyka: Wenzel Miiller, 1800) 15,
Zwraca uwage zwlaszcza pierwszy z tych utwordw. Poszczegdlne ,,wejscia”
Studenta, wkraczajagcego na scene z piosenka na ustach, wykazujg tu
uderzajace podobienstwa ze slynnym ,wejsciem” naszego Bardosa.

Czy to nie dosy¢ zbieznosci, by si¢ dopatrzy¢ w sztuce Weidmanna
wzoru, ktory mogt wyzyska¢ Bogustawski w Cudzie mniemanym?

2

Zanim wyjasnimy, dlaczego odpowiedz powinna wypasé przeczgco,
musimy zlamaé zasade, ktérej sie dotychczas trzymalismy. Wszystkie
sztuki analizowane w naszej rozprawie majag — lub mialy — tekst do-
stepny dla badaczy. W tej chwili bedziemy zmuszeni zaja¢ sie sztuka,
ktorg znamy jedynie z afisza.

Afisz ten wydrukowano w Hamburgu w roku 1744. Zapowiada on
dwie sztuki: w pierwszej kolejno$ci komedie Philippe’a Destouches’a Le
Curieux impertinant w przekladzie niemieckim, a w drugiej — jedno-
aktowke reklamowang jako ,,catkiem nowy wesoly epilog”. Autora tej dru-
giej sztuki nie podano. Tytul przykuwa od razu nasza uwage: Der Zau-
bernde Student. A juz zupelne zaskoczenie wywoluje spis oséb, ktory
tu w calosci przytaczamy:

Gutmann, stary milynarz, bardzo przesadny,
Suse, jego malzonka, mloda kobieta,
Pan Peter, bakalarz we wsi, krewniak mlynarza i kochanek miynarki,

Pan Listig, student,

Hans, chlopak z miyna 18,
’

Rzecz zdumiewajgcal W tej farsie, pewno juz w 1794 r. kompletnie
zapomnianej, znajdujemy rozkiad rél znany nam ze sztuki Bogustawskie-
go, a nie znany skadingd. Rzecz dzieje sie na wsi. Mloda mezatka ma
kochanka. Jej maz jest starym milynarzem.

15 W wymienionych ,,Singspielach” przer6bki tekstu dialogéw Weidmanna byty
nieraz drobne. Szczegblng popularnos$é jego sztuce w kregach czytelniczych XX w.
zjednat L. Schneider wydajac ja w edycji: Jokosus. Repertoir F. d. dtsch,
Liederspiel, Vaudeville und Quodlibet. Berlin 1838. T. 1.

18 Reprodukcja w: R. Eder, Theaterzettel. Dortmund 1980, s. 53.

16 — Pamietnik Literacki 1987, z. 1
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Gdyby nie trwalo$¢ tradycji, ktérg w naszej rozprawie oméwiliémy,
‘mozna by si¢ zastanawiaé, co w tym towarzystwie robi Student, pan
Listig. Zdaje sig¢ jednak, ze to rzecz nietrudna do odgadniecia. , Listig”
jest nazwiskiem méwigcym. W polskiej adaptacji, gdyby taka w XVIII w.
powstala, nazywalby sie przypuszczalnie ,Pan Fortel” (lub podobnie).
On to z pewnoscig ratuje z opresji Mtynarke, wykorzystujae latwowier-
nos¢ Mtynarza (bo i to o starym mezu wiemy, ze jest ,,bardzo przesadny”).

Nareszcie i Student w tej roli co u Bogustawskiego, a takze owego
Studenta podopieczni!

Wréémy jeszcze raz do prawidlowosci, ktora wystepuje w interesuja-
cej nas tradycji. Odsunmy juz definitywnie jej odmiane francuskg jako
malo dla nas uzyteczng. Ani w niej mlyna nie bywa, ani Studenta. Zaj-
mijmy si¢ juz wylgcznie obszarem jezyka niemieckiego, by stwierdzig,
ze tu Student pojawia sie jako mniemany czarodziej, w rzeczywistosci
dobroczynca zaambarasowanych kochankéw, i te funkcje pelni od XVI w.
stale, ale podopiecznych ma rozmaitych. W najstarszej tradycji w amba-
ras popada mezatka ze swoim zalotnikiem. U Weidmanna — narzeczeni
obawiajgcy sie ojca panny. Czy Weidmann zastal juz taki wariant, nie
umiemy powiedzie¢. Wiemy, ze u nasladowcéw Weidmanna sytuacja znana
juz w pierwszej wersji jego sztuki (1775) utrzymuje sie niezmiennie. Stary
Mtynarz jest i tu. Ale nie bedzie podopiecznym Studenta, poniewaz ofiarg
zdrady malzenskiej pa$é nie moze, a to z tego prostego powodu, ze nie
ma zony. Jest wdowcem. Pomoc trzeba jego coérce i ukochanemu tej corki.

Z czego wynika, ze Boguslawski zastal nie jedna, lecz dwie tradycje
niemieckie. Z tych dwoéch wazniejsza byla dla niego ta z Mlynarzem zo-
natym, zdradzanym czy tez omal nie zdradzonym przez mlodg zone. Tak
w kazdym razie jest w Cudzie mniemanym. Intryga, ktorg musi rozplataé
Bardos, jest dzielem Doroty, mlodej mlynarki, nie znajdujgcej ujscia dla
swego temperamentu u boku starego Wawrzynca. Wokét tej sytuacji Bo-
gustawski dobudowuje inne, liczne i wazne. Bedzie tu réwniez miejsce
na wywalczenie dla Basi, corki Mlynarza, zgody na malzenstwo z chtop-
cem, ktorego kocha. I to tez sie dokona za sprawag Studenta. Wszystko
prawda, co jednak nie zmienia faktu, ze sytuacja , wyjsciowa” dla Bo-
gustawskiego bylo wiarolomstwo Miynarki.

Bez watpienia okolicznos¢ to wielkiej wagi. Gdyby tradycja Weid-
mannowska, z Mlynarzem wdowcem, byla jedyna, jaka dzi§ znamy,
mozna by poprzestaé na wskazaniu jej jako przypuszczalnego wzoru,
ktéry wykorzystano w Cudzie mniemanym. Ale tak nie jest. Wiemy,
ze istniala jeszcze inna tradycja, starsza, z Mlynarzem zonatym, a po-
niewaz ta dla genezy Cudu mniemanego wydaje sie wazniejsza, zmusze-
ni jesteémy wyrazié przypuszczenie, ze Boguslawski przystepujac do
pisania swej sztuki mial przed oczami tekst jakiej$ sztuki niemieckiej
lub austriackiej, przynalezny do tej starszej tradycji (z Miynarzem zo-
natym).
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Wiemy juz dzis, jak Bogustawski pisal sztuki, ktéore sam zaliczal
do swych dziel ,oryginalnych”. Byla to bez watpienia praca tworcza,
takze i w naszym rozumieniu, osnuwala sie jednak z reguly wokdt
jakiego$ gotowego wzoru '7. Taki wzér musial mie¢ réwniez Bogustawski
zabierajgc sie do pisania Cudu mniemanego. Swiadczy o tym przede
wszystkim tres¢ jego sztuki. Mozna by sadzi¢, ze jg Boguslawski od po-
czatku do konca sam wymyslil, gdyby nie fakt, ze motywy, jakimi sie
postuzyl, eksploatowano w teatrze europejskim od kilkuset lat, a sytu-
acja ,wyjsciowa” byla juz w teatrze niemieckim gotowa, zanim Bo-
gustawski przyszedl na $wiat. A wiec o przypadkowych zbieznosciach
nie moze by¢ mowy. Bogustawski z pewnoscig wykorzystal jaki§ wzor.
Pytanie tylko, jaki. Sprobujmy jeszcze raz przedstawié sprawe dwoch
tradycji niemieckich, tym razem w postaci schematu.

Student Czarodziej

Podopieczni: Podopieczni:
matzonkowie (typ A) narzeczeni (typ B)
!
Gospodyni Mtynarz
Gospodarz Miynarka
]
|
BOGUSEAWSKI WEIDMANN

Rzut oka na ten schemat pozwala zrozumie¢, na czym w tej chwili
polega klopot badacza. Latwo wykazaé, ze Bogustawski maégt znaé utwo-
ry typu B; trudno si¢ z tym zgodzi¢, by z nich wlasnie mial wzigc
glowny wzér. Z typem A jest cdwrotnie. Tu Der Zaubernde Student
zawiera doskonaly material dla Boguslawskiego zasiadajgcego do pracy;
ale trudno uwierzy¢, zeby Bogustawski znal sztuke, ktéra o p6l wieku
weczesniej byla grana w Hamburgu. Innej zas powstalej w XVIII w.
sztuki typu A, z zonatym Mlynarzem, w tej chwili nie znamy.

Jak wybrngé z tego dylematu? Na poczatek moze warto przypo-
mnieé, jak bujnie rozwijalo sie zycie teatru niemieckojezycznego w wie-
ku XVIII. Jego zasieg — w poroéwnaniu z dzisiejszym — byl zdumiewajg-
cy. Uderza réwniez jego policentrycznosé. Wiasciwie nie bylo w XVIII w.
o$rodka, ktérego tworczos¢ bylaby przez pozostale jedynie powiela-
na. Przez caly czas dzialaly liczne centra o wilasnym repertuarze, a co
powstalo w jednym, docieralo potem do innych albo i nie.

17 Najlepsza analiza: Z. Woloszynska, wstep w: W. Bogustawski,
Henryk VI na towach. Wroctaw 1964. BN I 153. Zob. tez E. Kucharski, Bo-
gustawskiego ,,Spazmy modne”. ,Pamietnik Literacki” 1925/26.
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Oto przyklad z zakresu, ktory nas najbardziej w tej chwili obchodzi.
Mamy przed sobg jednoaktowy ,,Singspiel” pt. Der Zaubrer. Libretto na-
pisal niejaki Henisch, muzyke — Franz Andreas Holly 8. Rzecz interesuje
nas, poniewaz czarodziejem (oczywiscie mniemanym) jest Student. Jego
podopiecznymi sg skldceni ze sobg matzonkowie. Sztuka nalezy zatem do
typu A. Od najwazniejszej dla nas odmiany cokolwiek oddalona, poniewaz
zazdrosny maz nie jest mtynarzem. Jest to wiejski Gospodarz. Ten, kto-
rego maz posadza (nb. niewinnie), jest mlynarzem, co nie ma wiekszego
wplywu na charakter zdarzen: moégtby mie¢ réwnie dobrze inny zawéd.
Rzecz sprawia jednak takie wrazenie, jakby autorowi zal bylo mly-
narskiego kolorytu. Na samym poczatku, w scenie 2, Mlynarz wchodzi
z taczka pelng zboza, $piewa sobie aryjke i kaze parobkowi wnie$¢ miechy
do mlyna. Parobek jest rolg niema (i wiecej poza tym epizodem nie wy-
stepuje). Stad podejrzenie, ze mamy tu do czynienia z elementami szczat-
kowymi, z pozostaloscig jakiego$s wiekszego zespolu motywoéw. Pejzaz jest
nam znajomy: ,, Teatr przedstawia wiejski krajobraz z chatami chlopskimi,
w glebi wida¢ mlyn”. Jako wzér, ktérego szukamy, ta sztuka nie moze
nas zadowoli¢. Ale ciekawi z uwagi na liczbe motywow, ktérymi poza-
haczana jest i o tradycje Studenta mniemanego czarodzieja, i o tradycje
studenckiego czarowania w $rodowisku mtynarskim. Najprawdopodobniej
autor przerobil te sztuke z jakiej$ innej, dawniejszej.

Zwazmy teraz, ze rzecz powstala w Pradze, tam wystawiona i tam wy-
drukowana (na kilka lat przed wiedenskimi tryumfami Weidmanna).
W Wiedniu nie grana. Co tez pewno tlumaczy, dlaczego badacze jg prze-
oczyli (autorzy wiekszych opracowan w kazdym razie nie znajg tej sztuki).

Pytanie: ile jeszcze bylo w XVIII w. takich, nie docierajgcych do wiel-
kich osrodkow, sztuk o studentach czarodziejach? Najprawdopodobniej
duzo. Liczebno$¢ zawodowych zespolow, statych i wedrownych, pobudzala
twoérczo$¢ dramatyczng, dzi$ znang nam tylko czeSciowo. Przeciez tylko
cze$e sztuk drukowano, reszta pozostawala w rekopisie, a z tych juz wiele
przepadto.

Czyzby wynikalo z tego, ze Bogustawski moégl mie¢ w rekach sztuke
niemiecky lub austriackg o Studencie czarodzieju, typu A, tzn. z podopiecz-
nymi malzonkami, w dodatku w odmianie, w ktoérej on jest starym Mty-
narzem, a ona mloda i plocha? I takiej sztuki badacze do dzi$ by nie od-
szukali? Ma sie rozumie¢, ze to mozliwe 8. Jesli nie byta drukowana, mogta
popas¢ w zapomnienie, lgcznie z tytutem (bo i tytuly sztuk granych na
prowincji znamy dzi§ tylko czeSciowo).

18 Der Zaubrer. Eine komische Oper in einer Handlung. Von K. F. Henisch.
Prag 1772. Kompozytora identyfikuje Stieger sub wvoce.

1 Mozna sobie wyobrazié, ze wiasnie taki ,Singspiel” w polskim przekladzie
grany byl w Krakowie w latach 1789—1793 i ze tak nalezy interpretowaé wspaniale
odkrycie, ktérego dokonal J. Got (Na wyspie Guaxary. Wojciech Bogustawski
i teatr lwowski 1789—1799. Krakéw 1971, s. 116, 307).
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Tu godzi sie wtraci¢, ze ewentualne wykorzystanie przez Bogustaw-
skiego jakiej$ prowincjonalnej sztuki o klopotach starego Mlynarza, nie-
mieckiej czy austriackiej, nie wyjasnia wszystkiego. W utworze Bogustaw-
skiego jest jeszcze drugi watek miltosny i jest walka dwéch gromad wiej-
skich. O walce wiemy, ze skonczylaby sie krwawo, gdyby nie inlerwencja
Bardosa, o charakterze zupelie w dawniejszej tradycji nie spotykanym.

Student czarodziej w tradycji zachodnioeuropejskiej ma w zasadzie
jedng podstawowsg specjalnosé. Jest to pomyslowe wyzwalanie osoby lub
osob zagrozonych kompromitacjg z jakiej§ przymusowej kryjowki: ze
skrzyni, z komina, z szafy. Nie mozna powiedzieé, zeby ten [igiel byt
Bardosowi nie znany. Wybrang przez niego kryjéwke (nieczynny ul
w wypriochniatej wierzbie) wolno okresli¢ jako niebanalng, jej zastoso-
wanie jest jednak typowe dla dziatalnosci Studenta czarodzieja (tak samo
zreszty, jak i zastosowanie szantazu wobec Doroty). Jednak rzecz w tym,
ze takie tradycyjne sztuki stosuje Bardos do rozwigzywania konfliktéw
jednostkowych. Do rozladowania konfliktu dwoéch zbiorowosci ma sprzet
elektrotechniczny.

Byla to oczywista nowos¢ — nawiasem moéwige, dosy¢ zagadkowa. Po-
wszechnie wiadomo, jak bardzo ludzie tamtego pokolenia interesowali sig
maszyng elektrostatyczng, jak byli dumni z jej wynalezienia. Nic jednak
dotychczas nie bylo wiadomo o jej zastosowaniu w teatrze, totez sktonni
byliSmy przypuszczaé, ze Bogustawski jako pierwszy wprowadzil jg na
scene.

Dzi$ nalezaloby to przeswiadczenie zakwestionowaé wobec faktu, ze
istnial i grany byl, w dodatku w samym Wiedniu — co wszyscy prze-
oczyliSmy — jednoaktowy ,,Singspiel”, ktéry w tytule mial slowo Die
Elektrisiermaschine. Rzecz wystawiono 13 XI 1788 w Theater in der
Leopoldstadt. Muzyke skomponowal Wenzel Miiller, jeden z wspottworcow
»oingspielu” XVIII wieku. Stowa napisal Ferdynand Eberl (nie mylié
z Antonim!) 2. Niestety, drobiazg ten nie byt drukowany, rekopisu nie
odszukalismy. W , Kritisches Theaterjournal von Wien” recenzent odméwit
podania tresci, poniewaz — jego zdaniem — na to nie zastugiwala. Na-
wiasem moéwige, watpliwe, by maszyna elektrostatyczna miala juz tu za-
stosowanie znane nam ze sztuki Bogustawskiego. Eberl umiescil chyba
akcje w gospodzie (skoro wystepuje u niego Pokojowka, ,,Stubenmdid-
chen”) 2!, Jesli tak, oddala to nas od Boguslawskiego. Natomiast wainy

20 Wszystkie szczegbly — wedtug pracy doktorskiej: Dramaturgische Struktur-
protokolle durchgefiihrt am Werk des Wiener Volksdramatikers Ferdinand Eberl
(1762—1805). Dissertation zur Erlangung des Doktorgrades an der Philosophischen
Fakultdt der Universitit Wien. Eingereicht von Wolfgang: Mika, Wien 1967,
rozdz. 23.

2t | Kritisches Theaterjournal von Wien” z 27 XI 1788 (nr 4), s. 94—96. Anoni-
mowy autor tej recenzji stwierdza krotko, ze i partytura, i libretto nadajg sie na
podpaltke. Omawia wszakze gre aktoréw. Innych recenzji nie znamy. Nie zna ich
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wydaje sie sam fakt, ze w r. 1794 ,machina elektryczna” miala juz za
sobg pewien staz jako rekwizyt teatralny.

Nie mozna tego powiedzie¢ o walce dwéch gromad wiejskich. W ba-
lecie XVIII-wiecznym — na co slusznie zwrdcil uwage Czeslaw Hernas —
mozna znalezé konflikt mitosny sprzezony z wzajemng niechecig dwoch
grup etnicznych zyjacych obok siebie, w tym samym kraju. Austriacki
,Singspiel”, jak sie zdaje, nie zna takiej sytuacji. Gromada wiejska po-
jawia sie czasem w tym gatunku, nie widzimy walki dwoch gromad.

Czy znaczy to, ze tu trafiamy na najbardziej oryginalny poklad sztuki
Bogustawskiego? Mozliwe, jednak rozstrzygna¢ w tej chwili tego nie
mozna.

Pewne, wysoce prawdopodobne lub prawdopodobne wydajg sie w tej
chwili nastepujace wnioski.

1. Tradycja Studenta mniemanego czarodzieja to w teatrze europej-
skim tradycja krotkiej, zwykle jednoaktowej farsy o dwoch watkach
(jednym sa niebezpieczne zaloty, drugim — dobroczynne czary).

2. W wieku XVIII sporych rozmiaréw ,,Singspiele” powstaja przez
obudowanie tej prakomoérki innymi tresSciami, latwo nasigkajgcymi ideo-
logig O$wiecenia. U Weidmanna polega to na dodaniu dwdch innych wat-
koéw: niefortunnych zalotéw rywala i chwalebnej dzialalnosci szczesliwego
kochanka-inzyniera. Rzecz znamienna, ze w kolejnych adaptacjach wlas-
nie ta nowsza warstwa ulega rozbudowie.

3. U Boguslawskiego sam proceder jest podobny — farsowa prakomorka
zostaje obudowana tre$ciami latwiej sie poddajgcymi interpretacji ideolo-
gicznej.

4. Nie znaczy to, by wtasnie Weidmann mial by¢ zrédlem inspiracji
Bogustawskiego. Wazna okoliczno$¢ zdaje sie przeczy¢ temu: prakomoérka
miala dwie odmiany, a z tych Bogustawski wybral starszg, wykorzystujge
najprawdopodobniej jako wzér jaki$ nie znany nam dzisiaj austriacki
,»wingspiel”, zapewne powstaly na prowincji, nie w Wiedniu.

5. Wiarolomstwo Doroty, zazdro$¢ Wawrzynca, ,wierzbowe” czary
Bardosa to przypuszczalnie motywy przejete przez Bogustawskiego z owe-
go wzoru i tylko przez niego adaptowane.

6. O pochodzeniu drugiej warstwy, unowoczesniajgcej starg farse, nie
mozna dzi§ orzec nic pewnego.

réowniez Mika. Warto dedaé, ze wzgardzona w Wiedniu, sztuka podobala sie
w innych miastach. W Pradze zesp6! niemiecki gral jg w sezonie 1793/94 az 7 razy.
W wieku XVIII byl to przejaw wielkiego powodzenia. Zob. T. Volek, Repertoir
praZske Spenglerovy divadelni spoleénosti v sezoné 1793—1794. ,,Miscellanea Musico-
logica” t. 14 (1969), s. 1—2.



