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Rozdzial 5 jest najbardziej oryginalng czescig pracy; tutaj autor, badajac ,reto-
ryke katastrofizmu”, umieszcza szkole Czechowicza w ukladzie synchronicznym. Od-
r6znia jg, z jej ,modelem dyskursu katastroficznego”, nazwanym tutaj ,historiozo-
ficzno-eschatologicznym”, od poezji Mariana Czuchnowskiego, Jozefa ELobodowskiego
i zagarystéw, ktorzy rozwijali model ,,dyskursu spoteczno-politycznego radykalizmu”
(s. 166). Na uwage zastuguje teza o zros$nieciu sie w poezji drugiej Awangardy ka-
tastrofizmu z retoryka, poniewaz ,,Sztuka przepowiadania lgczy sie [...] z trudniejsza
sztukg przekonywania” (s. 167). Innym wyro6znikiem ,retoryki katastrofizmu” jest nie-
dysjunkcyjno$é; ,znakowe utrwalenie obecno$ci adresata [lirycznego — Z. Ch.]
w strukturze utworu za pomocg zaimkoéw osobowych »ty« lub »wy« [..]7 (s. 167).
Wyszczegoblnienie typéw relacji miedzy podmiotem i adresatem w wierszach pczwala
tu na scharakteryzowanie poszczegdlnych modeli wewnatrz zbiorowej poetyki dru-
giej Awangardy. W konkluzji pracy autor okreslil réwniez miejsce szkoly Czechowi-
cza na literackiej mapie lat trzydziestych. ,Po pierwsze: nikle wystepowanie kon-
wencji klasyeyzmu i rozbudowanych aluzji kulturowych odréznia ja od modelu
skamandryckiego i Jastruna. Po drugie: nieobecno$é problematyki politycznej i spo-
leczno-ekonomicznych realiéw kryzysu odrdznia poetéw lubelskich od Czuchnow-
skiego, Piwowara, Lobodowskiego i wczesnej fazy tworczosci Zagardéw” (s. 173).

Rozdzialy 4 i 5, w ktorych rozpatruje sie poetyke bezposrednio w tekstach,
zawierajg konkretne elementy, obiektywizujace problematyke szkoly, gdy w partiach
socjologicznych przedmiot badan jest jakby niedookre§lony. Ostatecznie poetyka
utwordow, jej czestotliwosé i sposéb przejawiania sie, a takze rozpowszechniania de-
cyduje o tym, czy dang jednostke procesu historycznoliterackiego mozna nazwaé
szkolg, czy tez nie. Dysertacja Gawlinskiego jest istotnym wzbogaceniem dorobku
badawczego, poswieconego dynamicznym, trudnym do ogarniecia zjawiskom, two-
rzgcym miejsca wspdlne w poezji.

Zbigniew Chojnowski

MODELE SWIATA I CZLOWIEKA., SZKICE O POWIESCI WSPOLCZESNEJ.
Pod redakejg Jerzego Swiecha. Lublin 1985. Wydawnictwo Lubelskie, ss. 392.

Wiekszo§é studiéw zamieszczonych w tej ksigzce zajmuje sie obrazem $wiata
przedstawionego w powie$ciach powojennych. Czesé artykuldw dotyczy literatury
dwudziestolecia miedzywojennego, wprowadza w problematyke powiesci wspodlczesne]
poprzez historie technik narracyjno-fabularnych jako sposobow ,modelowania” rze-
czywistosci powiesciowej.

Rozwazania Krystyny Jakowskiej pt. Oblicza realizmu w polskiej powiesci lat
trzydziestych XX wieku ogniskujg sie wokét pytania, w jakiej mierze powiesé ta
powiela wzorzec XIX-wiecznej powieSci realistycznej, a w jakiej go modyfikuje.
Jakowska z pozycji badacza-teoretyka rozpoczyna omowienie problemu od przed-
stawienia obu sposoboéw definiowania neorealizmu w okresie miedzywojennym. Przy-
pomina wigc stanowisko Leona Pomirowskiego i Kazimierza Czachowskiego, ktorzy
w neorealizmie widzieli wzbogacenie tradycji realistycznej, oraz stanowisko Pawla
Hoffmana i Karola Zawodzinskiego, dla ktérych neorealizm byt zaprzeczeniem rea-
lizmu XIX-wiecznego. Przytacza takze sady wspodiczesnych krytykéw o neorealizmie:
Kazimierza Wyki, Henryka Markiewicza, Janusza Slawinskiego, Bolestawa Farona,
Wtodzimierza Macigga. W swoich badaniach przyjmuje natomiast rozumienie rea-
lizmu jako powiesciowej techniki, uksztaitowanej w latach osiemdziesigtych, a opi-
sanej najpelniej — wedlug autorki — przez Anne Martuszewskg w pracy Poetyka
polskiej powiedci dojrzatego realizmu (1876—1895). Powolujac sie na te ksigzke, Ja-
kowska okres§la poetyke dojrzalego realizmu jako ,opowiadanie auktorialne wy-
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posazone w umiarkowany komentarz narracyjny, do§¢ wyraznie rozdzielajgce wy-
powiedzi narratora i postaci, o kompozycji podporzadkowanej tokowi przyczynowo-
-skutkowemu i uzaleznionych miedzy sobg aspektach powiesciowego czasu i prze-
strzeni, w jezyku stylistycznie nacechowany jezyk postaci przeciwstawiajgcej nie-
nacechowanemu jezykowi narratora” (s. 15). Wséréd powiesci powstalych w la-
tach trzydziestych autorka wyodrebnia cztery typy réinigce sie od siebie stosunkiem
do realizmu.

Pierwszy z nich podejmuje technike dojrzalego realizmu, a reprezentowany jest
przez Noce i dnie Dabrowskiej. Powiesé ta, mimo odstepstw od wzorcowej tu poetyki
dojrzalego realizmu, przejawiajacych sie wedlug Stawinskiego w zwiekszonejkom-
petencji narratora, wedlug Markiewicza we wzbogaceniu personalnych punktéw wi-
dzenia, moze by¢ sytuowana blisko wzorca dojrzatego realizmu. Do tego samego
typu autorka zalicza powiesci Perzynskiego, Jareckiej, Grzymaly-Siedleckiego, Drze-
wieckiego.

Dwa nastepne typy to modyfikujgce realizm i bedace jego wariantami powiesci:
psychologiczna i neonaturalistyczna. Jakowska zwraca szczegdélng uwage na to, ze
przeksztalcenia wzorca realistycznego podyktowane sg w obu tych przypadkach
przez specyfike tematu, ktory z kolei narzuca konieczno$é¢ zmiany techniki opowia-
dania. W powiesci psychologicznej zmiana taka przejawia sie w zastgpieniu opo-
wiadania, implikujgcego przedmiotowos$é, mowg bohatera. Cale Zycie Sabiny Bogu-
szewskiej oraz Cudzoziemka Kuncewiczowej sg przykladami techniki narracyjno-
-fabularnej, charakterystycznej dla tego typu powiesci. Inny modyfikujgcy realizm
typ powiesci to — juz wspomniany — model neonaturalistyczny. W tym wypadku
przeksztalcenia wzorca realistycznego uzasadnia Jakowska potrzebg wyrazenia tezy
spotecznej. Technika narracyjna opiera sie wiec na metodzie felietonu, reportazu lub
sprawozdania i w szerokim zakresie ujawnia marratora autorskiego, jak to mozna
dostrzec np. w powiesSciach Boguszewskiej.

Czwarty typ reprezentujg powiesci, ktére zdecydowanie oddalily sie od wzorca
realistycznego badz to z przyczyn estetycznych (teksty poetéow krakowskiej Awan-
gardy), badz filozoficznych (proza Gombrowicza, Schulza).

Szkic Jerzego Jarzebskiego Miedzy ,realizmem” a ,prawdq”. (O polskiej prozie
po wojnie) ma charakter krytycznoliteracki, zajmuje sie tymi zjawiskami, ktore
w mniejszym lub wigkszym stopniu sg konsekwencjg przemian realizmu. Realizm
traktuje autor jako ,Srednig” wyprowadzong z postulatéw krytyki oraz tworcoéw
z okresu powojennego. Pisze wiec Jarzebski o realizmie, ,ktoéry sie nie udaje”, kto-
ry jest negowany przez kaidorazowy faktyczny stan literatury, ktory odrzucany
jest w takim ksztalcie, jaki nadaje mu w swoich postulatach powojenna krytyka
literacka. Totez sytuacja prozy po wojnie jawi sie Jarzebskiemu jako szereg kryzy-
s6w realizmu, wynikajgcych z zachwiania réwnowagi miedzy czterema aspektami
realistycznej metody: podmiotowym, przedmiotowym, $wiatopoglagdowym i warszta-
towym. Symptomy pierwszego kryzysu odczytuje autor w prozie powstatej tuz po
wojnie. Sg one nastepstwem dezintegracji dwu pierwszych skladnikéw realizmu:
przedmiotu opisu, czyli rzeczywisto$ci pozaliterackiej, oraz podmiotu opisu, czyli
postirzegajacego i wartosciujgcego autora lub bohatera. Dezintegracja ta — wy-
nik kataklizmu wojennego — to réwniez niemoznos$¢ obiektywnego widzenia i przed-
stawienia $wiata. Jarzebski zauwaza, ze pozostawiony w spadku przez wojne obraz
LSwiata na opak” stawia przed pisarzami tego okresu zadanie odkrycia rzeczywi-
stosci na nowo — zintegrowania jej. Natomiast integracja podmiotu opisu to stwo-
rzenie nowej optyki widzenia, wzbogaconej o doswiadczenia wojny (Rorowski).
W kregu realizmu, ktory sie ,nie udal”, Jarzebski sytuuje takze literature obra-
chunkéw inteligenckich. Zauwaza w niej kryzys podmiotu nie mogacego rozpoznaé
sie w nowym $wiecie i wlasciwie go ocenié oraz kryzys rzeczywisto$ci nierozpozna-
walnej dla tego podmiotu,
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Powiesé socralistyczna to wedlug autora szkicu rezultat nastepujacego kryzysu
realistycznej metody w prozie powojennej. Objawia sie on dominacjg doktryny fi-
lozoficznej, jej nadrzednos$cig wobec rzeczywistosci, wobec poznajgcej jednostki i ze-
spolu $rodkdéw artystycznych. Powstale w wyniku tego kryzysu napiecie migdzy
,realizmem” a ,,prawdg” okreslane jest mianem ,,odwilzy”.

W literaturze popazdziernikowej interesuje Jarzebskiego przede wszystkim kry-
tyka realmu i eksperymenty literackie. Eksperymenty, ktére wychodzgc od préby
opisania $wiata dochodzg do jego zdeformowanego, subiektywnego obrazu. Poczgtek
takiej literaturze dat Gombrowicz — przedstawiony szerszej grupie czytelnikéw
wiasnie w okresie ,,odwilzy”. Jarzebski przypomina Gombrowiczowski realizm, aby
przeciwstawi¢ go realizmowi Iwaszkiewicza. Miedzy klasycznym realizmem autora
Stawy i chwaly, jego ,obrazami-odbitkami rzeczywisto$ci”, a realizmem Gombro-
wicza, nie majgcym wsparcia w jakimkolwiek z czterech filaréw realistycznej
metody, sytuuje krytyk obszar literatury, ktéry nazywa ,realizmem pytan”. Pytania,
na ktére probujg odpowiedzie¢ w swoich utworach pisarze popazdziernikowego okre-
su, to pytania o tozsamo$é, o spoleczng i prywatng genealogie. Krytyk analizuje
wigc eksperymenty pisarskie Mrozka, Macha, Lema, Bialoszewskiego. Rozwazania
o Swiecie nie przedstawionym Kornhausera i Zagajewskiego oraz o Streczycielu idei
Kornhausera prowadzg autora do stwierdzenia, iz ,Dzisiejszy »autentyzm« nie jest
jednak jaka$ wyzszg formg realizmu czy kolejnym echem naturalizmu. Urodzit sie
z niewiary w poznawczy walor fikcyjnych $wiatéw-modeli w literaturze [...}”
(s. 207). Proze lat siedemdziesigtych traktuje autor jako ilustraéje kolejnego kryzysu
realistycznej metody, obejmujacego tym razem wszystkie cztery skladniki konsty-
tuujace realizm.

U podstaw uwag Jarzebskiego lezy zasada, ktérg wyznaje za Ianem Wattem,
iz: ,,powies¢ jest pelnym i autentycznym sprawozdaniem z ludzkich dos$wiadczen”
{cyt. na s, 149—150).

Bogustaw Wroblewski jest autcrem szkicu Swiat jednak przedstawiony. O pro-
zie lat siedemdziesiqtych, ktéry w pewien sposéb koresponduje z artykulem Jarzeb-
skiego. Wroéblewski pobieznie przedstawia dyskusje o miodej prozie toczgcy sie
miedzy ,estetami” (Henryk Bereza) a ,spolecznikami” (Zbigniew Bauer, Andrzej W.
Pawluczuk).

Na przyktadzie Krzysztofa Oremusa, bohatera powieSci Zagajewskiego Cieplo,
zimno, okresla modelowa sytuacje bohateréw mlodej prozy. Nazywa jg ,,aksjologicz-
nym zawieszeniem”, funkcjonujgcych za§ w niej bohateré6w — ,drugoswiatowcami”.
Okreslenie to przyjmuje za Jaworskim dla wyréznienia ludzi urodzonych w ostat-
nich latach wojny lub tuz po wojnie. Cechy ,drugo$wiatowcoéw” majg bohaterowie
powiesSci Zagajewskiego, Kornhausera, Pastuszka, FLozinskiego. Autor okresla ich
ogélnie jako wydziedziczonych, wyrzuconych poza system tradycyjnych wartosci.
»Drugoswiatowey” to zazwyczaj sieroty, poisieroty, wychowankowie doméw dziecka,
dzieci nieznanych ojcow. Jako tacy wiec pozbawieni sg przedmiotowego dziedzictwa
oraz zespolu norm, do kitérego mozina sie odwolywaé, Sytuacje wydziedziczenia ana-
lizuje Wréblewski na przyktadzie Ballady o Januszku FLubinskiego oraz Ucieczki do
nieba Komolki. U podstaw ,aksjologicznego zawieszenia” bohateréw lezy takze
zjawisko, ktéore autor nazywa ,nieudanym przeszczepem”. Przeszczep do innego $rc-
dowiska jako awans ukazuje na przykladzie powiesci Lozinskiego, jako deklasacje
za$ na przykladzie powieSci Zagajewskiego. W cah.ej interesujgcej Wroblewskiego
prozie omawianemu zjawisku towarzyszg dwa motywy: powrotu syna marnotraw-
nego i Arkadii. Oba wigzg sie z powrotem do dziecinstwa, dla bohater6w mtodej
prozy sg to powroty nieudane. Prébujag wiec odnalezé sie w $wiecie zastepczym,
sztucznym, papierowym, zaczerpnietym z dos$wiadczenia literackiego. Zycie swoje
dopelniajg tragicznym akcentem, wedlug Wréblewskiego jest to potrzeba samo-



RECENZJE 395

okre$lenia drastycznego. Mozna powiedzieé, iZ na modelowg konstrukcje bohatera
prozy lat siedemdziesigtych skladajg sie nastepujace elementy: moment wydziedzi-
czenia, nieudany przeszczep (awans, deklasacja), nieudany powrét do krainy dzie-
cinstwa, zamieszkanie w $wiecie urojonym, w koncu samozniszczenie.

Seweryna Wystouch w artykule Technika symultaniczna a technika monologu
wewnetrznego w dwudziestowiecznej prozie! obie techniki narracyjne ukazuje jako
dwie metody modelowania $wiata przedstawionego literatury wspoéiczesnej. Technika
symultaniczna pojawila sie w literaturze polskiej w r. 1932, czyli w roku wydania
Zazdrosci i medycyny Choromanskiego; autorka przypomina tez najwybitniejsze reali-
zacje tej techniki przed- i powojenne. Na przykladzie dwéch powiesci ukazujacych
ten sam moment historyczny, czyli wybuch pierwszej wojny $wiatowej: Soli ziemi
Wittlina i Kréla Obojga Sycylii Kusniewicza, wskazuje na réznice w zastosowaniu
techniki symultanicznej. Narrator w powiesci Wittlina przedstawia wydarzenia jako
réwnolegle, osobne obrazy, istniejgce w tym samym czasie. Natomiast narrator
w powiesci Kus$niewicza stwarza pozory spéjnosei, ujmujgec w jedno wypowiedzenie
fakty roéznej wagi, zachodzgce w réznych miejscach. Narratora obu powieSci cha-
rakteryzuje epicki obiektywizm, fascynacja szczegdlem oraz chwilg, w ktérej jedno-
cze$nie dzieje sie tak wiele wydarzen. Taka konstrukcja narratora — jak zauwaza
Wystouch -—— ma swoje Zrodlo w najstarszej tradycji epickiej. Totez powie§¢ symul-
taniczng okresla autorka jako prébe stwcrzenia nowozytnego eposu.

Dwa typy narracji to dwa sposoby organizowania $§wiata przedstawionego
w utworze literackim. Swiat modelowany przez technike symultaniczng to $wiat
zatrzymany w czasie, lecz majgcy ogromng perspektywe przestrzenng. Natomiast
$wiat przedstawiony za pomocg monologu wewnetrznego, $wiat o szerokim prze-
kroju czasowym i zamknietej przestrzeni, jest Swiatem wewnetrznym bohatera
(i zarazem narratora). Wystouch charakteryzuje technike monologu wewnetrznego,
jej dzieje i przyklady jej zastosowania w polskiej literaturze wspoéiczesnej, konczy
za$ spostrzezeniem, iz symultanizm, w przeciwienstwie do monologu wewnetrznego,
jest technikg wielofunkcyjng. Stosowany bywat bowiem do egzemplifikacji tez spo-
lecznych, analizowania momentéw przelomowych w zyciu narodu czy tez do wy-
wolania dramatycznego napiecia. Symultanizm okre§la wiec autorka jako kon-
tynuacje tradycji epickiej, monolog wewnetrzny za§ — jako przejaw dazZenia do
liryzacji i subiektywizacji prozy.

Jerzy Speina w artykule Motywacyjna funkcja paradoksu w polskiej powiesci
psychologicznej okresu miedzywojennego zajmuje sie rolg paradoksu w organizacji
$§wiata przedstawionego takich utworéw, jak Niedobra mito$é, Granica i Niecierpliwi
Nalkowskiej, Cudzoziemka Kuncewiczowej oraz Adam Grywalt i Zawi$é Brezy.
Speina sytuuje parodoks w sgsiedztwie psychologii glebi, twierdzae, Ze ,zaskoczenia
i niespodzianki”, jakie ze sobg niesie, oddzialuja na czytelnika roéwnie silnie jak
,penetracja nieSwiadomosci” (s. 55). :

Ewa Wiegandt w artykule pt. Austria felix, czyli o micie Galicji w prozie
wspbiczesnej analizuje model §wiata zorganizowany wokoél tematu Galicji, przeka-
zany w powiesciach powstalych po r. 1956, a bedacy dziedzictwem dwudziestolecia
miedzywojennego. Mit Galicji bowiem — jak zauwaia — tworzg dwa pokolenia
pisarzy: urodzeni w pierwszych latach naszego wieku oraz w latach trzydziestych.
Przedmiotem swoich badan czyni autorka tworczo$é pisarzy zwigzanych z Galicig
wschodnig, Lwowem. Okresla ich jako ,ponadpokoleniowsg wspélnote wykorzenio-
nych”, ktorych laczy wspoOlne do$wiadezenie utraty ,,0jczyzny prywatnej” (s. 117).
Za pisarzy tworzgcych mit Galicji ,lwowskiej” uznaje Ku$niewicza, Stryjkowskiego,

! Ksigzka tejze autorki pt. Problematyka symultanizmu w prozie (Poznan 1981)
recenzowana byla w ,,Pamietniku Literackim” w r. 1984 (z. 4).
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Stojowskiego, Odojewskiego, natomiast tworzony przez nich mit traktuje jako wersje
mitu Habsburskiego, ktory streszcza dewiza: , Alli bella gerant, tu Austria felix,
nube”. Elementami tego mitu sg: ideal harmonijnego wspélistnienia narodéw, kon-
serwatyzm, preferencja wieku dojrzatego, biurokratyzm, mit Franciszka Jozefa —
kult starosci, zmyslowy hedonizm, harmonijne kojarzenie sprzecznosci oraz spolecz-
no$é i kultura zydowska jako szczegélny aspekt $wiata monarchii Habsburskiej.
Autorka podkresla tez istnienie w micie Galicji, analogicznie do mitu Habsburskiego,
dwu watkow: arkadyjskiego (belle époque) i katastroficznego (fin de siécle).

W utworach wspomnianych pisarzy wystepujg: mitologizacja dziecinstwa i po-
wszednio$ci oraz dominacja stylow ,,wysokich”, zwigzana z idealizujagcym dziecin-
stwo dystansem wobec niego jako przedmiotu wypowiedzi. Mit galicyjski konstytuuje
wielonarodowos$¢ i wielowyznaniowo$¢ mieszkancéw Galicji wschodniej, szczegdlnie
podkreslane przez autorke omawianego szkicu. Model §wiata przedstawionego ksigzek
»galicyjskich”, ujawniony przez Wiegandt, zorganizowany jest wokot takich watkow,
jak: wspoélnota mieszkancoéw (tworzgca, ze swojg roéznorodnoscia jezykoéw, nacji,
religii i kultur aure basniowo-fantastycznej Cekanii), umieszczenie tej wspélnoty
w mitycznym czasie oraz wedrowka bohaterow spowodowana wtargnigciem czasu
historycznego. Fabuly Kusniewicza, Odojewskiego, Stryjkowskiego czy Stojowskiego
sq wersja te"go samego mitu. Mitu, ktéremu Wiegandt nadaje taki oto globalny
sens: ,JesteSmy jedng wielkg rodzing mieszkancéw, ale jej harmonijne wspoéizycie
to utopia, poniewaZz cigzy na nas przeszlo$é, pelna wzajemnych win i krzywd, za
ktére odpowiedzialno$é ponosi przede wszystkim nacjonalizm gwalcacy zasade ludz-
kiego braterstwa” (s. 142—143). .

Maria Bujnicka w pracy Romans popularny — bas$n kultury masowej, opisuje
dwa modele strukturalne polskiego romansu popularnego, funkcjonujgce na prze-
strzeni trzydziestu lat rozwoju tego gatunku. W pierwszym etapie rozwoju ksztaltuje
sie model, ktory Bujnicka okresla jako sentymentalno-psychologiczny, wyznaczajac
mu date powstania na rok 1909 (pierwsze wydanie Tredowatej). Romans popularny
w stylu Mniszkéwny, kontynuowany przez Staske czy Relidzynskiego, istnieje do
konca lat dwudziestych. Nastepny etap rozwoju tego gatunku trwa do wybuchu
drugiej wojny $wiatowej, ona tez zamyka dzieje polskiego romansu popularnego.
Model romansu lat trzydziestych zbliza sie do zegalitaryzowanych form kultury
masowej. Szczegblnie podatny byl na wplyw technik filmowych, co dostrzega Buj-
nicka w powiesciach Zarzyckiej i okres§la jako nowg konstrukcje czasu i przestrzeni
(wykorzystanie techniki symultanicznej oraz przeniesienie fabuly do przestrzeni
zamknietych).

Na koniec autorka przedstawia dziesie¢ regul bedgcych najwazniejszymi kon-
stantami gatunku. Ten swoisty dekalog obejmuje zasady konstruowania bohateréw
i fabuly. Bujnicka twierdzi, iz romans popularny byl artykulacjg kultury masowe]
dwudziestolecia, totez kazda wspoéiczesna realizacja poetyki romansu moze byé je-
dynie czgstkowym powtérzeniem konwencji gatunku lub jego parodystycznym za-
przeczeniem. ,,Basn kultury masowej” — jak okresla badaczka romans popular-
ny — nie tyle tworzy model $§wiata, ile rozpoznaje $wiat, ktéory istnieje w nas
w formie motywéw i wgtkoéw archetypicznych.

Tekst Wojciecha Tomasika Wobec tradycji powiesci produkcyjnej. (,,Biate runo”
Leona Gomolickiego) traktuje o relacji miedzy poetyka Biatego runa a tradycjg
powiesci produkcyjnej. Wyszedlszy z zalozenia, iz relacja miedzy dzielem a tra-
dycja moze byé rozpatrywana jak stosunek ,parole” do ,langue”, oraz przyjawszy
za Slawinskim termin ,dialekt” na okres$lenie podsysteméw norm sktadajgcych
sie na tradycje literackg, autor rozprawy dochodzi do waznych rozréznien miedzy
tradycja sformutowang a tradycja immanentng. Za pierwszg uznaje: ,,System norm,
ktére utwodr nazywa i na ktore wskazuje w metawypowiedziach jako na swéj
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»dialekt«”, tradycje immanentng rozumie za$§ jako ,zespd! regul aktualizowanych
w’ dziele, choé w nim nie nazwanych” (s. 326). Wilasnie w Biatym runie zauwaza To-
masik zespolenie dwu ,dialektéow” tradycji literackiej. Pierwszy sformulowany
w powiesci to autotematyzm — norma obca poetyce klasycznego ,,produkcyjniaka”,
drugi za$ to ,dialekt” powiesci produkcyjnej, nie nazwany w Bialym runie, lecz be-
dgcy najblizszym kontekstem tej powiesci. Powiesé Gomolickiego jako propozycja
przelamania konwencji powieéci prcdukcyjnej przy Jednoczesnym pozostaniu
w kregu jej tradycji nie znalazla kontynuatoréw i stala sie tylko zapowiedzig
modyfikacji gatunku.

Przedmiotem analiz Teresy CieSlikowskiej w artykule Wstep do ,mneantologii”,
czyli rzecz o quasi-recenzjach i quasi-przedmowach sa: Fikcje Borgesa i Doskonala
préznia Lema jako antologie recenzji fikcyjnych utworéw oraz Wielko$é urojona
Lema jako antologia przedmoéw do dziet nie istniejacych. Te formy literackiej wy-
powiedzi zaslu%uja — sgdzi autorka — na miano nowego gatunku literackiego.
O jego specyfice decyduje polgczenie w jednym utworze literackoéci i krytycznosci,
czyli form wypowiedzi beletrysty i krytyka. Za kategorie estetyczne ,fikcyjnych
recenzji” i ,fikcyjnych przedmow’ uznaje autorka parodystycznosé i persyflazowos$é,
zauwazajgc, ze poszezegblne recenzje i przedmowy zawierajg aluzje do konkretnych,
napisanych utworow literackich. Wiaczenie tych form w zakres prozy artystycznej
znamienne jest dla sytuacji zatarcia granic literatury z powodu mieszania si¢
gatunkow literackich z pozaliterackimi.

Jolanta Eugowska w artykule Proza Tadeusza Nowaka a problemy wspétczes-
nej literatury nurtu ludowego odtwarza proces ksztaltowania przez pisarza modelu
kultury ludowej, a wiec — topografie sakralnej przestrzeni w utworach pisarza,
zorganizowanej wokél warto§ciowanych symbolicznie miejsc takich, jak 1gka, las,
iccseidl, sad.

Ksztaltowanie modelu kultury ludowej odbywa si¢ u Nowaka — jak zauwaza
fugowska — w trzech etapach. Najwczes$niejszy obraz tej kultury utrwalony jest
w tomach poezji, Prorocy juz odchodzq i Jasetkowe mniebiosa, oraz w pierwszych
tcmach prozy, Przebudzenia, W puchu Alleluja, Obcoplemienna ballada. Utwory
te przywoluja dosSwiadczenia z dziecinstwa, do$wiadczenia integracji jednostki
z otaczajacym S$wiatem. Etap ten konczy powie$¢ A jak krélem, a jak katem be-
dziesz, dopelniajgc obraz kultury ludowej jako funkcjonujgcej w poblizu sfery
sacrum, bedacej reaktualizacjg mitéw oraz uporzadkowanej wedlug biblijnego wzor-
ca. W Diabtach i Dwunastu widzi Lugowska nastepny wazny moment nadawania
swoistego ksztattu kulturze ludowej. Zwraca uwage na socjologiczny i historyczny
kontekst tych utworéw oraz na wykorzystane w nich nowe formy podawcze:
chlopski pamietnik, basn ludowsg, legende, podanie. Wigze si¢ to ze zmiang w spo-
sobie kreowania przez Nowaka bohateréw. Ci bowiem wychodzg ze stanu mityczne]
integracji ze $wiatem i staja sie dojrzalymi w swej chlopskosci i gotowymi do
tworzenia automodelu kultury ludowej. Bohaterowie obu utworéw probuja utrwalié
wlasne do$wiadczenia, spisujac dzieje rodu i wsi. Ostateczny ksztalt modelowi
kultury nadaje Prorok. Swiat kreowany w tej powieéci przedstawia Eugowska jako
troche groteskowy, troche tragiczny obraz rozpadu systemu warto$ci utrwalonych
we wczesniejszych utworach pisarza. Z takiego $wiata nie ma juz powrotu do
wiejskiej Arkadii, stad jest juz tylko drcga do kulturowego pogranicza.

Anna Nasalska w artykule Formuta nostalgii. O sposobie ksztaltowania Swiata
przedstawionego w prozie Tadeusza Konwickiego zastanawia sie nad tendencjami
autobiograficznymi w polskiej prozie powojennej, pcdkreslajagc, iz u Konwickiego
wlasnie autobiografizm narzuca basniowg i poetyckg atmosfere utworom bedacym
idealizacjg dziecinstwa i wyrazem nostalgii czlowieka dorostego. Badaczka, poru-
szajac sie wérdd znakdw $wiata przedstawionego powiesci Konwickiego, rekonstruu-
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je funkcjonujace w tym Swiecie przestrzenie. Przestrzen sakralna — Dolina — to
ustalony w milodosci kosmos, ktérego krajobraz determinuja znaki pamieci: las,
pociag, rzeka. Dolina to $wiat-model trwaly i niezmienny, zamkniety w pamieci
bohateréw powiesciowych Konwickiego. Te same znaki organizuja przestrzen,
w ktérej zyja bohaterowie. Ich $§wiat jest jednak zdezintegrowany, niepewny i nie-
stabilny, gdyz oddalony od mitycznego $wiata dziecinstwa. Bohater Dziury w nie-
bie — jak zauwaza autorka artykulu — zyje jeszcze w blisko$ci mitycznego wzorca,
lecz jego wyjazd z Doliny staje sie zapowiedzig nostalgii i ciaglych powrotdéw sla-
dami zachowanych w pamieci znakéw Doliny. Bohaterowie Sennika wspdiczesnego,
Wniebowstgpienia, Nic albo nic 2yja juz w $wiecie zdesakralizowanym, w ktorym
mogg szukaé¢ jedynie analogii z utracong Doling. Inny mechanizm funkcjonowania
przestrzeni: mitycznej i rzeczywistej, znajduje autorka w Zwierzocztekoupiorze. Bo-
hater tej powiesci dopiero w marzeniach odnajduje idealny ksztalt Doliny z cala
jej sakralng wymowsg. Ksztalt §wiata przedstawionego w powiesciach Konwickiego
ma swoje zZrédilo w biografii pisarza, w kulturowej tradycji Wilenszczyzny.

Tekst Jana Bionskiego pt. Kto ty jeste$? ma charakter eseistyczny i jest swo-
bodng refleksjg nad literaturg polskg, refleksjg wokoét pytania o obraz Polaka i Pol-
ski w literaturze wspoétczesnej. Spostrzezenia autora dotyczg patriotycznego, psycho-
logicznego, socjologicznego modelu Polaka w literaturze przed- i powojennej oraz
modelu Polski budowanego na do$§wiadczeniach ,0jczyzny prywatnej”.

Cze$é artykuléw w omoéwionej ksigzce jest $wiadectwem systematyzujgcego
ogladu literatury, przedstawionego w niej $wiata oraz funkcjonujgcych w niej
form powiesciowych. Natomiast szkice Wiegandt, Lugowskiej i Nasalskiej ujawnia-
ja predylekcje tematyczne i metodologiczne krytykéw mlodszego pokolenia, ktérzy
dazg do zrozumienia §wiata przedstawionego poprzez odwolanie sie do takich pcjeé,
jak mit, przestrzen, sacrum, archetyp.

Elzbieta Kononczuk

Janusz Lalewicz SOCJOLOGIA KOMUNIKACJI LITERACKIEJ. PRO-
BLEMY ROZPOWSZECHNIANIA I ODBIORU LITERATURY. Wroclaw—Warsza-
wa—Krakow—Gdansk—E6dz 1985. Zakiad Narodowy im. Ossolinskich — Wydaw-
nictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 198, 1 nlb. ,Problemy Kultury Literackiej”.
Tom III. Redaktor naukowy serii: Stefan Zodolkiewski. Polska Akademia
Nauk. Instytut Badan Literackich.

Nauka polska poniosta duzg strate z powodu $mierci Janusza Lalewicza. Byl
on wybitnym, mlodym, oryginalnym, sklonnym do nowatorstwa metodologicznegn
badaczem literatury z punktu widzenia komunikacyjnego czy tez badaczem komu-
nikacji literackiej w jej funkcjach spotecznych, uwzgledniajacym problematyke
literatury jako swego rodzaju aparatu rozpowszechniania informacji. Jest to punkt
widzenia dobrze znany w literaturze naukowej na $wiecie, zwigzany z osiggnigciami
takich szko6l, jak R. Escarpita, H. R. Jaussa lub J. Lotmana, W. Iwanowa i wielu in-
nych. Stosunkowo dobrze rozwijajg sie te badania i w Polsce.

Janusz Lalewicz doktoryzowal sie na podstawie cieszgcej sie naukowym uzna-
niem, czesto cytowanej w literaturoznawstwie polskim rozprawy Komunikacja jezy-
kowa i literatura, opublikowanej w 1975 roku. Péiniejszy jego dorobek stanowi
wiele rozpraw z tegoz zakresu, oglaszanych w czasopismach naukowych (,Teksty”,
,Pamietnik Literacki”) oraz w ksiazkach zbiorowych.

Autor ten odznaczal sie imponujgca, czerpang z wielojezycznych lektur eru-
dycja. Wyrdzniata go bogata kultura literacka, filozoficzna i lingwistyczna. Pano-
wal nad problematyka metodologiczng, logiczna i teoretycznonaukowsg. Mial za soba



