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MIT UKRAINY W ,,SNIE SREBRNYM SALOMEI” *

Ksigdz Marek i Sen srebrny Salomei, napisane w krotkim odstepie
czasu w r. 1843, kiedy to Stowacki nalezal do Kota Towianczykéw, i tra-
dycyjnie okreslane jako jego dwa pierwsze dramaty mistyczne, dzielg
miedzy sobg splatane problemy konfederacji barskiej i koliszezyzny.
W Ksiedzu Marku konfederacja barska i jej spiritus movens ks, Marek
sg w mistyczny spos6b apoteozowani — jak méwi Kleiner: ,sprawa Bo-
za to sprawa Polski”, a ks. Marek ,niby Piotr nowy, skala, na ktorej
Pan zbuduje Kosciol swoj, by go bramy piekielne nie przemogty” (K 4-1,
156) 1. W Snie srebrnym Salomei Slowacki zwraca sie ku powstaniu haj-
damackiemu, na ktorym skupit tyle uwagi w pdzniejszych piesniach Be-
niowskiego. Rozpoczgl i skonczy! pisanie dramatu w listopadzie, na imie-
niny matki, Salomei Bécu, ktére przypadaly na przedostatni dzien mie-
sigca 2. Niezaleznie od mocnych dowodéw zewnetrznych wskazuje na
to — znamiennie — toast na czes$¢ Salomei w ostatnich wersach utworu.

Sen srebrny Salomei byt od poczatku zagadkg dla krytykéw. Cho-
ciaz uwazany jest za dzielo mistyczne, ktdre, tak jak i Ksiqdz Marek,
traktuje o wydarzeniach bezpoSrednio poprzedzajgcych pierwszy rozbiér
Polski, w rzeczywistoéci wykazuje niewiele ze wzlotéw duchowych i ob-
jawien zwigzanych ze Swieta sprawg zawartych w tym ostatnim dra-
macie. Zamiast tego (jak to czesto stwierdzano) ,tarza sie we krwi”
i konezy niestosowng, wydawaloby sie, wesoloscia. Historia krytycznej

* Studium niniejsze, napisane w r. 1974, jest czg$cig rozdzialu poswieconego
Slowackiemu w rozprawie zatytulowanej The Myth of the Ukraine: A Study of Po-
lish, Russian and Ukrainian Romanticism. Chciatbym tu ztozyé podziekowanie pro-
fesorowi Wiktorowi Weintraubowi za jego niezwykle pomocne uwagi w trak-
cie przygotowywania polskiej wersji.

1 W ten sposdb odsylam do wyd.: J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twér-
czo$ci. T. 3—4. Warszawa 1923—1927. Pierwsze liczby po skrocie wskazuja tom
i cze$é, liczby po przecinku — stronice.

2 Wiasciwie 17 listopada; Stowacki obchodzil imieniny matki 29 listopada, po-
niewaz réznica miedzy kalendarzem prawosiawnym (stary styl) a katolickim (nowy
styl) wynosita wtedy 12 dni.
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i naukowej recepcji Snu srebrnego Salomei jest dlugg kroniks bhezsil-
nosci wobec probleméw utworu. Matka Slowackiego, pierwszy ,krytyk”,
byla raczej urazona tym prezentem imieninowym, ktory zawieral sceny
masakry, tortur oraz kaluze krwi, i zakwestionowata dobry smak Ju-
liusza (K 4-1, 200) 3. Pozniejsza krytyka niewgtpliwie zle rozumiala dzie-
to i zademonstrowala to zajmujgc si¢ gléwnie sprawami marginalnymi
i pseudoproblemami. Ferdynand Hoesick, autor ,,psychologicznej biogra-
fii” Stowackiego, stwierdziwszy wplywy Towianskiego i Calderona (co
bedzie stalym motywem przewodnim péZniejszych wypowledzi krytycz-
nych), koncentruje sie na kwestii zawiedzionej miloSci w dramacie; Sen
srebrny jest dla niego przede wszystkim odbiciem nieodwzajemnionej
mitosci Stowackiego do Joanny Bobrowej, a nadto odpowiedzig na Za-
mek kaniowski Goszezynskiego*. Dla Tretiaka istotg Snu (ktéry uwaza
za ,niedorozwiniete”, ,chore” dzielo, znacznie stabsze od Ksiedza Mar-
ka) jest pragnienie uczczenia matki przez napisanie ,,efektownego” dra-
matu; dziwne i wstrzasajgce ,,chwyty” zmierzajg do tego celu, a srod-
kiem ciezkosci dziela jest wizerunek Salomei 5, Stanistaw Turowski z ko-
lei doszukuje sie tu rygorystycznego wecielenia idei towianczykéw i znaj-
duje je w najdrobniejszych nawet szczegélach® Zadziwiajgce, ze tak
przenikliwy krytyk jak Manfred Kridl takze dopatruje sie w tym dra-
macie wyktadu doktryny Towianskiego i on rowniez ocenia utwor ne-
gatywnie ?. Chyba najbardziej wymowna jest opinia Juliusza Kleinera,
najwybitniejszego z badaczy Slowackiego. Tak jak jego poprzednicy,
uwaza Kleiner, ze brak w Snie srebrnym Salomei réwnowagi i harmo-
nii, a , mistycyzm” tego dzieta oscyluje w kierunku ,,przesadu” (K 4-1,
165—166). Nie tylko sadzi on, ze ,ideologia” Snu nie doréwnuje innym
dzielom Stowackiego i ze jest to dramat skrzywiony w sensie etycz-
nym, ale odnajduje réwniez brak konsekwencji artystycznej w pomie-
szaniu komedii z tragedig i ,nieorganiczno$¢” w nalozeniu wizjoner-
skiego historyzmu Wernyhory z ostatniego aktu na sensacyjny w zasa-
dzie watek romansu (K 4-1, 157—200).

Po diugim okresie, w ktorym przewazaly takie wlasnie poglady, dwaj
badacze przeciwstawili sie negatywnym opiniom. Jan Kott w zZywym
polemicznym artykule pisal o Snie srebrnym Salomei jako o zamierzo-
nej tragifarsie, ktérej podstawowym celem bylo postawienie historii za-

3 Korespondencja Stowackiego zostala na jego prosbe spalona, ale reakcja jego
matki jest znana z innych Zrédel i z jego listow (zob. nizej).

4F. Hoesick, Juliusz Stowacki (1809—1849). Biografia psychologiczna. T. 2.
Krakow 1897, s. 296—297.

5J. Tretiak, Juliusz Stowacki. T. 2. Krakow 1904, s. 54—55 i 32—b55 passim.

8 S. Turowski, wstep w: J. Stowacki, Sen srebrny Salomei. Krakow
1923. BN I 57.

7M. Kridl, Antagonizm wieszczéw. Rzecz o stosunku Stowackiego do Mickie-
wicza. Warszawa 1925, s. 342—344,
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rzutu absurdalnoéci i ukazanie losu ludzkiego jako groteski® W , zgrzyt-
liwym” zakonczeniu dramatu dostrzega wiec glebsze znaczenie podpo-
rzgdkowane wyzszemu celowi ®. Maria Janion zdecydowanie odrzuca po-
glad o idei absurdalnosci historii u Stowackiego. Skupiajgc sie zasad-
niczo na problemie rewolucji, a nie na calym Snie srebrnym, dowodzi
zgodnosci historiozofii dramatu z ogélnym systemem mistycznym Sto-
wackiego i w jego zasadniczym mistycznym optymizmie upatruje po-
wod, dla ktorego nie mozna stosowaé do tego dziela pojecia tragedii 19,

Jak spréobujemy udowodnié, Sen srebrny Salomei, daleki od eklek-
tyzmu, od ,znizenia lotu”, jest utworem wybitnie spoistym, jednym
z najwiekszych osiggnie¢ Stowackiego i polskiego romantyzmu. Jest to
dzielo, ktéore w pelni usprawiedliwia rados¢ poety po jego ukonczeniu
i pézniejszg jego obrone przed wroga krytyks!!. Dramat to wybitnie
zlozony, subtelnie wyzyskujacy ambiwalencje znaczen dostownych i sym-
boli, jak rowniez zawile nici fabuly. Podczas gdy w Beniowskim ten
sam temat historyczny moégt by¢ ujety w swobodnych lirycznych, iro-
nicznych i mistycznych dygresjach, w dramatycznej formie Snu srebr-
nego wszystko przejawia sie w wydarzeniach i dramatis personae. W rze-
czywistosci cata zlozonoé¢ fabuly i ,sttoczenie” dramatyczne (przez na-
kiladanie sie tego, co zostalo w uproszczeniu nazwane ,,romansem”, ,tra-
gedig” i ,,melodramatem’) $wiadczg o istnieniu mocnego, trwalego rdze-
nia. Rdzeniem tym jest mit Ukrainy. To jest klucz lub raczej szyfr do
zrozumienia Snu jako organicznej, spdjnej catosci. Powierzchnie tego
szyfru tworzy literacki mit Ukrainy, tzn. zaréwno literacka, jak i $wia-
domie zwerbalizowana pamigtnikarska i ustna tradycja polsko-ukrain-
skiej przeszlosci i jej kataklizmu, jakim byla koliszczyzna. Istote szyfru
stanowi jednak nacechowana uderzajaca wewnetrzng logikg struktura
gleboka mysli mitycznej. Ten gleboki szyfr — mit wlasciwy — jest
w pelni dostepny tylko dzieki analizie strukturalnej.

,»Sen srebrny Salomei” jako rekapitulacja tematu ukrainskiego

Rozpatrujgc najpierw ,powierzchnie” mitu ukrainskiego natrafiamy
na charakterystyczng dla Stowackiego literackos¢ (ktora jednakze jest
znacznie subtelniejsza i bardziej uzasadniona niz eklektyczne zapozycze-

8J. Kott, Konfrontacje: Tragi-farsa Stowackiego. ,Dialog” 1960, s. 108—116.
Wezeéniejsza wersja tego artykulu z duzo bardziej kategorycznym zaprzeczeniem
historyzmu Slowackiego zostala zaprezentowana na sympozjum Slowackiego w
1959 roku. Zob. A. Witkowska, Sesja naukowa ku czci Juliusza Stowackiego.
25—28 listopada 1959. ,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2, s. 589—590.

9 Jak zauwaza, po Kleinerze, Kott (op. cit., s. 108), znawcy teatru, jak Boy-
-Zelenski, Stonimski i Schiller, mieli duze zastrzezenia co do zakofczenia.

10 M. Janion, Romantyczna wizja rewolucji. W zbiorze: Problemy polskiego
romantyzmu. Seria 1. Wroclaw 1971, s. 195.

11 Zob. np. listy Slowackiego do matki z 28 XI 1843, 30 XI 1844, z konca lutego
1845.
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nia w Zmii czy obsesyjny bajronizm w Wactawie). Jak zauwazyli nie-
mal wszyscy krytycy, zaznacza sie tu glownie wplyw Calderona, a do-
kladnie mowigc — jego El principe constante 2. Inne najczesciej wska-
zywane zapozyczenia to echa Szekspirowskiego Hamleta (konfrontacja
Leona i Gruszczynskiego nad trumng Salomei i pojawienie sie ducha
Gruszczynskiego 1%) oraz kalamburowa aluzja do Kréla Leara . Kleiner
dostrzega korzenie Snu srebrnego w sensacyjnych powiesciach Eugéne’a
Sue i w komedii Dumasa-ojca 5.

Duzo bardziej konsekwentny i istotny zespdt aluzji wigze sie z te-
matem ukrainskim w literaturze polskiej. Po raz pierwszy pojawiajg sie
one w akcie I jako zesp6l cech charakteryzujgcych Semenke. W pierw-
szym monologu po ujawnieniu marzen o chwale, szczeSciu i prawdziwe]
milosci opisuje on swojg obecng sytuacje:

A dzi§ co ja? Kozak dworny,

Rzeski, §mialy i przezorny,
I do korda i do czaszy. [I 221—223]

Jednakze to, co zrazu rysuje sie jako stereotyp doli kozaczej, znany
od czasu Marii, nabiera gorzkiej wymowy, poniewaz Semenko jest slu-
g3, a co wazniejsze, za sluge sie uwaza i gwaltownie dazy do zmiany
swojej sytuacji:

Lecz nie ditugo stuga laszy!

Héj kozaczek was nastraszy,

Pany Lachy — taj w godzine

Ruszy catg Ukraine

I z krélem jg rozgraniczy. [I 224—228]

Aspekt rzeczywistosci, ktory zostal programowo pominiety w Marii
i w pisanych pod wplywem Malczewskiego wczesnych wierszach same-
go Slowackiego, zostaje teraz wprowadzony w dramatyczny sposob.
W kolejnych scenach, kiedy Semenko ukazuje nam siebie, widoczna
jest domieszka gorzkiej ironii. Przygotowujac oddanie Salomei Semen-
ce Leon mu przypomina, jak Semenko z nig tanczy!l, jak komponowal

12 Zob. np. Tretiak, op. cit, s. 52—53. Jego poglad, Ze elementy zapozyczo-
ne z Calderona, tzn. proroctwo odnoszgce sie do Salomei i jej wymiana podczas
snu na trupa, stanowia ,glowny motyw” Snu srebrnego Salomei, jest, jak zobaczy-
my, absurdalny.

18 Dla Tretiaka (op. cit, s. 52—53) to rowniez moglo byé echo Calderona.

14 Kiedy Regimentarz wita Wernyhore stowami: ,,Wyglada jak dawny krol lir”
(V 280). Cytaty ze Snu srebrnego Salomei wedlug: J. Stowacki, Dziela wszyst-
kie. Pod redakcjg J. Kleinera. T. 6. Wyd. 2. Wroctaw 1955. Liczba rzymska
wskazuje akt, liczby arabskie — wersy. Z tego wydania cytowane sg réwniez inne
utwory Slowackiego. Podkreslenia w cytatach pochodzg od autora artykulu.

15 Tj. E. Sue, Tajemnice Paryza; A. Dumas, Halifax — zob. K 4-1, 159,
163—164.
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piesni i gral je na swoim teorbanie pod jej oknem. W odpowiedzi Se-
menko poniza sam siebie:

Ta, czy drugal
Ja nie szlachcic, ale stuga,
Kozak panski, krol na stepie,
Szukam, gdzie serce przyczepie:
A nie mozna? je$li Laszka
Wyzéj sobie okiem mruga
1 zlotego towi ptaszka:
Tfu! to dla mnie ta, czy druga! [I 857—864]

WypowiedZ ta nie tylko charakteryzuje Semenke jako przeciwien-
stwo zakochanego Kozaka z Marii, ktéry gotow jest zalecaé sie do corki
swego pana, ale w wiekszym nawet stopniu sprzeczna jest z ujawniong
wczesnie] intencjg. Portret Semenki bowiem w tych poczatkowych sce-
nach wykazuje wyrazne podobienstwo do blaznujgcego Kozaka Zacha-
renki z utworu Kniaznina Troiste wesele (rozszerzonego pdzniej i prze-
mianowanego na Trzy gody1%). Tak jak Zacharenko, Semenko réwniez
pojawia sie ,brzgkajgc na bandurze” (,,dumki komponowal, / I pod ok-
nem w torban dzwonil...”, I 854—855) 1?. Fabula takze jest podobna, cho-
ciaz w prosty spos6b odwrocona: tam Zacharenko swoimi zabawnymi
wyczynami stara sie poméc gamoniowatemu Bartkowi w zdobyciu task
niechetnej Basi, tutaj Leon prébuje polgczyé pozornie nie$mialego Se-
menke z nic nie podejrzewajgcg Salomeg. Nadto nie skrywana szcze-
ro$¢ wypowiedzi Semenki w dalszej czeSci dramatu przypomina Za-
charenke, ktéry na pytanie Helenki: ,,Czy licho tu was przyniosto?” —
odpowiada: ,,Nie lycho, tilko dobre sercie” (!), a kiedy dziewczyna od-
rzuca go (,,Wej, wej, czego nie stawalo: / zebym ja za Kozaka?”), mowi:
,,No, no, no! ne dorozysia: / I my taki lude jak wy, / Abo iszcze i lipsi”
(akt II, sc. 7) 8. Ale okrzyk Semenki: ,,Ta, czy drugal!”, brzmi wprost

16 . D. Kniaznin: Poezje. T. 3. Warszawa 1788; Dzieta. T. 4. Lipsk 1837.
W Trzech godach poszerzone zostaly sceny wiejskie i ,,zawezony dystans” miedzy
szlachtg a ,ludem” (zob. A. Jedrysik, Wprowadzenie. W: F. D. KniazZnin,
Utwory dramatyczne. Warszawa 1958), ale rola Zacharenki, choé obszerniejsza
tekstowo, zatraca w kilku zasadniczych momentach ostro$é wyrazu (zob. nizej oraz
R. Kyrcziw, Ukrain$ka pisnja w tworczosti pol’skych pysmennykiw doby pro-
swiszczennja, W: Mizslow’janéki fol’klorystyczni wzajemyny. Kyjiw 1963, s. 196—207).
Drugie wydanie Poezji z Troistym weselem bylto opublikowane w Wilnie w r. 1820,
w czasie kiedy przebywal tam Stowacki. Réwniez z analizy tekstu wynika, ze Sto-
wacki wykorzystuje Troiste wesele, a nie Trzy gody.

17 Nazwy ,torban” (tj. teorban) i ,bandura” pochodzg z .réinych okreséw hi-
storycznych, w zasadzie jednak, a w Snie srebrunym Salomei w szczegdlnosci, odno-
szg sie do tego samego instrumentu muzycznego.

8 Kniaznin, Poezje, s. 199—201. Obydwa wyraZenia zostaly zmodyfikowane
w Trzech godach (Dziela, t. 4, s. 176—178), pierwsze zabarwione sentymentalnie:
»0j me lycho! oj ne tycho! | Ino serce wam prychilne”, drugie zartobliwie: ,No, no,
no! ne drozy sia: / I my takiej, jak wy, lude; / I my lude, ne bobry!..” (akt 111,
sc. 7).
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jak echo stow, ktére wypowiedzial Zacharenko, rozstajac sie z Helenks:

Ne budet w mym serciu tuha:
Ne budesz ty, budet druha 19,

Ironia sceny, w ktérej Semenko gra wobec Leona role wdziecznego
prostaczka, planujac caly czas krwawg laznie dla szlachty (,,taka wanne
przyporzgdze [..]” — I 161), jest nie tylko dramatyczna, ale réwniez
wymowna ideowo. W przytoczonej juz replice (,,Ta, czy druga [..]”)
i w nastepujgcym stwierdzeniu:

Na co mi sie pigé do panstwal
Z asawulstwa i poddanstwa

Kontent jestem... i ze stuzby
U Panycza. [I 871—874]

— Semenko przedstawia sie zgodnie z popularnym wyobrazeniem o pro-
stym ,ludku”, szczeSliwym w stuzbie. Okreslenia ,,Kozak panski, krol
na stepie”, a w szczegb6lnosci stowa ,,Z asawulstwa i poddanstwa [...]”
sg prawdopodobnie aluzjg do ,kozakofila”, Michala Czajkowskiego, z lek-
ka wykpiwanego juz w Beniowskim. Czajkowski apoteozowal takich
wlasnie ,krolow stepu”, a kazdy Kozak wydawal mu sie asawulg. Nie-
stosownos¢é i gorzka ironia tej sytuacji dochodzi do punktu kulminacyj-
nego, gdy Leon obiecuje Semence domowe szczescie dla niego i Salo-
mei, na co Kozak moéwi: ,Zrébciez mnie, Panyczu, panem... / JeSli
chcesz”, a kiedy Leon z bezgraniczng tepotg odpowiada: ,,A chcesz, to
zrobie”, tamten pada ,do még z udanym placzem”: ,Nech tobi Boh!”
(I 893—901). Zgrzytliwa sprzeczno$¢ pomiedzy prawdg a zmySleniem
wzmocniona pelng samozadowolenia protekcjonalnoscig Leona i perfid-
nym pokazem wdzieczno$ci Semenki, wszystko w wigilie krwawej tazni,
ukazuje etyczne i intelektualne bankructwo calego spoleczenstwa. Wida¢
zaré6wno w plaszczyZnie dramatycznej, jak i poznawczej, Ze system ten
dojrzal do bardzo gwaltownego przebudzenia.

Na poczatku Stowacki wysSmiewa sentymentalng konwencje rozspie-
wanej, rozkochanej Ukrainy Kniaznina czy Zaleskiego (zob. ,,step... ach
step! raj w milosci” Leona — I 912), przygotowujac w ten sposob tlo
dla duzo posepniejszej rzeczywistosci. Jednakze ironia poety skierowana
jest nie tylko przeciw tendencji do sentymentalizowania, zwraca sie
takze przeciw innym skrajnosciom. Jeden z bardziej wymownych tego
przykladéow znajdujemy w liscie Gruszczynskiego do Regimentarza (I
28—111). Na wstepie Gruszczynski opisuje, jak przywoddca hajdamakéw
Tymenko (ktérym w rzeczywisto$ci byl Semenko) uciekl mu skaczgc
w ogien, i zastanawia sie, czy ,,bajka” Pliniusza o salamandrze nie jest

¥ Kniaznin, Poezje, s. 202. Jest to jednak cytat z ukrainskiej pie$ni ludo-
wej (kozak), opublikowanej pézniej przez Wactawa z Oleska w zbiorze: Pie$ni pol-
skie i ruskie ludu galicyjskiego. T. 1. Lwéw 1833, s. 202. Zob. tez Kyrcziw, op.
cit., passim.
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pomimo wszystko prawdziwa. W dalszej czeSci listu Gruszezynski opi-

suje chlopdw:

Chlopstwo jest czarne,
Krwawe, wsciekle i niekarne,
Wodka i miodem zalane,

Przez popy oszukiwane,

Karmione w cerkwiach proskura
Srod krwi, mordéw, ktérych piéro
Dotkngé sie boi w pisaniu. {I 55—61]

W obliczu masakry, ktéora ma nastgpié, znajomos¢ strony ukrainskiej
przez Polakéw ukazana jest karykaturalnie. Wrazenie to wzmaga sie,
gdy jestesmy $wiadkami wymiany zdan miedzy Ksiezniczkg a jej stu-
73cq Anusig w momencie pojawienia sie Sawy 2:

ANUSIA

Sawa? Ten syn hajdamaki?

To on wyrznie nas, Panienko.

KSIEZNICZKA

Chowaj sie, Anusiu, w krzaki,

Bo juz ciebie ma pod reka,

Patrz, z Regimentarzem idg

I moéwig obaj o rznigciu. {II 76—82]

Wyobrazenie Kozaka oscyluje zatem pomiedzy obrazem lowelasa
a podrzynacza gardel, co podkresla, wciaz jeszcze bardzo delikatnie, brak
prawdziwego kontaktu, dystans dzielacy obie strony. Przykladem tego
jest fragment listu Gruszczynskiego, w ktérym opisuje swojg wizyte
u Wernyhory. Ten poczciwy szlachetka nie rozumie glebokiego, poza-
materialnego znaczenia archetypu Ukrainca. ,Stary” — moéwi on:

nie wart téj famy,
Ktoérg pie$ni ukrainskie
Rozniosly, i z czém sie styszg
W kraju — i futor Augura
Do Trofoniuszowéj jamy
Nie umyt sie [...] [T 71—76]

Gruszezynski kpi z pamigtek historycznej przesziosci, ktére widziat

u Wernyhory:

Widzialem miecz Doroszenki
I zlote konskie kopyta —
Sadze, ze sg tylko z miedzi,
W ogniu dobrze poztocone.

20 W poprzednich wersach Ksiezniczka méwi o nim:

Zawieruchy
Imie, nazwisko kurhanu,
A przydomek: ludu stawa.
Ten pan, Anusiu, to Sawa. [II 73—176]

Aluzje do Zawieruchy T. A. Olizarowskiego wydaja sie oczywiste.
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Kpi tez ze sléw Wernyhory 2*:

Sam za$ starzec.. w jamie siedzi
Spokojnie, i rzeczy $nione,
Pelne szumu i zametu,
Rozpowiada bez talentu
Mieszanym chlopskim jezykiem.
Zeby za$ byl czarownikiem,

Nie wierze... [...] [I 85—91]

W plaszczyznie dramatycznej pogarda dla proroctwa Wernyhory przy-
czynia sie do upadku Gruszczynskiego. (Na koncu, kiedy pojawia sie
Wernyhora, pierwsze obrazliwe slowa Regimentarza — ,Parobku, z ja-
kiej ty chaty?” — oraz to, ze Regimentarz nie mogl rozpoznaé Werny-
hory, dopoki tamten sam sie nie przedstawil, mogg by¢ réwniez rozu-
miane jako przygotowanie sceny ostatecznego odejscia Wernyhory.) Jed-
nakze w glebszej symbolicznej warstwie zapowiada to nie tylko rozlam
miedzy S$wiatem polskim a ukraifskim, ale réwniez zerwanie z prze-
szloscia.

Nie tylko stosunek spoleczenstwa szlacheckiego do Ukrainy i Ukrain-
cow przedstawiony jest satyrycznie. RoOwniez stosunek szlachty do re-
ligii ukazywany jest wielokrotnie jako zautomatyzowana pobozno$é¢ lub
pusty rytual pozbawiony tresci. Dramat wypelniony jest aluzjami do
modlitwy — zaczyna sie wzmiankg o Ave Maria, a konczy sie odpra-
wieniem nowenny — ale w wiekszosci wypadkéw wzmianki te sg stry-
wializowane. Tak wiec, kiedy Anusia oznajmia o stracie pierscienia, Ksigz-
niczka radzi jej: ,,Zmoéw trzy koronek, / A odniosg ci go duchy” (II 70—
71). Modlitwy uzywa (bez powodzenia) Salomea jako pewnego rodzaju
magicznego $rodka przeciwko snom i wizjom (a te sg niedwuznacznie
zwigzane z Ukraing). Ta sama Salomea z typowg dla siebie naiwnoscig
pyta Semenke, czy Wernyhora chodzi do kosciola i modli sie do Naj-
Swietszej Panny (zob. I 232—246). W stosunku do modlitwy ujawnia
sie — na sposéb barokowy — sentymentalizm Salomei i cynizm Leona
w zmianie 2 aktu I. Najbardziej wyraziste sg jednak dwa przyklady
religijno$ci Regimentarza. Pierwszy wigze sie z pierScieniem, o ktérym
Regimentarz méwi:

to jest krwawnik, méj swiety Franciszek,
Sygnet cudowny, przez dziada mi dany,

A tak przez usta juz wycatowany,
Ze $wietych ryséw na nim ani $ladu. — {I 273—2176]

To obnaza istotng tresc: religia jest tu tylko sarmackim rytualem.
Drugi przyklad jest bardziej zlozony. Chodzi o fragment, w ktérym po

21 W swoim sceptycyzmie Gruszezynski jest podobny do Suchodolskiego lub
do tytulowego bohatera Beniowskiego.
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skazaniu Semenki na najokrutniejszg kare 22 Regimentarz powoluje sie
na autorytet i wole aniolow:

to, co robie
W imieniu swoim i syna,
Z aniotéw idzie nakazu:
Ktoérym nie tylko wyrazu
Wnetrznego trzeba od ludzi,
Lecz i ksztaltu, co zal budzi,
Skruchg serce zadawalnia,
A przed sadem juz anioléw uwalnia. [V 138—145]

Dla Kleinera bylo to perwersyjne usprawiedliwienie sadyzmu, po-
wazna skaza etyczna (K 4-1, 194—195) %3, Dla Janion ta barokowa po-
tworno$¢ jest spektakularnym chwytem, poprzez ktory Sltowacki moze
wyrazié swoja mistyczng idee oczyszczenia duszy przez ,,meke cial”. Tak
wiec Regimentarz spelnia tu zasadniczg role w ,mistyczno-etycznej osi”
dramatu 24,

Tak jak wiele innych dzialan i scen w dramacie, ta réwniez jest
wieloznaczna, m.in. ma znaczenie satyryczne. Regimentarz, ktéry wlas-
nie grozil, ze uderzy Ksiezniczke, i blagal zwloki Gruszezynskiego, aby
ten osadzil i przebaczyt jemu i jego synowi, i ktéry potem powréci do
swojej idée fixe poslubienia Ksiezniczki Leonowi, jak gdyby nic sie nie
stalo, jest zupelnie konsekwentny. Bezlitosny, w niemalym stopniu hi-
pokryta, jest przede wszystkim pozbawiony wrazliwosci. Pokazuje zaw-
sze — jak mawia Ksiezniczka — swoje ,,szlacheckie ucho spod rysiej
burki” (V 221—222), a pobozna mowa i wzniosle sentymenty stanowig
takg samg cze$¢ jego repertuaru, jak i obcesowa jowialno$é w stosunku
do réwnej sobie szlachty. Ukazujac bez ostonek cechy charakteru Re-
gimentarza wyrazil Slowacki swoj stosunek do pogladu, ktéry autor

22 Tzn. na oblanie go smolg i podpalenie jak ,pochodni Nerona”. Szczegél ten
(jak rowniez bicie dzwondw, ktore towarzyszy egzekucji) jest najprawdopodobniej
zapozyczony z Koliszczyzny i stepdw M. Grabowskiego. Zob. tez K 4-1, 196.

28 Zagadnienie ,sadyzmu” Stowackiego wymaga omoéwienia. Nalezy zaczaé od
tego, ze w kontekscie tematu ukrainskiego ze wszystkimi jego historycznymi okru-
cienstwami i zbrodniami Sen srebrny Salomei nie jest bardziej drastyczny niz
Zamek kaniowski Goszczynskiego lub Nestor Pisanka Fisza, a o wiele mniej dra-
styczny niz Wernyhora Czajkowskiego z szokujgco dokladnym i rzeczowym przed-
stawieniem egzekucji Gonty; znamienne, ze wszystkie okruciefistwa w Snie zda-
rzaja sie poza sceng. Oczywiscie ci pisarze bledng w poréwnaniu z Sienkiewiczem
i jego wbijaniem na pal. Jednak nawet on, jak wszyscy w literaturze polskiej,
a ogoélnie rzecz biorgc — slowianskiej, jest zdecydowanie lagodny w zestawieniu
z prawdziwie sadystycznym — na plaszczyZnie erotycznej — pisarstwem De Sade’a
czy Apollinaire’a (np. jego Les Onze Mille Verges). Szczegbdlng obsesja Stowackiego
(ktérej byl $wiadom) jest krew i, w mniejszym stopniu, bdl. Sg to aspekty (czesto
traktowane w estetyzujgcy sposob) szerszej koncepcji meki, ktéra wyjasnia tak
wiele z jego tworczosci i ktora w Snie srebrnym Salomei, jak zobaczymy, moze
byé rozwazana z perspektywy jego mistycyzmu i struktur my$§li mitycznej.

% Janion, op. cit,, s. 193—194; zob. nizej.
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Wernyhory zawarl w zdaniu: ,,Stempkowski [kat Kodni] byl uczciwym
czlowiekiem i dobrym patriotg” 25. Jednoczeénie, tak jak w przypadku
innych postaci, ktérych funkcja nie zalezy od ich woli czy $wiadomosci
wlasnej roli, Regimentarz jest istotnie narzedziem sit wyzszych. Do tego
jeszeze powrdcimy. Juz teraz jednak widaé jasno, ze stanowi on osro-
dek satyrycznej intencji, ktéra ma wykazaé, ze radykalna przemiana
przedstawionego swiata jest nieunikniona.

Struktury i wzorce mitu ukrainskiego
W ,,Snie srebrnym Salomei”

Glownym zamierzeniem Snu srebrnego Salomei, zamierzeniem, o kto-
rym Swiadczy wyboér tematu i jego dramatyzacja, jest ukazanie rozlamu
miedzy Polskg a Ukraing i ostatecznej, jak stwierdza jedna z postaci,
»,Smierci Ukrainy”. Sens ten jest ukazany w formie mitu, tzn. na wielu
symbolicznych i semantycznych planach i w réznych ukladach akcji
i wzajemnych powiazan. Ich totalna spdjnosé w zwieztej narracji i fakt,
ze najdrobniejsze struktury streszczajg najwieksze, pozwala nam mowié
o dramacie Stowackiego jako o micie w bardzo Scistym, prawie antro-
pologicznym znaczeniu. Sen odbiega w tym wzgledzie znacznie od za-
sadniczo literackiego mitu Ukrainy w dzielach takich pisarzy, jak Mal-
czewski, Goszczynski, Zaleski, Czajkowski. U nich struktury mitu wy-
stepujg tylko w gléwnych zarysach (tzn. w opozycji Polska/Ukraina,
w mediacji Wernyhory czy Sawy, w transformacji w dziedzinie polityki
lub przyrody etc.), natomiast poszczegélne, mniejsze struktury narra-
cyjne sa zbudowane przy swiadomym poslugiwaniu sie konwencjg lite-
rackg. Sen jest pod tym wzgledem calkowicie inny i jako ,mit praw-
dziwy” stanowi kulminacje roli Ukrainy w polskim romantyzmie.

Jak =zaznaczono wyzej, pelne zrozumienie mitu przedstawionego
w Snie srebrnym Salomei wymaga interpretacji strukturalnej, ktora
umozliwia rozréznienie miedzy zasadniczymi, znaczgcymi skladnikami
i relacjami (strukturami) a przypadkowym lub powierzchniowym sen-
sem. (Przykladem tego ostatniego jest ideologia; w kontekscie danych
utwordéw, wobec ich symbolicznego kodu, tozsamos¢ struktur mitu Ukrai-
ny u ,demokratycznego” Czajkowskiego i ,reakcyjnego” Rzewuskiego
sprawia, ze ich réznice ideologiczne majg charakter drugorzedny). W kon-
kretnej praktyce tylko poprzez taks analize mozemy odszyfrowaé¢ sym-
bolike dramatu Stowackiego.

Zasadniczym pojeciem przy takim zalozeniu metodologicznym jest
koncepcja mysli mitycznej. Mys$l ta jest preracjonalna i prenaukowa,
chociaz okreslenia te nie sugeruja niczego w sensie ewolucyjnym: nie

% M. Czajkowski, Wernyhora. Lipsk 1868, s. 195.
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wyprzedza ona mys$li naukowej, lecz jest wobec niej paralelna, jak uj-
muje to Lévi-Strauss:

Glownym walorem mitéow 1 obrzeddéw, nie bedgcych bynajmniej wytwo-
rem odwracajgcej sie od rzeczywisto$ci ,funkcji basniotwoérczej”, za co sig
je czesto uwaza, jest dochowanie az do naszych czas6w, w formie
szczatkowej, sposobéw obserwacji i refleksji, ktore byly (i niewagtpliwie
sg) dokladnie przystosowane do pewnego typu odkryé¢, tych mianowicie, na
ktére pozwalala przyroda — poczynajgc od teoretycznej organizacji i eksploa-
tacji $§wiata zmystowego w kategoriach zmystowych. Ta nauka o konkrecie mu-
siata, ze swej natury, ograniczy¢ sie¢ do osiggnigeé innych niz te, ktére miaty
przypa$é w udziale naukom S§cistym i przyrodniczym, jednak nie byla ani
mniej naukowa, ani jej wyniki mniej prawdziwe. Osiggniete przed dziesig-
cioma tysigcami lat, sg wcigz substratem naszej cywilizacji.

I dalej:

Ot6z cechg my$lenia mitycznego jest wypowiadanie sig przy pomocy pew-
nego niejednorodnego repertuaru i, choé¢ rozleglego, to mimo wszystko ogra-
niczonego; musi ono jednak korzysta¢ zen, {..] gdyZz nie rozporzgdza niczym
innym 28,

Mysl mityczna moze by¢ poréwnana z tym, co Jung nazwal kolek-
tywng nieswiadomos$cig: jest ona przede wszystkim jedng z form przy-
stosowania czlowieka do $rodowiska — i stgd do historycznych
i politycznych wydarzen, jak réwniez urazoéw. Jest
podobna do obronnych mechanizméw ludzkiej psychiki w tym, ze zaw-
sze rozwigzuje najpowazniejsze nawet konflikty i niewiarygodne sprze-
cznosci, aby zachowa¢ integralno$é¢ jednostki®*’. Cecha naczelng mysli
mitycznej (w odkryciu tego uwidacznia sie najwieksza chyba wnikliwose
Lévi-Straussa) jest, ze w przeciwienstwie do nauki, ktéra przechodzi od
wydarzen do struktur, mit kieruje sie od struktur do wydarzen . Zna-
czy to, ze tam, gdzie nauka (i historia) bada wydarzenia (lub ,,dane”)
i dostrzega w nich struktury (wzorce, zaleznosci etc.), ,,mit wychodzi od
struktury, przy pomocy ktorej podejmuje konstrukcje pewnego zespolu
(przedmiot + zdarzenie)” 2. 1 to jest wlasnie metoda konstrukcji Snu
srebrnego Salomei: wszystkie wydarzenia, osoby i symbole dramatu wy-
wodzg sie ze struktur mitu (np. ,istota Ukrainy”, ,roztam miedzy Ukrai-
na a Polskg”, ,$mieré¢ Ukrainy”), a nie z historii i jej analizy.

28 C. Lévi-Strauss, Mys$l nieoswojona. Przelozyt A. Zajagczkowski.
Warszawa 1969, rozdz.: Wiedza konkretu, s. 30—31. Pokredl. G. G. G.

27 Rozumienie mitu jako systemu ,logicznego”, ktéry rozwigzuje najbardziej
podstawowe przeciwienstwa, jak np. zycia i $mierci, jest fundamentalng tezg w teo-
rii Lévi-Straussa. Zob. E. Leach, Lévi-Strauss in the Garden of Eden: An Exa-
mination of Some Recent Developments in the Amnalysis of Myth. W: C. Lévi-
-Strauss, The Antropologists as Hero. Ed. E. N. Hayes i T. Hayes. Cam-
bridge, Mass., 1970, s. 50—b51.

8 Zob. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, rozdz. Wiedza konkretu.

% Jbidem, s. 44.

3 — Pamletnik Literacki 1987, 2. 2
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Wydaje sie zupelnie oczywiste i nieuniknione, Zze przemyslenia Slo-
wackiego na temat Ukrainy zostaly ujete mitycznie. Juz jako swiadomy
artysta silnie sklanial sie ku literackosci, zbierajgc na sposéb typowy dla
lévi-straussowskiego ,,bricoleura” 3° réznorodne , kawalki” ze swojego (li-
terackiego) srodowiska i tworzac z nich nowg synteze. Jednakze w przy-
padku Snu srebrnego ta swiadoma tendencja cofa sie pod naporem po-
teznych, a nie kontrolowanych intelektualnie czynnikéw emocjonalnych.
Sg to doswiadczenia i wspomnienia z dziecinstwa, przyswojone, ale nie
uSwiadomione historie rodzinne, ustna (ludowa i szlachecka) tradycja
ukrainskiej przeszlosci i wstrzgsajgce obrazy koliszczyzny — krotko moé-
wigc, zbiorowe doswiadczenie pewnej wspdlnoty. Zawarta jest w tym
réwniez bardzo rzeczywista tesknota poety do wlasnej przesztosci i do
ojczystego regionu oraz swiadomos¢ catkowitego z nig rozlgczenia. W kon-
cu jest tam emocjonalny i nieuswiadomiony ,,sad” nad Ukraing i jej
przeszlo$cig oraz nad osoba, ktéra poete z nig lgczy — matka. I tylko
mit moze pogodzié¢ idyllicznie czy melodramatycznie uproszczong Ukrai-
ne dziecinstwa z racjonalng i pesymistyczng $wiadomoscig historycznej
rzeczywistosci.

Strukturg podstawowg Snu srebrnego Salomei jest opozycja i me-
diacja. Jednym z czynnikéw bezposrednio determinujgcych ogélng at-
mosfere calego dziela — jest symbolika koloréw. Tak wiec polaryzacja
miedzy polskim a ukrainskim $wiatem wyrazona jest przez skontrasto-
wanie czerni i bieli. Np. Gruszczynski (w koncowej analizie postaé po-
zytywna) jest ,bialym starcem” (I 26) w przeciwienstwie do zbuntowa-
nego chlopstwa, ktore jest czarne nie tylko jako ,,hajdamacka czern”,
ale dostownie: chtopstwo jest ,,czarne” (I 55, zob. tez fragment poprze-
dzajacy). Lecz Sen nie jest melodramatem i kolory nie dajg tu symbo-
licznie uproszczonej oceny stron polskiej i ukrainskiej; kazda strona ma
tu swdj uklad opozycji. Tak wiec Wernyhora, przedstawiciel ducha ukra-
inskiego, opisuje siebie jako ,bialego dziada” (V 345—346), podczas gdy
skazani chlopi przeklinajg czarny dom Regimentarza (,,Taj szczob bisy
proklaty / Twij dom czarny” — V 56—57), kiedy ten moéwi, Zze nie be-
dzie litoSciwy ni biaty (!) (w odpowiedzi na prosbe: ,, Taj bagdz ty nam
jak car bialy, / Badz litosny” — V 43—44). Podczas gdy kolor czarny
symbolizuje gwalt i nienawi$¢ (paradygmatyczny ,jad czarny” — V 53),
bialy symbolizuje czystos¢ (tak np. bialy narcyz oznacza dziewiczosc),
jak réwniez sfere idyllicznej przeszlosci (dlatego kojarzy sie z Grusz-
czyhskim i Wernyhorg). Biel moze takze odnosi¢ sie do ,,dobra” w czlo-
wieku, tak jak w prosbie chlopéw do Regimentarza lub w stowach Ksiez-
niczki, jedynej osoby, ktéra okazuje przerazenie na widok okrucienstwa
i ktéra zarazem podkresla swojg niewinnosé: ,,Ach, blada jestem jak
chusta! / Jaka to czarna godzina!” (V 134—135).

% Ibidem, passim, a zwlaszcza s. 32—35.
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Srebrny kolor jest wyzszym, ,metafizycznym” stadium bieli. W jed-
nym przypadku odnosi sie on do milosci: ,biale, srebrne strzaly miltos-
nych spojrzen” (I 262), natomiast w innych stuzy do oznaczenia sfery
snéw, pamieci (tak jak we wspomnieniu Salomei o ,,srebrnym Bozym
Narodzeniu” — III 762) lub marzen (,,srebrny patac” Semenki — III
666) 3!, Dlatego tez uprowadzenie Salomei opisane jest jako zabranie jej
,na srebrne tabedzie stawy” (IIT 522), a powraca ona ,,w srebrnym prze-
Scieradle” (V 690), poniewaz nie byla martwa, ale tylko spala. Jednak
kolor srebrny jest w spos6éb najbardziej konsekwentny stosowany w od-
niesieniu do idealnej Ukrainy, do zwiagzku polskiego i ukrainskiego du-
cha. Tak wiec lira Wernyhory, symbol tego idealnego zwiazku, jest ,,du-
chem srebrnym” (V 307), a Wernyhora méwi o niej ,,moja srebrna lira”
(V 431). Na tej samej zasadzie rowniez kurhany, archetypowe ukrain-
skie miejsce, z ktérego Wernyhora ,,dobyl swojej liry” (V 397—398), sg
tez pokryte ,,srebrng [...] darnig” (IV 185).

Posrednikiem miedzy przeciwienstwem czerni i bieli jest kolor czer-
wony. Na poczatku pojawia sie on w wymianie barokowych dowcipow
miedzy Regimentarzem a Ksiezniczkg — slyszymy, Ze czerwony jest ko-
lorem ukrainskiego ksiezyca, a poniewaz Ksiezniczka jest Ukrainka, wiec
mozna poréownaé¢ ja tylko z ksiezycem czerwonym, a nie bialym. Jed-
nakze dominujacym nosnikiem czerwieni jest krew. Pomiedzy dwoma
ekstremami — bielg dawnego idyllicznego panstwa a réwnie nierealng
(bo metafizyczng) czernig totalnej nienawisci i negacji — istnieje czer-
wona rzeczywisto§¢ krwi. Krew barwi caly krajobraz od domu zmasa-
krowanej rodziny Gruszczynskich (II 201—235) i obozu hajdamackiego
(gdzie ,,Straszna krwi hospodarzanka, / Rzez czerwona, stoi w dymie” —
IV 80—81) do czerwonego dziedzifica Regimentarza (V 378)32. Czerwo-
ny jest kolorem prawdziwej Ukrainy — sceny, na ktérej rozgrywajg sie
cierpienia dwoch narodéw i bohateré6w dramatu. Czerwony jest kolo-
rem historii, ktorg Stowacki w znanym liscie do Krasinskiego (z 17 I
1843) utozsamil z ,mekg cial” 3. I gdyby Sen srebrny Salomei trakto-
wal tylko o absurdalnej potwornosci rzezi, ktérg Kott nazywa ,,najokrut-
niejszg materig historii”, wtedy mozna by przyja¢ jego stwierdzenie, ze
bardziej trafnym tytulem dramatu byltby ,,Sen krwawy Salomei” 3%, Jednak
mit w Snie wychodzi daleko poza te granice, a czerwien krwi przygo-
towuje scene do dalszych wydarzen. Niszczy ona iluzje przeszlosci —
i stad biale (!) zupany Regimentarza i Sawy zostang znamiennie schla-

%1 Srebrny jest najczesciej uzywanym przez Slowackiego kolorem. Zob. A. Bo-
leski, Stownictwo Juliusza Slowackiego. L.6dZ 1956, s. 113—116.

32 Stad rowniez celem Semenki w powstaniu jest ,stomilowy trakt czerwony”
(IIT 620).

# J Stowacki, Korespondencja. Opracowal E. Sawrymowicz T. 1.
Wroctaw 1962, s. 508. Zob. Janion, op. cit., s. 188.

3 Zob. Kott, op. cit., s. 109.
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pane krwig (zob. odpowiednio V 38—39; didaskalia po w. 551 i wers
560). W przeciwienstwie do ,normalnego” skojarzenia czerwien (krew)
jest strukturalnie neutralna; tworzy ona ogniwo posrednie miedzy bie-
gunowymi przeciwienstwami i przygotowuje grunt do dalszych trans-
formacji. Wskazuje na to fakt podzielenia krwi na jasng krew nowych
sit rewolucyjnych — Semenki (V 97), i na czarng krew panoéw, starego
porzadku (V 44). Jest to dalej uzasadnione czerwienig rozy, oznaczajg-
cej, jak w przypadku Salomei, stopien dojrzatosci, ktéry raz osiggniety,
moze by¢ podstawg koncowego rozwigzania (zob. V 731—732).

Tam gdzie kolory przygotowuja ogolne, ale stale tlo, struktury opo-
zycji, mediacji i transformacji sg rowniez przedstawione na innym po-
ziomie, tzn. w postaci nacechowanych dramatycznym ladunkjem sym-
bolicznych przedmiotéw lub znakéw. Pierwszym i najbardziej oczywi-
stym jest piericien 3. Gdy Regimentarz daje go w prezencie Ksieznicz-
ce, ma on spelnia¢ funkcje symbolu mitosci ((czy, jak nazywa to Klei-
ner, talizmanu — K 4-1, 198), ktérym chciatby zaslubi¢ ja Leonowi, jest
to jednak funkcja drugorzedna i strukturalnie niewazna. W rzeczywi-
stosci pierScien w Snie srebrnym Salomei jest symbolem polskoéci. Jest
to klejnot redzinny, odziedziczony przez Regimentarza; widnieje na nim
(lub widnial) wizerunek s$wietego Franciszka, nazywanego patronem
szlachty; obok swej religijnej, a dokladniej -— pietystycznej funkeji,
spelnia on rowniez role polityczng, poniewaz stanowi pieczeé¢ Regimen-
tarza, za_ktérej pomocg porozumiewa sig on ze szlachty. Tak wiec, kie-
dy Semenko kradnie ten podwojnie ,$wiety” przedmiot, moze zwabié
Gruszczynskiego w pulapke, oszuka¢ i pokonaé Polakéw (zob. II 609-—
612). Jest to kamien pélszlachetny, krwawnik — kojarzgcy sie z drob-
noszlacheckim gustem, jak wyraza to pogardliwie Anusia: ,,/Tfu! to hor-
rendum, maléj szlachty kamien” (II 9). (Nawet przedtem jest on na-

zywany ,szlacheckim pierscionkiem” — I 300, a Regimentarz rowniez
moéwi o nim, ze zostanie wykorzystany do oszukania ,,matej szlachty” —
IT 612.)

Jest wiec oczywiste, ze pierScien ten symbolizuje polskos$¢ przede
wszystkim drobnej szlachty. Ksiezniczka bardzo znamiennie odrzuca
pierscien i1 prosi Anusig, zeby jej kupila inny — prosty, srebrny (!)
chlopski pierscionek (,Wiec mi ten pierscien krwawnikowy zamien / Za
pierscioneczek chilopski, srebrny, gladki..” — II 10—11). Nie dzieje sie
tak po prostu dlatego, ze Ksiezniczka nie chce Leona (co jest tylko po-
wierzchowna motywacja) lub ze jedynie boi sie krwawoczerwonego ko-

35 Interpretacja Kleinera (4-1, 198—199), ktéory w pierscieniu upatruje
glownie milosng pamigtke, jest nietrafna, natomiast idea Turowskiego (op.
cit.,, s. 15), ze pier$cien jest demonicznym symbolem zta i pokusy (z powodu jego
czerwonego koloru), jest catkiem bledna.
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loru pierscienia (co jest prawdg); Ksiezniczka, ktéra na poczatku zostala
celowo nazwana ,,Ukrainka” (np. I 265 i passim), nie moze go teraz za-
akceptowaé¢, poniewaz symboliczne wzorce, mit ukrainskiej meki i jej
wlasna przemiana, ktora jest tej meki czescig, jeszcze sie nie dokonaly.
Sama to wyjasnia:

Dlaczego ja chce srebrnego pierscionka? —

Moze mie jaki Kozak ze snu budzi,

Moze ten kamien krwawnikowy nudzi,
Moze na palcu krwi kolorem strasiy. -— [II 20—23]

Sawa jest tym Kozakiem, ktory da Ksiezniczce pierscien, i zobaczy-
my, ze wers ,,Moze mie jaki Kozak ze snu budzi” jest doskonalg sy-
nekdochg gléwnych posunie¢ w dramacie. Co wiecej, srebrny kolor
chlopskiego pierscionka, ktéry pragnie mieé, ukazuje tesknote Ksieznicz~
ki za idealng, wysniong Ukraing.

Identyfikacja sygnetu ze szlachecky polskoscig podkreslona jest przez
fakt, ze jego zwrot, ktéry w koncu pozwala na oficjalne malzenstwo
Ksiezniczki z Sawg i ktory okresla jej stan, nastepuje jednoczesnie ze
zwrotem dokumentéw potwierdzajgcych szlachecki status Sawy. Ogro-
mnie jest rowniez znaczgce, ze powstanie, bedgce wyzwaniem rzuconym
polskiej wladzy i polskos$ci Ukrainy, zaczyna sie (jesli chodzi o przed-
stawiong akcje, oczywiscie) kradziezg sygnetu przez Semenke i trwa
tak dlugo, jak brak pierscienia, a definitywnie konczy sie, kiedy sygnet
zabrany ze zweglonej reki Semenki zostaje zwrocony Ksiezniczce. (Moz-
na jeszcze dodaé, ze zgodnie z przekazang jej przepowiednig pierscien
niszczy reke tego, ktéry go bezprawnie zabral — I 309—312.) Pierscien,
jak widzimy i jak wynika z samej jego istoty, zamyka kolo: stracony,
a nastepnie odnaleziony i zwrécony, aby moégt przypieczetowac¢ konco-
we rozwigzanie. Wbrew powstaniu polski lad nie tylko zostaje podtrzy-
many, ale rowniez jest ukazany jako trwaly.

Symbol ukrainski i jego losy sg zupelnie inne. Symbolicznym przed-
miotem nie jest tutaj lira, jak chcialaby tego tradycja krytyczna. Sym-
bolem zbuntowanej Ukrainy, zlgczonej w $miertelhej, bezlitosnej walce
z polskg szlachtg, jest natomiast bandura lub teorban (,torban”) 3, In-
strument ten, kiedys$ niezbedny atrybut wszystkich wodewilowych $pie-
wajgcych i tanczacych Kozakéw, a nawet w I akcie — chociaz przed-
stawiony w sposOb ironiczny — réwniez instrument samego Semenki,
staje sie teraz krwawym znakiem rewolucji. Bandura Semenki pozo-
stawiona tam, gdzie zmasakrowano Gruszczynskich, jest bardzo istot-
nym $ladem. Nie tylko demaskuje Semenke, ale szokujgco dobitnie
$wiadczy o zmianie, jaka dokonala si¢ w ludzie Ukrainy, w ludzie, kto-
ry kiedy$ zabawiatl szlachte.

8 Slowacki uzywa tych okreslen wymiennie.
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Zacharenko w Troistym weselu (akt II, sc. 6) $piewal;

Czy mia radi, czy ne radi,
Z banduroju do czeladi:
Koty my sia lob pidchmetyt,
To i paniw rozwesetyt 37,

Ale hajdamacy Semenki sg pijani krwig i nienawiscig, a Semenko
proponuje nie rozrywke, lecz Smier¢ i strach:

CHLOP
A szczo budé z tg szlachtg?
SEMENKO
Rizat! — Taj ze budé strach to

Na te pany [...] [III 612—614]

Jakby dla podkreslenia odnalezienie krwawej bandury Semenki opi-
sane jest dwukrotnie: przez Sawe (,,Tam gdzie krwi ohydna ciecza, / Zna-
laztem torban kozaczy..” — II 323—324, po6zniej okreslony jako ,krwa-
wa bandura” — II 356) i przez Regimentarza, méwigcego do Leona (,,Oto
Kozak two]j, Semenko, poznany / Po tej krwawej bandurze” — II 601—
602). Warto zaznaczy¢, ze nie jest tu uzyte okreslenie ,,Ukrainiec” —
majgce wowczas podwodjne znaczenie: regionalne, moggce sie roéwniez
stosowaé¢ do Polakéw urodzonych czy zyjacych na Ukrainie, jak np. do
samego Stowackiego, i etniczne, gdy Ukrainiec oznacza Rusina — w obu
przypadkach pochodzenie etniczne i klasa sg sprecyzowane i zasygna-
lizowane przez stowa ,,Kozak” i ,kozaczy”. Podobnie ostatnia wzmianka
o teorbanie pojawia sie w otoczeniu niedwuznacznie etnicznym, chlop-
skim, ukrainskim, kiedy Salomea przypomina sobie szczes$liwe dni dzie-
cinstwa (III 720—722). Nic wiecej procz tego nie powiedziano o bandu-
rze (teorbanie). W przeciwienstwie do pierScienia, ktéry znéw powraca,
zeby pelni¢ swojg funkcje, krwawa bandura znika, lecz nie zostaje znisz-
czona. Jednak, podobnie jak pierscien, jest unurzana we krwi — zanu-
rzona w rzeczywistosci.

Pozostaje nam wiec srebrna lira. Zajmuje ona miejsce miedzy dwo-
ma wspomnianymi juz symbolami, miedzy $wiatami polskim a ukrain-
sko-kozackim. Jej posrednictwo nie jest jednak mediacjg przynoszacag
rozwigzanie, lecz — jezeli mozna tak to okresli¢c — przynoszacg roz-
klad. Symbolizuje ona calosé, ktéra rozpada sie na dwa odrebne, nieod-
wolalnie przeciwstawne sobie $wiaty. Tutaj wiasnie tkwi zasadnicza roz-
nica pomiedzy mitem ukrainskim w Snie srebrnym Salomei a wszystki-
mi wspblczesnymi mu literackimi wersjami tego mitu. Zamiast odrodzi¢
sie dzieki posrednictwu przyrody czy patriotycznych uczué¢ (ten drugi
czynnik jest szczegélnie widoczny u Czajkowskiego i Rzewuskiego),
Ukraina zostaje ostatecznie podzielona. Lira Wernyhory symbolizuje
idylliczna, idealng Ukraine przeszlosci, Ukraine wspélistnienia Polakow

% KniaZnin, Poezje, s. 212.
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i Kozakow 38, Jednakze taka Ukraina stala sie teraz iluzjg; istnieje ona,
jak to widzieliSmy, w Swiecie srebrnego snu — Swiecie srebrnej liry
i srebrnego konia Wernyhory, w swiecie szczes$liwych wspomnien z dzie-
cinstwa Salomei (np. ,,To czasem sie mgly odwiejg / I odwing srebrne
brzozy {[..] — III 731—732, lub ,,Gdzies, na srebrnym, rzecznym lo-
dzie / [...] / Pop wasz trojgiem s$wiatel macha [...]” — III 739--741),; ist-
nieje ten $wiat w wizjach srebrnych ksiezycoéw, labedzi i kurhanéw.
Nie jest to s$wiat prawdziwy; ujeta w cudzystow ,,Ukraine” oddziela
morze krwi — morze rzeczywistosci — od Ukrainy, prowincji szlache-
ckiej Rzeczypospolitej i ziemi, na ktérej mieszkajg zgnieceni militarnie
i pozbawieni politycznego przywoédztwa, lecz biologicznie bardzo witalni
chlopi %9,

Sen srebrny Salomei przekazuje wiec mit gwaltownej $mierci ,,Ukrai-
ny” i narodzin dwéch nowych, czesciowo tylko zarysowanych Swiatéw.
Stowa Pafnucego: ,,Ach! Ukrainy nie bedzie! / Bo jg ludzie ci na mie-
czach rozniosg. / [...] Ach koniec Ukrainie! / Bo sie sztandar szlachecki
na kurhanach rozwinie” (III 583—590), ujmujg te wiasnie ,,$mier¢”; na-
lezy jednak podkres$li¢, ze odnoszg sie one do ,,Ukrainy”, a nie Ukrainy
fizycznej, biologicznej czy etnicznej. Ta oczywiscie nie zostala zabita;
Regimentarz nie wydaje rozkazu ludobdjstwa, lecz tylko traci przy-
wodceow. 1 jakaz inna niz wilasnie Ukraina ducha moglaby zosta¢ zabita,
bioragc pod uwage fakt, ze w Snie srebrnym pozbawiono ja zupelnie wy-
miaru politycznego oraz ze Sawa, jedyny pretendent do ,,ukrainskiego”
hetmanstwa, byl juz lojalnym w stosunku do Polski Kozakiem-Pola-
kiem %, Elementy polski i ukrainski (etnicznie), symbolizowane odpo-
wiednio przez pierscien i bandure, pozostajg, ale ,,Ukraina”, ideal szcze-
sliwego zwigzku obu, przestaje istnie¢: lira zostaje zniszczona. Werny-
hora rozbija jg i wyjmuje z niej dokumenty potwierdzajgce szlacheckie
pochodzenie Sawy. W obliczu martwej ,,Ukrainy” lira jest calkowicie
bezuzyteczna. Wiecej: lira, ktora symbolizowala ten idealny zwigzek,
wraz z jego koncem i ostatecznym podzialem na dwa odrebne s$wiaty
staje sie fatlszywa. Sam Wernyhora, straznik liry, wyraZnie nazy-
wa ja ,,falszywa sorokéwky” (V 489—490). Lirnicy, zwigzani z tym sym-
bolem minionego porzadku i martwego idealu, sa, tak jak Wernyhora,

8 Ta idealna unia, jak réwniez poczucie nieuniknionego jej przemijania, poja-
wia sie, ale bez takiej wyrazisto$ci, w pozniejszych pie$niach Beniowskiego.

39 Zob. stowa Semenki:

A dzi$§ ty mi Pan, bezkarny

W domu twoim zetniesz glowe, —

No zobaczysz cialo zdrowe,

Zyly, jak krwig jasng trysna; [V 94—97]

10 Sen srebrny Salomei nie jest pomimo wszystko Wernyhorq Czajkowskiego.
Domyst Turowskiego (op. cit., s. 14—19), ze Semenko planowal stworzenie
niezaleznej Ukrainy lub Ze Wernyhora chcial, aby Sawa stang! na czele wolnej
Ukrainy, jest nonsensem,
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starymi ludZmi czekajacymi na $mier¢. W przeciwienstwie do liry ban-
dura, symbolizujagca zywotnos¢ konkretnej Ukrainy, pozostaje, lecz jest
ukryta, tak jak przyszle losy Iudu ukrainskiego, reprezentowanego tu-
taj przez ,,chlopa i popa”, sg nieznane z perspektywy zaréwno czasu
przedstawionego w dramacie, jak i epoki Slowackiego.

Ustaliwszy strukturainy zarys mitu w plaszezyznach symbolicznych,
spojrzmy teraz, jak jest on realizowany w plaszczyznie o najsilniejszym
ze wszystkich rezonansie — we wzajemnych powiazaniach i losach gtow-
nych bohateréw. Ponownie zostaly tutaj uzyte struktury opozycji, me-
diacji i transformacji i ponownie — poniewaz jest to mit smierci ,,Ukrai-
ny” i narodzin dwoéch réinych i nowych $wiatow, polskiego i ukrain-
skiego — wszystkie posuniecia sluzg ukazaniu rozkiadu ,,mediacyjnego”
panstwa ,,ukrainskiego”, a ogélniej — ukazaniu Smierci starego porzad-
ku. Oczywiste jest, ze wszystkie te plaszczyzny wspolistniejg, sg syn-
chroniczne i ze kolejne omawianie poszczegdlnych elementéw podykto-
wane jest wymogami analizy.

Naczelne miejsce w réznych interpretacjach dramatu zajmujg dwic
pary, ich zmienne koleje, a przede wszystkim ,,szczesliwe zakonczenie”
podwoéjnym malzenstwem; jak zauwazono wyzej, to zakonczenie zdaniem
wielu krytykéw kloci sie z ponurymi obrazami powstania i jego zniwa.
To, ze Stowacki sam okreslit Sen srebrny Salomei jako ,romans drama-
tyczny”, réwniez przyczynilo sie do zagadkowosci utworu. Okaze sie
jednak, ze pary te i ich losy s3 zasadniczym elementem ujawniajgcym
charakter i zasieg mitu. Mozna by zastanawia¢ sie nad ich znaczeniem
biorgec pod uwage literackg konwencje usilnie propagowang juz przez
Grabowskiego i petersburska koterie, a wyznaczajacg losy rodziny jako
probierz doswiadczen narodowych. Chociaz Stowacki daleki byt od wy-
znawania teorii Grabowskiego, to idea dziejow rodziny jako mikrokos-
mosu historii narodowej z pewnoscig nie byla mu obca. Co wigcej, ko-
rzystanie z ,malego”, bezposredniego i osobistego doswiadczenia oraz
konkretnych faktéw nalezy do istoty mitycznego myslenia i tego, co
Lévi-Strauss nazywa bricolage’em. Jednakze w Snie srebrnym Salomei
chodzi o co$ wiecej, poniewaz rola par sytuuje mit Ukrainy nie tyle na
szczeblu rodziny, ile na bardziej bezposrednim poziomie malzenstwa,
a w koncu na szczeblu osobistym — ego i jego samookreslenia. Kolejne
etapy wystepujgce w lgczeniu sie par ilustrujg w ogromnie dramatycz-
ny sposéb napiecia wzbierajagce w polsko-ukrainskiej ,,Ukrainie” i roz-
wigzanie wyrazone przez jej rozpad. :

Do pierwszej pary, Salomei i Leona, przylacza sie trzeci partner,
Semenko, aczkolwiek jego podstawienie za Leona w srodkowych par-
tiach utworu nie wynika z kaprysu tego ostatniego czy jego lotrostwa,
ale jest umotywowane przez mityczng strukture. Salomea, uwazana
przez niektérych za postaé centralng, w rzeczywistosci zajmuje drugo-
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rzedne miejsce posrod gléwnych bohateréw. Niektorzy krytycy, chege
rozumieé tytul dramatu dostownie, podporzgdkowali Salomei cato$é¢ dzie-
la i nazwali je jej ztym snem, z ktérego budzi sie na koncu #. Takiej
interpretacji przeczy fakt, ze jest ona naiwng, sentymentalng i bierng
postacig, nieustannie otaczang opiekg, manipulowang i przestawiang
z miejsca na miejsce — trudno wiec ja traktowaé jako element organi-
zujgcy. Niemniej jednak ma ona do odegrania istotng role. Chociaz fak-
tycznie nie zostala poslubiona Leonowi, oddala mu sie, co jasno wynika
z réznych momentéw w dialogu, np. z wypowiedzi Leona: ,tak nie moz-
na / Zy¢ dluzej! Czy my Cyganie” (I 648—649) lub z niedwuznacznych
stow Semenki: ,sobie za mgz poszla / Bez barwinku i bez ksiedza” (I
183-—184). Ona i Leon sg w rzeczywistosci para, chociaz potajemnie.
Inna para, oficjalne malzenstwo, ktore jednak nie zostalo skonsumo-
wane i jest rowniez sekretem, to Ksiezniczka i Sawa. Ksiezniczka jest
bardzo ciekawg postacig, wyrdznia sie dowcipem i kaprysami (,,kaprys-
na jestem i trudna dziewica” — I 297) oraz poczuciem ironii, poezji i dy-
stansu (zob. np. jej monolog w akcie II, w. 28--53). Podczas gdy inne
postacie sg zasadniczo ,realistyczne”, a ich zachowanie nie odbiega od
ustalonych norm, jej zachowanie wydaje sie trudne do przewidzenia
1 na pozér kierowane tylko fantazjg. W rzeczywistosci jednak wcale nie
jest tak przypadkowe i nie umotywowane, a rola jej jest kluczem do
rozszyfrowania mitu; jak dzoker w talii kart, istnieje ona tylko po to,
aby uzupeinia¢ uklady, a czynigc to odkrywa ich mechanizm. Np. po-
zornie kaprys$ne odrzucenie przez nig pierScienia rozpoczyna jego okrez-
ng wedrowke i w efekcie jest katalizatorem fabuly. Jako osoba, ktérej
Wernyhora zwierzyl swoje proroctwa, znalazia sie Ksiezniczka w wy-
jatkowe] sytuacji, poniewaz moze komentowaé ich spelnianie sig. (Ta
forma wewnetrznej spdjnosci, gdzie proroctwo sie spelnia, gdzie histo-
ria, ktérg najpierw opowiedziano lub o niej napomknieto, zostaje potem
rozegrana w opowiesci, jest charakterystyczna dla réznych mitéw, zwlasz-
cza — jak w przypadku Edypa czy Jezusa — jezeli dotyczy ona naro-
dzin bohatera 42) Wiele mowi fakt, ze na wstepie Ksiezniczka zapre-
zehtowana jest jako ,,Ukrainka” i wielokrotnie wyraza swoje przywia-
zanie do ,srebrnej Ukrainy” z jej srebrnym ksiezycem, labedziami etc.
Na koncu ckazuje sie jednak prawdziwie polskg ksiezniczkg Wisniowie-
cka. Ta przemiana, szczeg6lnie jezeli poréwnamy ja z-transformacjg Se-
menki czy Sawy, wydaje sie dowolna i nie umotywowana. Jednak po-
zwcle sobie powtorzyé, dokladnie jak w przykladzie z dzokerem: to
wlasnie dowodzi istnienia glebokiej struktury w tych stosunkach.
Powcdem, dla ktorego oba malzenstwa utrzymywane sa w tajemni-
cy (funkcjonalnie rzecz biorgc Salomea i Leon stanowig malzenstwo),

4 Kleiner (4-1, 167—171) pisze o takim rozwigzaniu.
4 Zob. O. Rank, The Myth of the Birth of the Hero. New York 1932.
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jest to, ze w strukturalnym, mitycznym sensie sg one niedozwolone.
W poczatkowej fazie, kiedy idealna ,,Ukraina” wydawata sie wcigz mo-
zliwa, zwigzek pomiedzy czlonkami dwoéch réznych narodow byt poza-
dany, dozwolony 3. Poniewaz oboje, Ksiezniczka i Sawa, sg ,,Ukrainca-
mi”, a Salomea i Leon — Polakami, ich malzenstwa nie wigzg narodéw
,»unia personalng”. Dlatego wlasnie na tym poziomie Ksiezniczka
istnieje i istnieje jako ,,Ukrainka” tylko po to, aby wywazy¢ rownanie.
,yArbitralnosé¢” tego, ze jest ona ,,Ukrainkg”, stanowi klucz do tych
réwnan.

Drugi etap, srodkowa cze$é dramatu, przedstawia probe osiggniecia
unii personalnej. Salomea ma polgczy¢ sie z Semenks, a Ksiezniczka
z Leonem. W pierwszym przypadku proba zwigzku ma dodatkowg dra-
matyczng motywacje — lotrostwa Leona. Natomiast naleganie Regimen-
tarza od samego poczatku na malzenstwo Leona z Ksiezniczkg byloby
nie do pojecia poza tymi strukturami (oczywiscie jest oznakag jego glu-
piego uporu to, ze nalegal na malzenstwo nawet pdzniej, gdy ,,Ukraina”
zginela krwawg $miercig przed naszymi oczyma i planowane malzen-
stwo stalo sie nieistotne). Mityczna motywacja w tym zamierzonym
zwigzku wydaje sie calkiem oczywista; jest ona struktura, a przewrot-
no$é Leona i glupota Regimentarza sg tylko powierzchownym uzasad-
nieniem.

,,Ukraina” zostaje jednak — jak wiadomo — zniszczona i obie pary
powracajg do swego poczatkowego ukladu, a na koniec ich zwigzki zo-
stajg umocnione przez oficjalne malzenstwo. W ten sposdb zakoniczenie
dramatu nie jest ani sztucznie doczepione, ani ,nieorganiczne” czy far-
sowe. Jest ono logiczne i tak nieuniknione, jak mit. Nieuchronnos¢ ta-
kiego rozwigzania jest z pewnoscig zasugerowana przez pierwotng kon-
figuracje. Od poczatku ,,Ukraina” uwazana byla za zjawisko przemijaja-
ce, za ,srebrny” ideal skazany na $mier¢. Potwierdza to ,nienatural-
no$¢” proby ratowania jej lub oczyszczenia przez potgczenie Salomei
z Semenks i Ksiezniczki z Leonem. Z drugiej za$ strony $mier¢ , Ukrai-
ny” nie jest pozbawiona elementu tragedii i rozpadniecie si¢ unii, wy-
razone najsilniej przez odejscie Wernyhory, nie jest pozbawione rze-
czywistego patosu.

Malzenstwa i ich geneza sg tylko jednym z aspektéow ogdlniejszych
przemian, chociaz sgdzac po uwadze, jaka poswigcili temu zagadnieniu

43 Odpowiada to wymaganiom egzogamii u ludow prymitywnych. Nie pro-
bujemy oczywiscie dowodzié, ze Slowacki opieral si¢ na takich antropologicznych
modelach, jest to jednak podstawowa struktura w micie i w mysleniu mitycznym.
Krotko mowigc, jest to podstawowa ,intuicja”. Mozemy jg odnalezé, zwykle w
,brzygodowej” formie, w wielu utworach, w ktorych poruszany jest ukrainski temat
historyczny (np. ,malzenstwo” lub — czesto gwaltowna — proba ,matzenstwa”
pomiedzy osobami z dwu narodow).
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krytycy, stanowily problem najbardziej widoczny. Ogo6lna przemiana
potwierdza i obszerniej wyjasnia procesy juz opisane. Z jednej strony
takim procesem jest upadek starego porzgdku, ktérego gléwnymi przed-
stawicielami sg Gruszczynscy, stuzgcy za typowy przyklad polsko-ukrain-
skiej szlachty. Jak widzimy z opisu Sawy (II 150—185 i 201—224) i wspo-
mnien Salomei (III 713—754 i 759—787), wiedli oni proste, idylliczne
zycie w bliskim kontakcie z ziemig i ukrainskim ludem. Jednakze wizja
Semenki, kiedy oskarza tego samego modelowego Gruszczynskiego o bez-
litosng eksploatacje ziemi i ludzi, stanowi tutaj zgrzytliwg antyteze.
Catkiem stosowng metafora, jakiej uzywa Semenko dla okreslenia wy-
zysku ekonomicznego, jest, jak w poezji ludowej, obraz wykopywania
skarbu (zob. I 168—179). Z tym jednym wyjatkiem Gruszczynski przed-
stawiony jest tak, ze budzi sympatie, wlasciwie elegijnie. Jednak nie-
zaleznie od jego grzechu, ktéry zostat ukazany w innej, mistycznej plasz-
czyznie, musi on umrze¢ wiasnie dlatego, ze ,,Ukraina”, sposob zycia,
jaki uciele$nia, szczeSliwe wspolistnienie szlachty i ludu, wyczarowy-
wane w wyobrazni Salomei, sg skazane.

Wiele jest nawigzan do starosci i choroby tego porzadku: np. kiedy
Gruszezynski ubolewa nad moralnym zepsuciem w niektérych szlache-
ckich domach (jak gdyby przeczuwajac uwiedzenie Salomei — I 494—
512), kiedy Pafnucy odwoluje sie do jego (Gruszczynskiego) ,,chorych
wizji” (III 131), zardzewialego palasza (III 294-—295) lub do jego ostat-
nich slow: ,za ojczyzne gingé. / Ja trup” (III 491—492). Wzruszajacy
raport Pafnucego, dobrego Zolnierza, o ostatniej walce Gruszczynskiego
z chlopami (III 71—497) to faktycznie jeden dlugi opis agonii tego sta-
rego porzadku. Sam Pafnucy jest ostatnim reliktem, co jasno wynika
z odpowiedzi na pytanie Regimentarza: ,Ktéz ty jestes?..” — | Stary
dziwak, samotnik. / Bez przyjacioét...” (III 507—508). Jednakze najbar-
dziej ponurym znakiem beznadziejnosci tego porzadku jest los, jaki spot-
kal rodzine Gruszczynskich. Matka Salomei, chociaz nazwana ,,polskg
matka”, jest przeciez po6tkrwi Ukrainksg (poniewaz babka Salomei moéwi

tylko chlopskim jezykiem — tzn. ukrainnskim — a Salomea wstydzi sie
tego, podkreslajagc w ten sposob, ze wobec podzialu, jaki sie wytworzyl,
zajmuje miejsce po polskiej stronie — I 745—759). W konsekwencji

masakry staje sie dla nas przerazajaco jasne, ze sama natura nie moze
tolerowaé polsko-ukrainskiej unii, poniewaz posréd okropnosci tego za-
lanego krwig domu zieje otwarte lono pani Gruszczynskiej z martwym
szczenieciem zamiast dziecka w $rodku. Jak opowiada to Sawa:
otworzone

Miala zywota $wiatnice

I straszng plodu zamiang —
%...] lono téj polskiéj matki
Od strasznego nozoéw ciecia
Wyszto na lono szczeniecia.
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I stalo sie psig mogila;
Bo i szczenie martwe byto
Na dnie martwego zywota! [II 225—227, 230—235]

Czy przypiszemy to (jak w Beniowskim, Zamku kaniowskim Ilub
ludowych przesadach) przyczynom nadprzyrodzonym, czy okrucienstwu
napastnikéw, ta straszna symboliczna scena jest niedwuznaczna w swo-
jej wymowie: zwigzek Polski z Ukraing jest nie tylko politycznie, ale
rowniez biologicznie nienaturalny; jego owoce sg i w przyszlosci beda
potworne.

Po Gruszczynskim Regimentarz jest réwnie oczywistym przedstawi-
cielem starego porzgdku. Symbolizuje on polityczng i wojskowa wladze
oraz naznaczong inercjg ideologie: chociaz nie zostaje zabity, jest jed-
nym z zywych trupéw. Wernyhora méwi mu to w twarz (V 375), ale
w sposob charakterystyczny dla siebie jako cztowieka i dla swojej ideo~
logii Regimentarz nie rozumie i obraza sie. Jednakze w koncu on roéw-
niez w swoim blazenskim sarmatyzmie przyjmuje role zramolalego
dziadka:

Tak mi sie dziatek dwie pary

Szczesne, za rece pobraly;
A ja w $rodku jak dziad stary. [V 754—756]

,,Smieré” Wernyhory jest $miercig innego rodzaju. On jeden spo-
$éréd przedstawicieli starego porzadku rozumie ostateczno$¢ rozlamu
1 jego tragiczne wymiary. Jego rozstanie ze szlachta jest wzruszajace,
lecz stanowcze, i w swojej wstrzasajgcej otwartosci bezkompromisowe.
,,Ukraina” zostala zniszczona, wobec tego Wernyhora rozbija swag lire
i zrzeka sie patronatu nad tym, co te ,,Ukraine” tworzyto: '

A teraz ja rozporzadzit
Wszystkiém, nad czém ja byl panem,
Lirg, pie$nig, wychowanks,

I Hetmanem i Hetmanks;

Taj wychodze z szlachty proga,
Jak wszedl — a nie bez lez, Pany!
Bo ja z wami chléb tamany,

Od jednego dany Boga,

Diugo jadl — az zeby stracil.
Bogdaj Pan B6g wam zapltacit

Za jadio i za goscine... [V 436—446]

Nawet jako bohater symboliczny, duchowy, Wernyhora jest postacig
dwuplanowg. Z jednej strony jest przedstawicielem starego, propolskie-
go ducha ,ludu”, ktéry zostal ze szlachtg tak diugo, jak tylko mogt.
Rozpatrywane na tej plaszczyznie stlowa skierowane do Regimentarza
czy Ksiezniczki nie sg odpowiedziami starego, zlamanego czlowieka, jak
rozumial je Kleiner, i nie wykazujg ,,upadku ducha” (K 4-1, 174—175).
Przeciwnie, sa realistyczne, ujawniajg typowa przebieglo$é¢ chlopa, ktéry
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moéwi dokladnie to, co mysli, i tak wiele, na ile ma ochote (np. jego od-
mowa pozostania: ,,Szczo? ja, batku? — trup z trupami?”’ — V 375); ale
liczac sie z opinig (tzn. dla swojego bezpieczenstwa) udaje szalenstwo
(,,Ja szalony — / Moze ja glupstwo powiedzial..” — V 376—377) lub
ignorancje (,,Ja stepowy / Dziad, Panienko... ja nic nie wiem..” — V
521—522). Lecz postaé Wernyhory ma inne, glebsze znaczenie. Zapytany,
dokad idzie, odpowiada , Na Ukraine” (V 447), a przedtem mowi ,ide
w sen, na ciszel..” (V 320); Ukraina, do ktorej idzie, jest niezmienng,
nie$miertelng kraing mitu i poezji. Ksiezniczka, jego protegowana i po-
wiernica, ktéra wprowadzala go w s$wiat szlachty, rozumie, ze Werny-
hora odchodzi do innej sfery egzystencji, ze ulatuje ,,na wiecznos¢” (V
462). W ostatniej, dlugiej kwestii méwi Wernyhora o istocie tego $wiata
i obiecuje powroci¢ (V 465—520). I w tym opisie, i w obietnicy powrotu
widzimy godng uwagi transformacje: obraz podwaja sie, a glos Werny-
hory przechodzi w glos samego Slowackiego. Ten fragment, jeden z naj-
bardziej ekspresyjnych w Snie srebrnym Salomei i w calej tworczosci
Stowackiego, wyraza nature jego poezji. To on, poeta, ktory siegal do
roznych swiatéw, gdzie ,Kazdy kwiat ma swe zapachy / Kazdy duch
swdj wid poél-jasny” (V 465—466), to on jest samotny (,A ja wiem, ze
ja samotny” — V 469) i on ulatuje ,,w niespokojnosci, / W strachu, w za-
lu, ale w mocy” (V 4756—476). Utozsamia si¢ z Wernyhorg, kiedy jak
on czerpie natchnienie z ukrainskiego ksiezyca o pédlnocy; jak reinkar-
nacja Wernyhory na ,,wietrznym koniu” barda (V 492), na jego ukrain-
skim mitycznym Pegazie, przywréci ukrainski mit: ,Naprowadzi wam
tabedzi / I rycerzy i hetmandéw” (V 493—494). Powrdci, kiedy dla
martwej Polski zniknie wszelka nadzieja, i obudzi jg swojg poezjg i hi-
storig:

Jak ja lire upokorze

I na sercu mu poloze,

I do czola mu przycisne;

I przeszto$cig w oczy blysne,

Starych dum nasypie w uszy:

Klneg sie, na duch! ze sie ruszy

Taj swa twarzg ksiezycowg

Spojrzy na was jak upiory... [V 507—514]

Przesuwa sie perspektywa czasowa i ujawnia sie metapoetycka isto-
ta tego momentu, kiedy uswiadamiamy sobie, ze przeszlos$é ol-
$niewajgca oczy (,] przeszloScia w oczy blysne”) jest wltas-
nie tym ,snem srebrnym”, ktérego jestesmy $wiad-
kami. Podwdjny glos — scenicznego Wernyhory i poety Stowackie-
go — jest catkiem wyrazny w zakonczeniu:
Ot6z macie moje slowo,
Macie dume Wernyhory.

A stepowe gdzie§ miesigce
Wiedza — o0 czém ja nie wiedziatl;
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Czemu ja przez usta klngce
Wam przeklenstwa nie powiedziat. [V 515—520]

Tak wiece, kiedy Wernyhora jako duch ludu ukrainskiego przeklgt
szlachte (zob. V 367—371), jako dramatis persona (i tutaj bardziej niz
kiedykolwiek 1gczy sie on ze Slowackim) nie moze zdoby¢ sie na to, aby
przekla¢ tych ludzi, te krwawe wampiry przesztosci. W przeciwienstwie
do Czajkowskiego czy Siemienskiego, ktérzy podazajgc za ustalong kon-
wencjg probuja uzasadnié proroctwo Wernyhory przez dostosowanie go
do wydarzen politycznych, Slowacki umieszcza je na zupelnie innej
plaszczyznie, na plaszczyznie wyobrazni i poezji, a czynigc to broni mi-
tu, poniewaz jego poezja, jego Sen srebrny Salomei jest tym powrotem,
ktéry przepowiedzial Wernyhora; to sila poezji, oslepiajgca, ale jedno-
czesnie oéwietlajgca przesziosé. Jak we wszystkich mitach, dowodem
prawdy mitu jest opowies¢, a istniejgcy Swiat jest najmocniejszym S$wia-
dectwem %4,

Wraz ze Smiercig starego rodzi sie nowe — rodzi sie poprzez meke.
Jeden z aspektéw tego problemu obejmuje mistyczng wiare Stowackie-
go, ze przeznaczeniem ludzi i narodéw jest przejs¢ przez bol i $mieré,
azeby to, co jest materialne, zostalo oczyszczone i zniszczone przez ogien.
W ten tylko sposéb mogg wejsé do wyzszego duchowego kroélestwa,
krélestwa $wiatla %5, Podczas gdy ogbélny, swiadomie powziety plan
utworu odpowiada tej doktrynie, to zasieg idei specyficznie mistycznych
jest jednak raczej ograniczony. Jednym z najbardziej wyraznych ich
przejawéw jest ,.grzech” Gruszczynskiego, polegajacy na tym, ze nie
przylaczyt sie on do ,sprawy bozej” (tzn. konfederacji barskiej) i zostat
w domu, aby ,,wiejskich kosztowa¢ stodyczy” (zob. I 399, 422). ,,Grzech”
ten i nastepujgca po nim kara jest, jak twierdzi Janion, jedng z , mistycz-
no-etycznych osi” dramatu *. Innym przejawem jest takie pojmowanie
koliszczyzny i w ogole historii, wedle ktérego maja one znaczenie tylko
W procesie 1 poprzez proces oczyszczania przez ,ogien” i cierpienie oraz
ruch w kierunku ,$wiatta’” 4. Wyrazajg to w dramacie stowa Pafnucego,
zolnierza, ktéry stat sie mnichem i meczennikiem (zob. V 601—646 i III
475—480), jak roéwniez krotkie wzmianki Sawy i Leona (IV 83-—88
1 443—447).

Proba odczytania Snu srebrnego Salomei w kontekScie mistycznej
doktryny Stowackiego wymaga szczegbélowych rozréznien. Moéwige w
skrécie: wprawdzie mistyeczna wiara i mistyczny symbolizm ujawniajg

4 Jest to punkt, w ktorym zgadzajg sie ewolucjonista Mircea Eliade i jego
strukturalistyczny oponent, Lévi-Strauss.

4 Zob. Janion, op. cit,, s. 188—195.

46 JTbidem, s. 192,

47 Jbidem, s. 195.
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sie¢ w spos6b wyrazny (chociaz, co jest znamienne, przewaznie tylko
w slowach Gruszczynskiego i Pafnucego — jedynych postaci prawdzi-
wie religijnych), stanowig one jednak zewnetrzng warstwe; sg $wiado-
mie przemys$lanym systemem, ktéry zostal natozony na glebokie i tylko
czeSciowo uswiadomione, lecz niewgtpliwie dzialajgce struktury mitycz-
ne. Dlatego nie jest niespodzianks, ze dopiero na samym koncu, po
odejsciu Wernyhory, kiedy wzorce ,,Ukrainy” i narodzin nowej rzeczy-
wistosSci sg juz gotowe, pojawia sie Pafnucy, ktéry ukazuje to wszystko
z ,szerszej”’ perspektywy.

Chociaz system mistyczny jest stalym elementem w twoérczosci Sto-
wackiego tego okresu, to jednak nie musi on byé¢ i nie jest determinu-
jacym, organizujgcym systemem w Snie srebrnym Salomei. Z punktu
widzenia Janion, koncentrujacej sie na ,romantycznej wizji rewolucji”,
Slowackiego mistyczna koncepcja meki jest autentycznie kluczowa i owoc-
na. Nie wypelnia ona jednak calosci ani nawet nie tworzy podstaw
Snu. Np. nie tlumaczy ona tajemniczych skadingd malzenstw i ich
przestawien. Czy wiec sg one drugorzedne lub ,nieorganiczne”? Kon-
cepcja ta z pewnos$cig nie wytrzyma naporu pytan stawianych w plasz-
czyznie glebokich symboli, symbolicznych stosunkéw i dramatycznych
efektéw juz tu omoéwionych. I w istocie — referujgc ,,mistyczng este-
tyke” Stowackiego, Janion ogranicza sie do Srodkéw i chwytéw (np.
barokowy, makabryczny charakter egzekucji Semenki i wyznania Re-
gimentarza), ktore sg ilustracjg mistycznej doktryny. Co wiecej, podczas
gdy druga ,etyczna o$” Snu, jaka stanowi historiozofia meki i prze-
miana poprzez cierpienie, jest uzasadniona (przy zalozeniu, ze jest ro-
zumiana w kontekscie rozwijajgcego sie mitu), to pierwsza, ,,grzech”
i kara, jaka spotyka Gruszczynskiego, jest bardzo problematyczna pod
wzgledem etycznym. To chyba dziwnie arbitralne stanowisko, ze Grusz-
czynski jest winny i Ze nalezy mu sie taka kara — zwlaszcza jezeli
porownamy go z Leonem czy Regimentarzem — od poczagtku przeciez
jest on zaréwno pobozny, jak i aktywnie uczestniczy w sprawie polskiej
przeciwko hajdamakom. Rozumowanie to nie tlumaczy réwniez, czym
zawinily Zona i dzieci Gruszczynskiego i dlaczego musialy zgingé. Nie
mozna obcigza¢ ich wing zlekcewazenia ,,Bozego zawolania” %8, a w sy-
stemie etycznym nie mogg by¢ uznane za ,rzeczy”’ i sluzy¢ za narze-
dzie ukarania swojego ,wlasciciela”. (Nalezy tez zaznaczyé¢, ze proba
Turbwskiego, polegajaca na zastosowaniu doktryny winy i kary do
wszystkich postaci i polgczeniu w ten sposbéb wszystkich sytuacji w dra-
macie data w wyniku mechaniczng reductio ad absurdum %.)

Szukajac etycznego sensu w losie Gruszezynskiego w obrebie calej
struktury Snu srebrnego Salomei (tzn. nie ujmujgc go jedynie jako pro-

48 Ibidem.
‘9 Tyrowski, op. cit.
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blemu grzechu i winy — tak jakby to byla cze$¢ Ksiedza Marka) mozna
albo dojé¢ do przekonania, jak Kleiner, ze etyka Slowackiego byla fal-
szywa, albo jak Kott, ze historia potraktowana jest tu jako absurd %,
Wywéd Janion, ktéra (zgodnie zresztg z tradycjg krytyczng) w doktry-
nie mistycznej Stowackiego widzi uzasadnienie struktury Snu, nie roz-
wigzuje paradoksu ani nie tlumaczy dramatu. Co wiecej, jesli wzigé
pod uwage wielo$¢ odniesien tego dramatu, idea ,mistycznej estetyki”
jest rowniez paradoksalna: zaklada ona polgczenie mys$li racjonalnej
i irracjonalnej, ale w rzeczywistosci nie moze upora¢ si¢ z problemem.
W koncu nie wyjasnia nam poznawczej i artystycznej integralnosci
dziela. '

Co jednak najwazniejsze, blagd badaczy, ktoérzy opierajg sie na mi-
stycznej doktrynie Stowackiego jako kluczu lub kodzie do Snu srebrne-
go Salomei, polega na tym, ze miesza sie w ten sposoéb funkcje prze-
myélanycﬁ, natozonych na dramat znaczen z glebokimi strukturami mitu
i mitycznego myslenia. Prawdy jest oczywiscie, ze sensy mistyczne sg
wazne, ze majg wielki rezonans dramatyczny i ze zostaly wprowadzone
przez samego Slowackiego, ale fakt, iZ sg nalozone i nie mieszczg sie
w glebokich strukturach, tlumaczy to, ze nie mogg one wyjasni¢ za-
réwno calej zlozonosci Snu (a nie tylko poszczegélnych aspektow czy
czesci), jak i ukazanej juz wieloplaszczyznowosci podstawowych struk-
tur mitu Ukrainy. Z drugiej strony — wspdlistnienie, a czasami nawet
écieranie sie racjonalnej i mitycznej mysdli jest w dziele swiadomego
artysty czyms$ spodziewanym i nieuniknionym. Wynikalo to z naszej
analizy satyrycznych i realistycznych aspektow Snu. Jest réwniez moz-
liwe, ze dwa zupelnie rézne sposoby myslenia sg zbiezne i zgodne. Z ta-
kim wlasnie przypadkiem spotykamy sie tutaj, gdyz mistyczny ,,doktry-
nalny” ideal meki jest takze przedstawiony w dramacie poprzez struk-
tury mysli mitycznej. .

Przechodzenie od nizszego do wyzszego stanu przez cierpienie i krew,
zrodzenie sie do nowego, dojrzatego (uzywajgc okre$len mistycznych:
wyzszego lub duchowego) zycia jest gtowng ideg kazdego mySlenia mi-
tycznego i wyraza si¢ w obrzedach przejscia we wszystkich kulturach
prymitywnych (a jako inicjacja wystepuje we wszystkich kulturach w
ogdle). Mozna by udowoadni¢, ze mistyczne idee Stowackiego: cierpienia
i pokuty, ,meki cial” i u$wieconego meczenstwa, majg swoje korzenie
w tych elementarnych strukturach my$li ludzkiej, strukturach, ktore sg
bardziej dostepne jemu niz innym artystom wlasnie z powodu roli, jaka
bricolage odgrywa w jego tworczej metodzie i z powodu jego wrecz
niezré6wnanej wrazliwosci na psychiczne stany i procesy. Jest to jednak
bardzo szeroki problem, ktéory wymaga osobnego potraktowania. Jesli

% Kott, op. cit.
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chodzi o Sen srebrny Salomei, widzimy, z jakg konsekwencjg meka i ini-
cjacja jako mikrostruktury streszczajg makrostruktury rozpadu pierwot-
nej jednosci ,,Ukrainy” i narodzin nowych, bardziej dojrzalych bytéw
narodowych. Jest rzeczg calkiem naturalng, ze procesy te przeksztalcajg
tylko mlode postaci, te, ktére stang sie¢ podstawa nowego porzadku.
Najwyrazniejszy, byé moze, jest przyklad Salomei. Jest ona najpierw

ukazana w okresie ,,przed dojrzewaniem”, jako mloda dziewczyna, chro-
niona, naiwna, sentymentalna i z imienia tylko dziewica. (To, Ze nie jest
ona dziewicg, stanowi element ironiczny, funkcjonujgcy, jak zobaczymy,
w innej plaszczyznie.) Pierwszym krokiem w jej ,,obrzedach przejscia”
staje sie oderwanie od chronigcego jg Srodowiska. Poczatek tej separacji
jest zasygnalizowany przez spalenie Gruszezyncéw i przeczucie Salomei:
,»Ach! ach! pelnam trwogi i tesknoty” (II 555). (W glebszej plaszczyznie
jej strach i tesknota odnoszg sie do nadchodzgcej utraty niewinnosci.)
Bialo ubrana i oczekujaca $lubu z Leonem zostaje uprowadzona przez
Semenke i przeniesiona do dziwnego miejsca, gdzie (jest to konieczna
cze$e obrzedu) przebywa w odosobnieniu (zob. III 694—701) i gdzie daje
wyraz tesknocie za swym mezem (III 683—684). Inicjacji dokonuje, jako
»zastepczy magz”, Semenko (ironicznie wyznaczony przez samego Leona),
ktory moéwi znaczgco: ,,Ja two6j magz” (III 913). Przed meka wlasciwg,
ktorag jest konfrontacja z Leonem, z rzeczywistoScig jego lajdactwa,
i przed podobnym $mierci snem, symbolizujgcym jej Smier¢ jako nie-
winnej dziewczyny — streszcza ona swojg przemiane wilasnymi stowami:

Ach ja, by §wieza dziewanna

Obrastatam w kwiatki zlote.

A dzi$§ porzucilam cnote.

Bog wie, co to jeszcze bedzie!

Co sie jeszcze ze mng stanie!

Te wspomnienia, §piewajgce tabedzie... [III 790—795]

Utrata cnoty przez Salomee jest w pomniejszeniu utrata cnoty przez
, Ukraine” — stad wymowne nawigzanie w ostatnim wersie do wspo-
mnien i archetypicznych Spiewajacych labedzi — stalego symbolu szcze-
gliwej ,,Ukrainy” z okresu dziecifistwa, z przeszlosci. Salomea odzywa
w nowym stanie dojrzalosci; jest ona teraz jak ,,Juz nie narcyz, ale ro-
za” (V 732), moze juz zosta¢ poslubiona i funkcjonowaé w nowym po-
rzagdku.

Obrzedy przejscia Leona, chociaz nie tak szczegélowe i nie tak wy-
razne, rowniez wykazujg zasadnicze cechy rytualu. On takze jest od-
dzielony od swojego domu, ranny w bitwie i o malo co nie zabity przez
chlopéw (zob. III 574). W jego wypadku symboliczna $mier¢ osoby jesz-
cze nie ,,wtajemniczonej” — to okresocwe szalenstwo. Znamienne tu jest,
ze meka musi i8¢ swoim trybem. Tak wiec, kiedy Salomea i Semenko
stajg przed Leonem twarzg w twarz w koncu aktu II, nie jest on jeszcze
w stanie przyznaé si¢ do winy: przechodzi przez proces oczyszczenia.

4 — Pamietnik Literacki 1987, z. 2
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Ale odradza sie poézniej i wylania sie jako czlowiek nowy, oczyszczony
i dojrzaty.

Meki i przemiana pozostalych postaci sg réwniez dobrze widoczne.
Tak wiec Semenko porzuca swojg poprzednia, polsko-ukrainskg egzy-
stencje, swoje ,asawulstwo i poddanstwo” i wyrusza, aby prowadzié
bezlitosng wojne ze szlachta. Gdy nawoluje do powstania o wymiarze
religijnym, przewiduje swoj wilasny i wspélny wszystkich koniec:

A Popi btahocze$ni
Niech wystapig z proskura,

Niech nakarmig jak na $mieré¢
Krwig Chrystusa umeczong. [III 605—608]

Jego widowiskowa, okrutna $mier¢ jest istotnie takim meczenstwem.
Lecz meka jego nie bedzie prdzna i symbolicznie Semenko nie umiera.
Jego meczenstwo — mozemy by¢ pewni, sadzac po wartosci, jakg mar-
twe cialo Semenki ma dla jego ludzi, ktérzy wymieniajg je za zywg
Salomee — bedzie zrédlem duchowej sity.

Inicjacyjna przemiana Sawy, innego Kozaka, jest bardziej bezpo-
$rednia. Trwa ona od jego pojawienia sie w akcie II, kiedy opisuje on
z patosem i wscieklo$cia masakre Gruszezynskich, az do konca, kiedy
w akcie V, po odejsciu Wernyhory, pojawia sie powtérnie w biatym
zupanie przesyconym — tak jak to obiecal — krwig jego ludu. Zada-
niem Sawy, co ukazuje Stowacki z pelnym realizmem psychologicznym,
jest narzucona sobie obsesyjna potrzeba wykorzenienia z siebie wszel-
kich $ladéw kozackiego pochodzenia i dokonanie tego poprzez zabijanie
swoich bylych rodakéw:

Je$li moéj zywot na wschodzie
Czego wart? to Bog to widzi,

Ze go skladam na ofiare;

I wszelkg Zywota mare

Skladam — az to, co mie wstydzi
We mnie, krew moja kozacza
Wyplynie sotkiem strumieni

I na weze sie przemieni,

I slady swe powytlacza
Mordem, ogniami i jadem: [II 240—249]

Jest on réwnie bezlitosny jak Semenko:

Przysiagtem!!! ze kawalerstwo
Polskie wygna krew kozacza!

Ze Ukrainki zaptacza,

Na méj miecz, na mego konia
Rzucajac klatwy i czary:

Bo ja bede jak miecz kary,

Kosa $cinajgca blonia, [II 306—312]

Jezeli chodzi o rozwdéj dramatu i nieuchronno$¢ $mierci ,,Ukrainy”,
wiele wyjasnia fakt, ze Sawa i Semenko, stanowigcy poczatkowo ele-
1]
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menty strukturalne posredniczace, to wlasnie ci sami, ktorzy zrobig
najwiecej, aby zniszczy¢ polsko-ukrainskg unie. Procz tego Sawa, jak
jego imiennik w Beniowskim, kieruje sie ambicjg. Wyraza to w spokoj-
niejszych teraz i rozsgdniejszych slowach, méwigc do Ksiezniczki:
wiem, ze pierwéj musze

Chlopskg z siebie wygnaé dusze,

I wysypaé ci z rekawa

Me szlacheckie dokumenta: [II 411—414]

Jest on przygotowany na wiele trudéw, aby je zdobyé:

Ukraine przewréce,
Kurhany wszystkie rozwale;
A z dokumentami wraéce. [1I 493—495]

W koncu po wojskowych wyczynach i fortelach (tzn. szpiegowaniu
w obozie hajdamackim) otrzymuje swoje dokumenty; jego przemiana
jest zakonczona: z chlopiecego Sawy przetwarza sie w calkowicie doj-
rzatego ,Pana Calinskiego”. Jednakze nie pozostaje to bez ironicznego
akcentu, poniewaz wadze dokumentéw i trosce Regimentarza o nie (zob.
V 656—657) zadal cios Semenko, ktory podwazy! ich mistyke, méowigc:
»ja chlop z chaty, / A nie tchérz na dokumentach” (V 104—105). Jesz-
cze bardziej widoczna jest ironia autora w stosunku do osiggniecia Sawy
w konicowej scenie, ktora wydaje sie wrozbg dla jego maltzenskiego zycia.
Ksiezniczka odsuwajgc spelnienie malzenstwa do czasu, pdki sama nie
odprawi nowenny, $mieje sie z porywczosci Sawy:
Chce mu sie miesigca w cebrze.
Chce sie gwiazdy na biekicie. [V 777—178]

I jest to przeciez drwigca parafraza stow Sawy w Beniowskim, kto-
ry na pytanie ,, Komu ty jedziesz?” odpowiada:

Jade ksigzycowi,
Aby sie w konia przeglagdal kopytach,
Wonnemu jade na stepach kwiatowi,
Dziewannom, ktére w ztotych stojg kitach;
Aniol mie srebrny, jasny, w skrzydia lowi
I leci ze mng jak sen po blekitach, [V 181—186]

Archetypowy wolny Kozak, galopujacy przez step w harmonii z na-
turg, jest teraz mezem, nad ktérym goéruje zona, delikatnie moéwigc,
madrzejsza i wyzej urodzona.

Przemiana Ksiezniczki jest nieco pokretna, ale niemal zgodna z wzor-
cami. Jedng z wyraznych wskazoéwek jest zmiana nazwiska; tak jak
z Semenka, ktory okazuje si¢ Tymenka, czy Sawa, ktory staje sie panem
Calinskim, ona okazuje sie Wisniowieckg i w ten spos6b wylania sieg
jej prawdziwa, a raczej ostateczna natura. Wraz z odzyskaniem na po-
wrét pierScienia jej malzenstwo moze sta¢ sie jawne i dlatego; jak
w przypadku innych, jej status ustala sie. Jednak wydaje sie, ze brak
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tu elementu zasadniczego: meki i inicjacji, a to jest raczej nieoczekiwa-
ne u centralnej, najbardziej ,plomienistej” postaci (zob. II 28—52) 51,
Aczkolwiek — jak wynika to z pytania Sawy w akcie II (w. 468—469):
»Kiedyz téj okropnéj probie / Koniec polozysz?” — ona sama wybrala
i przygotowala juz swojg meke. Zgodnie z bardzo poetyckim i nacecho-
wanym wyobraznig charakterem Ksiezniczki jest to meka ducha —
oddaé siebie w nagrode temu, kto znajdzie i wroci pierscien; ten pier-
Scien z kolei staje sie emblematem narzuconej sobie meki: ciska go ona
w ogniste pieklo chlopskiej rewolucji (,,Sygnet rzucitam do piekla. / Kto
mi go wyrwie z plomieni / I odda, ten sie ozeni” — II 108—110); jego
doswiadczenia stajg sie do$wiadczeniami Ksiezniczki poprzez site jej
wyobrazni, poniewaz jest oczywiste, ze po Wernyhorze ona najglebiej
rozumie, co sie¢ naprawde dzieje. Jest przeciez jego ,,uczennicg” i jedy-
nym jego odpowiednikiem w obozie polskim. Sposréd wszystkich po-
staci polskich ma réwniez poczucie najglebszej wiezi emocjonalnej z umie-
rajgca srebrng ,,Ukraing” %?; do momentu, w ktéorym staje sie Wisnio-
wiecka, jest ona ,Ukrainkg”. Kiedy na poczatku moéwi o pierscieniu:
»Moze na palcu krwi kolorem straszy” (II 23), obraz krwi symbolizuje
zar6wno obawe przed utrata dziewictwa (w calym dramacie jej panien-
stwo i awersja do malzenstwa nie ulegajg watpliwosci), jak i lek przed
zblizajacym sie rozlewem krwi. Ona wie, ze obie te sprawy sie spla-
taja, ze jej matzenstwo z Sawa jest zwigzane ze $miercig ,,Ukrainy”, zZe
jest rownoczesne z jej rozwodem z ,,Ukraing”. Jest to z naciskiem po-
wtarzane, jak wtedy, gdy Ksiezniczka moéwi, ze jej pierscien to ,,pier-
écien rozwodny” (I 304) i gdy po6zniej zwraca sie do Sawy:

Piercien §wietego Franciszka,

Pierscien z krwawéj kornaliny

Zerwiesz... na koniu tu wjedziesz

I przez drugie zareczyny

Mnie zareczong — rozwiedziesz... [II 478—482]

Jeszcze raz ukazana zostaje struktura mityczna, w ktérej rézne se-

mantyczne i symboliczne plaszczyzny wzmacniajg sie i dopelniajg na-
wzajem.

Funkcje mitu w ,,Snie srebrnym Salomei”

Jak wykazaliSmy, Stowacki, wyrazajgc temat ukrainski za pomocg
struktur mitu, tworzy koncowg synteze tego gleboko romantycznego
tematu w literaturze polskiej. Jednak Sen srebrny Salomei ma jeszcze

51 Ogien widnieje w opisie wszystkich mlodych postaci i to odpowiada mi-
stycznemu symbolizmowi energii i pasji Stowackiego (zob. Janion, op. cit.). Naj-
bardziej znamienny jest Semenko, ktory jako Tymenko pojawia sie na koncu w
plomieniach; takie Leon (np. I 642—643) i Salomea (np. III 534); w przypadku
Sawy nieustannie powtarza sie piorun (np. II 391).

52 Zob. np. jej kweslie w akeie V, w. 1-—34.
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inng funkcje: dramatycznie malujac koniec ,,Ukrainy” i narodziny no-
-wych wartosci, spelnia rowniez funkcje swoistego egzorcyzmu uwalnia-
jac poete z jego wlasnej ukrainskiej obsesji.

Historia, tzn. historyczne zainteresowanie przeszloscig Ukrainy, jest
ta strong twoérczosci Slowackiego, ktérg latwo wyodrebni¢. W Zmii, Wa-
clawie czy Beniowskim historia nigdy nie byla dla metody twoérczej
Stowackiego tym, czym byla dla Grabowskiego lub nawet Czajkowskie-
go (w Wernyhorze). W Snie historia jest prawie calkowicie zastgpiona
przez mit, w ktéorym jednak mozna odnalezé jej echa — np. Tymenke,
przywédce hajdamakow, lokalne opowiadania o masakrze Gruszezyn-
skich, Regimentarza Stempowskiego (tj. historycznego Stepkowskiego)
i wzmianke o jego stosunkach z krdélem i Rosjanami (I 4—14). Jedna
z aluzji do ogdlnie znanego tla historycznego wiele nam jednak wy-
jasnia: w zmianie 1 aktu III Semenko wspomina o Goncie — nie w ja-
kim$§ konkretnym przedziale czasowym, ale jakby z dalekiej perspekty-
wy, gdzie czlowiek, symbol powstania, i jego potworna egzekucja stapia-
ja sie w jedno:

Gonta sie nam pokazat
Przy pozarnéj pochodni;
Zabelkotal jezykiem 5%
Taj wprost piszow do Kodni [III 595—598]

W micie nawet czas traci swa moc — przypomnijmy tu, jak Sawa
opisuje dom Gruszczynskiego, gdzie zegar zatrzymal sie w przerazeniu:

Zatrzymany strachem, czarem,
Poznawszy, Zze czas nie plynie,
Stal na poéinocnéj godzinie, {II 288—290]

Historyczne daty czy ,fakty” sg przypadkowe w pordwnaniu z ujaw-
nieniem ostatecznej rzeczywistosci, jakie daje mit.

Literackie zainteresowania Ukraing zostajg réwniez poddane ostatecz-
nemu rozrachunkowi i osadowi. Sluzg temu — jak zauwazono wyzej —
satyra i ironia skierowane przeciw naiwnosci ,,szkoty ukrainskiej”, a tak-
ze ukazanie znanych postaci literackich (Wernyhora, Stepkowski) w inny,
zdecydowanie glebszy sposob. Szczegdlnie w przedstawieniu postaci Wer-
nyhory Slowacki goruje nad tymi pisarzami (tj. Czajkowskim i Siemien-
skim), ktérzy wskrzesili barda tylko po to, aby uczynié¢ zen bezzebnego
starca powtarzajgcego jak papuga szlacheckie prawdy, historycznie zdys-
kredytowane banaly raczej niz proroctwa. Specjalng replike otrzymat
Zaleski. Slowacki bynajmniej nie sklada holdu ,;slowikowi Ukrainy”,
jak uwazal Kleiner (K 4-1, 173), lecz zamierza go zmiazdzyé. Z per-
spektywy polsko-ukrainskiej przeszlosci, jaka ukazuje Sen, wizja Ukrai-

58  Zabelkotal jezykiem” moze by¢ bezposrednim echem opisu Czajkowskiego
w Wernyhorze (s. 151).
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ny przedstawiona przez Zaleskiego, nazywajacego sig¢ ,,Bojaniczem”, by-
la’ bowiem najbardziej klamliwa ze wszystkich. Jest tez rzecza calkiem
stosowna, zZe Stowacki odpowiada ,,paniczowi” Zaleskiemu stowami ,,dzia-
da”, ktory chytrze gra glupca (,,ot ja troche szalony. / Moze co zlego
powiedzial?” — V 346-—347). W natchnionym peanie na cze$¢ liry brzmig
niewatpliwie echa Zaleskiego (dumki, szumki, rusalki etc.), ale one wtas-
nie uwydatniajg réznice pomiedzy poezja Zaleskiego i Slowackiego:
pieéni chodzity

Po klawiszach, pie$ni chyze!

I siadaly na sen w lirze,

W krag siadaly, pie$ni tlumy;

Posaznice — stare dumy,

Piorunnice — stare krzyki,

Szumki lotu — konie kare,

Szumki ptaczu — dum stowiki,

Blyskawice — mys§li stare,

Rusalczanki — dzwony szklanne;

Smetne dumy podkurhanne

Kedy$ az od Zaporoza. [V 327-—338]

Jednoczesnie Slowacki jest w pelni $wiadomy tego, Ze przeznaczeniem
Ukrainy bylo sta¢ sie jedynie skarbnicag motywéw literackich, i poeta
jest z tym faktem pogodzony. Taki jest sens lamentu Pafnucego na
»Smier¢ Ukrainy” w akcie III: i

Ach! Ukrainy nie bedzie!
Bo ja ludzie ci na mieczach rozniosa.
Ach! r6z polnych z jasng rosa :
Zabraknie, bo je ludzie ci kochankom rozdadza.
Ach dumy w grobach ucichng!
Bo sie piesni, do polskich juz rycerzy u$miéchnag.
Ach koniec Ukrainie!
Bo sie sztandar szlachecki na kurhanach rozwinie.
{III 583—590]

Kleiner cytuje tylko dwa pierwsze i dwa ostatnie wersy; mozliwe,
ze tylko one wydajg sie mu niedwuznaczne w ogélnym nurcie dramatu
(K 4-1, 174). Jednak to wlasnie cztery Srodkowe moéwig tak samo nie-
dwuznacznie, ze stara, idylliczna Ukraina, w ktérej kwitla pierwotna
harmonia miedzy dwoma narodami, stanie sie sentymentalnym mate-
rialem stluzacym zabawie szlachty.

Ale Stowacki nie jest sentymentalny. Przedstawiwszy raz w Snie
srebrnym Salomei najglebszy sens poetycki Ukrainy w micie jej $mierci,
nie moze juz dluzej do niej powraca¢ — jak robig to Zaleski i Czajkow-
ski — snujac dalej marzenia. Dlatego nie dziwi, ze w Fantazym, praw-
dopodobnie napisanym pare miesiecy pozniej, temat ukrainski zostal
oczyszezony z emocjonalnej tresci i pojawia sie tylko jako tlo zgodne
niemal z ironicznym tonem utworu. Tak wiec w pierwszym akcie Hra-
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bina poleca, aby w ogrodzie stuzacy $piewat piesni Padury dla zbudo-
wania gosci (akt I, sc. 4), jak rowniez planuje po obiedzie zrobi¢ dobry
uzytek z debu Wernyhory: ,my niezabawem / Wyjdziemy z go$émi...
pod dab Wernyhory / Pi¢ kawe...” (akt I, sc. 5).

Ostatecznym i najglebszym oczyszczeniem w Snie srebrnym Salomei
jest oczyszczenie duszy samego Stowackiego. Jak zauwazyliSmy, wczes-
niej, natura mysli mitycznej pocigga za sobg zestawienie i polgczenie
roznych wymiaréw $wiadomej i przedswiadomej wiedzy, od plaszczyzny
najrozleglejszej, spolecznej i , historycznej”, do najbardziej wewnetrznej
i osobistej. Tq najskrytsza, stlumiong i psychologicznie niebezpieczng
plaszczyzng, wewnetrznie dotgd zwiazang z Ukraing, z ktérej sie wywo-
dzil i gdzie spedzil wczesng mlodosé, jest stosunek poety do matki. Wie-
lu badaczy Snu dotykalo tej sprawy, ale rzadko wychodzili poza to, co
oczywiste. Wyciggano wnioski z dedykacji utworu i waznej roli, jakg
odgrywa w nim Salomea, zauwazono, ze co najmniej pod jednym wzgle-
dem byla ona wzorowana na matce Slowackiego 5%, a takze ze jej obraz
nie jest pozbawiony dwuznacznosci, ze nie tylko zostaje przedstawiona
przez Leona jako wyrachowana i obludna (I 594—636), lecz réwniez
“podczas ich kiétni okazuje sie osobg bezlitosng, gotowg szantazowaé¢ Leo-
na, aby sie z nig ozenil (I 813—832) 53,

Bezposrednig analize stosunku Stowackiego do matki — na sposéb
psychoanalityczny i na podstawie catej jego twoérczosci — przeprowadzit
Gustaw Bychowski %. Chociaz jego studium jest pod wieloma wzgledami
niepelne i nieSmialte, znamienne dla tego etapu rozwojowego psycho-
analizy Freuda, kiedy hamujaco dzialala $wiadomos$é¢ nieufnosci, jaka
ta metoda budzila w nauce tradycyjnej, niemniej jednak ustala ono
istotne 1 nie dajgce sie podwazyé¢ fakty psychologiczne. Ukazuje w za-
rysie edypowy stosunek Stowackiego do matki (ktérego znaczenie oczy-
wiscie zwiekszylo sie w wyniku jej powtornego malzenstwa) oraz typows
tendencje z jednej strony do wynoszenia jej jako wzoru cnét, z dru-
giej — do oczerniania jako zmystowej, upadiej kobiety. Elementy te sg
widoczne w dramacie w stosunku Salomei do Leona. Mozna sie réwniez
zgodzi¢ z Bychowskim, Ze przekazanie Salomei przez Leona Semence
jest dramaturgiczng forma przedstawienia seksualnej wrogosci Slowackie-
go do Salomei / pani Bécu, a koncowe pogodzenie ukazuje drugg strone
medalu, czyli , kompleksu”, tzn. wizje pelnego nadziei polgczenia i prze-

5 Pani Bécu zawdziecza Salomea zielone oczy; stwierdzenie Stowackiego, zZe
z matka lacza ja ,Imie {..] tylko i oczki zielone” (list do matki, z 28 XI 1843 —
Korespondencja, t. 2, s. 24), przyjmowano bezkrytycznie. Zob. Tretiak, op. cit.,
t. 2, s. 35—36.

5% Hoesick, Tretiak czy Kleiner nie moéwig tego oczywiscie tak bez ogroédek.

5% G, Bychowski, Stowacki i jego dusza. Studium psychoanalityczne. War-

szawa 1930.
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baczenia %7, Chociaz jest to sluszne, mozna jednak wykazaé, ze Sen ujaw-
nia nam w istocie duzo bardziej uderzajacy dramatyzm i oczyszczenie
tego stosunku. )

Jest rzeczg zupelnie naturalng, Ze zasadnicza rola w tym ukladzie
przypada Leonowi: Salomea jest prawie catkowicie bierna, jest tlem,
na ktérym rozgrywaja sie jego emocje; z drugiej za$ strony przechodzi
on od niegodziwosci poprzez meke i kare do zbawienia. Jego poczgtkowo
totrowskie zachowanie sie w stosunku do Salomei jest jednakze skon-
struowane bardzo $wiadomie. Leon wysmiewa jej naiwnosé i sentymen-
talizm w kilku najbardziej chyba cierpkich i wymownych wersach dra-
matu. Tak wiec, kiedy Salomea moéwi, ze sie za niego modlila, on po-
wiada na stronie: ,Baran do rzniecia” (I 661), a kiedy ona zalobnie
stwierdza, ze gwiazdy muszg roni¢ lzy nad jej polozeniem, Leon wy-
bucha:

Doskonata! doskonata!
Gwiazd wzywa! z kwiatami gada! [I 677—678]

Programowy wymiar tego sarkazmu staje sie oczywisty: poprzez
Leona Slowacki traktuje ironicznie poetycky postawe, ktéra w duzym
stopniu jest takze jego wlasng postawg. I tak w kilka miesiecy pézniej
mial napisa¢ w pamietniku Zofii Bobréwnie:

Niechaj mie Zoska o wiersze nie prosi,

Bo kiedy Zoska do ojczyzny wroci,

To kazdy kwiatek powie wiersze Zosi,

Kazda jej gwiazdka piosenke zanuci.

Nim kwiat przekwitnie, nim gwiazdeczka zleci,
Stuchaj — bo to sg najlepsi poeci.

Ja bym to samo powiedzial co one,
Bo ja sie od nich nauczylem gadad¢;

1

57 Pozostale sugestie Bychowskiego sg bardziej watpliwe. Uwaga, Ze Se-
menko jest projekcjg pana Bécu (op. cit., s. 100), jest problematyczna nie tylko dla-
tego, ze wynika to ze Swiadectwa dramatu (stwierdzenie, ze brak patriotyzmu oj-
czyma zostal zakodowany w fakcie, iz Semenko jest hajdamaka, sugeruje falszy-
wie, ze ten ostatni to postaé budzaca raczej pogarde niz strach), ale takze z punktu
widzenia teorii psychoanalizy. Jesli w ogoéle, to Semenko jest tu chyba takze pro-
jekcja psyche samego Slowackiego, tj. czego$ buntujgcego sie w nim, ,zlego”, z cze-
go powoli sie oczyszcza. Wszystkie te rozwazania — jako czesé szerszego psycho-
analitycznego odeczytania tworczo$ci Slowackiego — to zadanie na przysztosé, tu
sprawy owe sg zaledwie zasygnalizowane. Podtrzymujemy tylko jedng przestanke
sformulowang tu w obszarze tego typu analizy, a dotyczgcag identyfikacji Leona
i Stowackiego. Przestanke te potwierdza uklad relacji: o ile Salomea reprezentuje
matke Slowackiego (zatozenie, co do ktoérego, jak widzieliSmy, panuje wsrod kry-
tykow zgoda), to Leona, ktory, jak Slowacki, w tym dramatycznym splocie okresla-
ny jest w swej istorie poprzez swe zwiazki z Salomey — uznaé mozna za pro-
jekcje autora.
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Bo tam gdzie Ikwy srehrne fale plyna,
Bylem ja niegdy$ jak Zoska dziecing. .
(W pamietniku Zofii Bobréwny)

Jako prawdziwy romantyk, musial Slowacki znalezé ironiczny kon-
trapunkt nawet (a raczej przede wszystkim) do swoich najbardziej in-
tensywnych stanéw emocjonalnych. W obrebie Snu jest to sedno po-
czatkowych stosunkéw miedzy Salomeg a Leonem; jej dziecieca (i dzie-
cinna) otwartos¢ jest kompromitowana przez jego ironie i — cynizm 38,
Mozna jednak ujgé to w inny sposéb: dziecinna naiwnos$¢ Salomei zgod-
na jest réwniez z punktem widzenia pani Bécu, ktéra, jak Salomea
w dramacie, nie moze pojgé ,niegodziwosci” Leona/Slowackiego. Od-
wrotnie, postawa Leona ukazuje te czgs¢ psychiki Slowackiego, ktora
odrzuca matke i boi sie jej. Kiedy lzy, modlitwy i ,,dobro¢” nie skutku-
jg, Salomea ucieka sie bowiem do wyraznych grozb i szantazu, aby za-
chowaé mitos¢ Leona. Ocena ich spotkania przez Leona jest zupelnie
jasng obiektywizacjg wlasnych frustracji i gniewu Slowackiego:

Co? czy w oblgkanie wpadla?

Czy widzi krwawe widziadla?

Alboli tez chce udaniem

I aktorskim oblgkaniem

Sumnienie ciezéj przywalié?

Na Boga! to nowa sztuka

Niewiescia! serce rozzalié,

Potém jesé je dziobem kruka

I rozdzieraé, az zaboli,

Az wlasnéj pozbedzie sie woli. [I 833—842]

Jak mozemy wnioskowa¢ z czeSciowo tylko ukrytych aluzji w listach
-poety, bylo to bliskie uczuciom Slowackiego wobec préb matki zmie-
rzajagcych do narzucenia mu swojej woli i jej domagania sie milosci
synowskiej.

Dochodzi do tego jeszcze jeden czynnik, a mianowicie szczegolne fi-
nansowe uzaleznienie Slowackiego od matki, zwlaszcza za$ fakt, ze to
ona zarzgdzala jego zdeponowanymi funduszami; tak wiec mimo ze przy-
sylane mu na utrzymanie pienigdze byly formalnie jego wtlasnoscia,
przekazywala mu je matka. Jeden tylko przyklad, jak w jego listach
wyrazila sie $wiadomos¢ tej zalezno$ci (lecz nie uczuciowe jej skutki)
i bolu, jaki zadal matce (lub raczej ktéry dalta mu odczué, ze jej spra-
wil); w liscie do stryjecznego brata Wladystawa z 14 III 1845 Stowacki,
jak Jezus zwracajacy sie do Jana Apostola, prosi go, aby byl dla niej
synem: )

— Bez niej, drogi moj — oto ja przez pietnascie lat walczylbym nie o sta-
we imienia naszego — ale o nedzny kawalek chleba, ktory tu na bruku lezy...

58 Zadna z tych postaci nie jest monolityczna; w obu jest cien ironii. I tak
np. $swiezo$¢ Salomei przechodzi w infantylno$é, a ironia Leona w nieprzyjemny
cynizm.
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biotem nieraz okryty — a jednak celem jest walki ludzi zglodnialych... bo
wiedz, ze dopiero po dziesigciu latach ksigzki moje zaczgly tak jak twoje lany
ziarno mi posiane oddawaé. — Ona wiec mnie starego drugi raz
piersiag karmila — a c6z powiedzieé o tzach i boles$ci za
mng uronionej.. Na te pamieé¢ zaklinam cie, méj Wiadystawie, badZz dla
niej jako syn... a ja wiem, Ze ona bedzie ci matkg — a ty przy niej, chlopcze
moj stepowy, skrasniejesz — bo dzieci przy matkach majg rumiane twarze
i rosng predko... %

Ogdlnie moéwige, fakt, ze ta zalezno$é byla zrodlem bélu i ze matka

‘Slowackiego nie cofala sie przed uzywaniem jej jako broni psychologicz-
nej, nie ulega watpliwosci.

W Snie srebrnym Salomei emocje zrodzone z tego i innych aspektow

‘wzajemnego stosunku wyzwalaja sie ze stlumienia przez ego i zostajg
wydobyte, aby poddaé¢ sie oczyszczeniu. Sceng uwidoczniajacg to jest
koniec aktu III, krytyczny moment meki Salomei i Leona, kiedy oboje
sg wiezniami Semenki, ktéry ujawnia machinacje Leona (tj. odrzucenie
przezen Salomei) i twierdzi, ze jest jej mezem. Leon nie jest w stanie
patrzeé Salomei w oczy (calkowite odwroécenie sceny z aktu I, w. 681—
682, kiedy robi on uwagi na temat jej spuszczonych oczu) i bronigc sie
zaglebia w ,szalone” opowiadanie, pozornie o basniowych potworach.
‘Warto zacytowac te scene w calosei:

SEMENKO
Ja twoj maz...

SALOMEA

Leonie drogi,
Czemu ty patrzysz pod nogi?
Podnie$ oczy, w oczach sila.
LEON

Trzeba, aby$§ uwierzyla
W smoki, Ze na zlocie siedza,
A piskleta witasne jedza;
W gadziny storicem rozgrzane,
Ciatami wiasnych rodzicow
Na stepach powypasane;
W upiory, co od ksiezycow
Wzigwszy gust do krwi czerwonéj,
Cze$ciéj spowinowaconéj
Pragng, niz obcg sie mazg:
Gdy cie te wszystkie przerazg
Monstra, chodzace w purpurze,
Czynigce przeciw naturze,
By wtasnéj dogodzié strawie:
Wierz we mnie... i bgdz w obawie,
Czy ja nie gorszy niZ one...

SALOMEA

Zdrapatl rany... ach, utone
W téj krwi...

® Stowacki, Korespondencja, t. 2, s. 84. Podkresl. G. G. G.
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SEMENKO
WezZmijcie jg, siostry.
A ciebie, Panyczu, ostry
Topér, albo kosa skosi,

,,,,,

Maska szalenistwa jest w rzeczywistosci przejrzysta, poniewaz to zu-
pelnie jasne, ze Leon ujawnia najbardziej stlumione, najbardziej prze-
razajgce, kontrolowane przez ego uczucia Stowackiego do matki. Smok
siedzgcy na zlocie i zjadajgcy swoje mlode jest niczym innym, jak de-
monicznym obrazem zaborczej, bogatej matki, wydzielajgcej pienigdze
swojemu synowi; weze wygrzewajace sie na sloncu i tuczace na ukrain-
skim stepie to odzwierciedlenie spokojnej radosci, jakg daje jego matce
(i rodzinie) odziedziczony majgtek w ukrainskich posiadlosciach ¢, Jego
cytowane wczesniej slowa do brata méwia o niemalze tej samej spra-
wie — oczywiscie w lagodny, a nie demoniczny sposéb — o blogosta-
wienstwie matezynej troskliwosei i zdrowym, wiejskim (stepowym) oto-
czeniu. ,,Upiorem” jest sam Stowacki. Passus o spowodowanej ksiezycem
checi smakowania krwi jest zlodliwym, ale trafnym jednowierszowym
podsumowaniem Snu srebrnego Salomei (i innych utworéw); jest to row-
niez demoniczna wersja jego poetyckiej inspiracji, co zostanie jasno uwi-
docznione w nastepujgcej potem kwestii Wernyhory. Co wiecej, okresle-
nie ,,gust do krwi” moze by¢ drwigcym przypomnieniem kpin krytyki,
jakie wzbudzila Balladyna, dramat, o ktérym on sam powiedzial, ze
jedyng osobg, ktéra nie zostata zabita, byl sufler #. Stowacki jednak
posungl sie tu znacznie dalej, poniewaz moéwige o pragnieniu ,krwi spo-
winowaconej” wydaje sie w istocie obnaza¢ te najbardziej sttumione
i przerazajace uczucia — fantazje na temat kazirodztwa i matkobdjstwa.
W pordéwnaniu z nienaturalnoscig tych wyznan oraz takich monstrow
jak matka-smok i syn-wampir grzeszki Leona wydajg sie niewielkie
i wybaczalne.

Reakcja Salomei potwierdza ten sposéb odczytania. Jest ona przera-
zona tym odkryciem: ,zdrapal rany” — krzyczy; tonie we krwi, umiera
symbolicznie, kiedy dowiaduje sie o grzechu, na ktéry brak stow. Jesli
chodzi o niego samego, Leon musi stawi¢ czola konsekwencjom tego, co
ujawnil: w jego stowach odnajdujemy archetypowg grozbe kastracji,
zaplaty za tego rodzaju pragnienie. Istnieje jednak mozliwos¢é wybacze-
nia i pogodzenia poprzez milo$¢ i dramat te mozliwosé realizuje.

Zaden chyba utwoér w literaturze polskiej nie przedstawia w tak kla-

% Jest rzecza skadingd oczywista, ze taka symboliczna, bez watpienia jawnie
zdemonizowana wersja nie musi sie zgadzaé we wszystkim z rzeczywistoscig, zwlasz-
cza ze pani Bécu wcale nie byla osoba zamozng. Wszakze przenosnie te rodzg sie
Z wysoce emocjonalnych reakcji przebywajgcego na wygnaniu syna, a nie ze
spostrzezen rachmistrza.

81 Uzyl on tego dowcipnego zwrotu w pierwszym rozdziale Le Roi de Ladawa,
a poézniej w Beniowskim (I 753—760). Zob. K 3, 105—106.
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syczny sposéb kompleksu Edypa. Prezentacja ta, tylko cze$ciowo uta-
jona %2, ze wspanialym mistrzostwem wpleciona jest w materie utworu.
Dla naszego celu osobista meka Stowackiego, oczyszczenie jego najgleb-
szych lekow i uczué¢ w strukturach i symbolach nie$wiadomosci jest
jeszcze jednym dowodem istnienia w tym dramacie organizujgcej mi-
tycznej mys$li. Najintymniejszy problem wladzy Ukrainy nad Stowackim,
wiladzy matki nad nim, a takze jego pod$wiadomych pozgdan staje sie
przedmiotem konfrontacji i zostaje rozwiazany.

Jest wiec rzeczg calkiem zrozumiala, ze dzielo to, w ktéorym znajduje
kulminacje socjologiczno-literacki i osobisty mit Ukrainy, powinno byto
zosta¢ zadedykowane matce poety, poniewaz jest ona najbardziej we-
wnetrzng istotg dramatu. Rzeczywiscie trudno odnosié tytul do snu, jaki
miala Salomea w utworze Slowackiego; ten ,srebrny sen” jest bardzo
krotki i przypadkowy, tak jak w wymiarze wydarzen ,narodowych”
sama Salomea jest postacia peryferyjng. (Sugeruje to sposdb, w jaki
okreslenie ,;sen srebrny” zostaje podane: odczytanie przez Leona jej
snu ,,Salynka, bedziesz bogata, / Srebrny sen bogactwo wrozy” — I
802—803 — jest protekcjonalne i wytarte; ma ono ulagodzi¢ Salomee
i nie wigze sie z poOZniejszymi wydarzeniami.) Natomiast faktycznym,
tytutowym ,,snem srebrnym” jest mit Ukrainy, uchwycony na nowo
w poezji Slowackiego, ukrainska przeszio$é ujeta w momencie zanikania.
Utwor zostal ofiarowany Salomei Bécu i tytul mozie byé réwniez od-
czytany jako ,ssen srebrny dla Salomei” lub ,,sen srebrny — Salomei”.
Jest to istotnie najcenniejszy prezent, poniewaz dla zrekonstruowania
tej umykajgcej rzeczywistosci, tego snu, z pustki przesztych wydarzen
i wygastych pasji — poeta uzyl calego bogactwa swych sit tworczych.
I chociaz Slowacki méwi w liScie do matki, Ze naprawde nie umie wy-
ttumaczyé¢, ,,skad przychodza i dokad ida” jego dzieta (uderzajgce sfor-
mulowanie mitycznej zdolnosci tworzenia), w uzasadniony sposéb wy-
raza wielkg rado$¢, poczucie ulgi i spelnienia po ukonczeniu Snu srebr-
nego Salomei 3,

Z angielskiego przelozyla Elzbieta Jamrozik

82 Najbardziej uderzajgce potwierdzenie, ze prawidlowo rozumiemy tadunek
psychologiczny dramatu, znajdujemy w liScie Slowackiego do matki, z 30 XI 1844.
W odpowiedzi na to, co ona okresla jako niezadowolenie ze Snu srebrnego Salomei,
Stowacki wyjasnia wybér tytulu przytaczajgc opowiadanie o Kolumbie i Izabeli.
Wyspa, ktorg Kolumb nazwal imieniem swojej krolowej, nie byla ani najwieksza,
ani najpiekniejsza, ani nie zamieszkiwali jej najszlachetniejsi ludzie, wprost prze-
ciwnie, byla malg wyspa, zamieszkalg przez kanibali; ,ale wiadomo ci, moja dro-
ga — konkluduje poeta — co sie stato potem z Kolumbem”. Wyrazny poglos aluzji
do kanibalizmu w ,szalonej mowie” Leona jest naprawde zadziwiajgcy. Ale kiedy

Stowacki méwi (Korespondencja, t. 2, s. 59): ,to jest wyspa moja — i cale tluma-
czenie si¢ moje. Pamigtaj ty jednak, droga, ze nie jeste$S ty krolowg jednej, ale
wszystkich wysp moich” — rozumiemy, ze to pojednanie, ktére oferuje, nie jest

pojednaniem pro forma. Ogromna bezposrednio$é jego wyznania nasuwa mysl, Ze
oczyszczenie, o ktorym moéwilismy, bylo rzeczywiste i Ze uczucia te sg prawdziwe.
% Zob. ibidem, s. 59, 24.



