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ALESSANDRO SERPIERI
NOTATKI DO STUDIUM O TEKSTOWYM SWIECIE WYOBRAZEN

1. Nauka o literaturze wydaje sie dzis w coraz wiekszym stopniu
miejscem spotkania modeli teoretycznych i praktyk interpretacyjnych
przynaleznych nie tylko do r6znych metod, ale takze do réznych dyscy-
plin naukowych: od jezykoznawstwa do psychoanalizy, od neoretoryki
do semiotyki, od antropologii do socjologii. Totez krytyk oczywiscie mu-
si powodowac¢ sie konkretng ideg przewodnig, musi znalezé odpowiedni
klucz, ktéry umozliwi mu rozszyfrowanie, w jemu tylko wlasciwy sposob,
zwielokrotnien znaczeniowych sensu w jezyku literackim. Dla mnie tym
kluczem byla i jest nadal metodologia strukturalno-semiotyczna wzhoga-
cona ostatnio przez odkrycia lingwistyki tekstu. Ale do tego klucza moze
sie organicznie wilgczyé perspektywa psychoanalityczna jako swiadomogé
gltebi znaku literackiego, ktéory jest zawsze w pewnej mierze swia-
domy—nie$§wiadomy, intencjonalny—mimowolny. Nie chodzi o automa-
tyczne przenoszenie, jak to czyniono w ostatnich dziesigcioleciach czesto
i z miernym skutkiem, schematéw freudowskich, jungowskich czy la-
canianskich na badane dzielo, lecz o przejecie z psychoanalizy przede
wszystkim metodologii analizy lingwistycznej, a konkretniej retory cz-
nej, interakcji znaczeniowych Swiadomo$é—nieswiadomosé, ktére w
istotnej mierze stanowig o zlozonosci polisemicznej i dynamicznej wielu
tekstow.

{Alessandro Serpieri, urodzony w Molfetta (Bari) w 1935 r., wykladal lite-
rature angielskg poczatkowo w Bolonii, a obecnie na uniwersytecie we Florencji.
Byl prezesem Associazione Italiana di Studi Semiotici. Napisal powie$é Nostri agli
elisei (1977). Najwazniejsze publikacje: John Webster (1966), Hopkins — Eliot —
Auden. Saggi sul, parallelismo poetico (1969), Sull’'uso del modello comunicativo
nella poesia di John Donne: ,,The Funerall” e ,,The Relique” (,Strumenti critici”,
1975, nr 28), ,,Otello”, L’eros megato, Psicanalisi di una proiezione distruttiva (1978),
Retorica e modelli culturali nel dramma (w: Atti del VI Congresso dell’Associazione
Italiana di Studi Semdiotici, 1979), Fabula e figure di un romanzo antropologico
(w zbiorze: Effetto Lacan, 1979).

Przeklad wedtug: A. Serpieri, Appunti per lo studio dell’immaginario te-
stuale. ,Rivista di Letterature Moderne e Comparate” 1982, nr 4, s. 295—314.]
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Moim zdaniem freudowska psychoanaliza dostarcza przede wszyst-
kim szeregu wskazowek niezwykle cennych dla lektury transfor-
macyjnej tekstu literackiego, proponujge kilka wielkich
kategorii retorycznych pracy tekstu, sformulowanych w wyniku analizy
pracy marzenia sennego, a pézniej pracy dowcipu.

Modelem wyjsciowym jest bez watpienia struktura pracy marzenia
sennego, do ktoérej Freud dotarl w swej niezwyklej przygodzie découpa-
ge’u semiotycznego ante litteram, rozkladajac jawng tresé marzenia sen-
nego na jednostki syntagmatyczne dajgce sie na gruncie relacji paradyg-
matycznych podporzadkowaé grze skojarzen, i w ten sposdb tropigc uta-
jone mys$li senne.

Charakterystyczng cechg stanu snu jest to, ze dokonuje sie wtedy
,operacja polegajgca na przetwarzaniu myS$li nieSwiadomych na
tresé marzenia sennego” !. Jest to operacja wzajemnie jednoznaczna; do-
konuje sie ona w kierunku od nieswiadomosci do przed$wiadomosci i vice
versa, wykorzystujgc procesy transformacyjne, takie jak zgeszczenie,
przesuniecie, przeksztalcenie w obraz, udramatycznienie i wtoérne opra-
cowanie. Nieco sobie przeczac, Freud uwaza jednak marzenie senne za
tekst (,,To, co zwyczajowo okresla sie jako »sen«, my nazywamy
»tekstem marzenia sennego«” — napisze w Wykladzie XXIX Wstepu
do psychoanalizy 2), ktory ma warto$¢ sam dla siebie, a nie dlatego,
ze daje sie sprowadzi¢ do tkwigcych w nim ukrytych mys$li. Formuluje
to jasno w uwadze z 1914 r.: ,Poniewaz przez tak diugi okres utozsa-
miali$my marzenie senne z jego jawnag treScia, musimy teraz uwazaé,
zeby z kolei nie pomyli¢ marzenia sennego z ukrytymi mysélami senny-
mi” 3. A w innej uwadze, z 1925 r., podkresla, ze analitycy nie powinni
zapominaé o ,,roznicy, jaka zachodzi miedzy ukrytymi mys$lami senny-
mi i pracg marzenia sennego’”. Rzeczywiscie, marzenie senne

nie jest niczym wiecej, jak tylko szczegdbdlnag formag naszego mySlenia,

umozliwiong nam przez warunki stanu snu. Forme te tworzy praca marzenia

sennego, i ona tylko stanowi istote marzenia sennego i wyjasnienie jego spe-
cyficznego charakteru4.

Praca marzenia sennego jest szczegélnym rodzajem produkcji teksto-
wej: ,,Nie mysli, nie kalkuluje, nie osgdza, ogranicza sie jedynie do
przetwarzania”?®

Trudnosé teoretyczna, ktéra kaze podchodzi¢ ostroznie do préb bez-
posredniego zastosowania modelu pracy marzenia sennego do tekstu li-

1S, Freud: Die Traumdeutung. W: Gesammelte Werke. T. 2. Frankfurt am
Main 1961; L’interpretazione dei sogni. Torino 1967, s. 463.

2 [Polski przeklad Wstepu do psychoanalizy nie zawiera tego wykladu. —
Przypis ttum.]

3 Freud, L’interpretazione.., s. 529.

4 Ibidem, s. 463. Podkreslenia autora.

5 Ibidem, podkre$lenia autora.
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terackiego, polega na tym, Ze marzenie senne jest rodzajem komunikacji
wewnatrzpsychicznej, a nie interpersonalnej, i w wiekszym stopniu iko-
nicznej niz werbalnej, gdy tymeczasem literatura jest komunikacjg in-
terpersonalng i catkowicie zwerbalizowang. Laczy je jednak proces trans-
formacyjny, ktéry powoduje, ze znak jawi sie jako wynik zamiany,
przybierajac posta¢é obszaru znaczeniowego, i ze scena lite-
racka, podobnie jak scena marzenia sennego czy tez dowcipu (ktéra ma
te zalete, Zze jest calkowicie werbalna i interpersonalna), nigdy nie jest
po prostu wyobrazeniem czego$, ale jest czyms$, co wyobraza roéwniez
co$ innego.

Jak pisze Benveniste,

ze wszystkich analiz dokonanych przez Freuda wynika, Ze badany osobnik

postuguje sie stowem i mowa, aby ,przedstawié¢” siebie samego takim, jakim
pragnie sie widzie¢, wzywajgc jednoczesnie tego ,,drugiego”, by to potwierdzils.

Tymczasem analityk, pisze dalej Benveniste, ,,musi zwaza¢ na tresé
wypowiedzi, ale takie, a nawet przede wszystkim, na pekniecia wypo-
wiedzi”; innymi stowy, musi ustali¢, w kto6rym miejscu logiczny
tok autoprezentacji, jakkolwiek sam w sobie spdjny, okazuje sie za-
wodny, ujawniajgc interferencje innej logiki, gleboko ukrytej:

I analityk sprawi, Zze z historii, w ktorej umieszeza siebie pacjent, wyloni
sie inna historia, wyjasniajgca motywacje. WypowiedZ bedzie wiec dla niego
przekaznikiem ,,innego” jezyka, ktéory ma wlasne reguly, wilasne symbole
i wlasng ,skladnie”, i ktéry odsyla do glebokich struktur psychiki”?.

Otéz co$ podobnego, réwnoczesnie zas w istotny sposéb odmienne-
go, dzieje si¢ pomiegdzy tekstem literackim a czytelnikiem bgdz kryty-
kiem, a raczej mo ze sie dzia¢. Moze si¢ dzia¢ za kazdym razem, kiedy
odnosimy wrazenie, ze to, co tekst przedstawia sobg bezposrednio, a mia-
nowicie: konkretny typ wypowiedzi, poziom sensu, wlasng logike i deno-
tacje, naklada sie na co$ innego, co jest zakazane lub ,,wyobrazone”,
i objawia sie nie tylko w peknieciach, ale rowniez w zwielo-
krotnieniach znaczeniowych sensu. Postugujac sie termino-
logig semiotyczng, powiedzieliby$my, ze zdarza sie to wtedy, kiedy izoto-
pia jawna'(czyli w duzym przyblizeniu linia sensu dajgca sie wyodrebnié¢
z iteracji jednostek semantycznych w lancuchu dyskursywnym) odslania,
za posrednictwem lgcznikéw izotopicznych (czyli jednostek poziomu dys-
kursywnego, ktore pozwalajg na rézne rodzaje lektury), jedng-lub wiecej
ukrytych pod nig innych izotopii. Stajemy woéwczas w obliczu pluri-izo-
topizmu tekstowego. Wezmy prosty przyklad: alegorie. Tekst alegorycz-
ny przedstawia co$ lub opowiada w taki sposdb, ze ta opowie$¢ zawiera
w sobie inng i zarazem jest do niej kluczem; tak wiec mozina, a raczej

8 Por. E. Benveniste: Probléemes de la linguistique généra_le‘. Paris 1966;
Problemi di linguistica generale. Milano 1971, s. 95—96.
7 Ibidem, s. 96.
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trzeba, odczytywaé go rownocze$nie na poziomie znaczenia dostownego
i na tym, do ktérego odsyla, zgodnie z podwéjnym izotopizmem.

Jedli jednak nic nie wskazuje na to, ze tekst zawiera jaki§ klucz ma-
jacy umozliwi¢ jego drugg lub trzecig lekture, to woéwczas czytelnik
musi sam zdecydowaé, czy i jakich przebiegdw sensu albo izotopii nie-
jawnych chce sie trzymaé, oraz jakie sygnaly tekstowe albo lgczniki
izotopiczne wybierze na poparcie swej interpretacji. Perspektywa psy-
choanalityczna okazuje sie uzyteczna wlasnie w tym momencie, kiedy
odnosimy wrazenie, ze to inne znaczenie (czy tez izotopia), ktére tekst
wydaje sie¢ zawiera¢, nie zostalo wypracowane w pelni $wiadomosci,
a z drugiej strony nie jest tez calkowicie nie$wiadome, wtedy bowiem
nie mogloby sie z tekstu wylonié. To szczegblne ,inne” znaczenie ma
zroédla psychiczne, nie nalezy jednak doszukiwaé sig¢ ich po prostu w psy-
chice autora jako jednostki posiadajgcej swg wlasng historie, poniewaz
dokonujace sie w tekscie opracowanie odwoluje sie zawsze do posred-
nictwa kultury i wyobrazni zbiorowej i odsyla raczej do pewnego ro-
dzaju psychiki historycznej i antropologicznej. Na potwierdzenie tej ostat-
niej obserwacji warto przytoczyé fakt, ze rdzen psychiczno-wyobraze-
niowy innych znaczen, ukrytych np. w poezji romantycznej, ujaw-
nia niezaprzeczalne podobienstwa w zdecydowanie roznigcych sie od siebie
utworach poetyckich napisanych rzecz jasna przez autoréw o réznych
doswiadczeniach zyciowych.

Powr6é¢my teraz do analogii miedzy stosunkami analityk—pacjent
oraz krytyk—tekst literacki, aby wykaza¢ zachodzgcg miedzy nimi pod-
stawowg réznice: w pierwszym przypadku chodzi o zrekonstruowanie lub
skonstruowanie pewnej ,,prawdy” poprzez sprowokowanie pozytywnego
przetworzenia innego znaczenia, ktére uleglo stlumieniu; natomiast
w drugim przypadku chodzi o wychwycenie dodatkowego bogactwa sen-
su, ktéry zawiera sie pomiedzy poziomem jawnym i poziomem utajo-
nym tekstu, nie zas o redukcje tekstu do postaci tkwigcych w jego
glebi schematow.

Parafrazujgc zdanie Freuda o marzeniu sennym, mozna powiedzie¢,
ze nie nalezy myli¢ tekstu literackiego z tkwigcymi w nim ukrytymi
mys$lami — nawet je$li przyjmiemy, ze dadzg sie one odtworzy¢ i usze-
regowaé zgodnie z jedna, samodzielng i jednolita linig sensu — i zZe
istotg tekstu jest ,,praca literacka”. Nic bardziej upraszczajacego i naiw-
nego z punktu widzenia krytyki niz doszukiwanie sie w jakims§ tekscie
np. kompleksu kastracji i odnoszenie poszczegélnych elementéw dyskur-
su do tego znaczenia, czemu towarzyszy zazwyczaj przekonanie, ze do-
konalo sie blyskotliwej i niebanalnej interpretacji. Tymczasem trudno
sobie wyobrazi¢ co$ bardziej banalnego i niepotrzebnego. W opowiada-
niu nie to jest wazne, ze np. dzwonnica lub sztylet lub co$ innego moga
oznaczaé na poziomie izotopii niejawnej fallusa, ale to, Ze miedzy dzwon-
nicg lub sztyletem lub czyms$ innym i fallusem powstaje pewien rodzaj
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przesuniegcia [sfasamento] semantycznego i logicznego, ktére stwa-
rza efekt wyobrazeniowy [effetto immaginario] tym bogatszy,
im wiecej dodatkowych elementéw sensu otrzyma na poziomie inwencji
literackiej rozwijajacej sie w kontekscie.

2. Uméwmy sie, ze wszystkie ukryte znaczenia wylaniajgce sie z tek-
stu, do ktorych tekst nie dostarcza klucza, bedziemy nazywaé tekst o-
wym Swiatem wyobrazen [UVimmaginario testuale]; jego Zrodia
moga tkwi¢ w psychologii indywidualnej i zbiorowej, moga byé¢ ideolo-
giczne, mityczno-legendarne, antropologiczne. Tak rozumiany ,Swiat
wyobrazen” ujawnia swe istnienie za kazdym razem, gdy $wiadomy dys-
kurs sygnalizuje, ze w ramach swojej logiki nie jest w stanie rozwiklaé
wszystkich zawartych w nim linii sensu. Moze pojawié sie w dowolnym
tekscie, epickim, tragicznym, komicznym, lirycznym czy realistycznym,
kiedy tylko okaze sig, ze jakas inna logika naklada sie na logike bez-
posredniego przekazu tekstowego. Zgodnie z tg hipotezg ,,tekstowy $wiat
wyobrazen” wystepowalby zawsze lgcznie z przesunigeciem i to-
warzyszgcym mu procesem transformacyjnym, w wyniku ktorego sens
przemieszcza sie na inny poziom swiadomogci, zmienia sek-
tor kulturowy, status symboliczny, pochodzenie hi-
storyczne.

Sprobujemy w miare mozliwosci wyjasni¢, na czym to polega. Na
wstepie jedna niezbedna uwaga: ,,$wiat wyobrazen”, o ktérym mowa, nie
jest tym samym co nieS§wiadomos$é, lecz stanowi widomy przejaw nie-
$wiadomoéci indywidualnej i zbiorowej (historycznej i antropologicznej)
i ksztaltuje sig razem ze Swiadomoscia; oczywiscie wy-
stepuje nie tylko w literaturze. Powstaje wtedy, gdy we wspdlnym tyglu
zmieszajg sie mit, rytual, ideologia; narzuca swg obecno$é w oszalamia-
jacym zamecie snu; wynurza sie, przymusowo przeobrazony w symptom;
daje o sobie zna¢ w zyciu codziennym w ukrytym miedzy wierszami
kompromisie; znajduje sobie miejsce w kompromisie formalnym w dowci-
pie (co zasugerowal Freud) i nade wszystko w literaturze.

Stowem, nie trwa nigdzie, lecz tylko ujawnia sie w przesunieciu
instancji psychicznych, faz rozwoju indywidualnego i historycznego, sek-
torow kulturowych przezwyciezonych, dominujgcych i tych, ktére do-
piero sie wylaniajg. Z pewnos$ciag nie jest tez nigdy jedyna prawda
ukrytg pod powierzchnig, ktéra klamie. Jezeli zwraca sie szczegoélnie ku
temu, co archaiczne, przezwyciezone, stlumione i wyparte, a wiec ku
fazom poprzednim, to z punktu widzenia semiotyki wyodrebnia
sie i sygnalizuje swg obecno$¢ jedynie w stosunku do tego, czego odbi-
cie chwilami stanowi, czyli innego znaczenia i innej logiki.

Wyptywaja stad dwa wazne z punktu widzenia krytyki literackiej
u$cislenia: 1) ,$wiat wyobrazen” w postaci, jaka tu zaproponowano, nie
pokrywa sie ze $wiatem fantazji [l’immaginativo], a wiec nie dotyczy
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koniecznie takich tekstow jak poemat rycerski, bajka czy opowie$é przy-
godowa, ktore ze swej natury sg w wysokim stopniu fantastyczne, ale
ktérych sens dalby sie calkowicie wyjasni¢ zgodnie z konwencjonalnag
logikg gatunku bez odwolywania sie do przesuniecia logik w jego lgcz-
nikach izotopicznych; 2) ,,$wiat wyobrazen” nie stanowi jedynego, pra w-
dziwego i glebokiego sensu tekstu. Trzeba przyzna¢, ze do po-
wstania nieporozumienia w przedmiocie prawdy ostatecznej przyczynil
sie pewnymi swymi posunieciami sam Freud. Tak np. powracajgca me-
tafora psychoanalizy jako archeologii, wyrwana z kontekstu budzacego
zupelnie inne zastrzezenia zasadniczego wywodu Freuda, mogla wply-
na¢ na uksztaltowanie sie przekonania o prawdziwos$ci poczgt-
k 6 w, o autentycznosci podstaw trwalych jako trojanskie mury. Taki
poglad mozna uznaé¢ za typowy przyklad upraszczajgcego postugiwania
sie psychoanalizg. Dotyczy to zwlaszcza jej odniesien do literatury.

3. Psychoanalityczna lektura tekstu literackiego nie moze i nie po-
winna by¢ rozszyfrowywaniem rebusu, czyli doszukiwaniem sie ,,praw-
dziwego” znaczenia ukrytego w jawnym dyskursie. Moze by¢ natomiast
rozumng percepcjg pewnej warstwy sensu jawno-ukrytego w semiozie
tekstowej. Taka percepcja oprze sie najchetniej na metodach analizy
stylistycznej i retorycznej wypracowanych takze, ale nie wylgcznie,
przez psychoanalize.

Sprawia to, ze lektura psychoanalityczna w Scistym tego stowa zna-
czeniu, a wiec dokonywana calkowicie i rygorystycznie w granicach
schematow i modeli zaczerpnietych z réznych miejsc opracowanego przez
Freuda systemu, jest mozliwa (i sg na to liczne przyklady), ale zazwy-
czaj bywa nieproduktywna, o ile nie zostanie zespolona z metodykami
hermeneutycznymi pochodzgcymi z innych dyscyplin: jezykoznawstwa,
stylistyki, retoryki, semiotyki. Sam Freud uwzglednil w swych najbar-
dziej znaczgcych lekturach, a szczegoélnie w interpretacji marzen sennych
i dowcipdéw, potrzebe analizy wielokierunkowej i nie upraszczajgcej.

Najczesciej wysuwane i najbardziej zasadne zastrzezenia dotyczace
psychoanalitycznej lektury tekstu literackiego maja swe Zrodlo wlasnie
w bezwzgledno$ci i upraszczajgcym charakterze pewnych zastosowan.
Psychoanaliza nie jest nauka, ktéra moglaby wyjasnié literature.
Freud nigdy tego nie twierdzil. Przeciwnie, wielokrotnie ostrzegal przed
pomyslem finalnego wyjasnienia jakiegokolwiek tekstu, poczynajac od
tekstu marzenia sennego, natomiast kladl! nacisk na koncepcje analizy
jako dynamicznego i nieokreslonego procesu interpretacji i nadinterpre--
tacji (tzn. interpretacji dodatkowej wzgledem juz istniejacej, ktéra sa-
ma w sobie jest wartosciowa i spojna), aby oddaé sprawiedliwo$é zto-
zono$ci proceséw zachodzgcych w tekscie. Praca tekstu — dokonujgca
sie w marzeniu sennym, dowcipie lub tekscie literackim -— opiera sie
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gléwnie na procesach transformacyjnych, w znacznej czesci retorycz-
nych, toczacych sie wzdluz osi zgeszczenia i przesuniecia, w obrebie
srodkow wyrazu wlasciwych dla danego gatunku. A procesy transforma-
cyjne z trudem dajg sie zredukowaé¢ do schematow lub sprowadzié¢ do
swych tkwigcych w prawdzie korzeni.

Stawiamy zatem w stan oskarzenia samowolne lub naiwne stosowa-
nie psychoanalizy do literatury, posiugiwanie sie nig w falszywych ce-
lach, ktére mozna pokroétce przedstawi¢ nastepujgco: a) lektura tekstu
w celu dokonania psychoanalizy autora; b) lektura postaci jako autono-
micznego podmiotu psychoanalitycznego w iluzji, ze moze ona zy¢ zy-
ciem oddzielnym od jedynego Zzycia przyslugujacego postaci fikcyjnej,
czyli zycia w tek$cie; c) lektura fabuly [fabula] jako repliki uniwersal-
nych kompleksow (przede wszystkim kompleksu Edypa) albo jako kon-
strukcji zlozonej z archetypéw wzglednie niezaleznych od historycznego
obrazu odniesienia.

Inne i na pozér bardziej zasadnicze zastrzezenie dotyczy anachro-
nicznosci lektury psychoanalitycznej tekstéw przedfreudowskich. Taki
zarzut nie odnosi sie juz do upraszczajgcych zastosowan, lecz podaje
w watpliwo$é sensownos$¢ tego typu podejscia do tekstéw, na ktérych
powstanie doktryna psychoanalityczna nie mogla mieé¢ zadnego wplywu.

Pierwsza nasuwajaca sie odpowiedz brzmi, ze historia kultury sta-
nowi zlozony system tego rodzaju, ze to, co w jednej epoce niejasne
i pozostawione domyS$lnosci, w drugiej przeobraza sie w jawng i oczy-
wistg tre$¢ teorii oraz koncepcji. Freud nie wymyslit glebi, ktéra sta-
nowila o wymiarze czlowieka, odkad czlowiek zaczal wystepowa¢ w roli
podmiotu kulturalnego, a w kazdym razie byla juz funkcjonalnie wpi-
sana w dziela Ajschylosa czy Sofoklesa; sprébowal jedynie jej syste-
matycznej eksploracji, tworzgc w tym celu metapsychologig.

Ogranlczmy sie do jednej tylko spos$réd wielu mozliwych odpow1e—
dzi: psychoanaliza jest jednym z poteznych kodéw naszej epoki, kazda
epoka odczytuje literature, stosujgc wlasne kody i wilasne modele, dla-
tego wspodlczesny krytyk nie moze nie ulegaé¢ wplywowi psychoanalizy
nawet wtedy, kiedy otwarcie jg odrzuca.

Nie istnieje zadna ahistoryczna ani obiektywnie filologiczna ,,czy-
stos¢” krytyka, zawsze bowiem w jakis sposéb rzutuje on na teksty cie-
nie jednostek kulturalnych, ktére sobie przyswoil.

Na potwierdzenie stuszno$ci powyzszych uwag mozna przytoczy¢ przy-
datno$¢, takze dla krytyki literackiej, marksistowskiej teorii o misty-
{ikacji stanowigcej podstawe ideologii oraz marksistowskiej teorii o sto-
sunku bazy do nadbudowy: zaréwno historyk, jak i krytyk, mogg do-
kenywaé lektury tekstow 1 epok przedmarksistowskich, wykorzystujgc
analize $wiata wycbrazen wytworzonego przez falszywa swiadomosé¢/wie-
dze. Marksizm i freudyzm (nieprzypadkowo w centrum niezliczonych
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prob mediacji teoretycznej podejmowanych w naszym stuleciu) dopusz-
czaja zaré6wno krytyke ideologii, jak badanie $wiata wyobrazen indy-
widualnych i zbiorowych w tekstach nalezgcych do przeszlosci (przy
czym jesli chodzi o podejécie psychoanalityczne, chetniej w tekstach na-
lezgcych do przeszio$ci niz w tych, ktore powstaly w naszej epoce i cze-
sto zostaly skonstruowane w sposéb s§wiadomy z materialow freu-
dowskich). Wyrzeczenie sie¢ z gory, na podstawie uprzedzen, ich stoso-
wania jest purystyczng fikcjag.

Ponadto, przynajmniej w teorii, krytyk nie jest w stanie unikngé
pewnego wplywu metod hermeneutycznych zwigzanych z poteznymi ko-
dami naszej epoki. Taki wplyw nie jest réwnoznaczny z synkretyzmem,
poniewaz lektura krytyczna posiada zawsze jaka$ dominante; sygnali-
zuje on jednak istnienie obszaru problemowego wspodlnego dla réznych
linii badawczych. Ujmujgc rzecz syntetycznie i w ogromnym skrécie,
mozna powiedzieé, ze ewidentne mozliwosci lgczenia sie i wzajemnego
wyjaséniania wykazuja: a) teoria struktury spotecznej jako ogdélu sto-
sunkéw produkeji oraz indukowania opinii i przedstawien zbieznych
z punktem widzenia i interesami klasy hegemonicznej — z dominujgcag
krytyka ideologii jako falszywej $wiadomosci; b) teoria jednostki jako
dynamicznego pola dzialania $wiadomych decyzji, wytworéw imaginacji
i nieswiadomych bodzcéw — z dominujgcg krytyks tozsamosci niezmien-
nej i jednowymiarowej; c) teoria znaku i produkcji znakowej jako wie-
lokrotnie skodyfikowanej aktualizacji pewnej kultury — z dominujgcg
krytyka prostej denotacji; d) teoria historii jako spotkania-starcia syste-
moéw o réznym czasie trwania: ,,myslowego”, ,spotecznego”, ,,ekonomicz-
nego” — z dominujacg krytyksg linearnosci konsekwentnie ze sobg powig-
zanych wydarzen. Mozna identyfikowaé powyzsze teorie z ich tworcami
(Marks, Freud, Peirce i de Saussure, Braudel), nie wydaje sie jednak
wskazane takie przywigzywanie ich do nazwisk ze wzgledu na skompli-
kowane procesy rozwojowe, jakie si¢ w tych teoriach dokonaly. Jest rze-
czg wazing, ze okazujg sie one zbiezne w pewnych istotnych punktach,
do ktérych nalezy zwlaszcza swiadomo$é przesuniecia relacji mie-
dzy tym, co jawne i ukryte, dane i domniemane, denotowane i konotowa-
ne, demonstrowane i odrzucone lub stlumione, w plaszczyznie spolecz-
no-politycznej, psychologicznej, semiotycznej, historyczno-antropologicz-
nej. Tego rodzaju przesuniecie otwiera obszary znaczenia pluri-izotopicz-
nego w zlozonej tekstowosci dziela literackiego.

Podejscie psychoanalityczne okazuje sie przydatne przede wszystkim
do analizy pewnych tekstéw o silnym stopniu przesuniecia wyobraze-
niowego, do tropienia utajonych w jawnym dyskursie podtekstéw na-
tury psychologicznej, ideologicznej i antropologicznej, wewngtrz syste-
mu tekstowego autora (makrotekstu), w ramach systemu kultury wyj-
Sciowej. Szczegbdlowiej rzecz ujmujgc, takie podejscie umozliwia prace
krytyczng nad pewnymi odchyleniami czy tez przesunieciami logicznymi
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oraz nad pewnymi modalno$ciami przecigzen znaczeniowych i elips
w spojnej catosci dziela literackiego. Sprébujemy teraz zobaczyé, w jaki
sposob.

4. Jest oczywiste, ze logiki dziela nie mozna przyréwnaé do logiki
dowodzacej, poniewaz argumentacja literacka jest bardziej retoryczna
niz apodyktyczna. Logike dziela nalezy zawsze odnosi¢ do logiki modelu
kulturowego i do logiki gatunku, do ktorego dzielo nalezy; nie utozsamia
sie ona jednak ani z jedna, ani z druga, bedac logikg inwencyjno-trans-
gresywng; jest nig niekiedy do tego stopnia, Zze interpretuje i aktualizu-
je, na poziomie metalogicznym i metakulturowym, utajenia kultu-
ry oficjalnej, sprawiajgc, ze wynurza sie to, co uleglo w danej epoce
sttumieniu i wyparciu, oraz odzyskujgc to, co zostalo przezwyciezone
przez czas historyczny i antropologiczny. Sprébujmy to wyjasnié, postu-
gujac sie przykladem: dzielo takie jak Otello Shakespeare’a ujawnia
w sposodb posredni stlumiony seksualizm postawy purytanskiej, impli-
kuje krytyke ideologii protomieszczanskiej jako projekcji na obcego,
Maura, nikczemnych odruchéw etnocentrycznego europeizmu, odzyskuje,
pod fikcyjng postacig obcej kultury, formy myslenia magicznego obecne
jeszcze w spoteczenstwie przedindustrialnego merkantylizmu i wschodzg-
cej nowej nauki Bacona; tym sposobem znaki przybieraja posta¢ falszy-
wych podobizn, aby wprowadzi¢ w blad urojong ofiare rzeczywistego
kryzysu tozsamosci; spoteczno$é odprawia nad sobg egzorcyzmy w atmo-
sferze dyskryminacji antropologicznej.

To oczywiscie przyklad, trzeba jednak postawi¢ sobie pytanie, czy
przesuniecie logik nie odgrywa roli decydujgcej w przypadku wielu in-
nych tekstow. Odpowiedz powinna by¢ twierdzgca, jesli chodzi o te
wszystkie dzieta, w ktorych zderzajg sie ze sobg logiki o réznym pocho-
dzeniu psychicznym, indywidualnym i zbiorowym. Ale moglaby by¢ ta-
ka sama réwniez w odniesieniu do dziel, w ktérych logiki o réznym cza-
sie trwania historycznego i antropologicznego, dzialajgce na réznych po-
ziomach $wiadomosci, $cierajg sie, wywolujac efekt wyobrazeniowy; sa
to np. te dziela, w ktérych pod realistyczng logika lub fasada oswiece-
niowosci kryjg sie zawiklane powigzania z mitem, magia, przesgdem.
Wezmy tekst narracyjny. Podzielam poglad C. Segrego, ze ,,0g6lny mo-
del prozy narracyjnej jest niemozliwy” i ze

logika opowiadania (ta, ktora stanowi podstawe umozliwiajgcg zdefiniowanie

czynnosci jako funkcji i poklasyfikowanie ich) jest logika okreslonej kultury,
zwierciadlem pewnego spoleczenstwa lub jego minionych faz historycznych?.

Pragne jednak podkre§lié wazne dla niniejszego wywodu ostatnie
sformulowanie (,,lub jego minionych faz historycznych”), sygnalizujgce

8 Por. C. Segre, Le strutture e il tempo. Torino 1974, s. 51.
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istnienie powigzan, ktére z trudem moglaby wyjasni¢ socjologia litera-
tury lub typologia kultury.

Czesto odnosi sie wrazenie, ze tekst nie zostal skonstruowany wy-
Ygcznie na podstawie modelu dostarczonego przez kulture wyjsciowa.
Sugeruje to, aczkolwiek w sposdb posredni, sam Segre, kiedy rozpatru-
je cztery poziomy tekstu narracyjnego?, lgczgc: 1) wypowiedz z je-
zykiem (stylistyka, retoryka, metryks itd.); 2) intryge z technikami
ekspozycji (perspektywy czasowe, stosunki miedzy autorem, narratorem
1 narracjg itd.); 3) fabule z materialami antropologicznymi (temata-
mi, mitami, motywami itd.); 4) model narracyjny =z pojeciami-
-kluczami i z logikg akcji.

Zwraca on uwage na rézny czas trwania tych podcatosci, stwier-
dzajagc szybki rozwdj pierwszej, w ktorej styl ulega stosunkowo pred-
kim zmianom, i progresywnie coraz diuzsze trwanie pozostatych, a szcze-
goélnie czwartej, przejawiajgcej logike ,,zasadniczo nie zmieniong od cza-
s6w Arystotelesa”. Na tej podstawie konkluduje:

Roézny stopienn zmiennosci tych czterech warstw otwiera godne uwagi mo-
zliwosci zastosowania ujecia historycznego; dzieje sie tak dlatego, ze kroétko-
trwale procesy rozwojowe wystepuja na tle proceséow rozwojowych o Srednim

okresie trwania i w ramach elementéw niezmiennych bagdz praktycznie nie
zmienionych 19.

Mogtoby to — pomijajgc fakt interesujgcej zbieznosci z najbardziej
znaczgcymi odkryciami ,nouvelle histoire” — byé roéwnoznaczne ze
stwierdzeniem, ze czesto lub niekiedy tekst narracyjny zawiera w sobie
racje, ktéore nie wyczerpujg sie catkowicie w ramach logiki okre-
$lonej kultury, lecz raczej odnoszg sie do pewnego rodzaju antropologii
przejawiajgcej sie historycznie pod postacig cigglosci, lepkosci, prze-
ksztalcen, i przetworzonej, w plaszczyZnie wyobrazeniowej, w toku pro-
dukcji literackiej.

Segre nawigzuje explicite do sfery $wiadomosci, méwi o ideach i ko-
dach. Ale czy rézny czas trwania rozwazanych podcalo$ci nie stawia
nas takze w obliczu procesé6w nieswiadomych? Co pocigga za sobg stwier-
dzenie, ze nasza logika jest archaiczna, a wykorzystywane przez nas ma-
terialy antropologiczne siegaja, poprzez swe najrézniejsze rozgalezienia,
odlegtych epok? Oznacza to oczywiscie zalozenie wzglednej cigglosci
pewnych struktur i, przeciwnie, jawnej niecigglosci innych, naznaczo-
nych historycznymi znamionami krétkotrwalo$ei. W miare oddalania sig
od jawnych form przekazu — stylu, technik ekspozycyjnych, konwencji
itp. — zaglebiamy sig¢ coraz bardziej w archaiczne systemy struktu-
rujgce. DokonaliSmy, rzec mozna, internalizacji logiki Arystotelesow-
skiej 1 jestesmy od niej uzaleznieni jako od swego rodzaju , kompeten-

8 Por. C. Segre, Semiotica filologica. Torino 1979, s. 11—12.
1 Ibidem, s. 11.
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cji”, ktora przetrwata, wzglednie niezmieniona, ogromng zmiennos¢ struk-
tur spoleczno-ekonomicznych i kodéw kulturowych na przestrzeni dwéch
tysiacleci. Czy zatem nie powinniSmy wyciggngé wniosku, ze réwniez

osad wyobrazen -— zlozony z elementéw odrzuconych przez kulture,
sttumionych przez model dominujgcy, z odzyskanych fragmentéw mitow,
legend, magii itd. — ma przed sobg dtugi okres trwania, mimo ze prze-

jawia sie w tekscie, noszgc w sobie cechy historyczne i jezykowe pew-
nej okreslonej epoki?

Tekst literacki, a wiec i ,,tekstowy $wiat wyobrazen”, z historyczne-
go punktu widzenia jest zawsze przekazem jawnym, ale zrédel
dokonujgcej sie w nim pracy logicznej i metalogicznej nalezy szukaé
o wiele glebiej. Ilekro¢ tekst dotyka fundamentalnych opozycji, takich
jak np. zycie/$Smieré czy natura/kultura, uruchamia mechanizmy symbo-
liczne i wyobrazeniowe nie dajace sie catkowicie wyjasni¢ w ra-
mach ideologii jednej epoki ani stlumionych wartosci historycznych. Nie
oznacza to bynajmniej powrotu do archetypéw i traktowania ich jako
uniwersalnego klucza, lecz cheé¢ zwrdcenia uwagi na ogromne prawdo-
podobienstwo, ze w historycznie uwarunkowanych przeksztalceniach do-
konujgcych sie podczas pracy tekstu uczestniczg mechanizmy dzialajace
na pograniczu $wiadomosci i nieswiadomosci, zwigzane ze znacznie diuz-
sza tradycjg kulturowsg, a niekiedy nawet z longue durée w sensie an-
tropologicznym.

3. Mowimy wiec, ze tekst literacki wydaje sie¢ zwielokrotnio-
ny znaczeniowo i/lub przemilczajgcy z wielu mozliwych
powodéw; nie tu miejsce, by je wszystkie rozwazaé, poczynajac od naj-
bardziej podstawowego, jakim jest nastawienie dziela na samo dzielo
w plaszczyZnie formalnej i semantycznej, co mozna sprowadzi¢ do for-
muly stynnego ,prawa” Jakobsona (zgodnie z ktérym ,funkcja poety-
cka — to projekcja zasady ekwiwalencji z osi wyboru na oS kombina-
cji” 11). Interesuje nas w tym miejscu powoéd zwigzany z burzliwg in-
terakcja, a wiec przesunieciem wewnatrz jego systemow struk-
turujgcych o réznym pochodzeniu kulturowym i historycznym, oraz
z burzliwg interakcja, a wiec przesunieciem, na réznych poziomach swia-
domosci 1 wypierania.

W tej perspektywie mozna umiesci¢ teksty, ktére sygnalizujg
miejsca i sposoby dzialania natarczywosci-powsciggliwosci wyobrazenio-
wej, wskazuja, co zostalo utajone w ich wlasnej logice dyskursywnej
i logice akcji, ujawniajg kookurencje izotopiczne, do ktérych nie ma
klucza. W przypadku tych wlasnie tekstéw o znacznym stopniu prze-
suniecia wyobrazeniowego, w ktérych zawsze wystepuje konflikt ,logik”

" {Po;; iR. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa. Przelozyta K. P o-
morska. W: Wspélczesna teoria badan literackich za granicqg. Antologia. Opra-
cowal H. Markiewicz Krakow 1976, s. 34. — Przypis ttum.]
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dazgcych do synchronii i/lub diachronii, podejscie psychoanalityczne oka-
zuje sie najbardziej produktywne jako hermeneutyka latencji tekstowej.

Latencje te, jak juz powiedziano, nalezy bada¢ zgodnie z zasadami
semiotyki. Wypada zgodzi¢ sie ze Starobinskim, co w tym punkcie na-
szych rozwazan wyda sie oczywiste, ze psychoanaliza niesie ze sohg“ry-
zyko zbytniej racjonalizacji i uproszczen. Méwiac $cislej, chodzi tu o pe-
wien rodzaj psychoanalizy, usitujacej dokonaé przekladu ,,z jednego je-
zyka na drugi, z enigmatycznego jezyka symboléw na jasny jezyk in-
terpretacji” 2. Tymczasem w rzeczywistosci ,tresci utajone sg tresciami
domyslnymi, czyli jawnymi — sg obecne wewngtrz wypowiedzi,
a nie poza nig — tylko my nie potrafiliSmy apercypowaé ich od pierw-
szego rzutu oka” 13, Latencja istotna z punktu widzenia semiotyki musi
by¢ sygnalizowana w tekS$cie za posrednictwem korelacji (fransforma-
cyjnej) miedzy treSciami jawnymi [esplicito] i tymi, ktérych nalezy sieg
domyslaé [implicito]. , Tresci utajone”, dodaje Starobinski, ,sg to tresci
jawne czekajgce na ujawnienie”. Nie chodzi o gre stéw: latencja jest
sferg domyslng tekstu, ,,wskazywang” stylistycznie i funkcjonalnie, o kté-
rej mozna powiedzie¢, ze przeczy informacjom jawnego dys-
kursu na jednym lub wielu poziomach logicznych, a takie semantycz-
nych, ideologicznych, aktancjalnych. A oto przyklad, dla wygody za-
czerpniety z mojej praktyki krytycznej: ujmujgc rzecz w wielkim
przyblizeniu tematycznym, jawnym poziomem Ziemi jatowej Eliota,
a w mniejszym stopniu takze jego innych poezji, jest oczekiwanie odra-
dzajgcego deszczu; ale poziom ukryty, do ktorego mozna dotrzeé¢, anali-
zujgc najbardziej zlozone konotacje tekstu, przynosi tre$é¢ catkowicie od-
mienng: odrzuca deszcz jako synonim zycia, seksu, zwierzecosci; tak wiec
dwie logiki, symboliczno-antropologiczna oraz ideologiczno-religijna Scie-
rajg sie w tekS$cie na roéznych szczeblach $wiadomosci, tworzac zlozong
calo$¢ wyobrazeniowa, ktéra moze zosta¢ zaszyfrowana na poziomie za-
réwno treéci stlumionych i wypartych przez jednostke, jak i gleboko
ukrytej ideologii, z ktérej sie wywodzi.

6. Skierujemy teraz uwage na to, w jaki sposoéb przejawia sie
latencja tekstowa. Wydaje sie, ze ma ona swg siedzibe przede
wszystkim w zwielokrotnieniu znaczeniowym, prze-
mieszczeniu i przemilczeniu: na plaszezyznie semantycznej,
sktadniowej i — ogélniej — retorycznej.

Zwielokrotnienie znaczeniowe dotyczy zaréwno poje-
dynczych stow, jak i pluri-izotopizmu zdaniowego i ponadzdaniowego.
Odwolujgc sie do podzialéow retorycznych, mozna stwierdzi¢, ze wydaje
sie ono odnosi¢ szczegdlnie do tropéow lub figur slownych, i zdaniem

12 Por. J. Starobinski: L’eil vivant. Gallimard, Paris 1961; L’occhio vi-

vente, 1975, s. 315.
18 Ibidem, s. 316.
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Freuda jest wynikiem pracy zgeszczenia. Zwielokrotniona znaczeniowo
moze sie jednak okazaé takze struktura aktancjalna i logika akcji, i wow-
czas podmioty i predykaty moga by¢ postaciami jednej historii i zara-
zem jakiej$ innej, jak to ma miejsce w mitach, przypowiesciach, alego-

riach i — na wyzszym szczeblu zlozonosci i latencji — w narracji sym-
bolicznej i we wszystkich tekstach o silnym stopniu przesuniecia wyo-
brazeniowego. :

W teorii Freuda zwielokrotnienie znaczeniowe polega na wmiesza-
niu sie innego sensu do stowa, innej sceny do sceny, innej logiki do lo-
giki, w procesie gestej wymiany przebiegdw asocjacyjnych. Dzieje sie
tak, poniewaz — jak moéwi Freud w Traumdeutung, odkrywajgc w pracy
marzenia sennego proces transformacyjny polegajacy na zgeszcze-
niu — ,kazdy element treSci marzenia sennego okazuje sie »zwielo-
krotniony znaczeniowo«, jak gdyby wielokrotnie przedstawiony w my-
slach marzenia sennego”, a z kolei ,pojedyncze mysli wyobrazone sg
w tym samym marzeniu sennym pod postacig wielu elementéw”. Pod-
czas tej wymiany wyodrebniajg sie ,,punkty wezlowe” — czyli wedlug
terminologii semiotycznej lgczniki izotopii, a wedlug terminologii Freu-
da ,,zastepcze pierwiastki marzenia sennego” * — w ktérych skupia sie
bardzo wiele mysli sennych.

Wymiana pomiedzy wieloma przebiegami znaczenia przejawia sie
w nie mniejszym stopniu podczas drugiego wielkiego procesu transfor-
macyjnego — przemieszczenia, ktéore Freud uwaza za nie daja- "
cy sie pominagé mechanizm pracy marzenia sennego, powodujacy, ze ,te
elementy, ktére w jawnej tre$ci marzenia sennego narzucajg sie¢ jako
skladniki podstawowe, nie pelnig tej samej funkecji w ukrytych mys$lach
sennych”, tak ze ,marzenie senne wydaje sie inaczej zogniskowane” 5.
A teraz pomyS$lmy przez chwile, co sie dzieje w dziele literackim, jakie
efekty odmiennego ogniskowania i jakie stopniowe procesy ,,przesunieg-
tej” fokalizacji mogg wywola¢, same przez sie, procedury uniezwyklania
intrygi w stosunku do fabuly. Marzenie senne przedstawia soba pewien
ksztalt narracyjny, ale takze pewng hierarchie i pewng logika, rézne od
hierarchii i logiki my$lenia $§wiadomego, ujawniajagc ,przeniesienie
i przemieszczenie napie¢ psychicznych poszczegolnych
elementéw”. Taki proces jest ,wrecz zasadniczg cze$cig pracy marzenia
sennego”; a zatem ,,okreslanie wielokrotne” (efekt kondensacji) nie uka-
zuje sie juz jako pierwszy moment formowania si¢ marzenia sennego, ale
»jest czesto wtéornym rezultatem” przemieszczenia, ktére stanowi waru-
nek, aby ,poszczegdlne elementy mogly wejs¢ do marzenia sennego” 16,

14 [S, Freud, Wstep do psychoanalizy. Przeklad S. Kempneroéowny
i W. Zaniewickiego. Przedmowa L. Korzeniowski. Warszawa 1982,
s. 140; por. takze s. 137—147 oraz 188—197. — Przypis ttum.]

15 Freud, L’interpretazione..., s. 283.

19 Jbidem, s. 284.
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Zgeszczenie 1 przemieszezenie wspbldzialajg ze sobg w pracy literackiej
w nie mniejszym stopniu niz w pracy marzenia sennego, cho¢ w od-
mienny sposob ze wzgledu na odmiennos$é¢ gatunku.

Efekt intelektualny marzenia sennego — zauwaza jeszcze Freud — zalezy
od tych samych sit psychicznych, ktére wywolujg go w dzien. Prawdopodobnie
zbyt jesteSmy sklonni do przeceniania $§wiadomego charakteru takze takich
dzialan, jak produkcja intelektualna i artystyczna 17,

Zwielokrotnienie znaczeniowe jest prawdopodobnie efektem obu wspo-
mnianych proceséw, a nie tylko zgeszczenia. ,,Punkty wezlowe” czy tez
Iaczniki izotopiczne, w ktérych mamy do czynienia ze zbieganiem sie
1 pietrzeniem przebiegéw semantycznych, a takze rozne stopnie fokali-
zacji posredniej i przesuniecia emfatycznego, ktére roéwniez sg makro-
lagcznikami izotopicznymi (ogélnie biorge, chodzi tu o figury stowne i my-
Slowe), odstaniajg w tekscie literackim kulisy $wiata wyobrazen; za ty-
mi kulisami sens mnozy sie w nieokreslonej potencjalnosci nadinterpre-
tacji. Tekst, w nie mniejszym nieraz stopniu niz marzenie senne, cho-
ciaz w inny sposéb, przedstawia jakas tres¢, ale w niej zamyka jakags
inng, i jeszcze inna.

7. To powiedziawszy, wracamy do punktu poruszonego juz wczes-
niej, zastugujgcego jednak na dodatkowg uwage.

Jak pisze Mannoni w stynnym dzi§ fragmencie, wedlug Freuda
dowolna rzecz moze zawsze stuzyé do przedstawienia innej rzeczy. Wias-
nie przed tg szalenczg mozliwo$cig usilujemy bez przerwy sie bronié {..). Wsze-
dzie, w nas i poza nami, w kazdej chwili moZe odstonié¢ sie scena, na ktorej
to, co jest, jest zawsze czyms$ innym. Czlowiek trzezwo myS$lacy, kiéry
postanawia uznaé te inng scene za nierzeczywista, myli sie nie mniej
niz pozostali 18.

Jezeli znak, a w szczeg6lnosci znak literacki, jest zwielokrotniony
znaczeniowo, to chodzi o to, by ogarngé¢ jego obszar znaczeniowy, wy-
chwyci¢ kookurencje izotopii i zwigzane z tym zbieganie sie w znaku
roznych ,logik”, a nie o to, by poszukiwa¢ czegos$ innego. Znak
jest i tym, i czym$ innym. Istotg sensu jest przechodzenie, mozliwe
w ramach tekstu, od jednego do drugiego. To i tamto: tamto jest w sto-
sunku do tego wyobrazeniem albo, w przypadku kiedy obydwie linie
sensu biegng réwnolegle na poziomie konstrukeji $wiadomej, tamto jest
znaczeniem alegorycznym. Ale nigdy tamto nie jest samo w sobie by-
tem trwalym i aby moglo pelni¢ swag funkcje semantyczng, potrzebuje
tego poziomu sensu, ktory jest bezposrednio dostepny, poniewaz jest
$wiadomy lub przedstawiony w postaci poje¢. Z analogiczng sytuacjg
mamy do czynienia w przypadku mysli dziennych: nie mozna z nich
wyizolowa¢ $wiata wyobrazen, nie ryzykujgc, ze ulegnie on rozbiciu
o Toidem,

18 Por, O. Mannoni, La funzione dell’immaginario. Bari 1972, s. 3—4.
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i przestanie istnie¢; mozna go rozpatrywa¢ tylko lgcznie ze strumieniem
swiadomych mysli zwrdéconych ku $wiatu i wewnatrz tego strumienia.

Zatem zdania Mannoniego ,,to, co jest, jest zawsze czyms innym”,
nie nalezy odczytywac jako ,to, co jest, w rzeczywistosci jest czyms$
innym, co sie naprawde liczy”, ale jako ,,to, co jest, jest i jednoczes-
nie jest czym$ innym; i byé moze tylko dlatego jest, Ze jednocze$nie
jest czym$ innym; a to co$ innego bez tego, co jest, nie byloby nigdy
niczym”. Jezeli kultura, wierzenia, systemy symboliczne nie moglyby
przetrwaé, gdyby nie istnienie swoistej triangulacji latwowiernosci [trian-
golazione di credulitd] (por. ponownie Mannoni i znakomity wstep do
jego ksigzki piéra Garroniego); jezeli w zwigzku z tym staje sig¢ jasne,
ze nie mozna rozpatrywa¢ zjawisk kulturowych, abstrahujgc od wytwo-
row S$wiata wyobrazen, to jest takze rzeczg oczywista, ze te ostatnie nie
mogg sie obyé bez pierwszych, bez ,tego, co jest”, aby zaznaczyé swag
latencje semiotyczna.

8. Nie inaczej przedstawia sie sytuacja w literaturze, gdzie wido-
mym 1 szczegblnym przejawem zwigzku pomiedzy tym i czyms$
innym jest figura retoryczna. Dostrzegl to wyraznie m. in. Benveniste.
Zwraca on uwage, ze podejmujgc badania nad marzeniem sennym, Freud
stangl w obliczu konieczno$ci ,,zastanowienia si¢ nad funkcjonowaniem
jezyka i nad jego zwigzkiem z pod$wiadomymi strukturami mechaniz-
mu psychicznego”, i w artykule Significato antitetico delle parole pri-
mitive (1910) doszed! do wniosku, ze udato mu sie znalezé w pracach
jezykoznawcy C. Abla dowéd na istnienie powigzania miedzy zasada
sprzecznos$ci charakterystyczng dla ,logiki” marzenia sennego (catkowi-
cie nieprzystawalnej do Arystotelesowskiej logiki niesprzecznosci) i ,,se-
mantyka jezykow prymitywnych, w ktéorych jeden i ten sam termin
mialby oznacza¢ zaréwno rzecz, jak jej przeciwienstwo”. Benveniste pod-
daje krytyce i podwaza etymologie Abla, po czym konkluduje: ,,Wszyst-
ko zdaje sie oddala¢ nas od namacalnej korelacji miedzy logikg marze-
nia sennego i logikg realnego jezyka”. Po chwili jednak dodaje:

Freud mégiby w pewnym zakresie odnalezé w micie lub poezji to, czego
daremnie poszukiwal w jezyku ,historycznym”. Niektére formy poetyckie mo-
g3 upodabniaé sie do marzen sennych i sugerowaé pokrewienstwo struktural-

ne, wprowadzaé¢ do normalnych form jezykowych to samo zawieszenie sensu,
ktére marzenie senne rzutuje na nasze czynnosci.

Wydaje sie, ze takie zawieszenie sensu przybiera przede wszystkim
postaé nieprzystawalnosci logik, zgodnie z tym, co zostalo powiedziane
wyzej. 1 wlasnie w odniesieniu do stylu, a nie w odniesieniu do jezyka,
moze okazaé¢ sie stuszne twierdzenie o istnieniu sprzezenia miedzy pro-
dukcjg jezykowg i psychoanalizg. Benveniste méwi jeszcze:

Nie§wiadomo$é postuguje sie prawdziWq »retoryka”, ktora tak samo jak
styl posiada wtasne ,figury”, i stary wykaz tropéw moglby sie okazaé odpo-
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wiedni dla obu rejestrow ekspresji. Znajdujg sie tam zaréwno po jednej, jak
po drugiej stronie, wszystkie sposoby postepowania substytucyjnego genero-
wane przez tabu: eufemizm, aluzja, antyfraza, praeteritio, litota. W zaleznosci
od charakteru tresci wystapiag wszystkie rodzaje metafor, poniewaz symbole
nieSwiadomo$ci czerpia swoj sens z konwersji metaforycznej. Postuguja sie
takze tym, co dawna retoryka nazywa metonimig (forma zamiast tresci) i sy-
nekdochg (pars pro toto); jesli za$§ ,skladnia” powigzan symbolicznych przywo-
dzi na mys$l jaka$ konstrukcje stylistyczng, to jest nig elipsa” 19,

Do elipsy jeszcze powrdcimy. Tymczasem przyjrzyjmy sie, w jaki
spos6b F. Orlando, formutujgc swojg psychoanalityczng teorie literatury,
dochodzi do kluczowego problemu figury. Brak tu miejsca na obszer-
niejsze omoéwienie jego bogatego i zlozonego dziela. Powiemy tylko, ze
powroét tre$ci sttumionych do literatury to wedlug niego ,,powr6t tresci
sttumionych jako obecnos$¢ tresci ocenzurowanych przez cigzgce na spra-
wach plci sity represji spolecznej” i ,,jako obecno$¢ tresci ocenzurowa-
nych przez sily represji ideologiczno-politycznej”, ale roéwniez i przede
wszystkim ,,powrét tresci stlumionych jako obecno$¢ cech formalnych,
porownywalnych z tymi, ktére sg charakterystyczne dla jezyka nieswia-
domosci” (zgodnie z freudowskim studium na temat dowcipu). W szcze-
g6lnosci ,,powrdt tresci stlumionych na plaszcezyZznie formalnej” doko-
nuje sie za posrednictwem ,zaklécenia przejrzystosci relacji pomiedzy
signifiant i signifié, czyli przybiera posta¢ figury retorycznej.

iFigura — pisze Orlando — jest nieustajgcg daning skladang nieswiado-
mosci {...) przez jezyk $wiadomego ja. A literaturg, zgodnie z definicjg, rzec
mozna, otwarta, jest kazda wypowiedZ werbalna $wiadomego ja (pisemna lub
ustna), ktora W znacznym lub bardzo znacznym stopniu oddaje nieswiadomo-

$ci danine w postaci figury 2.

Zgadzam sie zasadniczo z tym stanowiskiem, ale pragnglbym cos
jeszcze dodaé.

Z mego punktu widzenia, a jednoczesnie zgodnie z freudowsks teorig
i terminologig dotyczgcg wielkich procesdéw zgeszczenia i przemieszcze-
nia, obejmujgcych — potencjalnie — wszystkie figury retoryczne,
figura stanowi wynik procesu transformacyjnego uruchomionego przez
przesuniecie relacji miedzy réznymi instancjami psychicznymi, podo b-
nie jak miedzy réznymi instancjami kulturowymi, ktére charakteryzu-
jg sie réinym pochodzeniem, réznymi sposobami konceptualizowania
,»rzeczywistosei” i majg rézne uklady odniesienia. Dzieje sie tak, ponie-
waz figura jest produktem nie tylko indywidualnym, ale zbiorowym,
i w przekroju diachronicznym ukazuje — a raczej pozwala sie ich do-
my$laé — sposoby widzenia rzeczywistosci odmiennelod tego, ktory jest
wlasciwy dla momentu jej powstania.

1 Benveniste, Problemi.., s. 98, 102, 106.
20 Por. F. Orlando, Per una teoria freudiana della letteratura. Torino 1973,
s. 19,
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Jesli zatem figura jest kompromisem poznawczym miedzy réznymi
poziomami $wiadomosci, kultury, logiki, to ukazuje sie ona w postaci
skrotu efektu wyobrazeniowego, ktéry zaczeliSmy opisywaé. Trzeba pod-
kresli¢ dla Scistosci, ze $wiat wyobrazen, o ktérym mowimy, nie da sie
sprowadzi¢ do figury z podrecznikéw retoryki, w jej znaczeniu specy-
ficznym, formalnym, leksykalnym i gramatycznym, poniewaz moze wy-
loni¢ sie takze w tekstach o bardzo niskiej ,,stopie figuralnosci” (aby
postuzy¢ sie okreSleniem F. Orlanda), a jednak przeniknietych przez ma-
krofigury myslowe — figury par excellence zwigzane z przemieszcze-
niem i przesunieciem — dajace sie wyodrebni¢ wewngtrz stosunkowo
malo jeszeze zbadanego obszaru metalogizmow .

9. Figura z natury rzeczy nasycona jest tre$ciami wyobrazeniowymi:
to i tamto, to jako cze$¢ tamtego, czes¢ tego jako tamto, to i nie to, nie
to i to, i tak dalej (przedstawiajgc, co by¢ moze dalo sie juz zauwazyé,
w postaci embrionalnej takie figury jak poréwnanie, metafora, synekdo-
cha, ironia, litota). Swiat wyobrazen, o ile nie chcemy sprowadzi¢ go do
szeregu bezuzytecznych formutek, jak to robila zwlaszcza krytyka ar-
chetypowa, zawsze uzewnetrznia sie w wypowiedzi w sposéb historycz-
ny i semiotyczny, a styl i retoryka stanowig teren, na ktérym osigga
swoéj najbardziej charakterystyczny wyraz. Dotyczy to nie tylko miejsc
tekstu wypelnionych, zwielokrotnionych znaczeniowo lub przesunietych,
ale rowniez miejsc pustych albo ,biatych”, jak je okres$la U. Eco, ana-
lizujgc tekst narracyjny: presupozycji i elips; jednym slowem, tego
wszystkiego, co nalezaloby umies$ci¢ w rubryce retorycznej przemil-
czenia.

Mozemy oczywiscie zgodzi¢ sie z U. Eco, ze ,tekst jest tylko machi-
ng presupozycyjna”, w ktérej sg ,presupozycje referencjalne, seman-
tyczne, pragmatyczne”, a takze ideologiczne, antropologiczne, wyobra-
zeniowe. To powoduje, ze ,tekst jest zawsze w jaki$ sposob przemil-
czajacy” 2, poniewaz jest ,,utkany z niewypowiedzianego”, ,ze
szczelin, ktore nalezy wypelni¢” 23, Udzialem czytelnika jest puszczenie
w obieg presuponowanego sensu, powigzanie utajen z przejawami, wy-
prowadzenie ,,logiki” z ,logiki”.

Nie nalezy jednak sadzi¢, Ze presupozycje tekstowe sg wylacznie
strategicznymi zabiegami tworcy, ktéry — zrecznie usidlajgec czytelni-
ka — wzywa go do ich rozszyfrowania.

Trzeba wprowadzi¢ rozréinienie przynajmniej miedzy: a) niedopo-
wiedzeniem implikowanym przez konwencje gatunku (jak np. niedopo-
wiedzenie tkwigce w cezurach miedzy scenami lub aktami w teatrze,

21 Por. Grupa Mi, Retorica generale. Milano 1976, oraz najnowsze, prze-
nikliwe studium F. Orlanda, Illuminismo e retorica freudiana. Torino 1982.

22 Por, U, Eco, Lector in fabula. Milano 1979, s. 25.

28 Ibidem, s. 51—52.

23 — Pamietnik Literacki 1987, z. 2
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miedzy pieSniami w poemacie, miedzy rozdzialami w powiesci); b) nie-
dopowiedzeniem, ktéore wynika ze strategii narracyjnej (moéwigc ogol-
nie, chodzi tu o suspensje, jakg stosuje sie przede wszystkim w powie-
Sci gotyckiej lub w powiesci kryminalnej); ¢) niedopowiedzeniem im-
plikowanym przez $Swiat wyobrazen, natury psychologicznej, ideologicz-
nej, antropologicznej.

Tak wiec od presupozycji, w przypadku ktéorej wiemy lub powin-
nismy wiedzie¢, czego w tekscie brakuje, przechodzimy w punkcie c) do
elipsy, ktéra sygnalizuje ukryte glebie. Elipsa jest cieciem jezyko-
wym i/lub logicznym, w ktérym zbiega sie caly zastep figur retorycz-
nych, takich jak suspensja, syllepsis czy zamilknigcie: te wszystkie man-
kamenty lub pekniecia czy tez, jak pisze Benveniste, ,,zalamania” je-
zyka posredniczg w przekazywaniu sensu zgodnie z logikg implicytnosci
i aluzji, nie za$ logikg jawnej wypowiedzi. Wedlug Lacana, ktérego teo-
ria psychoanalityczna w znacznej czeSci ogniskuje sie wokél problemu
naporu jezyka nieswiadomosci [,,litera”] na jezyk $wiadomy (wypowiedz)
elipsa, podobnie jak figury pokrewne, zajmuje miejsce ze wszech miar
uprzywilejowane zaréwno w retoryce marzenia sennego, jak i w me-
chanizmach nie$wiadomos$ci ($wiadczg o tym przytoczone przez niego
wykazy figur retorycznych 24).

Nie$§wiadomo$é, poczawszy od Freuda — moéwi gdzie indziej — jest lan-
cuchem elementéw oznaczajgcych, ktéory w jakim$ miejscu (na innej scenie,

pisze Freud) powtarza sie i usiluje wtargngé w ciecia zaofiarowane mu
przez jawng wypowiedz i przez my$lenie, ktore ksztattuje 2,

Tekst literacki moze by¢ eliptyczny: na rdéznych poziomach wypowie-
dzi, na plaszczyznie ekspozycji (intryga), na plaszczyznie fabuly, ktéra
stanowi jej podstawe (moze ona zawiera¢ luke lub odchylenie logiczne),
i na plaszczyznie logiki lezgcej u podloza akcji. Na wszystkich czterech
plaszezyznach pewne modalno$ci eliptyczne mogg wynikaé ze wzgledow
czysto strategicznych, inne jednak mogg $wiadczyé o istnieniu unikéw
i brakéw, wobec ktérych najskuteczniejszg metodg badawczg moze sie
okazaé¢ podejscie psychoanalityczne rozumiane jako hermeneutyka tek-
stowego $wiata wyobrazen.

10. Podsumowujgc, sadzimy, ze stosowanie psychoanalizy do litera-
tury moze okazaé¢ sie korzystne jako metodyka badan tekstowego $wiata
utajonego, perspektywa psychoanalityczna nie uchybia bowiem zlozo-
nosci pracy wewnatrzliterackiej, ale w niej pracuje i z niej wysuwa
swoje hipotezy i potwierdzenia swoich interpretacji. Aby nie spas¢ do
poziomu operacji upraszczajgcej, podejscie psychoanalityczne musi zaw-

2 Por. J, Lacan: Ecrits. Paris 1966; Scritti. Torino 1974, s. 261 i 516.
25 L acan, Scritti, s. 801. Podkre§lenie autora.
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sze opiera¢ sie na badaniach historycznych, filologicznych i semiotycz-
nych.

Musi ponadto kierowac sie raczej w strone tekstow, ktére opierajg
sie interpretacji zgodnej z linig izotopii Swiadomych, sygnalizujac
modalnosci implikacyjne natury innej niz tylko strategiczna za posred-
nictwem zwielokrotnien znaczeniowych, przemieszczenn i przemilczen,
w szczegoOlne] selekeji 1 rozmieszczeniu materialow antropologicznych
i w logice lezgcej u podioza akcji. Podczas analizy nie wolno nigdy od-
dziela¢ form ekspresji od form tresci, poniewaz wspolpracujg one ze
sobg tak czy inaczej, rowniez, a nawet przede wszystkim, w obszarze
przesunie¢ miedzy tym, co w tekscie jawne, a tym, co utajone, i wspdl-
nie stanowig o wymiarze wyobrazeniowym dziela; ten zas, jak
sie wydaje, wyraza sie w tekscie w efektach zwielokrotnienia znaczenio-
wego, ktoére sprawia, ze ,,w tym, co zostalo powiedziane, zostalo powie-
dziane zbyt wiele” (zgeszczenie) oraz ze ,w tym, co zostalo powie-
dziane, zawiera sie co$ powiedzianego w inny sposob” (przemieszczenie),
a takze w efektach przemilczenia, kiedy ,,w tym, co zostalo powiedziane,
cos$ zostalo pominiete” (elipsa).

Nie chcemy przez to powiedzie¢, ze ,efekt wyobrazeniowy” tekstu
nalezy calkowicie do sfery kompetencji psychoanalizy. Zawdzigczamy
go takze stosowaniu literackich procedur formalnych, a w szczegélnosci
figuralnemu wymiarowi wypowiedzi; z tego powodu, jesli prawda jest,
ze z jednej strony figura retoryczna moze wydawa¢ sie wynikiem kom-
promisu miedzy dwoma bodZcami, Swiadomym i nieSwiadomym (indy-
widualnym badz kolektywnym), to jest nie mniej prawdziwe, Ze z dru-
giej strony wytwarza ona linie tekstowego $wiata wyobrazen 2.

Ponadto zawdzieczamy ten efekt takze strategii ekspozycyjnej ar-
tysty, ktory — usuwajgc zwigzki przyczynowe albo podstawiajgc argu-
menty wygladajgce na prawdopodobne -— tworzy bogatg i skompliko-
wana caltos$¢, zdolng do uruchomienia hermeneutycznej wspolpracy in-
dywidualnego $wiata wyobrazen (a nie tylko $wiadomosci) czytelnika,
stymulowanego tym silniej, im wiecej zwigzkoéw i linii sensu przyjdzie
mu skonstruowaé i wydedukowaé w tym szczegélnym uniezwykleniu
poznawczym, jakie jest typowe dla zjawiska artystycznego. Istotnie tek-
stowy $wiat wyobrazen stymuluje wlasciwg nam, wrodzong sklonnos¢
do tworzenia wyobrazen, ktora przenika, jako pewien rodzaj przemiesz-
czenia fundamentalnego lub pierwotnego, nasz odbiér rzeczywistosci, jest
wiec konieczno$cig antropologiczng. Z tego punktu widzenia sztuka nie
jest luksusem, lecz niezbedna potrzebg czlowieka.

Czy jednak w tekscie literackim takie chwyty, jak zwielokrot-
nienie znaczeniowe, przemieszczenie i elipsa, ktore

26 Por. T. Todorov: Introduction 4 la littérature fantastique. Paris 1970;
La letteratura fantastica. Milano 1977.
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sprawiajg, ze sens pietrzy sie, zwielokrotnia i ulega zawieszeniu, pelnig
zawsze funkcje strategiczng, a zatem sg $wiadome, czy tez moga prze-
nikngé¢ do tekstu bez wiedzy autora? Wydaje mi sie, ze sztuka — wlasnie
dlatego, ze nie jest ani luksusem, ani zabawg — rejestruje znaczenia ta-
jemne, latentne, ktére wspditworzg zlozonos¢ plaszczyzny jawnej, czyli
Swiadomej, tekstu literackiego.

Kiedy zatem jakies dzielo ujawnia dokonujacg sie w nim prace ukry-
tych znaczen i pozwala dostrzec, ze za sceng kryjg sie inne sceny (zeby
postuzyé sie jeszcze raz niepokojacym obrazem, ktéry Mannoni zapo-
zyczyl od Freuda), podej$cie semiotycznie psychoanalityczne wydaje mi
sie w peini usprawiedliwione, analizuje bowiem przesuniecia logiczne
i przestrzenie semantyczne, ktére w innym wypadku moglyby pozostaé
nie zbadane.

Przelozyla Joanna Szymanowska



