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wigzan miedzy dzielem a jego kontekstem spolecznym — zmierzajg dociekania na
temat profetyzmu w poezji i zwigzkéw miedzy jego formami wyrazu, a zmie-
niajgca sie sytuacjg polityczng, ktora ,wyjasnia takze irracjonalne podloze wizji
profetycznych” (s. 202). Nawet w bardzo interesujgcym i zupelnie nowym na na-
szym gruncie studium o ilustracjach w polskiej powiesci sentymentalnej interesuje
autora nie tylko sprawa relacji miedzy tekstem a przekazem plastycznym, ale
przede wszystkim to, jak ilustracja dziala na postawe czytelnika wobec utworuy,
jak wplywa na rozumienie dziela, w jakim pozostaje zwigzku z jego konkretyza-
cja, jaka gra role w estetycznym wychowaniu odbiorcow.

Ostatnia grupa rozpraw skladajacych sie na omawiang ksigzke dotyczy kilku
indywidualnos$ci pisarskich, wybranych sposrdéd plejady polskich twércow wieku
Oswiecenia. Rozprawy te nalezg do najwcze$niejszych, a dokonany w nich wybdr
mozna traktowaé jako przejaw osobistych zainteresowan i upodoban Libery. Sta-
nistaw Konarski, Jakub Jasifiski, Stanistaw Kostka Potocki, Jan Sniadecki, wresz-
cie Ignacy Krasicki (refleksje w zwigzku z monografia Zbigniewa Golinskiego) —
to postacie, ktorych biografie i twoérczo$é sg uznane za najpelniejsza i najciekaw-
szg realizacje tych wartosci Wieku O$wieconego, ktére autor zdaje sie cenié naj-
bardziej. Szczeg6lnie silnie wartosciowanie to dochodzi do glosu w dwu waznych
szkicach o Stanistawie Kostce Potockim oraz w rozprawie przyblizajacej postaé
i dzialalno$é¢ Jana Sniadeckiego.

Réznorodna tematycznie, bogata problemowo, a jednorodna w sferze upodo-
ban i sposobéw postepowania badawczego ksigzka Zdzislawa Libery odznacza sig
jednag jeszcze cechg, coraz rzadsza w publikacjach historycznoliterackich. Z wielkg
uwagg i skupieniem traktuje on nie tylko dziela i pisarzy bedacych przedmiotem
jego zainteresowan, ale réwniez ze skrupulatnoscig i wnikliwoscig zdaje sprawe
ze stanu badan nad poruszanymi kwestiami, odnosi sie do pogladéw i tez innych
0s6b, dazy — tam gdzie sytuacja na to pozwala — do sumowania udokumento-
wanej wiedzy, do wspodltbudowania jej w naturalnej cigglosci mysdli i wysitku po-
znawczego. Dla wszystkich, ktérych interesuje Wiek O$wiecony w calej swej roz-
norodnosci i skomplikowaniu, ktérych interesujg spoleczne konteksty i funkcjo-
nowanie pi§miennictwa, ktoérzy cenig historie literatury, ksigzka Zdzistawa Libery
jest lekturg pobudzajaca i waing poznawczo.

Teresa Kostkiewiczowa

BADANIA BOGDANA ZAKRZEWSKIEGO
NAD POEZJA PATRIOTYCZNA I REWOLUCYJNA XIX WIEKU *

Szereg -studiow Bogdana Zakrzewskiego, wydawanych regularnie od r. 1978
do 1984, tworzy, zadziwiajacy swoja konsekwencjg tematyczng i metodologiczna,
cykl mikromonografii utworéw doskonale zadomowionych w naszej pamieci. Su-
biektywng geneze cyklu najpelniej wyjasnia autor w zwiezlym stowie wstepnym
do tomu ,,Palen dla cara”:

* Bogdan Zakrzewski: ,Palen dla cara”. O polskiej poezji patriotycznej
i rewolucyjnej XIX wieku. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979. Zaklad
NarodoWwy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, ss. 228, 18 wklejek ilustr.; Sztan-
dar i krew. Studia monograficzne o najglosniejszych piesniach Wielkiego Proleta-
riatu. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—Eodz 1982. Zaklad Narodowy imie-
nia Ossolifiskich — Wydawnictwo, ss. 276; ,Mazur kajdaniarski” Ludwika Waryn-
skiego, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1978. Zaklad Narodowy imienia
Ossolinskich — Wydawnictwo, ss. 46, 6 wklejek ilustr.; ,,Gdy naréd do boju..” Gu-~
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»To jest diug splacony piesniom mej mlodosci, ktére zyjg dotgd jeszcze, na-
szymi glosami, w starych §cianach rodzinnego i przyjacielskiego domu. Piedni te
uczyly nas czynnego patriotyzmu oraz wzruszajgcego przywigzania do bohater-
skiej przesztosci. Czy sg dzi§ staroswieckie, niemodne, zapomniane? Czy pielegnu-
jemy je tylko od$wietnie? Sprawdzalem ich dzialanie w okrutnych latach ostatniej
wojny i w tyrtejskich biografiach moich najlepszych uczniéw. Odradzaly sie nagle
jak feniks legendarny. Uchodzily calo z pozogi »malowanych dziejéw« i przed
spustoszeniami »mieczowych zlodziei«. Niezniszczalna jest bowiem moc Zycia tych
piesni i budzenia przez nie »ducha czasu«. Ducha — jak poetyzowal Stowacki —
»wiecznego rewolucjonisty«” (s. 5).

A wigc fenomen trwania piesni, ktére powolala do zycia sytuacja polityczna
i spoteczna XIX-wiecznej Polski, i w ktoérych splotly sie ze sobg rodzime tradycje
patriotyczne oraz europejskie tendencje demokratyczne i rewolucyjne, stanowi ini-
cjalny czynnik badan Bogdana Zakrzewskiego. Dla autora rozpraw jest jednak
wazny nie tylko charakter recepcji omawianych utworow, lecz — i przede wszyst-
kim — grunt, na ktérym ksztaltowal sie tekst; jego geneza, inspirujgce ideologie,
pole zwigzkoéw literackich i kulturowych, wreszcie zasady budowy artystycznej.
Dopiero na tych podstawach ustala badacz siatke przyczyn wejscia utworow w tak
szeroki obieg spoteczny; obieg, w ktorym sam uczestniczytl.

Mimo widocznej motywacji subiektywnej prace Zakrzewskiego nie sg nasy-
conymi emocjg esejami., W kolejnych ksigzkach autor konsekwentnie stosuje ry-
gory naukowe. Dba o logiczny i udokumentowany tok wywodow. Postuguje sie
odpowiednio do badanego przedmiotu dobrang terminologig. Z niezwyklg pieczo-
lowitoscig i — chciatoby sie powiedzie¢ — pedanterig badawczg rozpatruje drob-
ne szczegdly genezy, funkcji i struktury utworéw. A jednak.. od czasu do czasu
dostrzec mozna owg skrywang emocje, wyrazong jakim$§ wykrzyknikiem, drobnym
napomknieniem, wspomnieniem, polemiczng uwagg. Nie sposéb o tym nie pamie-
ta¢, kiedy sie¢ czyta studia o tekstach tak dobrze znanych i zakotwiczonych w pa-
mieci zaro6wno badacza, jak i czytelnika.

Zarazem ksigzki te czyta sie nie tylko z podziwem dla erudycji i analitycznej
przenikliwo$ci autora. Czytelnikowi — rdéwniez profesjonaliScie — moze udzielié
sie zaangazowanie i pasja badacza, ktory nie tyle opisuje, ile ,tropi” dzieje ana-
lizowanego tekstu. Rozprawy bowiem cechuje ,,detektywna” zasada dociekan i po-
szlak, stuzgcych rekonstrukcji kontekstu genetycznego oraz ,sposobu istnienia”
w $§wiadomosci odbiorczej interpretowanych utwordéw. Odnosi sie — najzupeiniej
zasadne — wrazenie, iz na naszych oczach rozgrywa sie frapujaca ,,przygoda” ba-
dawcza, w ktorej na pozdér oczywiste fakty zmieniajg swoje znaczenia; losy auto-
row, dzieje tekstéow i koleje ich recepcji czesto nieoczekiwanie odkrywaja swa
meandryczno$é i niejednoznacznosé. Woko6t kilkunastu utworéw, bedacych ,bo-
haterami” rozpraw, tworzy sie konstelacja zdarzen, ktére nalezg do istotnych

stawa Ehrenberga. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979. Zaklad Narodowy

imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, ss. 44, 6 wklejek ilustr.; ,,Warszawianka”
Wactawa Swiecickiego. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1981. Zaklad Na-
rodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, ss. 48, 8 wklejek ilustr.+ errata

na luznej kartce; ,Czerwony sztandar” Bolesiawa Czerwienskiego. Wroctaw—War-
szawa—Krakow—Gdansk—Lodz 1982. Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich —
Wydawnictwo, ss. 44, 8 wklejek ilustr.; ,,BoZe, co§ Polske” Alojzego Felinskiego.
Wrocltaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—E6dz 1983. Zaklad Narodowy imenia Osso-
linskich — Wydawnictwo, ss. 64, 8 wklejek ilustr.; Pan Tadeusz, czyli Jeszcze Pol-
ska nie zginela. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—Eo6dz 1984. Zaklad Naro-
dowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, ss. 36, 6 wklejek ilustr.
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skladnikéw historii narodowej. Teksty sa nie tylko ich literackay ilustracja, lecz
takze — a nawet przede wszystkim -— ,postaciami” narodowego i rewolucyjnego
dramatu. ,Lekcje lektury” Bogdana Zakrzewskiego prowadzg wlasnie w tym
kierunku; rozszyfrowuja historyézna zmienno$é¢ tekstow. W wywodzie interpre-
tacyjnym przedstawiajg nie statyczny opis, lecz dynamike formowania sie utworu
oraz jego péZniejsze ,zycie”.

Co ciekawe, metoda analizy stosowana przez badacza nierzadko przypomina
klasyczny schemat detektywistycznej dedukcji. Niejako regresywnie, od punktu
wspblczesnego, powraca on do Zrddet i pierwotnej wersji tekstu. Stopniowo uka-
zuje przemiany znaczeh i funkcji. Ten sposob postepowania badawczego najwi-
doczniej przedstawia czesé I rozprawy o Boze, cos Polske zatytutowana Bieg zycia
hymnu Felinskiego:

© ,Ktéz z przecietnych $piewakdéw Boze, co§ Polske wie lub pamigta o »skan-
dalizujacej« historii tekstu tego hymnu? Jego zastuzonej popularnosci i narodo-
wo-koscielnej dostojno$ci nie moga umniejszyé nawet najbardziej sensacyjne {...]
historyjki genetyczno-obyczajowe. Dziejowy bieg Zycia tej piesni obfituje w tak
wielkie wydarzenia, stuzebnosci oraz zaslugi narodowe, iz przystonily one nieomal
w catos$ci pamieé o wiernopoddanczym charakterze piesni Felinskiego. Warto prze-
ciez poznaé¢ jej poczatki. Sg one bowiem tak skomplikowane jak nasza historia
narodowa. Sam tekst, mimo ze przechodzil »setne« przeobrazenia, w dzisiejszej
swej lekcji jest najbardziej zblizony do pierwodruku (tj. macierzystej wersji) hym-
nu Felinskiego. Fakt ten zobowigzuje nas rowniez do poznania loséw piesni od
jej poczatkow” (s. b).

Cele poznawcze i cele wartosciujace kieruja zatem autorskim wyborem tech-
nik badawczych; istotng role pelnig w$réd nich zagadnienia analizy semantycz-
nej, rozpoznanie funkcji archetypow i topoi wystepujacych w tekstach, kategorie
tradycji historycznej i literackiej, procesy stereotypizacji i folkloryzacji. Te rézno-
rodne techniki nie lgczg sie w rozprawach Zakrzewskiego w sposoéb eklektyczny;
sg spojne — dopelniajg sie i motywujg wzajemnie. Tworzg w rezultacie wielo-
stronng projekcje utworu, wpisanego w ,rodzine” bliskich mu tekstow oraz roz-
poznawanego na tle tradyecji rodzimej i obcej. Stopien dokladnosei ustalen, dobér
argumentéow i logika wywodu sprawiaja, iz tezy badacza sg niezwykle przeko-
nujgce. Mimo to autor podchodzi do nich z wielka ostroznoscig, wskazujac na
miejsca wymagajgce dalszej — zwlaszcza komparatystycznej — penetracji i $ci-
slejszych ustalen.

Jak wynika z tytuléw rozpraw, rozpoznawanym w nich obszarem jest poezja
XIX-wieczna inspirowana dwojaka tradycjg: patriotyczng i rewolucyjng. Jej za-
sadniczy uklad odniesienia stanowi przy tym dziedzictwo romantyczne. Granice
te przekracza — jednak tylko pozornie — studium o Boze, co$§ Polske. Pozornie,
gdyz charakter ,zycia” hymnu Felinskiego okreslit i zdominowal romantyczno-pa-
triotyczny kontekst. Ukazujgc wielostronnie funkcjonowanie analizowanych teks-
tow, autor za istotny element wspélny uznaje ich meliczno$é, stuzgcg za-
rowno komunikatywnosci, jak i upowszechnieniu.

Dotychczasowy dorobek badawczy Bogdana Zakrzewskiego w omawianym za-
kresie zamyka sie¢ w dwoch tomach studiéw (7 rozpraw w zbiorze ,,Palen dla cara”
oraz 5 — w Sztandarze i krwi) i szeSciu osobno wydanych esejach populaino-
naukowych, poswieconych poszczegdélnym utworom. Cztery z tych tomikéw to skro-
cone wersje rozpraw z wymienionych poprzednio tomow; praca o Panu Tadeuszu
w ujgciu rozszerzonym ukazala si¢ w ,Pamietniku Literackim” (1984, z. 3), a tekst
o Boze, co$ Polske nie posiada jeszcze swej rozwinietej wersji. Stad inaczej muszg
by¢ odczytywane prace przeznaczone dla grona specjalistow niz te, ktorych adre-
satem jest szerszy i nieprofesjonalny odbiorca. Jednak réznice pomiedzy rodzaja-



364 RECENZJE

mi studiéw sa przede wszystkim natury formalnej (pewne skroéty i ograniczenie
aparatu naukowego), a nie merytorycznej.

Warto rowniez zwrécié uwage na zewnetrzng strone edytorska ksigzek. Sg
one bardzo starannie wydane przez Zaklad Narodowy im. Ossolinskich. Posiadaja
podobne opracowanie graficzne, interesujgco dobrany material ilustracyjny na
osobnych wkladkach, dobry papier. Tomiki popularnonaukowe wyroéznia ten sam
format. Kazdg rozprawe zamyka przy tym rodzaj mikroantologii skladajgcej sie
z analizowanego tekstu, jego odmian oraz niektérych utworéw z nim spokrew-
nionych. Dolgczenie takiej antologii zwieksza niewatpliwie wiarygodnosé wecze$-
niejszej interpretacji i, co wiecej, pozwala na bezposrednig jej weryfikacje.

Mimo iz kazda rozprawa stanowi odrebng calos$é, to jednak 1aczy je ze sobg
metoda analizy — oraz wspoélnota probleméw i motywéw. Relacje miedzy utwo-
rami pozwalajg badaczowi na rekonstruowanie nurtu patriotyczno-rewolucyjnego
w polskiej XIX-wiecznej poezji. Takze — na rekonstrukcje jej tla $wiatopoglg-
dowego i kulturowego. Wyboér interpretacyjnej dominanty narzuca jednak wy-,
brany do analizy utwor. Dlatego, mimo podobnej metodologii, rozprawy Zakrzew-
skiego cechuje znaczna réinorodno$§é. Niektére z nich mocniej eksponujg tto hi-
storyczne, inne — problematyke filologiczng, inne na koniec — analize struktu-
ralng i semantyczng.

W wiekszosci prac na pierwszy plan wysuwaja sie zagadnienia edycji i dzieje
ksztaltowania sie tekstu. Stad tak istotng wage przywigzuje badacz do ,zbioru”
réznych odwolan i odniesieh oraz uformowanych przez nie odmian tekstu. Imma-
nentny opis utworu poprzedza zazwyczaj proba odtworzenia jego macierzystej
skonstelacji” oraz zwigzkow i zaleznosci, zaré6wno bezposrednich, jak i posrednich.
Sposoby wyzyskania aluzji, trawestacji i kontaminacji, archetypiczno$é podsta-
wowych obrazéw poetyckich, procesy folkloryzacji — stanowig ,slownik” inter-
pretacyjny studiow. Badacza przede wszystkim interesujg zréznicowane formy ,ro-
dzenia sie” utwor6w; w rozprawie ,Palen dla cara” §ledzi on proces autonomi-
zacji Piesni Feliksa z III czeéci Dziad6w, ksztaltujacg funkcje tekstu w tekscie
rozpatruje na przykiadzie funkcjonowania Mazurka Dgbrowskiego w Panu Ta-
deuszu, zasady kontaminacji i ,rozrastania sie” tekstu przedstawia w studiach
o piesniach Gdy maréd do boju.. i BoZe, co§ Polske, a Mazur kajdaniarski Wa-
rynskiego traktuje ,jako pie$n folkloru wieziennego i zeslaniczego proletariatczy-
kow, to znaczy pieSn stanowigcg wlasnosé ich ogétu, z prymatem inicjalno-twor-
czym Warynskiego” (SK, s. 142)1 Wilasnie owe napiecia miedzytekstowe i ich
motywacje ujawniane w ,losach” pie§ni stanowig jeden z najbardziej frapujacych
watkéw prac Bogdana Zakrzewskiego.

_Zreszta nie tylko one. ,Teksty wierszy i piesni rewolucyjnych maja na ogot
swoje osobliwe historie edytorskie” — pisze badacz w rozprawie o pie$ni Gustawa
Ehrenberga (SK, s. 188). Te wtasnie ,historie” przedstawia badacz z filologicznag
precyzjag w cytowanej rozprawie oraz w omoéwieniach Czerwonego sztandaru Bo-
lestawa Czerwienskiego i Warszawianki Waclawa Swiecickiego. Osobliwosé dzie-
jow pierwodruku Gdy naréd do boju.. polega na perypetiach anonimowo wyda-
nego zbiorku wierszy Ehrenberga DZwieki minionych lat (1835 i 1836). Byt on dru-
kowany w kraju, a ze wzgledéw cenzuralnych jako miejsce wydania podano Pa-
ryz. Tomik nie doczekal sie jednak rozpowszechnienia i przelezal u wydawcy lat

blisko 30. Niepewne jest zatem miejsce druku (Zakrzewski — inaczej niz jego
poprzednicy -— przypuszcza, ze byl fo Poznan) i niejasne powody wstrzymania
sprzedazy. Nie koniec na tym. Kiedy — po latach — wydawca decyduje sie na

1 Lokalizacje cytatéw ze Sztandaru i krwi opatruje sie dodatkowo skrétem
»SK”, gdyz z kontekstu na ogét nie wynika, skgd pochodzi cytat.
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rozpowszechnienie tomiku, woéwczas napotyka sprzeciw autora. W rezultacie DZwie-
ki [..] majg sie ukazaé bez 5 ostatnich kart (m.in. z tekstem Gdy naréd do boju...).
A jednak, jak stwierdza Zakrzewski, ,,wbrew opiniom badaczy, istnieje sporo za-
chowanych w komplecie egzemplarzy Diwiekow z pierwodrukiem wiersza Gdy
narod na pole... Musialy byé one sprzedawane przed aktem owej kastracji”’. A w dal-
szym wywodzie odkrywa Zakrzewski rzecz jeszcze bardziej niezwyklz: ,,Ale co
dziwniejsze, i takze wbrew opiniom badaczy, nie udalo sie natrafi¢ na owe oka-
leczone egzemplarze!” (SK, s. 193).

Zreferowalem dokladniej ten fragment rozprawy m.in. dlatego, aby przedsta-
wié¢ stopien trudnosci w badaniach nad podstawowymi problemami tekstologicz-
nymi i filologicznymi analizowanego nurtu poezji. Zarazem po to, by ukazaé
warsztat i styl dociekan Bogdana Zakrzewskiego, dazacego do uscislen i majgce-
go réwnoczesnie §wiadomo$é hipotetycznosci niektérych rozstrzygnieé. Podobna do-
kladno$é i ostrozno$é cechuje i inne plaszczyzny interpretacji.

Przeprowadzane przez autora rozpraw eksplikacje tekstow wspierajg sie na
bogatym repertuarze metod i technik, Niektore z nich posiadaja diugotrwalg tra-
dycje badawczg (filologiczna, tekstologiczng czy komparatystyczng), inne nawigzu-
ja do nowoczesnych kierunkéw badania semantyki tekstu, jego odniesienn archety-
powych, charakteru recepcji. Postuguje sie rowniez Zakrzewski dyscyplinami po-
krewnymi: folklorystyka czy muzykologia. Owe metody nie sg dobierane przypad-
kowo. Ukladajg sie — wedlug analitycznej potrzeby — w porzadek hierarchiczny
i funkcjonalny. Os$rodkiem zas, ku ktéremu zmierzajg wszystkie zabiegi badaw-
cze, jest zawsze sam utwor. On bowiem, mimo roéinych przeobrazen, stanowi pod-
stawowy 1 ,twardy” fakt literacki. Fakt wspierajacy sie na realiach spolecznych
i ideowych, ktére istniejg w jego genezie. Natomiast o jego wewnetrznej zawar-
tosci i pojemno$ei znaczeniowej rozstrzyga analiza struktury. Funkcje za$§ okresla
kontekst.

Ten ,realistyczny” sposob widzenia dziela literackiego jest niewagtpliwie dzie-
dzictwem metodologii pozytywistycznej, z jej dbalo$ciag o dokumentacje tez i lo-
giki wywodow. Jednakzie postepowanie badawcze Zakrzewskiego wykracza poza
granice tej tradycji, nadbudowujgc nad nig metodologie wspoélczesne, wymienione
juz uprzednio.

Analizy utworéw umieszcza autor rozpraw na przecigciu ujeé synchronicznych
i diachronicznych. Pozwala mu to na rozbudowanie czynnikéw motywacyjnych,
zaré6wno ogdlnych, historycznych, jak i bardziej subiektywnych, biograficznych.
Stuzg one rowniez do uwidocznienia proceséw ,zycia” pie$ni, takich jak rezultaty
presji ideologicznych, form folkloryzacji (z utratg autorstwa wilgcznie), wreszcie
funkcjonowania w zréznicowanych spolecznie $rodowiskach. W =zasadzie jednak
rola tych skladnikéw jest pomocnicza. Zasadniczy punkt ciezkosci spoczywa na
kategoriach interpretacyjnych $cislej zespolonych z samg strukturg tekstu. Odnie-
sienia tych kategorii mieszczg sie zasadniczo w dwodch bliskich sobie obszarach:
obszarze szeroko pojmowanej tradycji (zar6wno literackiej, jak i kulturowej, mu-
zycznej, ikonicznej, czy historycznej) oraz obszarze panadindywidualnych struktur
archetypicznych (topika, emblematyka, symbolika). One to stanowig przede wszyst-
kim o instrumentarium pojeciowym dokonywanych analiz.

W rezultacie ukladem odniesienia dla interpretowanych utworéw bedg zaréw-
no weczesniejsze, zmierzajace ku stereotypowi, teksty (ap. ,rodzina” Marsylianek
i Warszawianek w rozprawie o Warszawiance Swigcickiego czy piesniowo-litera-
cki gatunek mazura w analizie Mazura kajdaniarskiego), jak i utrwalone w $wia-
domosci zbiorowej (i wzmocnione jeszcze motywacjami mitologicznymi oraz religij-
nymi) archetypy: bohatera-dziewicy (studium ,,Ach, to byta dziewica..” O Mickie-
wiczowskiej Plateréwmnie), uczty i tanca zemsty (studia: ,,Palen dla cara” i ,,O cze$é
wam, panowie...”), topika krwi (m.in. w interpretacji Czerwonego sztandaru) oraz
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biblijna topika w analizie Boze, co§ Polske?, W swoich szczegélowych eksplika-
cjach tekstow badacz krzyzuje roéznorodne aluzje i motywy wskazujgc na ich
wzajemne powigzania. Przywolana np. w archetypicznej funkcji emblematyka
sztandaru (w rozprawach o Czerwonym sztandarze i Warszawiance) zostaje —
w analitycznym przewodzie — skojarzona ze ,starymi toposami rewolucji” (SK,
s. 204), zwlaszcza za§ z symbolikag krwi. Owo przenikanie sie struktur archety-
picznych oraz aluzji literackich i ikonicznych jest konsekwentnie stosowang me-
toda badawczg. Charakter tej metody dokumentuje. wyraziScie wnikliwa analiza
struktury piesni Czerwienskiego:

»Zwiezlosé, ekspresyjna jaskrawo$§é analizowanego wersu {chodzi o pierwszy
wers Czerwonego sztandaru — T. B.] akcentujgcego podmiot zbiorowy decyduja
o inicjalnej, spontanicznej komunikatywnosci [..]. Wers ten anonsuje utartymi
powszechnie $rodkami agitacyjnymi podjecie problematyki konfliktu oraz walki
klasowej. Jego ekspresywnos$é okreslajg dwa ramowe archetypy o eksplozywnych
spoigloskach: krew i katy. Oba antytetyczne »klasowo« archetypy ze standardo-
wego repertuaru piesni buntowniczych, rewolucyjnych, inicjujg w wierszu topike
wyobrazajgcag walke klasows; topike, ktéra obejmie calg pieshn: dla krwi po-
przez symbolike czerwonego sztandaru, dla katéw — w pogardliwych nazwach
[..]’ (SK, s. 24).

Podobnie w innym miejscu cytowanej rozprawy:

,, Tworczos$¢ literacka, szczegdlnie w piesniach wojennych i rewolucyjnych, wy-
niosta sztandar na czolo swej bogatej emblematyki i nadala mu najznamienitsze
atrybuty, czesto o charakterze narodowym, sakralnym, klasowym oraz o witasci-
wos$ciach antropomorficznych. Rodzina sztandaréw i chorggwi jest bardzo rozrosta
i zréznicowana, w zaleznos$ci np. od ich funkcyj, jakie spelniajg, od czasu ich stu-
zebnos$ci, od ich przynaleZno$ci spolecznej czy organizacyjnej itp. Sztandary ma-
ja [...] charakter partykularny i uniwersalny. Ten drugi rodzaj oznacza zwykle
idee lub dazenia miedzynarodowe, szczeg6lnie poprzez symbolike barw [..]” (SK,
s. 40).

»,W piesni Czerwienskiego barwa sztandaru o kolorze krwi ma stereotypowsg
czerwienl, a wiec pozbawiong polifonicznosci kolorystycznej, ktéra by przywotata
réznorakie »noéniki« tej barwy. Jej emblematyczna czerwieh nie oznacza przeto
rzeczywistego koloru krwi, lecz usymbolizowanie go poprzez odwieczng ofiare,
zwykle meczensky, dla zbawienia czy odkupienia, dla wyzwolenia z niewoli czlo-
wieka, ludzko$ci czy $wiata. Posiada ona w tym wzgledzie archetypowsg prowe-
niencje w roéznych religiach, mitach, legendach, biografiach mesjaszy — legionéw
meczennikoéw, w roéznorakiej symbolice obrzedowosci i w wydarzeniach historycz-
nych” (SK, s. 42).

Przytoczylem te dwa cytaty dlatego, iZ w nich przede wszystkim mozna roz-
poznaé zasady interpretacyjne badacza. Punktem wyj$cia jest dla nich immanen-
tna i szczegélowa analiza tekstu, jego rozumiejgca lektura. Ona to z kolei otwiera
perpektywe na odniesienia ogélne; tu gléwnie na archetypiczne i uniwersalne. Za-
razem ,ponadczasowe” struktury realizujg sie w widocznie przywolanym kontek-
$cie historycznym, Stuza mu roéznorakie motywy, zaréwno kulturowo-spoteczne,
jak i literacko-artystyczne. Istotne funkcje pelni przy tym w wywodzie interpreta-
cyjnym aluzja (w analizie Czerwomnego sztandaru obok francuskiego imiennika pie§-
ni — Drapeau rouge, przywoluje Zakrzewski Ode do miodoéci, Daremne Zale As-
nyka i Marsz w przyszlo§é Berwinskiego; aluzyjny zwigzek miedzy Panem Ta-

2 Rozréznienie miedzy archetypem i toposem nie jest w rozprawach zbyt wi-
doczne. Nierzadko badacz postuguje sie tymi terminami synonimicznie. Ten brak
uscislenia poje¢ powoduje pewne niejasnosci (czy mozna np. moéwié o ,toposie ma-
zura”? — SK, s. 146).
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deuszem a Mazurkiem Dgbrowskiego jest podstawag rozpoznania przewodnich idei
Mickiewiczowskiego poematu). Owo wydobycie przez badacza wielorakich elemen-
tow tekstu stuzy przede wszystkim podstawowemu celowi interpretacji, jakim jest
niewatpliwie dokladne okreslenie struktury semantycznej i jej kolejnych prze-
ksztalcen w dziejach odbioru. Ten sposéb postepowania badawczego autora rozpraw
pozwala wiec na wyodrebnienie — mimo $cistych powigzan — dwoch porzadkow
interpretacyjnych: immanentnej analizy, bazujacej na poetyce utworu, wystepu-
jacych w nim skladnikach tradycji, realiach i ideach oraz uogolnionej historycz-
noliterackiej i archetypowej koncepcji tla. Konstatacje dokonane na tych dwoch
poziomach interpretacji przygotowuja kolejne, wazne dla badacza, stadium roz-
poznania: obraz recepcji utworow.

Zagadnienia recepcji nalezg bowiem do wazniejszych kwestii poszczegélinych
rozpraw. Wejscie piesni w obieg spoleczny oraz role odgrywane w zyciu narodo-
wym tworza frapujacy cigg ich przeformowan. Ulegajg one przeksztalceniom fol-
kloryzacyjnym i swoistej selekcji. Dokonujg sie w nich procesy trawestacyjne
i kontaminacyjne, a ,utrata autorstwa” powoduje, iz staja sie¢ one wiasnoscig
wspblna ogétu uzytkownikéw. Procesy te niezwykle dobitnie ukazujg dwie roz-
prawy: o pie$ni Ehrenberga Gdy nmaréd do boju... (pierwotnie zatytutowanej Szlach-
ta w roku 1831) oraz o Boze, co§ Polske Feliniskiego. Sposéb odbioru i charakter
wykonywania wzmacnia w wielu utworach pierwiastki sakralizujgce (nawet w
tekstach o areligijnej koncepcji). Realia, poczatkowo zrozumiale i zakotwiczone
w rzeczywisto$ci, nabierajg cech niezwyklych i tajemniczych, zgodnie z dostrzezong
przez badacza tendencja:

,Postuguja sie [pie$ni rewolucyjne] [..] realiami, m.in. historycznymi, ktoére
z biegiem czasu zmieniajg, a nawet zatracajg pierwiastkowg wartosé, swag czy-
telno$é. W przekazach pokolen realia historyczne tych pie$ni Zyjg na ogél na pra-
wach tradycyjnego mitu majacego warto$é narodows. Mitu pozbawionego wpraw-
dzie wyrazistej czytelnos$ci faktograficznej, o zamazanym znaczeniu szczegbélow hi-
storycznych, ale mimo to zyjacego tradycjami emocji wobec pamigtek narodowych,
nieraz na prawach tajemniczego sacrum” (SK, s. 214—215).

Doniostg role w umasowieniu utworu oraz wzmocnieniu jego komunikatyw-
nosci pelni melodia. Jej istotne znaczenie badacz ma stale na uwadze. Takie w cy-
towanej powyzej rozprawie poglad na ,organiczno$é¢” stéw i melodii wyrazi do-
bitnie: ,,0 jej [tj. pie$ni Ehrenberga] powodzeniu i warto$ci decyduje istniejgca tu
nierozdzielno$¢ stow i melodii, ich organiczne funkcjonowanie rewolucyjne w trady-
cji narodowej, ktéore nadaje owej pie$ni sakre wielko$ci. Dobrze o tym wiemy $pie-
wajgc te piesn w spos6b badz to utajony, wewnetrzny, badZ tez glosno w sojuszu

choralnym — uzyskuje ona woéwczas inne wartosci artystyczne i wywotuje inne
moce wzruszeniowo-agitacyjne: gwattowniejsze, bardziej spontaniczne” (SK, s. 230—
231).

Fakt, iz wiekszo$é interpretowanych przez Zakrzewskiego utworéw juz w sa-
mym zalozeniu byla przeznaczona do chéralnego, masowego wykonania i skoja-
rzona z jaka$ (czesto juz dobrze znang) melodig oraz nastawiona na okolicznosci
szczegblne wykonania (uroczystos$ci religijne, demonstracje patriotyczne i rewolu-
cyjne), pozwala na odkrycie w ich wewnetrznej strukturze sktadnikéw potencjal-
nie sluzgcych takiej realizacji. Sygnalem tej mozliwosci jest najczesciej podmiot
zbiorowy. W rozprawie o Czerwonym sztandarze Zakrzewski pisze:

»Incipitowy wers pie$ni Czerwienskiego uderza {..] w najwyzszy ton oskarze-
nia [...]. Ta hymniczna, patetyczna fraza o zaskakujgcej strukturze fonicznej otwie-
ra jakby i rozpoczyna poteiny zbiorowy $piew odbywajace]j sie manifestacji
robotniczej. Jest niby choéralng grozbg podjeta solidarnymi glosami, po rzucanych
w ttumie hastach [...]” (SK, s. 23).

Rierunek interpretacji okresla wiec dazenie do $cistego zsynchronizowania ana-
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lizy i oceny tekstu z formami jego realizacji odbiorczej: zbiorowym $piewem. Jest
to tym widoczniejsze, ze przewazajgca wiekszo$¢ utworow takiej wlasnie realizacji
»oczekuje”. Te natomiast, ktore popularnosé piesniowg zdobyly ,,wtornie”, sg z re-

guly do niej przygotowane (jak np. Piesn Feliksa — przez sytuacje dramatyczng,
uzasadniajaca jej wykonanie). Wyjatek stanowi interpretacja Pana Tadeusza.
W tej — niezwykle drobiazgowej — rozprawie pie$h jest ,,wspéibohaterem” tytulo-

wym odkrywajacym sens ideowy poematu. Tak zapewne nalezy odczytaé¢ tytul:
Pan Tadeusz, czyli Jeszcze Polska nie zginela (podkresl. T. B.). Nie melodia bo-
wiem i nie wykonanie (poza poetycksg transformacjg w Koncercie Jankiela) stano-
wig tu czynnik dominujacy, lecz ewokowana, przez istniejgcg w $wiadomosci zbio-
rowej piesn, nowoczesna wersja patriotyzmu.

Badajac ,,zycie piesni” pozostaje Zakrzewski historykiem literatury stale $wia-
domym celéw i mozliwosci wlasnej dyscypliny. Celéw zarowno poznawczych, jak
i wartosciujgcych. Dlatego tak wielkie znaczenie przywigzuje badacz do warsztatu
poetyckiego i formalnej struktury tekstéw. Ich interpretacyjna lektura, opierajgca
. siey na szczegélowych analizach poetyki, wprowadza kolejno coraz wyzsze ,pietra”
rozpoznania. Metode badacza, integrujacg roézne plaszczyzny semantyki utworu,
w sposéb wyrazisty ukazuje analiza Warszawianki Swiecickiego:

,»Sztandar catej ludzko$ci« jest rowniez »hastem $wietym«, a wiec uzyskuje
najwyzsze dystynkcje znaku, sygnalu, us$wiecajace rewolucje miedzynarodows.
»Swieto$é« emblematyczng dzieli on jeszcze z innymi motywami organicznie z nim
wspotdziatlajgcymi [..]. Ta troisto§¢ motywodw sSwietosci jest znamienna w utworze
i narzuca mu hymniczne dostojenstwo. »Swiety zapal milodosci« to jeden z prze-
licznych w poezji romantycznej motywoéw nawigzujacych do pramotywu z Ody do
miodosci [..].

- Sztandar jest takze »pie$nig zmartwychwstania«, co kojarzy sie jakby (otocze
stylizowanej frazeologii i topiki biblijnej jest wyraziste w Warszawiance i nie ze-
zwala powolywaé sie na topike czerwonej frygijki jakobinéw — symbolu wolnosci)
z piesnig rezurekcyjng, »w trzepocie czerwonych chorggwi«, choé sagsiedztwo mo-
tywu sztandaru -— »pie$ni zmartwychwstania« z motywem sztandaru — »tryumfu
pracy — sprawiedliwoéci« daje inng wykladnie i speinia inne funkcje” (SK, s. 97—
98).

Cytat, bedacy fragmentem obszerniejszego wywodu interpretacyjnego, daje ty-
powy obraz analitycznej metody autora. Dominujace funkcje spelnia w niej struk-
tura semantyczna wybranych motywow (toposéw), ukazanych we wzajemnych
powigzaniach. Sg one réwniez ujete w perspektywie tradycji literackiej i kultu-
rowej. Dlatego ich znaczenia kazdorazowo okre$la kontekst. Badacz unika przy
tym latwych i pozornie oczywistych analogii i powigzan (stad odrziicenie ,topiki
czerwonej frygijki jakobinow”), dazy natomiast do przekonujgcej i uargumento-
wanej wyktadni swoich tez. Stad interpretacje Zakrzewskiego majg nie tylko nau-
kowopoznawcze, lecz rowniez i dydaktyczne znaczenie. Uczg rzetelnego podejscia
do faktu, precyzyjnego uzasadnienia twierdzen oraz krytycznego stosunku do istnie-
jacych juz ustalen.

Realizujge wyrazista dyrektywe poznawczo-objasniajacg, prace Bogdana Za-
krzewskiego spelniajg takze — aczkolwiek zazwyczaj posrednio — funkcje war-
tosciujace. Wigza sie one z mocnym osadzeniem tekstow w obszarze narodowych
mitéw uformowanych przez wiek XIX. Stad wkraczajg one w obreb narodowego
sacrum dwojako zabarwione: patriotycznym imperatywem walki niepodiegto$cio-
wej i rewolucyjnym imperatywem walki spolecznej. Mityczno$§é poetyckich (recte:
piesniowych) obrazéw wzmacnia jeszcze ich tendencja uniwersalizujgca: wystepo-
wanie topiki antycznej i biblijnej. Na tym, zdaniem Zakrzewskiego wyrazonym
we wstepie do tomu ,Palen dla cara”, polega ,niezniszczalna [..] moc zycia tych
pies$ni” (s. 5). To przekonanie nie zmienia jednak faktu, iz badacz stale dazg do
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ustanowienia réwnowagi pomiedzy historycznym osadzeniem utworu a jego arche-
typicznymi proweniencjami. Ta roéwnowaga nie zezwula mu ani na ,,wypreparo-
wanie” piesni z ich macierzystych kontekstéw, ani na redukcje do historycznej
anegdoty, nie uwzgledniajgcej roli konwencji literackiej.

Takie stanowisko badacza jest podstawg wielu polemik z poprzednikami. Znacz-
ng ich cze$é traktuje jako réwnoprawnych partneréw naukowego dialogu, a spiera-
jac sie z nimi, niejednokrotnie korzysta z ich ustalen. Dyskutujgc z koncepcjami
Stanistawa Pigonia i Marii Janion (w zwigzku z piesnig Ehrenberga), Aliny Wit-
kowskiej (o romantycznych tradycfach Czerwonego sztandaru) czy Jozefa Bachorza
(w zwiazku z kreacjg Emilii Plater w Smierci pulkownika), Zakrzewski proponuje
alternatywne badZz u$ci$lajace interpretacje utworéw. Niektorych ,,praktyk” war-
tosciujgcych jednak nie uznaje i stanowczo je odrzuca. W studium o Emilii Pla-
ter ze Smierci putkownika (w zbiorze ,Palen dla cara”) pisze:

»W stwierdzeniach badaczy wymieniajacych [..] sprzecznosci odczué mozna
nieraz satysfakcje »uczonego historyka«, ktéory obnaza niescisto$ci zaszczepionej
przez wielkiego poete legendy. Owa satysfakcja ma ukryé nieraz bezradno$é in-
terpretacyjng przy wyjasnianiu takiego chwytu artystycznego poety [...].

Zapomina sie nieraz o sprawie najistotniejszej: Mickiewicz kreowal Plateréwneg
na bohaterskiego meczennika rarodowego, ktéry z ran ginie, umiera za ojczyzne.
Umiera wedtug prastarych, przeksztalconych schematdéw ikonograficznych (jakze
czesto uludowianych) — jak $wiety meczennik z malowidel ko$cielnych lub jak
wielki wodz z krypt katedralnych, w apoteozie swojego czynu [..]” (s. 16).

Z najwigkszg pasjg tropi jednak Zakrzewski te ujecia utworéw, ktére cechuje
nastawienie ilustracyjne, naiwnie werystyczne, zle lub ogbélnikowo uargumento-
wane. W sytuacjach, w ktoérych dochodzi do naruszenia zasad poprawnej analizy,
gdzie wnioski sg nieuprawnione, a jezyk prac obcigza publicystyczna sztampa, ton
polemiczny badacza staje sie surowy, a nawet ironiczny. Dotyczy to zwlaszcza
autorow prac i antologii poswieconych poezji rewolucyjnej, nb. dotad stabo i po-
wierzchownie opracowanej i niestarannie wydawanej. O ile jednak ksigzkom i roz-
prawom Joézefa Kozlowskiego i Stefana Klonowskiego? — mimo powainych za-
rzutobw merytorycznych i wytkniecia usterek edytorskich — przyznaje badacz
istotne zastugi i nierzadko korzysta z ich ustalen, o tyle ksigzki Dionizy Wawrzy-
kowskiej-Wierciochowej 4 spotykajg sie z jego zdecydowang dezaprobatg. W taki
oto sposéb ocenia postepowanie badawcze autorki:

»Woko6l powstania tej piesni [tj. Mazura kajdaniarskiego] i uformowania sie
jej »ostatecznej« wersji tekstowej narosto sporo batamuctw i mistyfikacji, szcze-
gbélnie dzieki bujnej wyobrazni »naukowej« Dionizy Wawrzykowskiej-Wierciocho-
wej, ktora ma sklonno$ci legendotwoércze, choé zapewnia, ze jej prace klada kres
»balamuctwom historycznym, tekstowym, melodycznym«” (SK, s. 134).

Badacz bezlito$nie tepi owe ,legendotwodrcze” tendencje sprawdzajgc doklad-
nie zasadno$é informacji i wiarygodno$§é Zrédel. Sam za$ zmierza do takiego zinter-
pretowania utwordéw, w ktéorym rzetelnosci opracowania materiatu towarzyszy wni-
kliwo§¢ analizy. W rezultacie otrzymujemy najpeiniejszy — jak dotad — obraz
rzeczywistej sytuacji historycznoliterackiej i historycznej nurtu piesni narodowej
i rewolucyjnej w wieku XIX.

Mozna oczywiscie postawié¢ przed analizowanym przez badacza materialem i in-
ne pytania. Zwlaszcza za$ rozszerzy¢ kontekst i komentarz zwigzany z ,,wejSciem”

3J. Koztowski, Spiewy proletariatu polskiego. Krakéw 1977. — S. Klo-
nowski, Pod czapkq frygijskq. Warszawa 1975. — Polska poezja rewolucyjna
1878—1945. Wybor i opracowanie S, Klonowski. Warszawa 1977.

41 D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Polska piesn rewolucyjna. War-
szawa 1970.

24 — Pamietnik Literackl 1987, z. 2
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utworéw w obszar tradycji, przede wszystkim — tradycji tzw. poezji proletaria-
ckiej XX wieku. Nie nalezalo to jednak do pola zainteresowan zakre$lonego w cyklu
omawianych rozpraw. Nalezy natomiast stwierdzi¢, iz badania Bogdana Zakrzew-
skiego ksztaltujg dobry punkt wyjscia do dalszych penetracji naukowych. Ukazujg
bowiem w sposéb wysoce kompetentny ugruntowanie sie pewnych motywow
i sfereotypéw obrazowych, odtwarzajg kanon i repertuar upowszechnionej u progu
dwudziestego wieku tradycji. Kierunek ten — in nuce — jest juz zawarty w nie-
ktérych analizach badacza, wymaga on jednak rozwiniecia i polgczenia z inter-
pretacjami juz podjetymi. Trzeba jednak stanowczo stwierdzi¢, ze bez prac Bog-
dana Zakrzewskiego ten kolejny krok nie byt do pomyslenia.

Tadeusz Bujnicki

Ewa fkubieniewska, ,FANTAZY” JULIUSZA SLOWACKIEGO, CZYLI
KOMEDIA NA OPAK WYWROCONA. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—
L.6dZz 1985. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich -— Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, s. 220. ,Rozprawy Literackie”. [T.] 50. Michal! Glowinski (przewod-
niczgcy), Marek Gumkowski (sekretarz), Przemystawa Matuszew-
ska, Aleksandra Okopien-Stawinska, ‘Edward PieS§cikowski,
Jadwiga Rytel, Alina Witkowska. Polska Akademia Nauk. Komitet
Nauk o Literaturze Polskiej.

Fantazy, wydany 120 lat temu, w r. 1866, funkcjonowal! w badaniach na dosyé
specyficznych prawach. Stosunkowo czesto bywal bohaterem metodologicznych prze-
warto$ciowan. Tak wiec np. opublikowana w 1874 r. rozprawa Stanistawa Tarnow-
skiego ,Niepoprawni” okazala si¢ manifestem niecheci krakowskiego staficzyka do
poety uwielbianego przez powstanczg i popowstaniowg mlodziez. Wydana w 20 lat
péiniej rozprawa Ferdynanda Hgsicka Hrabina Idalia wigzala geneze dramatu
z biograficzng plotkg. W latach pieédziesiatych naszego wieku Fantazy uznany zo-
stal za utwor spelniajgcy w stopniu réwnym chyba tylko Panu Tadeuszowi zalo-
zenia modnej woOwczas konstrukeji metodologicznej, okreslanej mianem realizmu
romantycznego. W tym kierunku interpretowal dramat Kazimierz Wyka oraz
jego uczniowie, Jerzy Skérnicki i nizej podpisany. Polemike z ,realistami” podjat
z kolei Wactaw Kubacki w rozprawie pt. Wielka komedia Juliusza Stowackiegol.

Byly to zatem ujecia jednostronne i zawsze w jakie§ mierze tendencyjne. To-
warzyszyly im publikacje o charakterze przyczynkarskim badZz tez -— mniejszej
lub wiekszej objetosci — bardziej zobiektywizowane omoéwienia dramatu w synte-
zach typu podrecznikowego czy we wstepach do popularnonaukowych i popular-
nych edycji. Ostatnie tego typu prezentacje Fantazego to wstepy niZej podpisanego
do wydan dramatu w seriach ,,Biblioteka Narodowa” (wyd. 1: 1966, wyd. 4, ostatnie:
1976, oraz przedruk w KAW: 1985) i ,Nasza Biblioteka” (wyd. 1: 1973, wyd. 5,
ostatnie: 1985). Zdecydowang polemike z tymi ujeciami podjal Jarostaw Marek
Rymkiewicz2.

W réznych okresach rdézne dziela Juliusza Stowackiego wysuwaly sie na plan
pierwszy. Malo kto wie, Ze np. w podrecznikach galicyjskich po r. 1867 najcze-
$ciej przedrukowywanym utworem byl Jan Bielecki, $cislej, obrazek ko$ciétka wiej-

1W. Kubacki, Wielka komedia Juliusza Stowackiego. ,Przeglad Humani-
styczny” 1964, nr 2.

2J Rymkiewicz Juliusz Stowacki pyta o godzine. Warszawa 1982, s. 41—
48. Rymkiewicz opowiada sie za tradycyjnym datowaniem dramatu na r. 1841
i neguje istnienie w nim akcentéw mistycznych.



