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BOGDAN ZAWISTOWSKI

FIKCJE ,,ZYWYCH KAMIENI” WACELAWA BERENTA

Iluzorycznos¢ wizji wykreowanej w Zywych kamieniach manifestu-
je sie poprzez swoistg ,,arytmetyke” fikcji, poprzez fikcji tej potegowa-
nie, wielokrotne mnozenie przez nig samg. Immanentna fikcyjnosé po-
wiesciowej projekeji ulega zwielokrotnieniu w wyniku zamkniecia nar-
racji rama, ktéra nie tylko znaczy sam fakt opowiadania znamieniem
fikeji, ale tez rozbija zludzenie autentycznosci zaaranzowanego w utwo-
rze $wiata. Oto w ostatnim rozdziale-epilogu do glosu dochodzi rezoner,
ktory redukujac cala ukazang rzeczywisto$¢ do przytoczonej przez sie-
bie opowiesci, kwestionuje prawdziwos¢ kulminacyjnych zdarzen: dowo-
dzi, iz Graal nie zostal znaleziony, a przeor pomylil sie w obliczeniach
co do daty nastania Krélestwa Ducha na ziemi. Zmiana perspektywy
narracyjnej prowadzi tu do zweryfikowania fikcji z pozycji innej fikeji,
a w nastepstwie do wyodrebnienia sie w utworze dwu odmiennych po-
rzgdkow ontologicznych. Wewnatrz tej podwdjnie napietnowanej fikcja
rzeczywistosci Zywych kamieni zachodzg dalsze rozwarstwienia powo-
dowane zywiolem narracji. Opowie$é¢ zonglera w piekarni o Lancelocie
i Parsifalu, historia o Dianie i Echu opowiedziana przez menestrela na
tytach fary i inne wytwory waganckiej muzy sg kolejnymi aktami ewo-
kacji fikcji w fikcji. Aktualizacje tych utworow stuzg wzbudzeniu fikeji
na innych jeszcze poziomach $wiata ukazanego w dziele, umozliwiajg
jej przenikniecie w rzeczywistos¢, ktora jest udzialem postaci. Piesni
wedrovvhych artystow narzucajg stluchaczom wtlasng poetyke widzenia
otaczajgcych rzeczy i ludzi, przeksztalcajg egzystencje w literackg pro-
jekcje, wyzwalajg energie imaginacyjna.

Sferyczna konstrukcja fikcji, jej wielopoziomowe rozwarstwienie, wy-
woluje w Zywych kamieniach wewnetrzne napigcie miedzy iluzjg i real-
noscig; Berent wielokrotnie, wariacyjnie odwzorowuje w tekscie i w wie-
lu kierunkach przesuwa granice miedzy tym, co urojone, a tym, co rze-
czywiste. Ontologicznie réwnowazne w odniesieniu do $wiata pozapo-
wiesciowego, jednakowo ,intencjonalne” rzeczywistosci Zywych kamieni
sg wzgledem siebie niewspoéirzedne. Autorska fikcja powiesci za-
wiera co najmniej trzy zhierarchizowane sfery fikcji w powiesci.
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Na najnizszym poziomie sytuuje sie rzeczywistos¢ dajgca o sobie mi-
gawkowo zna¢ w utworach przytoczonych. Nadrzedny wobec niej be-
dzie $wiat ,ludzi wedrownych” i ich audytorium, gdyz to oni jg usta-
nawiaja badZ majg Swiadomos¢ jej fikcyjnosci. W koncu ponad wszyst-
kim, co sie w powiesci dzieje, znajduje sie narrator epilogu, ktéry fikcja
mianuje calg rzeczywistos¢ przedstawiong. W perspektywie odbioru dzie-
la tenze narrator rowniez traci realno$é. Ostatni rozdzial nie jest bez-
posrednim, autorskim poslowiem, chociaz formalnie nosi jego cechy:
uogblnia losy bohateréw i ttumaczy sens tych loséw. ,,Opowiadacz” pa-
mieta czasy, ,,gdy na podworze zachodzili waganty” (328)1, a réwnoczes-
nie apeluje do wspdiczesnych przetomu XIX i XX wieku., Wyraziicie
rysujg sie jego powinowactwa mentalne, $wiatopoglagdowe czy etyczne
z postaciami. Nie mozna traktowaé¢ go jako ,,naddanego” elementu struk-
tury tekstu, gdyz wielokrotnie zaznacza on swg obecnos¢ w powiesci, za-
nim zdemaskuje sie w ostatnim rozdziale — zawsze wtedy, gdy narracja
przekracza perspektywe widzenia bohaterow. Wszystko to wyklucza toz-
samo$¢ narratora epilogu z autorem. ,,Opowiadacz” jest kreacjg mediu-
miczng, rozdartg miedzy rzeczywistoscig a jej poetyckim rzutem, kreacja
wbudowang na zasadzie kontrapunktu w wewnetrzng tkanke utworu.
Stanowi jeszcze jedno ogniwo w powiesciowej strukturze fikeji.

Ukladem odniesienia realizowanej w Zywych kamieniach formy po-
wiesci historycznej czyni Berent sSredniowiecze w fazie schylku. Juz
w pierwszej scenie utworu, poprzedzajgcej radosne wkroczenie wagan-
téw do miasta, odmalowany zostal smutek istnienia w kulturze, ktdra
obumiera. Pisarz ukazuje swiat w stanie rozkiadu, atomizacji; ukazuje
zycie sparalizowane wszechogarniajgcg chorobg dusz. Podobna wizja dez-
integracji rysujgca sie w ostatnich rozdziatach i epilogu zamyka powiesé
klamrg. Zywe kamienie to obraz $redniowiecza dekadencji, to opis sy-
tuacji cztowieka panicznie uciekajacego przed nicoscig w dziedzine sztuki
czy — og6lniej — fantazji.

Pietrzac irrealne kreacje, unikajgc mimetycznej obrazowosci, wpisu-
jac wielokrotnie fikcje w fikcje, Berent ,,demonstruje” kojace dziatanie
ztudzen, a jednoczesnie unaocznia towarzyszace tym zludzeniom napiecie
miedzy wyobraznig a rzeczywistoscig. W nastepstwie rozbicia wykreowa-
nego $wiata na kilka odrebnych sfer ontologicznych, ktére niekiedy prze-
nikajg sie, czeSciej jednak halasliwie zderzaja ze soba, wyjaskrawia sie
konfliktowa rozbiezno$¢ wyobrazenia i stanu faktycznego. Fikcje napie-
rajgce na byt zobiektywizowany w owych sferach wioda do zdeprecjono-
wania, a nawet zakwestionowania realnosci $wiata. Wewnetrzna sprzecz-
no$¢ miedzy wyobrazeniem a rzeczywistoscig tlumaczy sie jasno w $wie-
tle stéw Jiirgena Landwehra, ktéry zabierajgc glos w ozywionej dysku-

1 W ten spos6b odsylamy do: W. Berent, Zywe kamienie. Wyd. 2. Warsza-
wa 1982, Liczba w nawiasie wskazuje stronice.
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sji, jaka toczy sie we wspdlczesnej refleksji metodologicznej na temat
prawdy i falszu w literaturze, usiluje uja¢ realnos¢ i literackie zmysle-
nie w relacje dynamiczng, uwarunkowang:

Fikcyjne sg przedmioty i stany, ktdére sa reinterpre-
towane intencjonalnie przez podmiot pod wzgledem ich
sposobu istnienia dla okresSlonej czasoprzestrzeni wbrew
obowigzujgcym w danym punkcie czasowym dla podmio-
tu pojeciom o sposobie istnienia tych przedmiotow i re-
lacjiz
Z definicji tej plynie sugestia, ze dla podmiotu odbierajgcego dzieto

literackie fikcja to zmienne, przez kontekst ontologiczny uwarunkowane
odczucie niekoherencji miedzy obowigzujgcymi ten podmiot wyznaczni-
kami obiektywnosci a lekturowym doswiadczeniem stanu rzeczy. Jed-
nak w tak rysujacej sie relacji, nawet przy odniesieniu jej do wewnetrz-
nej struktury utworu ewokujgcego w wielu wariantach literature w li-
teraturze, a wiec cechujgcego sie osobliwg niestabilnoscig kontekstu, fik-
cja jest zjawiskiem S$cisle okreslonym. Zjawisko to zmienia sie, dla réz-
nych rzeczywisto$ci przyjmuje inny ksztalt, ale podmiot nie ma wtadzy
dowolnego o nim wyrokowania, gdyz kazda rzeczywisto$¢ bezsprzecz-
nie wyznacza to, co do niej nie nalezy, czyli to — co fikcyjne.

Zywe kamienie odzwierciedlaja poniekad stosunek, o jakim tu mowa.
Kazde przesuniecie granic powieSciowej rzeczywisto$ci odmienia nie-rze-
czywistosé, materie fikeji, skoro $wiat ,ludzi wedrownych” i ,ludzi
osiadlych” samoczynnie dystansuje si¢ wobec s$wiata mitycznych hero-
s6w, bedac sam fikcjg dla narratora z epilogu, ktéry to narrator w kon-
frontacji z odbiorcg takze okazuje sie tworem fikcyjnym. Kazda obiek-
tywizacja przechodzi w fikcje na wyzszym, chotby bezposrednio nadbu-
dowanym nad nig poziomie ontologicznym. O ile jednak, zgodnie z du-
chem definicji Landwehra, przy calej dynamice przemian relacja real-
nosci i nierealnosci winna opiera¢ si¢ na niezmiennej proporcji, wyra-
zajgcej sie w twierdzeniu, iz fikcjg staje sie to, co przestaje by¢ rze-
czywistoscig wobec innej rzeczywistosci, u Berenta odpowiednio$é obu
czlonow tejze relacji ulega silnemu rozchwianiu.

W Zywych kamieniach postacie nie zadowalajg sie ,prawidlowym”
postrzeganiem fikcji, starannym oddzielaniem jej od realnosci; pragng
unicestwi¢ przystugujacg im w ramach wiasnego swiata obiektywnose,
odrealniajg siebie i wszystko, co sie wokol nich znajduje. Wyobraznia
pobudzona literackg opowiescig czy tez poetyckimi walorami oglgda-
nych przedmiotéw, hipnotyzujgcymi dziwiekami muzyki, ruchem tanecz-
nego korowodu -— oddaje sie na pastwe halucynacyjnych zywiolow.
W fantasmagoriach brata Lukasza czy goliarda ozywaja martwe przed-

2 J, Landwehr, Fikcyjno$é i fikcjonalno$é. ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 4,
s. 301.
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mioty, rzeczywiste postacie przeistaczajg sie w zjawy, czas zatrzymuje
sie badZ nawraca do urojonej, mitologicznej przeszlosci, tozsamosé miej-
sca i sytuacji niknie w wyniku jakiego$§ uniwersalizujgcego rozprze-
strzenienia sie przestrzeni konkretnej na makrokosmos. ,,Bledny rycerz”
i wedrowni artysci przeksztalcaja swg biografie w fikcje, poszukujgc
Graala na wzor literackich bohateréw z historii opowiedzianej przez
zonglera. Witalizm wagantéw magnetyzuje tlumy mieszczan, ktorzy
w porywach entuzjazmu wecielajg sie w grecko-rzymskie bozki, prze-
mieniajg sie w antycznych wyznawcéw kultu Dionizosa, wyzwalaja sie
od przygnebiajgcej prawdy zycia, by doznawaé¢ bakchicznych upojen.

We wszystkich zachowaniach tego rodzaju rozpada sie alians wy-
obrazni i rzeczywistosci, pierwsza uniezaleznia sie od drugiej: przestaje
by¢ wladzg intelektu gwarantujgcg orientacje w otoczeniu. W tak wy-
stylizowanym $wiecie kazdy przedmiot, zjawisko, czlowiek podlega pra-
wom transmutacji, ma zdolnos$¢ przekraczania siebie, przezwyciezania
egzystencjalnej okreslonosci.

W uniwersum postaci wyznaczonym przez linearny, nastepczy porzg-
dek fabuly urojenia Scigajg sie i przenikajag wzajemnie, gdy jednoczes-
nie w pionowym przekroju formy rozumianej jako artystyczna total-
nos¢ utworu ujawnia sie bytowa nieréwnowaznos¢ sfer wykreowanych.
Z konstatacji tej wynika, iz cala materia powie$ciowa zostala zorgani-
zowana tak, by kazda rysujgca sie w tekscie realno$¢ podlegata samo-
zagladzie, przetwarzajgc siebie w roéznorodne fikcje bagdz tez urucha-
miajgc wielorako zazebiajgce sie tryby owych fikeji.

Gléwnym zrédlem fikeyjnosci w Zywych kamieniach jest narracja,
i to rozumiana nie tylko jako strukturalny element utworu, ale przede
wszystkim jako przedmiot refleksji czy demonstracji. Powie$¢ ogarnia
zywiol narracyjnosci przedstawionej: wedrowni artysci wypowiada-
j g legendy, mity, przekazy, teksty poetyckie itp.; narrator epilogu wy-
powiada calg ukazang rzeczywistosé. Nie wyczerpuje sie w tym jed-
nak jeszcze potega narracyjnosci unaocznionej. Jej formg jest i malar-
stwo, i rzezba, i architektura, i sugestywnie rozbrzmiewajaca w wielu
scenach muzyka. Wszelka sztuka przemawia jezykiem fikcji, wywoluje
urojenia, przenosi bohateréw w inny wymiar. Przygniata ich tez lawina
narracyjnosci snutej w zyciu, czego najlepszym przykladem dynamicz-
nie rozpowszechniajgca sie pogloska o przybyciu do miasta Lancelota
i Parsifala. Postacie zyjg w jarzmie opowiadan, przekazoéw, wieSci za-
slyszanych. Wszyscy, ktérzy wypowiadajg legendy, sg tez sami przez
legendy wypowiadani. Wecielajg si¢ w osoby nie istniejgce, by
moéc egzystowaé w porzadku opowiesci. Agresywnos¢ fikeji tego rodza-
ju plynie stad, ze sg one tworzone $rodkami Zycia. Powiesciowy S$wiat
pograza sie tak dalece w imaginacje, ze staje sie ona czesto jedynym
motorem istnienia.

Fikcja wywoluje euforie, ale jest to euforia rozpaczy ludzi schylku
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Sredniowiecza, euforia zrodzona z gwaltownej potrzeby ocalenia siebie
przed nicoscig, z poczucia zagrozenia ze strony obezwladniajgcej wszel-
kie zycie, rozpadajacej si¢ cywilizacji. Lek przed owg nico$cig wywoluje
obsesyjne pragnienie doznawania pelni egzystencji, a w konsekwencji
wyzwala sity zla w kulturze. Potrzeba fikcji staje sie niekiedy tak silna,
ze w ich ustanawianiu przejawia sie sadyzm czy nawet satanizm. Kozo-
doje zachowujg sie wyjatkowo brutalnie, goliard chce w piwnicznej
gospodzie skoczke naprawde zamordowaé, pobyt wagantéw w mieScie
konczy sig rozlewem krwi...

W tradycji badawczej narastajgcej wokoél powiesci Berenta napiecie
miedzy wyobraznig a rzeczywistoscia, powstajgce za sprawg fikeji, cha-
rakteryzowane bylo wielorako. Sady wahaly sie miedzy dwiema skraj-
nos$ciami. Edward Porebowicz w recenzji opublikowanej w 1919 r. na
tamach ,Tygodnika Ilustrowanego” pisal o symetrycznym ustawieniu
obrazow rzeczywistosci i fantastycznej projekcji, o ,,pomieszaniu jawy
i zjawy” 3. W takim ujeciu wyobraZnia przedstawiona w utworze to sila
redukujgca dystans miedzy obydwoma odmiennymi .porzadkami bytu:
urojeniem i realnoscig. Na przeciwnym biegunie ulokowa¢ mozna po-
glad Magdaleny Popiel, ktéra wskazuje na fakt, ze liczne marzenia, fa-
scynacje, rojenia bohateré6w majg wspodlne podloze, ze wymierzone sg
w obiektywno$¢, ze wyobraznia i rzeczywistos¢ znajduja si¢ w stanie
opozycji, wykluczajg sie wzajemnie . Zadne z tych stanowisk nie znaj-
duje pelnych potwierdzen w tekscie Berenta. Urojenia nawiedzajgce

3SE. Porebowicz (O ,Zywych kamieniach” Berenta. W: Studia literackie.
Z przedmowg M. Brahmera. Krakow 1951, s. 264. (Pierwodruk: , Tygodnik Ilu-
strowany” 1919)) pisze: ,Rzeczywisto§é przedstawiana jest jak wizja: kozodoje
i pankowie, ktérzy w zwidzeniach mnicha przedzierzgajag si¢ w bozki poganskie;
wedle pojeé 6wcezesnych z diablami identyczne; owe gonitwy satyréw i nimf jakby
na obrazku z klasycznej sielanki lub owo wylatywanie skoczki kominem na grzbie-
cie kozta w oczach pijanego goliarda. Nawzajem wizja oddana jak scena realna:
wizyta $mierci u platnerza, walka braciszka z urojonym szatanem i zachwycenie
pod figurka Matki Bozej. [...] podpatrzenie znamiennego dla wiekéw $rednich po-
mieszania jawy i zjawy, zatarcia granicy miedzy Swiatem dotykalnym a wyma-
rzonym, jakiemu to zatarciu sztuka i literatura 6wczesna zawdzieczala swe naj-
dziwniejsze pomysty”. Porebowicz wskazuje na dowolne, zamienne, czesto nie-
adekwatne do przedmiotu opisu stosowanie techniki realistycznej i strategii wizyj-
nych skojarzen. Swoboda w sposobach obrazowania miala — jego zdaniem »—
oddaé manierycznos$é swiadomos$ci $§redniowiecznych bohaterow.

4 M. Popiel, Epitafium Mtodej Polski. O ,Zywych kamieniach” Berenta.
W zbiorze: Studia o Berencie. Katowice 1984, s. 64, 70: ,Marzenia, tak jak wedrow-
ki bohaterow, chybiajg celu. Krzywym zwierciadlem okazuje sig¢ rzeczywisto$é¢ dla
czlowieczych rojen. Podréze w barwny $wiat fantazji {..] maja rytm naglych przy-
Spieszen i szare powroty”; ,Mamy tu do czynienia z tradycyjng opozycjg rze-
czywistosci i fantazji wyrazong w jezyku parodii”.
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bohateré6w czesto nie dajg sie wytlumaczyé ani jako pomieszanie, ani
Jjako walka ,,jawy i zjawy’”:

Zdato mu sig, ze wstapiwszy na §liskie tu glazy, pod wielkie okapy tych
kamienic, wkroczyl niby w magéw pieczare, kedy po kuZnicach kowale upar-
te wykuwaja w utrudzeniu bezkorzystnym $wiat wyzszej mocy i pieknoscil...
[103]

Zablgkawszy sie na ulice platnerzy i zlotnikéw, goliard doswiadcza
fikcji. Szkatuly, krucyfiksy, monstrancje, a nade wszystko Parsifalowa
zbroja — dziela platnerza natchnionego waganckimi opowiesciami, przed-
mioty poczete z marzenia, pelnej sublimacji — przenoszg goliarda
w ,Swiat inny”, ktéry wszakze nie stanowi antytezy realnego by-
tu, jest tym samym $wiatem, tylko widzianym inaczej, w spo-
s6b intensywniejszy. Rzeczy konkretne, dostepne zmystowej percepcji,
lecz jednoczesnie uposazone w sensy metaforyczne, wydajg sie goliardo-
wi ,mocne i piekne”. Cho¢ poddane magii fikeji, nie tracg real-
nego znaczenia, zyskujg ontologiczng pelnie, stajg sie bogatsze o dozna-
nia, emocje, walory, jakie lgczy z nimi podmiot. Pragnienie zapomnienia
o rozkladajacym sie Swiecie, ucieczki od monstrualnej prézni bytowej
wywoluje w bohaterach motywacje do poszukiwania ,$wiata wyzsze]
mocy i pieknosci”, absolutu doskonalosci, esencji wszechswiata. W fan-
tastycznych projekcjach bohaterowie ci gorgczkowo dgzg do spontanicz-
nego przezywania samych siebie. Ich spontanicznos¢ jest intencjonalna,
Swiadomie zakladana, rodzi sie w wyniku bezpo$redniej reakcji na rze-
czywisto$é. Fikcja nie moze wiec byé dla nich kumulacjg negatywnosci,
zaslong przed obiektywnoscig, lecz réwnowaznikiem obiektywnosci. Uro-
jenia, bedac implikowane przez okreslone nastawienia wobec $wiata, ma-
ja zazwyczaj realne podloze:

dziewczeta [...] zerkalty wcigz, jak tam, w dali, pod zwiewnym giezlem $§migajg

w pedzie wlochate lydy igrca; rzeklby$: on sam, Panek sploszony, pluska ko-

pytem po katuzach ulicy. [21]

Umykajgcy przed kanonikiem menestrel przemienia sie w wyobra-
zeniach dziewczat w mitologicznego Pana, o ktorym moment wczesniej
snul opowies¢. Iluzja otrzymuje jednoznaczng wykladnie motywacyjna:
wyobraznia nastrojona na literackg projekcje kojarzy rzeczywiste obiek-
ty zgodnie z logikg tej projekcii.

W calym utworze Berent precyzyjnie uzasadnia urojenia. Zadna fan-
tasmagoria nie jest skutkiem samoczynnej erupcji wyobrazni. Kazda
daje sie wytlumaczy¢ jako rezultat determinacji sytuacyjnych. Moty-
wacje kreacyjnej aktywnosci w Zywych kamieniach wydajg sie bliskie
teoretycznym okre$leniom istoty fantazji, jakie w swych pracach sfor-
mulowatl Alain:

Zaburzenia cielesne i bledy umysitu, warunkujgc sie wzajemnie, stanowia
rzeczywisto§é wyobrazni; byé moze towarzyszg im rowniez chwilowe wizje
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albo raczej Zle kontrolowane postrzezenia... {...] Jezeli czytelnik patrzy ostroz-

nie, tak jak zalecal Kartezjusz, spostrzeze, by¢ moze, iz wyobraznia potrzebuje

przedmiotu. Tak wiec sztuki ukazujg sie [..] jako lekarstwo zawsze bilgdza-

cego i smutnego marzenia 5.

Dla Alaina kazde wyobrazenie jest — po pierwsze — funkcjg ciala
I uwarunkowanego nim umystu, po wtére — wynikiem desperackiego
poscigu marzenia za przedmiotem, tesknotg $wiadomosci za cielesnoscia.
W Zywych kamieniach wizjotwoércze dzialania wyobrazni réwniez kry-
ja w swych podstawach swoisty blad umystu i zwigzane z nim zabu-
rzenia somatyczne, za ktérych sprawg wyobrazenie lgczy sie z przed-
miotem. Racjonalizacja irrealnych obrazéw powiesci prowadzi do wnios-
kéw zbieznych z refleksja Alaina: Berentowskie wizje cechuje zwykle
motywacyjna dwuwymiarowos¢. Z jednej strony wyznaczajg je warun-
ki zewnetrzne, sprzyjajgce urojeniom utrudnienia zmystowego postrze-
gania: ciemnos¢, nieczytelno$¢ ksztaltow spowodowana przestrzennym
dystansem, chaos splatanych diwiekéw, itp. Determinujg je tez okreslo-
ne nastawienia percepcyjne wywolane czy to dzielem sztuki, czy psy-
chologicznie uzasadniong manierg poznawczg. Pobudzenie wyobrazni jest
zawsze uwarunkowane przez umyst bgdz zmysty. Z drugiej strony wizja
ma zwykle oparcie w realnych przedmiotach. Wyjawszy nieliczne od-
stepstwa, wszystkie urojenia okazujg sie percepcyjnym znieksztalceniem,
widzeniem w onirycznych proporcjach konkretnego, -bezposrednio do-
$wiadczanego obiektu, a nie kreowaniem autonomicznych bytéow. Zwy-
kle nawet najbardziej fantastyczne obrazy obok aberracji zmystowych
wyrazaja stosunek ,Ja-wyobrazajacego” do konkretnych przedmiotéw
przynaleznych do obiektywnego porzadku, jaki to ,,Ja” obowigzuje.
W czasie uciech w piwnicznej gospodzie goliardowi pojawia sie ,sata-
nassa lubrica” ujezdzajgca kominem na grzbiecie kozla. Z jednej strony
dzieje sie to wskutek utraty wladz zmyslowych, odurzenia alkoholowe-
go, z drugiej — wizja opiera sie na bytach realnych: w ,kuszgcg diabli-
ce”’ przemienia sie skoczka, w kozla ktéry$ z jej obroncéw, prawdopo-
dobnie herold powstrzymujgcy agresje goliarda oburzonego wystepno-
$cig towarzyszki. W czasie ekstazy w ruinach poganskiej $wigtyni go-
liard komunikuje sie z postaciami mitologicznymi, poniewaz jego wy-
obraznia ulegla nastrojowi chwili, poddala sie urokom barw i $wiatet
poludniowej pory, muzyki owadéw, powadze ciszy unoszacej si¢ nad
kamiennym cmentarzyskiem przesziosci. Jednakze obcowanie z osobi-
stoéciami mitologicznej proweniencji nie jest wynikiem przypadkowych
skojarzen, swobodnej gry pozoréw. Goliard styszy diwiek fletni Fauna,
widzi nimfy, poniewaz w jego rozmarzeniu ozyly rzezby przedstawiajg-
ce te postacie.
T8 Alain, Wyobratnia twércza. W: Antologia wspétczesnej estetyki francuskiej.

Przedmows poprzedzit W. Tatarkiewicz. Wyboru dokonala oraz notami
o autorach opatrzyta I. Wojnar. Warszawa 1980, s. 157 (ttum. M. Szpakow-

sk a).

7 — Pamieinik Literacki 1987, z. 2
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Opisany powyzej mechanizm motywacyjny dziala w calej powiesci;
funkcjonuje tym silniej, im mocniej odrealniona bywa wizja. Tyle tyl-
ko, ze fikcje wytwarzane przez postacie nie $wiadczg o patologii wy-
obrazni. Obrazy niezgodne z dezyderatami potocznego rozsagdku sg wy-
razem odstepstwa od schematyzmu zobiektywizowanej percepcji, a nie
paranoidalnego pogrgzenia w odmetach jazni. W dos$wiadczeniach goliar-
da, brata Lukasza i innych postaci doznajgcych naglych rozblyskéow
Swiadomosci fikcja staje sie swoistym réwnowaznikiem literalnego sensu
rzeczy.

Alain piszac, iz wyobraznia istnienie swe czerpie z bledéow umystu
i ciala, powotuje sie na Kartezjusza. Widoczne w powiesci Berenta szcze-
golne, podszyte zmyslowoscig odczucie materialno$ei $wiata wydaje sie
bliskie kartezjanskiemu rozumieniu bledu umystu. Zdaniem Kartezju-
sza blgd ten bierze sie z ograniczonosci umystu i nieograniczonosci woli,
totez nieskrepowana wola, nieokielznana pozagdliwo$¢ poznania zniewala
$wiat zmyslami, ustanawia go niejako dla same]j siebie 5. Podobnie dzie-
je sie u Berenta. Doznanie euforii poznawczej, a takze ekstaza, sponta-
niczno$¢ sg zawsze intencjonalne, biorg sie z wmoéwien, pltyng z woli wi-
dzenia uniwersum w proporcjach arbitralnie ustanowionych. _

W modelunku $wiata przedstawionego zaznaczajg sie bezposrednie
nawigzania do topiki S$redniowiecznej. Kosmos, w ktorym istniejg bo-
haterowie, cechuje potencjalna alegorycznos¢: kazdy przedmiot oprocz
oczywistych, stanowigcych o jego istocie cech kryje znaczenia nie miesz-
czace sie w tej istocie, dostepne jedynie w intensywnym przezyciu. Fik-
cjotwérecze dzialania wyobrazni sg czesto aktualizacjg czy nadaniem rze-
czy alegoryczncséci, haruszeniem réwnowagi miedzy tresciami, jakie rzecz
sama przez si¢ sobg wypowiada, a tresciami w niej milczgcymi, ktoére
dopiero pod wplywem komunikujgcego sie z nig podmiotu przemawia-
ja jezykiem sugestii, by w zwrotnym ruchu odstoni¢ sens ukryty. Fikcja
niejednokrotnie bywa tym przekraczajgcym immanencje przedmiotu, kon-
stytuujgcym sie w perspektywie $wiat—wyobraznia, nadbudowanym zna-
czeniem. Nie stluzy cna podwazeniu realnosci, nie prowadzi do ,,pomie-
szania jawy i zjawy”. Najwyrazniej widaé¢ to na przykladzie artefaktu,
ktory jest u Berenta znakiem symbiotycznego zlgczenia fikeji z rzeczy-
wistoscig. Goliard obcujac z dzielami platnerza nie traci ani orientacji
w $wiecie, ani zwigzku z nim; odkrywa wyzszg moc i piekno bytu. Po-
dobnie rycerz, jego towarzysz w szukaniu Graala, za sprawa zywych
kamieni przenika mys$lg poza zewnetrzng powloke rzeczy:

A te zywe kamienie po kosciotach teraz dopiero tlumaczy¢é mi sie zaczely
swym duchem: lezg na grobach jak graalowe patniki, ktére celu nie doszly,
powalone w podrozu. Za$§ ta na ich licach frasobliwo$¢ wieczna — zywe to
wyrzuty sumien naszych [...]. [59]

8 R. Descartes, Prawidla kierowania umystem. Poszukiwanie prawdy po-
przez $§wiatio przyrodzone rozumu. Przeklad L. Chmaja. Wyd. 2. Warszawa 1958.
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Zywy kamien, zgodnie z naturg artefaktu, przemawia do rycerza
alegorycznie, u$wiadamia mu, ze sens bytu ma strukture dychotomicz-
ng, ze poza zewnetrznym nacechowaniem przedmiotu rozcigga sie spi-
rytualna przestrzen jego dzialania, mieszczaca znaczenia ukryte. Arte-
fakt bedgc w pelni tozsamy ze swymi wilasciwosciami fizycznymi, a wiec
catkowicie rzeczywisty, wyraza jednoczesnie tresci przekraczajace owe
wlasciwosci: ttumaczy siebie komunikujgcemu sie z nim podmiotowi wlas-
nym duchem, méwi glosem sumienia. Staje sie siedliskiem fikcji, gdyz
jego istota nie miesci sie w tozsamosci z wlasng substancjg i formag.
Zlgczone w artefakcie ,fikcyjne” i ,rzeczywiste” znaczenia nie mieszaja
si¢ 1 nie przeciwstawiajg sobie. Zludzenie nie jest rzeczywistoscig, ale
wyrasta na jej podlozu. Nadajac wyzsza moc i piekno rzeczy, zwierza-
jac rzeczy tej duchowag potencje, fikcja pozwala przezy¢ pelnie bytu.
W podobny sposéb wplywa na bohateréow fikcja literacka i inne formy
narracyjnosci. Nie przestaniajg one $wiata, przeciwnie — sg zrédiem
energii poznaweczej, kreacyjnej, energii kierowanej na byt w celu do-
znania niewypowiedzianej sity i estetyki zycia.

Napiecie miedzy wyobraznig a rzeczywistoscig realizuje sie w Zy-
wych kamieniach nie tyle poprzez pomieszanie czy wykluczanie, co po-
przez przekraczanie realnoSci w kierunku irrealnosci. Wyobra-
zenie jest bledem, wynikiem rozstroju zmystéw, choroby jazni, ale ta
szczegblna fobia ma dodatni znak wartosci: daje wyzsze wladze poznaw-
cze, pozwala wyjé¢ za oczywistos¢ chwili, aby bez unicestwienia rzeczy
dociec jej istoty. Dla podmiotu poznajgcego fikcja to akt interpretacji,
nadawania wielorakich znaczen. Podmiot w obliczu przedmiotu staje sie
kreatorem: uposazajgc rzecz w roznorodne tresci, dazy do jej zwielo-
krotnienia, a nie zdekomponowania. Kazdy kontakt tego rodzaju pole-
ga na eschatologicznym przeksztalceniu obiektu w ten sam obiekt, na
takim rzutowaniu $wiata na ekran $wiadomosci, w ktorym da sie wmo-
wié pelnie owemu osypujgcemu sie w pustke swiatu.

Na fikcjach poznawczych, realizujgcych sie w wymiarze podmioto-
wym, w drodze intymnego kontaktu z otoczeniem, nie zamyka sie Be-
rentowska wizja. Zywe kamienie to obraz epoki, ktéra mlodopolskiemu
pisarzoWi jawi sie jako teren krzyzowania sig kultur (sredniowiecze, an-
tyk, prerenesans), mitologii (ciagte przeplatanie si¢ greckiego mitu o Pan-
ku i chrze$cijanskiej legendy o Graalu), zderzania i mieszania $wiado-
mosci, walki $wiatdw generujgcej obledne fikcje. Jakkolwiek historycz-
ny przekroj tekstu nie jest przedmiotem szczzegblowego opisu w niniej-
szej pracy, zaznaczy¢ nalezy, ze Berent rezygnuje z narracji faktogra-
ficznej, nie przywoluje poza drobnymi wzmiankami wydarzeniowego
watku dziejow. Obraz wyraza tu glownie kulturowe, obyczajowe, men-
talne aspekty S$redniowiecza, totez na plan pierwszy wysuwa sie ob-
rzedowos$¢, zycie publiczne z jego konfliktami miedzy oficjalnoscig a in-
tymnoscig, intencjami j'ednostkowymi a potoczng praktyks, z wszyst-
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kimi relacjami miedzy indywidualng i zbiorowg $wiadomoscig. Pocigga
to za sobg daleko idgce konsekwencje dla przedstawien fikcji. Berentow-
ska optyka widzenia Sredniowiecza wykazuje powinowactwa z roman-
tycznymi, anty-Winckelmanowskimi wyobrazeniami tej epoki — pisarz
traktuje wieki $rednie nie tylko jako dobe heroicznej walki bezdomnych
jednostek o sztuke, ale wrecz jako okres powszechnych, nadzwyczaj-
nych przesilen ducha, ktére imaginacja razg wszystkie poziomy zycia
spotecznego. Dlatego tez obok fikcji podmiotowo-epistemologicznych po-
jawiaja sie w powiesci zbiorowe fikcje $wiatopogladowe, etyczne, lu-
dyczne itp. Stuzg one innym jeszcze niz tylko poznawczym celom. Mo-
tywacje niektorych fikcjotworczych dziatan grupowych maja wrecz prze-
ciwny wektor niz podmiotowe rojenia poznawcze; nie stuzg oddaleniu
sie od realnosci ku ,nadokreslonosci”, lecz odwrotnie — majg na celu
wylaczenie ze $wiata, pozbawienie rangi autentyzmu pewnych zjawisk
z natury bardzo twardych bytowo. Dzialania takie rodza fikcje prawa
i fikcje wiary.

Prawo — byt konkretny, oparty na normatywnych wyznacznikach
1 instytucjonalnie chroniony — jest w powiesci ustawicznie pozbawiane
swej racji. Waganci naruszajg zarzadzenia wladz miejskich, mlodziez ry-
cerska urzgdza uliczng awanture, krélewski wyrok na rycerza bulwer-
suje tlumy mieszczan. Wszyscy mys$lg, jak omingé¢ prawo. W ten sposob
staje sie ono fikcja, tworem ,wypychanym” poza ramy rzeczywi-
stosci. Podobnie dzieje sie z wiarg. Cho¢ zakorzeniona w spotecznej prak-
tyce i zbiorowej $wiadomosci, czesto okazuje sie bytowo ulotna. Mimo
przestrog Kosciola i nawolywan do weselenia sie¢ w Panu, wiernych nie
opuszcza acedia i staé ich jedynie na rado$¢ z gruntu $wiecka, grzeszna.
Brat Lukasz w $wietokradczy sposob ulega pokusom $wiata. Legenda
o $w. Graalu traci ciggle oparcie w myslach postaci. Skoczka za$ sta-
nowczo twierdzi, ze diabla i grzechu nie ma. Prawo i religia przestajg
by¢ zwyczajem zycia spolecznego, tracg oparcie w realnosci. Bohatero-
wie odrzucajg je lub odsuwajg jako fikcje nie dajgce egzystencjalnej

pelni.
Pelnie taka niesie inna, wszechogarniajgca, majaca intersubiektywny
charakter fikcja — fikcja obrzedowosci karnawatowo-odpustowej. Jej

dzialanie rozcigga sie na caly pierwszy dzien i calg pierwszg noc akcji
utworu. Popisy sztukmistrzow, opowiesci zongleréw, halasliwosé kra-
moOw, harce mieszczan z wagantami, muzyka, ruch, barwa, swiatlo
wszystko to splata sie w jedno zbiorowe doznanie euforii gluszgcej smu-
tek istnienia. Bachanalia miejskie poprzedzajace rytualne uniesienia
skoczki i goliarda w ruinach poganskiej $wiatyni, zabawy przebranych
za kozodojow ludzi wedrownych z mieszczanskimi cérkami i Zonami
wcielajgcymi sie w role bachantek wioda do calkowitego wyzwolenia
sie z realidw obyczajowych, spolecznych, z rygoréw moralnych i wie-
z0w rodzinnych. Wykroczenie poza rewir obiektywnosci pocigga za sobg
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przeiycie zbiorowej ekstazy. Irrealne oddanie sie zabawie wywoluje cal-
kowite upojenie.

Fikcja w ostatecznym rezultacie niesie pelnie poznania i doznania;
wywoluje szal wyobrazen i wrazen; daje mozliwos¢ przezycia swiata
w zwielokrotnieniu, maksymalnym natezeniu zmystéw i ducha; jest
mnoznikiem gnozeologicznych i ekstatycznych wzruszen; symptomem in-
tensywnego istnienia.

Poddane magii fikecji rzeczy jawig sie w powiesci w sposdb szcze-
golny:

wyplynat ksiezyc znad muréw. I wejrzal na plac koscielny ta omglong Zre-

nicg zaswiatéow, ktéra i grodu mury w zamki-niewidy odmienia, i czlecze po-

stacie tak odciele$nia, ze owo parobczak konny blednym rycerzem na drodze

sie wyda [...]. {189]

Przedmioty tracg w utworze samodzielno$é, a dzieje sie to za sprawg
spojrzenia, ktore odbiera im jednoznacznos¢, ma cudotwoéreczg moc od-
ciele$niania, przekraczania doslownosci. To wlasnie spojrzenie wnosi ze
sobg bogactwo znaczen i doznan, staje sie najistotniejszym przejawem
aktywnosci, sprawdzianem potencji tworczej. Jakkolwiek zachowania po-
staci stymulowane sg i przez dotyk, i przez zapach, i przez motorycznosé
calego otoczenia, to jednak prymat ma tu spojrzenie. Cale dzielo jest
nieprzeniknionym kiebowiskiem walczgcych, przecinajacych sie czy uzu-
peiniajacych spojrzen, ktoére gestg slecig oplatajg przedmioty, chwytajg
wrazenia, wprawiaja w ekstaze.

Motyw oka uobecnia sie w powieScli na najrdzniejsze sposoby. Obok
bezmy$lnych i trywialnych oczu gapiéw, tepych spojrzen ludzi osiadlych,
pojawiaja sie wnikliwe ,,oczy rozmarzen”’. Zdolnos¢ widzenia przystu-
guje tez martwym przedmiotom i zjawiskom. Ksigzyc jest ,zrenicg za-
$wiatéw” (189), gwiazdy ,,0czami powietrznej gtebiny” (183), ,tuna mru-
ga na murze” (181), ,blyskawice mrugajg ku sobie” (265), okiem obda-
rzony zostal kosciol, a nade wszystko zywe kamienie: ,,Pan wytrzeszcza
$lepia” (256), ,,glowa ze spizu spoziera biatkami” (245). Berent nie stroni
tez od wyrazen idiomatycznych czy metaforycznych typu: ,,Wejrzenie
$wiatla -laknacej duszy” (222), ,usypiska kamiennych szczetow, gdzie-
niegdzie na oko jak cialo oblych” (234), ,piach izy [...] sypiesz w oczy”
(237), ,,skretny w oka mgnieniu ruch sploszonego na ziemie gada” (266),
,hiczym lez krople [...] oka deszczu spadly [..] na glazy” (267).

Wielosé¢ uzyé stowa ,,0ko” i slow okreslajgcych widzenie decyduje
o powstaniu motywu o wielokierunkowych rozgalezieniach semantycz-
nych. Praktyka jezykowa Berenta wspiera jego koncepcje rzeczywistosci
zwielokrotnionej przez fikcje. Pisarzowi idzie nie tyle o przelamywanie
znaczen potocznych i etymologicznych, o dynamizowanie zwigzku mie-
dzy nazwg 1 jej odniesieniem przedmiotowym poprzez podprowadzanie

7 Okre§lenie ,,oczy rozmarzen” pojawia sie w tekScie wielokrotnie,
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coraz to innych desygnatéw do tego samego znaku, ile — odwrotnie —
o wzbogacenie desygnatu nie mieszczgcymi sie w jego realnosci sensa-
mi, wlasciwosciami, rolami. Nawet zwigzanie ,,stowa-oko” w bardzo skon-
densowang i semantycznie nieprzejrzystg metafore nie pozbawia go lgcz-
nosci z ,przedmiotem-oko”. Wszystkie znaczenia slowa przynalezg do
bardzo w powiesci rozbudowanego motywu widzenia i w nim sie jed-
noczg. Nawet etymologicznie obce temu motywowi uzycie ,,oka deszczu”
zbliza stowo do przedmiotu poprzez skojarzenie ok deszezu z kroplami
tez. Zabiegi, o jakich tu mowa, stuzg wspdlnemu celowi: przezwycieze-
niu ograniczonoéci przedmiotu, zwielokrotnieniu go, pomnozeniu jego
istoty.

Oko otrzymuje bardzo szerokie kompetencje. To ono ma zdolnosé
przekraczania badz dopelniania rzeczy, ono przenosi obserwatorow w
»Swiat inny”, powoluje do istnienia zjawy, moze ,wywolywaé przed
siebie nimfy a muzy”. Oko wchiania przedmioty, ale tez jest emanacjsg,
zrédlem s$wiatla, dociekaniem, ekspresjg przezy¢. Patrzenie nie ma w
Zywych kamieniach wiele wspolnego z kontemplacjg rozumiang jako
bezwolny przeplyw obrazéw, milczace obcowanie z martwymi obiektami.
Znamienne konsekwencje pocigga za sobg uposazenie takich martwych
obiektéw w zdolno$é widzenia, a takze wprowadzenie do rzeczywistosci
bohateréw rzeczy, ktore posiadajg — metaforycznie méwige — wiasci-
wosci ,,fluorescencyjne”. Te ostatnie tak samo jak ,rzeczy widzgce”’ na-
rzucajg sige obserwatorowi; cho¢ pozbawione oka, zawierajg w sobie
swoistg ,energie spojrzeniowg”. Barwisto§¢ kramoéw zmusza goliarda
i rycerza do zmruzenia powiek, czara Graala ,,wyswietla si¢” goliardowi.
Nazwanie ,,okiem” ksiezyca, gwiazdy, obdarzenie nim zywego kamienia,
jak 1 podsuniecie perceptorom przedmiotéw promieniujgcych barwami
i $wiatlami, prowadzi do dereifikacji tla zdarzen, dynamizuje akt po-
strzegania. Nie mozna tu méwi¢ o biernej kontemplacji, lecz o interakeji.
Spojrzenia obserwatorow i przedmiotéw krzyzujg sie, narzucajg sie sobie,
zapoSredniczajg:

Na poly ocknietemu mnichowi wypatrzyta smuga ksiezycowa u stép tych
postaci [tj. sSwietych] — dwoadch rycerzy jak dwie mary pod okiem miesigca,
bledsze zyciem od onych pan w kamieniu. [189]

Kontakt czlowieka i przedmiotu przebiega w sposéb dialogowy. Obser-
wator narzuca rzeczom stworzone przez siebie fikcje, rzeczy probujg
podporzagdkowaé¢ go wlasnym sensom. Toczy sie walka spojrzen, w kto-
rej Scierajg sie, nikng i powstajg nowe tresci, znaczenia, emocje. Rzecz
staje sie partnerem czlowieka, bierze go w niewole i wikla w rozmowe
z rzeczywisto$cig nawet w najsilniejszych porywach fantazji.

Dystans miedzy obserwujgcymi sie obiektami, temperatura uczucio-
wa ich przezy¢ nie sg stale, ale spojrzenie odzwierciedla zmiennos¢,
jaka sie w stosunkach miedzy czlowiekiem a $wiatem rysuje. Podlega
ono stopniowaniu.
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Spojrzenia mieszczanskiego tlumu gapidow bywajg zwykle trywialne.
Wyczerpujg sie, spelniajgc somatyczne funkcje wzroku. Rola oka konczy
sie wtedy na biernym percypowaniu bodzcéw sensorycznych. Z obser-
watorami wrazliwymi rzecz ma sie jednak inaczej. Oto w pewnych chwi-
lach widzenie przeobraza sie w zapatrzenie:

Ramiona splotta [skoczka] na kolanach jego, zapatrzona wen w tej chwili
jak w tecze: ze madry jest i wszystko wie! Oderwatly sie na chwile jej myS$li

od siebie samej; jely sie blgkaé¢ po $wiecie. [239]

W innym momencie padajg slowa:

{Lekarz] rozwaza w sobie dziwne sprawy czlecze; nade wszystko: jak to
niejednemu porwaniu sie¢ ludzi przodujg zywe kamienie grobow i zonglero-
wych opowieéci duchy. [..] Przechylala si¢ glowa w kolpaku, gdy lekarz w tych
dumaniach zapatrzyl sie oto w przepa$é¢ gwiezdng nad sobg. [195]

Zapatrzenie sie skoczki w goliarda czy lekarza w przepas$¢ gwiezdng
wywoluje ruch $wiadomosci, budzi jazn. Spojrzenie wzmozone wprowa-
dza obserwatoréow w stan letargu marzeniowego. Ogniskowa ich widze-
nia przesuwa sie z konkretnych obiektéw na wyobrazenia. Czasami spoj-
rzenie osigga jeszcze wyzszy stopien intensywnosci:

Slepng mnisze oczy pod ten rozruch uroczysty i l$nienia naokél; ledwie

w nich zaswieci w bilekicie ksztalt niewiasty, smuklejszy od onych na mu-
rach kosciota [...]. [112]

Przepych, bogactwo barw, piekno ksztaltow, agresja przedmiotéw na
zagdne ,farb $wiata” oczy mnicha powoduje przeobrazenie spojrzenia w
zaslepienie. Takie porazenie oczu odbiera rzeczom doslownos$é¢, prowadzi
do ich znieksztalcen, projekcji hiperbolicznych. Im wiecej energii spoj-
rzeniowej, tym wieksza euforia, tym silniejsze zaklocenia w widzeniu,
a w nastepstwie tym dalej idgce modyfikacje obrazu. O ile zapatrzenie
wywcaluje ,,paralakse”, przesuniecie spojrzenia z konkretu na wspomnie-
nie czy projekt $wiadomosci, o tyle w zaslepieniu $wiat traci realno$é.
Ale i na tym mozliwo$ci spojrzenia sie nie koncza. Moze ono w chwilach
olénien osiggna¢ jeszcze wyzszy stopien przenikliwosci. Gdy przeor od-
nalazt bledy w obliczeniach dotyczacych nastania Kroélestwa Ducha na
ziemi 1 sprostowal te pomylki, padty stowa:

Jak gdyby oczyma ol$nionymi stoicem wydarl bogom ich tajemnice naj-
wiekszg.
A w tym jasnowidzeniu ogarnia go i to ostatnie uczucie szcze$cia: wdzigne-

no$é przelewajgca sie modlitwa przez wszystkie wreby. [255]

Przeor przezywa euforie, poniewaz dostgpil taski jasnowidzenia. Jak-
kolwiek pojecie jasnowidzenia w konwencjonalnej praktyce jezykowej
nie odnosi sie do percepcji zmystowe], swym znaczeniem zbliza sie ku
intuicji czy spekulatywnej sprawnosci umystu, Berent wigze olénienie
przeora z kontekstem zmystowym. Odkrycie daty nastania Krolestwa
Ducha na ziemi kojarzy z oczyma olsnionymi sloicem, czynigc tym sa-
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mym jasnowidzenie rezultatem aktywnosci wzrokowo-imaginacyjnej.
Najwyzszym rejestrem w gamie spojrzen konstytuujgcej sie w Zywych
kamieniach bedzie tez typ widzenia pozornie najbardziej wysublimowany
ze zmystowosci — urojenie:
Oczy wedrownego poety — jak Zrenice mnicha w godzinie cudu — zdo-
taty widzieé przed sobg juz tylko §wiat inny.
[...] kleczal goliard prawdziwie u ottarza, ktéry odnalazt w $rodku tych
ruin. I na marmurowej tafli jego, u samych stopni, glaszcze dlonig ksztalty
tanczacego Pana z fletnig. [245]

Spojrzenie goliarda przeradza sie w urojenie. Ozywia marmurowy
posag Pana. Rzeczywistos¢ dotykalna przeistacza sie w wizje mitolo-
giczna. Urojenie okazuje sie najdalej posunietym przeksztalceniem przed-
miotu pod wplywem spojrzenia. Kreacja jest tylko transformacjg, re-
zultatem wzmozonej aktywnosci oka, interpretacjg mentalng. W poe-
tyckiej ekstazie do$wiadczenia zmystowe lgcza sie z marzeniem, iluzja.
Maksymalnie nasilone spojrzenie przeksztalca archetypows sytuacje roz-
darcia czlowieka miedzy niebem a ziemig w doznanie pelni egzystencji.
Dualizm $wiata, ukazany w powiesci poprzez synkretyczny symbol anta-
gonizmu apollinsko-dionizyjskiego, niknie. Triumfuje rozkielznane prze-
zycie, w ktérym obserwacja laczy sie z kreacjg, duchowosé¢ z cielesno-
Scig, Swiatlo z ciemnoscia, apollinskie rozslonecznienie serca z dionizyj-
skim rozpasaniem zmysléw. W stopniowaniu spojrzen od widzenia po-
przez zapatrzenie, za$lepienie az po jasnowidzenie czy urojenie wyrazajg
sie rézne stany wyobrazni, a takze réine stopnie aktywnosci emocjo-
nalnej.

W pogoni za cudownos$cig bohaterowie wprawiajg w ruch $wiat na-
rzucajacy sie widzeniu jako niezmienny, podporzgdkowany formie, znie-
wolony jednoznacznosciag. W Swiecie tym substancjg dominujgcg jest
kamien — materia trwata, nieruchoma, martwa, zamknieta we wiasnej
tozsamosci. Cala powiesciowa rzeczywisto$¢ sprawia wrazenie rzezbio-
nej w skale. Miasto ukazane zostalo jako artefakt, ,gigantyczna rzezba”,
a wiec inaczej niz uobecnialo sie zwykle w mlodopolskich mitach urba-
nistycznych, ktore traktowaly je bgdz jako kosmos, badz jako chaos.

Miasto Berentowskie okalaja mury. Budynki, ulice, zautki zbudowa-
ne zostaly z kamienia. Nad nimi gorujg kamienne wieze kosciota. Wszyst-
kie zdarzenia toczg sie badz w kamiennych wnetrzach, bgdz wéréd ruin,
na plytach sarkofagéw, w kamiennej scenerii rynku itp. Wnetrze tego
Swiata gesto zasiedlajg kute w marmurze rzezby. Bruk wyrywany z ulic
stuzy zakom za narzedzie obrony przed napastliwg mlodziezg rycersks,
to znéw podbija stopy skoczki, porywa jg do tanca. Szlachetne kamienie
kramarzy zdobig, kamienie magiczne chronig przed przeciwno$ciami losu,
kamienie lekarza ulatwiajg duchowg terapie. Czesto bohaterowie postu-
guja sie przedmiotami uzytkowymi z kamienia. Lekarz wecuje ndéz o ka-
mien przed puszczeniem krwi zamroczonemu goliardowi. W opowiesci
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o Lancelocie i Parsifalu waznym komponentem sytuacji stajg sie nie-
oczekiwanie kamienne szachy. Czasami w kamien przemienia sie ludzkie
cialo: staje sie nim Parsifal, rycerz pemigcy stuzbe w komnacie krélo-
wej, skoczka w czasie rytualnych tancéw czy ekwilibrystycznych popi-
sow. W pograzonym w acedii §wiecie kamieniejg dusze. W samym cen-
trum miasta znajduje sie kamienne sacrum, archetyp kamienia w powie-
Sci — katedra.

Caly $wiat w utworze Berenta zaklety zostal w kamien, unierucho-
miony w zakrzeplym spojrzeniu, ktére trwa w tradycji kultury mate-
rialnej. Jednak radykalnie przeciwstawiajgce si¢ owemu spojrzeniu za-
krzeptemu spojrzenie wzmozone — znak kultury zywej, stajacej sie,
umykajgcej przed nicoscig, nadaje $wiatu sens inny:

to rozkwiecenie i glazow nawet samych pod ksztaitujgcg dionig czleczg roz-

pajecza sie w oczach, rozdymia goérg w szarosrebrzystg omgle ciosu, w rosistosé

ozytego glazu [..]. {...] wszedy tloczg sie¢ kamienie zywe. [..] zda sig, Ze po tych

Jakubowych drabinach dziewigé chéréw anielskich wstepuje na kosciota

szezyty 1...]. [97—98]

W spojrzeniu wzmozonym odmieniajg sie fizyczne wlasciwosci przed-
miotéw z kamienia. Kamien przechodzi w inny stan skupienia — staje
sie materig ruchliwg, substancjg przezroczysts, eteryczng. Dretwe, jed-
nostajne trwanie martwego bytu przemienia sie w egzystencje. Kamien-
ne postacie ozywaja, kwitng, tlocza sie. Napelniajg sie duchem, upo-
dobniajgc do choréow anielskich.

Postacie w zastanym, martwym Swiecie nicestwiejgcej kultury szu-
kajg oparcia dla wilasnego, zywego widzenia, szukaja wlasnej formuly
sensu zycia. Probujg ustali¢ swg podmiotowos¢é w kulturze. Tworza sie-
bie usilnie. Przenoszg sie w wymiar iluzji, by doznawaé¢ pelni, bogactwa
$wiata. Bogactwo to najmocniej daje o sobie znaé¢ poprzez barwy i swia-
tla, i to nie tylko dla brata Lukasza, gorgczkowo sycacego oczy ,farba-
mi $wiata”. Wielu bohaterow wykazuje szczeg6lng wrazliwo$é na kolo-
rystyczne walory przedmiotu. Ilos¢ i natezenie barw postrzeganych uwa-
runkowane s3 stopniem wewnetrznego pobudzenia, intensywnoscig spoj-
rzenia. ;,Mnogobarwno$¢” siega apogeum w chwilach najbardziej fanta-
stycznych rojen. Tego rodzaju kolor nie stluzy mimetycznej charaktery-
styce rzeczy. Pojawia sie w sposéb niezgodny z prawami swiatlocienia,
optyczng naturg zjawiska, jego rzeczywistg plastykg. Barwy mieszajg
sie, wypierajg wzajemnie, halasliwymi strumieniami przelewajg si¢ przed
oczyma obserwator6w. Ich jezykiem przemawiajg nagle wybuchy Swia-
tla i nocne uciszenia. Kolor czesto ksztaltuje estetyczne i duchowe oblicze
przedmiotu. Wyrazenia typu ,srebrzy sie swiat” (26), ,wybiela si¢ dro-
ga” (192) sugeruja, ze barwy sg swoistym wysitkiem otoczenia, aktyw-
noscig skierowang, a nie samorzutng, przejawem energil spojrzeniowe]
skumulowanej w obiektach postrzeganych. W chwilach poetyckich unie-
sienn autonomizacja barw siega tak daleko, ze pojawiajg sie ujecia ani-
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mizacyjno-antropomorfizacyjne w rodzaju: ,glucha sino$¢” (261), , barw
krzyk” (243). Niekiedy dochodzi do usamodzielnienia sie koloru wobec
przedmiotéw. Manifestuje sie ono okre$leniami typu: ,,rozognily sie na
szybach plachty purpury” (35).

Rozgrywajace sie przed oczyma postaci misterium barw, $wiatel, cie-
ni, mrokéw, wywoluje upojenie, doznanie pelni. Znakiem owej peki
jest czesto pojawiajacy sie¢ w powiesci motyw wkraczania w tecze:

Tu jakbys w tecze wstapil: mruzg sie powieki przed kraméw barwisto$cig

i weselg oczy. [71]

Motyw teczy nie ma tu zadnego zwigzku z prawami optyki. Wstgpie-
nie w tecze oznacza doznanie kolorystycznej totalnosci — totalnosci
S$wiata. Tecza to wyraz piekna rzeczywistosci oglagdanej z udzialem swia-
domosci nastrojonej na ztudzenia:

zdawaé sie moglo, ze miedzy jej rekoma nad glowa rozsnuwajg sie teczg nici

zludy wszystkobarwne, ze w tych ramion kwietnym ku goérze rozwarciu trze-

poce sie motyl w kielich zablgkany. [258]

Postacie wkraczajace w tecze przezywajg Swiat w maksymalnym na-
tezeniu, poznaja wewnetrzng istote i piekno kosmosu. Ujrze¢ tecze zna-
czy bowiem osiaggngé apogeum spojrzenia, przezy¢ cudownos¢, dotrzeé
do jakiego$ duchowego i estetycznego absolutu. Apogeum spojrzenia jest
za$ calkowitym zanurzeniem sie w fikcje, doznaniem panestetyzmu rze-
czywistosci.

Fikcja daje bohaterom ukojenie, niekiedy sprawia im rozkosz. Nie
przestajer wszakze by¢ fikcjg. Wszystko, co dzieje sie w tekScie, jest tyl-
ko narracyjnoscig przyjmujgcg réznorakie postacie, istnieniem na wiele
sposobéw, lecz zawsze w porzgdku opowiesci. Wszyscy zatracajg sie w
fikcji, ale to zatracenie wydaje sie motywacyjnie klarowne. Pod wply-
wem sztuki, jak Don Kichote czy artysci z Préghna, postacie Zywych
kamieni wymieniajg dusze na role, odgrywaja fikcje, wmawiajg w siebie
znieksztalcony obraz rzeczywistosci, inscenizujg teatr Zycia, by od zycia
umkngé. Wstepujgec w glab imaginacji, gubig granice miedzy realnoscig
& urojeniem. Wejscie w sfere fantazmatéw wyzwala ich od ciezaru egzy-
stencji.

Jednak, zanim jeszcze padng ostatnie slowa utworu, narrator z epi-
logu wyzna, ze nic sie nie dokonalo, ze wszelkie przezycia zostaly upo-
zorowane. Graal nie zostal znaleziony, wedréwka na Monsalwat nie do-
biegla kresu. Nie wykrystalizowala sie zadna $wiadomo$¢ z wyjatkiem
nadrzednej $wiadomosci odbiorcy, ktéry ma coraz jasniejsze przekona-
nie, ze zostal zwiedziony. Z perspektywy takiej nadrzednej $wiadomosci
wszystko, co sie w powiesci zdarzylo, zmienia swoj sens. W nowym S$wie-
tle ukazuje sie stosunek wyobrazni i rzeczywistosci. Zdolnos$¢ budowania
fikcji przeczgcych prawdzie egzystencji nie przemawia za potega wy-
obrazni, prowadzi do jej kompromitacji. Sztuka wagantéw wyzwala w
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»osiadlych ludziach” zywioly rojen, ktére nie leczg ze stagnacji, przesta-
niajg jedynie na moment autentyczng niemoc i natychmiast pekajg pod
naporem realnosci.

Cala powies¢ obfituje w sceny obrazujace naduzycia wyobrazni i ich
demaskacje, skazujace czesto bohateréw na S$mieszno$é. W imaginacji
brata fukasza diably splataly sie ogonami; trzykrotna pomyltka fran-
ciszkanina w rozpoznawaniu krélowej jest rezultatem arbitralnosci wy-
obrazen, ktére natychmiast neutralizuje brutalne doznanie deziluzji;
wizyta rycerza w karczmie traci basniowy rozmach z powodu zbyt ciez-
kiej, zle dopasowanej zbroi. Przerosty wyobrazen, konflikty zamierzen
i faktycznych mozliwosci, pozorowane proby zdystansowania $wiata przez
wyobraznie obnazajg stabosé¢ ,,Ja-wyobrazajgcego”.

W Zywych kamieniach zderzone i sklécone zostaly dwie logiki rze-
czywisto$ci: immanentny, wewngtrz powiesci tylko obowigzujgcy porzg-
dek bytu wchodzi w sprzeczno$¢ z porzgdkiem $wiadomosei gérujgcym
nad nim. Fikcja w powie$ci otrzymuje inny sens niz fikcja
powies$ci. Skojarzenie tych dwu ukladéw pocigga za sobg dwie
z gruntu odmienne konsekwencje. Z jednej strony piramidalna konstruk-
cja fikeji wewnatrzpowiesciowych poteguje szok deziluzji ptynacy ze
$wiadomosci zewnetrznej, doswiadczajgcej fikcyjnosci literatury. Z dru-
giej strony spietrzenie fikcji redukuje dystans miedzy dzielem a rze-
czywistoscig pozaliterackg dzieki wszechstronnemu wykorzystaniu mozli-
wosci tkwigecych w gatunku powiesci polifonicznej. W Préchnie polifo-
niczna konstrukcja swiata przedstawionego stuzyla panoramicznemu uka-
zaniu wielorakich postaw ,artystowskich”, ich bezstronnemu oglgdowi,
zaprezentowaniu bez konieczno$ci utozsamiania sie czy warto$ciowania 8.
W Oziminie podobna konstrukcja zastosowana zostala nie do problemow
sztuki, lecz do ,sprawy polskiej”’, rewolucji. Polifonicznos¢ byla tam do-
datkowo uzasadniona ukrytg tendencjg dydaktyczng — utwoér obrazowat
dynamiczne stawanie sig¢ $wiatopogladu Niny ®. W Zywych kamieniach
wydoby! Berent jeszcze inne wlasciwosci gatunku. Bachtin pisat:

[w powiesci polifonicznej] {..] wystepuje mnogos$é rdéwnorzednych

§wiadomos$ci wraz z ich §wiatami, a wszystkie, zachowujgc swg

niespdjng odrebno$é, uktadaja sie w calo§é pewnego zdarzenia 2.

Zywe kamienie zasade te w pelni realizujg. W utworze pojawia sie
wiele postaci bedgcych nosicielami odmiennych racji. Poglady ich row-
nowazg sie i zderzaja, wchodzg w relacje polemiczne. Mozna wyrdznié¢

8 Poglad taki wyrazit M. Jankowiak w pracy Funkcja mitu w prozie Przy-
byszewskiego i Berenta (w zbiorze: Problemy literatury polskiej lat 1890—1939.
Seria 1. Wroctaw 1972).

9 O ukrytej tendencji dydaktycznej w Oziminie pisze J. Paszek w pracy
Polifoniczno$é ,,Oziminy” Berenta (w zbiorze: Lektury i problemy. Warszawa 1976).

10 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego. Przelozyla N. Modze-
lewska. Warszawa 1970, s. 11.
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co najmniej kilka opozycyjnych par bohateréow:.skoczka—goliard, go-
liard—rycerz, goliard—Ilekarz, brat Lukasz—przeor itp. Wyraziscie ry-
suja sie tez antynomie postaw zbiorowych: waganci—mieszczanie, ludzie
$§wieccy — osoby duchowne, dominikanie—franciszkanie. Narracja nie
hierarchizuje i nie unifikuje $wiatopoglgdéw. Narrator roztapia sie w
Swiecie wewnetrznym, traci tozsamosé, wpadajac raz po raz w mowe
pozornie zalezng. Powie$¢ poprzez polifonicznosé fikcji oddaje polifonie
zycia. Kazda fikcja ma kilka ujeé. Wielorako relacjonowane sg mity, le-
gendy, pogloski. Wypowiedzi grupujg sie w odrebne wersje. Narrator
epilogu podkresla:

Ta jest powies¢é o duszach tulaczych [...] wam tu wiernie opowiedziana.

Sobie i wam wiernie. A i w czwoérton, jaki ge§le poddaly: w trubadurski, zon-

gleréw, goliardowy i mniszy ton [...]. [328]

Tony, o jakich moéwi narrator, przeplatajg sie w linearnym ciggu wy-
powiedzi; ponadto kazda z czterech czesci utworu opowiedziana jest ina-
czej, w kazdej dominuje odmienny ton. Bohaterowie sa potencjalnymi,
milczgcymi, bo dziatajgcymi w fabule narratorami, kreatorami opowiesci
o sobie i o swoim S$wiecie. Na tym sie jednak zabiegi Berenta nie kon-
czg. Najpelniej zasada wieloglosu realizuje sie nie w szeregowym po-
rzagdku narracji, lecz w ukladzie wertykalnym, ktéry odzwierciedlajac
ontologiczng hegemonie jednej warstwy $wiata ukazanego nad innymi
nie narusza warstw tych $wiatopogladowej rownowazno$ci. Fikcja zo-
stala bowiem w taki sposéb rozwarstwiona, ze kazda nadbudowana $wia-
domosé jest dialogowo zorientowana na nizszy poziom $wiata. W ten spo-
s6b powstaje polifoniczne brzmienie odmiennych, lecz ekwiwalentnych
senséw. Podstawowym typem relacji miedzy wszystkimi trzema sferami
ontologicznymi w powiesci staje sie ostry dysonans. Pojawiajg sie jednak
pewne odstepstwa od tej relacji.

Nie wszystko, co dzieje sie na jednym poziomie $wiata ukazanego, na
nastepnym przechodzi w fikcje. Stuchacze zonglerowych opowiesci znaj-
duja paralelizmy miedzy wilasnymi losami a losami literackich bohate-
row. Narrator z epilogu kwestionuje prawdziwo$é kluczowych zdarzen,
ale nie przekresla prawdziwos$ci calej projekcji: Graal nie zostal znale-
ziony, ale byl poszukiwany, przeor pomylit sie w obliczeniach, ale je
istotnie prowadzil. Istniejg fikcje powtarzajace sie w roéznych planach
ontologicznych, fikcje, ktérych zadna rzeczywisto$¢ nie jest w stanie
podwazy¢. Dwie konstytutywne, polaryzujgce sie w powiesci polifonicz-
nej cechy: wariantowo$¢ i powtarzalnos¢, wyraziscie dajg o sobie znaé
w Zywych komieniach — fikcje ciggle nawracajg w nowych wersjach.
Jednak z owych powtérzen rodzi sie efekt przekraczajgcy zalozenia ga-
tunku powiesci polifonicznej. Berent pietrzac fikcje, budujac je tak, ze
w kazdym przekroju dziela majg konstrukcje wielowarstwows, potegujgc
maksymalnie wieloglosowo$¢é — wzmacnia kontrast miedzy owg wielo-
glosowoscig a glosami powtarzajgcymi sie, z polifonii wydobywa wspdi-
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brzmienie. Fikcje powtarzajagc sie w ukladzie pionowym, opierajgc
sie zaprzeczeniom wewnatrz powiesci, wychodzac zwyciesko z kolejnych
w tekscie zaaranzowanych préb rzeczywistosci, nabieraja mocy i niejako
zachowujg swg wazno$¢ poza dzielem. Fikcje te dynamizujg forme. O ile
forma literacka dana w swej statyce stanowi rame oddzielajacg wytwor
artystyczny od rzeczywistosci, o tyle u Berenta, w wersji zdynamizo-
wanej, zaznacza sie ruch odsrodkowy formy, jej parcie na zewnatrz.
Prawdy sztuki wdzieraja sie w realnos¢ pozaartystyczna.

Byé moze to wlasnie wstrzas deziluzji jest przezyciem negatywnym,
falszywym, plyngcym z klamliwosci banalnych stereotypdw percepeyj-
nych. Moze to wlasnie silna, bezkompromisowa fikcja jest $wiadectwem
prawdy, jedynym autentycznym wymiarem istnienia... Rzeczywistoscig?



