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ZIVA BEN-PORAT

POETYKA ALUZJI LITERACKIEJ
1. Postawienie problemu: intuicja i definicja

Aluzja w swych proteuszowych przejawach jest tak powszechna ce-
chg jezyka — a skutkiem tego i literatury — ze czesto uwaza sie ja za
co$ oczywistego. Badacze literatury, mowiac o niej, zwykle biorg za pod-
stawe uzycia tego terminu wlasng intuicjg jezykowsg, a nie jasne wy-
obrazenie tego, co aluzja oznacza jako termin specjalistyczny w bada-
niach literackich. Polegania na zwyklej intuicji nie zaniechano nawet
wtedy, gdy $Swiadomos$¢ krytyczna doprowadzila do wynalezienia terminu
»aluzja literacka”. Tak wiec gdy zwykla intuicja jezykowa — ktoéra znaj-
duje wyraz w stownikach — pojmowatla aluzje jako posrednie odniesie-
nie do znanego faktu (synonim ,napomknienia [hint]”), intuicja krytycz-
na uznawala jg implicite za posrednie odniesienie do znanego faktu moz-
liwego do znalezienia w utworach literackich. Wewnetrzna dwuznacznosé
tego ostatniego stwierdzenia ujawnia przyczyne zamieszania, jesli chodzi
zaré6wno o uzycie samego terminu, jak i o opis zjawiska. Okres$lenie ,,alu-
zja literacka” jest zwodnicze z co najmniej dwdch wzgledow: termin ten
zdaje sie implikowaé, ze a) takie aluzje pojawiaja sie tylko w literaturze
oraz b) ze wszystkie aluzje pojawiajace sie¢ w tekscie literackim nalezg
do tej (,literackiej”’) klasy. Implikacje te sg oczywiscie falszywe. ,,Posred-
nie lub przypadkowe odniesienia” sa czeste i w literaturze, i we wszyst-
kich innych formach komunikacji jezykowej. A zatem jesli nie zdefiniu-
jemy ,aluzji literackiej” w inny sposéb, nie mozemy moéwic, ze istnieje
tylko w tekstach literackich. Jesli zdefiniujemy ja inaczej — okre$lajac
np. poprzez specyficzny typ sfery odniesienia — wtedy ta druga impli-
kacja staje si¢ bezpodstawna. Oczywiscie nie wszystkie aluzje w utwo-

[Ziva Ben-Porat, izraelski teoretyk literatury, zwigzana z katedrg poetyki
i literatury poréwnawczej uniwersytetu w Tel-Aviwie.

Przeklad wedtug: Z. Ben-Porat, The Poetics of Literary Alusion. ,PTL:
A Journal for Descriptive Poetics and Theory of Literature” 1 (1976), s. 105—
128}
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rach literackich mozna okresli¢ mianem literackich, i przeciwnie — takie
aluzje mogg réwniez istnie¢ poza literatura.

Gdyby termin ,,aluzja literacka” zostal teoretycznie zdefiniowany za-
miast byé pojmowany intuicyjnie, unikneloby sie wiele zamieszania.
Jednakze ubdstwo dyskusji teoretyeznych na temat aluzji literackich po-
zostaje w razacej dysproporcji do obfitosci zaréwno samych aluzji
w utworach literackich, jak i uwagi poswieconej poszczegélnym aluzjom
w wielu opracowaniach krytycznych 1.

Posréd niewielu istniejacych studiow dotyczacych aluzji literackiej
najbardziej godnym uwagi przykladem jest doglebna analiza teoretyczna
przeprowadzona przez K. Goérskiego 2. Gérski dokonuje rozréznienia mie-
dzy aluzjag w ogole i aluzja literackg oraz stwierdza, ze nie kazda aluzja
w utworze literackim jest aluzjg literackg. O ile sie orientuje, chyba nikt
inny nie zajal tak jasnego stanowiska w tej kluczowej kwestii. Posrednie
ujecia teoretyczne oraz wiele istotnych spostrzezen mozna znalezé
w obszernych interpretacjach utworéw Eliota, Pounda, Miltona, Dantego,
Wergiliusza, Puszkina, Goethego i wielu innych. Ale w pracach np. Bro-
wera, Ellmanna, Hardinga, Mathiessena 3 nacisk potozony jest zawsze na
aluzje w ich specyficznym konteks$cie, na ich funkcje w danym tekscie,
na sposéb, w jaki poszczegdlni pisarze sie nimi posluguja. A zatem gdy
tyle drobiazgowej uwagi poswieca sie wyja$nieniu i opisaniu poszczegél-
nych aluzji, sama teoria aluzji pozostaje nadal nie sformulowana *.

1 Zob. np. liste pozycji bibliograficznych pod hastem ,,Aluzja” w najlepszej
angielskojezycznej encyklopedii poetyki: A. Preminger et alii (eds)), Encyclo-
pedia of Poetry and Poetics. Princeton University Press, Princeton, N.Y., 1965.

2 Zob. K. Gérski, Aluzja literacka. W: Z historii i teorii literatury. T. 2,
seria 2, PWN, Warszawa 1964, s. 7—32. Artykul Gorskiego zawiera klasyfikacje
i obfituje w przyklady. Niektore aspekty nie zostaly tam jednak poruszone, np.
manipulowanie aluzjg literackg w nieliterackich $rodkach przekazu. Pewne istotne
podobienstwa, jak réwniez roéznice miedzy aluzjami literackimi a innymi typami
aluzji nie sg wyraznie okreslone. Ale glownym mankamentem pracy jest, ze nie
zostala przettumaczona na zaden jezyk.

Dla dobrego oméwienia aluzji literackiej zob, rozdziat wstepny w: H. Meyer,
The Poetics of Quotation in the European Novel, Princeton University Press, Prin-
ceton, N.Y., 1968. Rownie ciekawe s3 uwagi W. Nowottny, The Language
Poets Use, Athlone, London 1972 (I wyd. 1962). Jednakze omoéwienie Meyera jest
podporzadkowane jego widzeniu tego zjawiska jako ,prawdziwego epickiego $rodka
artystycznego o znaczeniu estetycznym w powie$ci humorystycznej” (s. 11), No-
wottny za$§ omawia aluzje jako zjawiska wtoérne w swojej analizie tego, co uwaza
za ,elementy jezyka poetyckiego” (s. 1—2§).

3 Zob. np. R. A. Brower, Alexandre Pope. Clarendon, Oxford 1959. —
R. Ellmann, The Identity of Yeats. Oxford University Press, New York 1954. —
D. P. Harding, The Club of Hercules. University of Illinois Press, Urbana
1946. — F. O. Matthiessen, The Achievement of T. S. Eliot. Oxford Univer-
sity Press, New York 1959.

4 Artykul L. Nelsona (Baudelaire and Virgil: A Reading of ,Le Cygne”.
,Comparative Literature” 13, 1961, s. 332—345) na temat Le Cygne jest przykiadem
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Brak wyczerpujacych prac teoretycznych mogt mieé pewien negatyw-
ny wplyw na badanie poszczegélnych aluzji literackich, ale staje sie to
szczegblnie szkodliwe wowecezas, gdy w gre wchodza definicje. Szkody sa
niewielkie, kiedy calkowicie pomija sie aluzje literackg jako odrebne
zjawisko 5, Jednakze w wielu przypadkach proby zdefiniowania aluzji
literackiej za pomocg zwyklej intuicji jezykowej traktowanej jako punkt
wyjscia sa w ostatecznym rozrachunku zwodnicze i mylgce. Np. Morier ¢
zaczyna omawianie aluzji od definicji Littrégo: ,figura polegajaca na
moéwieniu jednej rzeczy z zamiarem dania do zrozumienia czego$ innego”.
Trzymajac sie konsekwentnie tej definicji, Morier wlgcza do swej klasy-
fikacji aluzji mowe pozornie zalezng [Style indirect libre], parodie, pa-
stisz, paronomazje, symbol, bajke, a nawet okoliczno$ci wywnioskowane
przez czytelnika z jakiego$ opisu. Badacze tacy jak Miner? i Abrams$,
ktorzy nie posuwajg sie az tak daleko, zostali réwniez wprowadzeni
w blad przez koncepcje aluzji jako posredniego, przypadkowego czy
zwiezlego odniesienia. Wyrazne odniesienia do powiesci, sztuki, gléwnego
bohatera czy wydarzenia pojawiajg sie w literaturze i gdzie indziej. Kaz-
dy czytelnik, z Abramsem i Minerem wlgcznie, rozpoznatby je jako alu-
zje. A jednak nie sg one ani nie wypowiedziane, ani tez niekoniecznie
zwiezle, a wlasnie na podstawie tych cech ci dwaj badacze tworzg swe
definicje i opisy aluzji literackiej.

Intuicyjne odrzucenie przez czytelnika wielu kategorii aluzji propono-
wanych przez Moriera, jak réwniez jego intuicyjna akceptacja aluzji
wykluczonych czy tez uznanych za problematyczne przez Minera i Abram-
sa, wskazujag na potrzebe powtérnego zdefiniowania aluzji literackiej.
Pozorng luke miedzy definicjg a intuicjg da si¢ wypelni¢ z pomocg teore-
tycznej analizy tego zjawiska. Mozna znalez¢ wytlumaczenie dla jezyko-
wej i krytyeznej intuicji, ktére zwrdcily uwage na korzenie aluzji lite-

ukrytej dyskusji teoretycznej w swych najmocniejszych i najstabszych punktach.
Autor dostarcza doskonatej analizy aluzji literackiej poprzez swg lekture wiersza
Baudelaire’a, Wspomina dwie najwazniejsze cechy aluzji literackiej: przywolanie
wceze$niejszego tekstu i ozywienie tekstu, do ktérego czyniona jest aluzja. Ale
cho¢ zainteresowany poszczegélnymi przyktadami Nelson nie rozwija zagadnien
teoretycznych. Nie udaje mu sie nawet trzymaé swoich wlasnych implikacji teore-
tycznych. W rezultacie uwaza zapozyczenie, ktére nie pocigga za soba ozywienia
tekstu, z jakiego jest zaczerpniete, za mniej zlozong aluzje literacka. Tak wigc opi-
suje réznice stopnia tam, gdzie jego wtasna koncepcja wskazuje na istnienie réz-
nicy rodzaju.

5J. T. Shipley (ed.), Dictionary of World Literature (Littlefield, Adams
and Co., Totowa, N.Y.,, 1966) nie zawiera nawet takiego hasla.

8 Zob. H. Morier, Allusion. W: Dictionnaire de poétique et de rhétorique.
Presse Universitaire de France, Paris 1961,

7 Zob, E. Miner, Allusion, W: Preminger, op. cit, s. 18—19.

8 Zob. M. H. Abrams, A Glossary of Literary Terms. Holt, Rinehart and
Winston, New York 1965.
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rackiej i zjawisko aluzji jako takie z jednoczesnym polozeniem nacisku
na jego odrebnos¢t. Mozna nawet wytlumaczyé¢ uzycie przymiotnika ,li-
teracki” dla opisania zjawiska, ktére nie ogranicza sie¢ do literatury, jesli
zbadamy aluzje literacky jako srodek literacki. Wlasciwa poetyka aluzji
literackiej musi zatem zaczyna¢ si¢ od definicji tego zjawiska jako ujecia
literackiego.

2. Aluzja literacka: definicja i opis

Aluzja literacka jest srodkiem do jednoczesnego ozywienia dwoch teks-
tow %. Ozywienie takie nastepuje w wyniku postugiwania sie specjalng
oznakg [signal]: znakiem (prostym lub zlozonym) w danym tekscie okre-
Slonym poprzez dodatkowg obszerniejszg sfere odniesienia [referent].
Sfera ta jest zawsze niezaleznym tekstem. Jednoczesne ozywienie dwéch
powigzanych w ten sposéb tekstow prowadzi do powstania zwigzkow
intertekstualnych, ktérych charakteru nie mozna z gory ustalié .

Zgodnie z tg definicjg aluzja literacka rézni sie od aluzji w ogéle (tzn.
»,napomknienia o znanym fakcie”) ze wzgledu na charakter zaréwno zna-
ku, jak i sfery odniesienia, jak réowniez przez wzglad na koncowy produkt
oraz proces aktualizacji. Kiedy definiujemy aluzje po prostu jako ,,po-
srednie czy nie wypowiedziane odniesienie”, znak(i) uzyty(e) w celu od-
niesienia ma(jg) tylko te sfery odniesienia, ktéore moga istnie¢ w obrebie
zrekonstruowanego $Swiata tekstu aluzyjnego; w rezultacie znaczenie zo-
staje okreslone przez dany kontekst. W aluzji literackiej zgodnie z po-
wyzsza definicjg ten sam znak wskazuje na inny tekst (jego obszerniejszg
sfere odniesienia), w ktérym symbol stanowigcy znak moze przyjmowaé
inne znaczenie lub znaczenia. Te poszczegélne znaczenia, sfery odniesienia
nalezgce do zrekonstruowanego $wiata przywotanego tekstu sg niezalezne
od zrekonstruowanego $wiata tekstu aluzyjnego, a czasem nawet nie-

9 ,Tekst” to oczywisty termin, gdy sie opisuje zamkniety, zapisany (prawie
zawsze werbalny) system, ktory zostal ozywiony przez aluzje literacka. Czytelnik
powinien jednak pamietaé o analogii miedzy tekstem literackim a utworem mu-
zycznym czy obrazem. Mozliwe jest, a wedlug niektérych szkél powszechne, robie-
nie aluzji w jednym utworze muzycznym czy obrazie do drugiego. Pod wzgledem
specyficznego ,jezyka” sztuki, struktura aluzji, jej potencjalne funkcje i proces
aktualizacji sg identyczne. Aluzje z jednego Srodka przekazu artystycznego do dru-
giego (np. literatury do muzyki) sg bardziej problematyczne, bo pociggajg za sobag
»przektad” utworu, do ktorego odnosi sie aluzja (lub jego aspektow), na ,jezyk”
utworu aluzyjnego. Ale kiedy ten warunek zostanie spelniony, nie ma juz zasad-
niczej roznicy.

10 Swobodny” charakter ukiadéw intertekstualnych jest cechg, za pomocg kto-
rej byloby mozliwe dokonanie rozréznienia miedzy aluzja literackg a innymi blisko
ze sobg zwigzanymi, lgczgcymi teksty S$rodkami, takimi jak parodia czy pastisz.
Pelne omoéwienie zwigzku miedzy aluzjg literackg a ta grupg ,krewnych” stanowi
oddzielny temat i nie mozna go tu nawet zasygnalizowaé.
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zgodne z nim. Ten dodatkowy aspekt, owa wbudowana oznaka kierun-
kowa, jest czesto okreslana mianem aluzji. Ale aby nie myli¢ jej ze $rod-
kiem, ktory wprowadza w ruch, proponuje dla tej ostatniej uzywaé ter-
minu ,,sygnal [marker]”. Sygnal jest zawsze mozliwy do zidentyfikowa-
nia jako element czy uklad nalezgcy do innego, niezaleznego tekstu.
Sprawdza sie to nawet wtedy, gdy uklad ma szeroki zakres, np. tytul
utworu czy imie bohatera.

Poprzez swa oczywistg przynalezno$¢ do wiekszego niezaleznego sy-
stemu (tzn. przywolywanego tekstu) sygnal otrzymuje metonimiczng
strukture zwigzku znak—sfera odniesienia, charakterystyczng dla wszyst-
kich aluzji: ,,przedmiot” jest reprezentowany przez jeden z jego sktad-
nikéw lub przez jeden z systemdw, do ktérego nalezy. Struktura metoni-
miczna zostaje zachowana réwniez w innym sensie. Je$li bra¢ pod uwage
wytwor koncowy, uksztaltowanie sie ukladéw intertekstualnych, syg-
nal — bez wzgledu na forme, jakg przybiera — uzywany jest do ozywie-
nia niezaleznych elementéw z przywolanego tekstu. Odniesienia do nich
nie s nigdy bezposrednie. Uzyta oznaka moze by¢ najbardziej przejrzys-
tym sygnalem, wyraZznie wskazujacym tekst, do ktérego czyniona jest
aluzja; natychmiastowa identyfikacja tekstu zrédlowego nie zastepuje
jednak ozywienia elementéw, ktore pozostaja do identyfikacji. Elementy
te mogg by¢ wtorne (slabsze) w stosunku do elementu, ktéry moze najle-
piej reprezentowaé dany tekst, ale sg one pierwotne w stosunku do zaktu-
alizowanej aluzji. A zatem tekst aluzyjny i jego specyficzne wymagania
powodujg przesuniecie w hierarchii elementéw przedstawieniowych w sy-
stemie oryginalnym. Odwolywanie sie do Hamleta Szekspira poprzez imie
bohatera jest do$¢ bezposrednim przedstawieniem sztuki (czy bohatera),
ale jest to posredni sposob odwolywania sie do braku zdecydowania, tché-
rzostwa przeciwstawionego bohaterstwu czy tez zamiaréw samobdjczych.
Sg to jednak niektére z elementéw waznych dla aktualizacji aluzji do
Hamleta poczynionej przez T. S. Eliota w Pie$ni milosnej J. Alfreda
Prufrocka.

Powyzszy przyklad pomaga wydobyé wspdlng podstawe wszystkich
aluzji — element posredniego odniesienia. Jednoczesnie przyktad ten jasno
obrazuje odrebnos¢ aluzji literackiej nie tylko w odniesieniu do sygnalu,
ale takze wzgledem wytworu koncowego. Ozywienie posrednio przywo-
lywanych elementéw z tekstu niezaleznego dla uksztaltowania ukladow
intertekstualnych jest czynno$cia zupelnie rézng od identyfikacji ukrytej
sfery odniesienia, podstawieniem najbardziej bezposredniej reprezentacji
signifié w miejsce posredniego signifiant i realizacjg réznych mozliwych
produktéw ubocznych wywolanych przez szczegélny sposéb odnoszenia .

11 Qczywiscie te ro6ine mozliwe produkty uboczne kierujg wyborem mniej
przejrzystych (bezposrednich lub kompletnych) reprezentacji. Posréd tych produk-
téw ubocznych mozina wymienié: proklamowang niewinno$é w celu unikniecia cen-
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Identyfikacja ukrytych sfer odniesienia i realizacja produktéw ubocznych
uczestniczg w aktualizacji aluzji literackiej; tworza one jednak tylko
niewielkg czes¢ procesu. Zastgpienie jednego signifiant innym — najistot-
niejszy element aktualizacji aluzji w ogéle — nie moze sie nigdy poja-
wia¢ w aktualizacji aluzji literackiej.

Bardziej skomplikowany proces aktualizacji aluzji literackiej mozna
opisa¢ jako ruch zaczynajgcy sie od rozpoznania sygnalu, a konczacy
sie intertekstualnym tworzeniem ukladéw. Czytelnik musi dostrzec istnie-
nie sygnalu, zanim stanie sie mozliwe jakiekolwiek dalsze dzialanie. Do-
strzezenie to pocigga za sobg przypomnienie pierwotnej formy sygnalu
i w wigkszosci wypadkéw prowadzi do identyfikacji tekstu, w ktérym sie
poczgtkowo pojawil. Przypomnienie pierwotnej formy sygnatu moze wy-
starczy¢ do zmodyfikowanej i pelniejszej interpretacji znaku wystepujg-
cego w teksScie. Identyfikacja wiekszej sfery odniesienia sygnalu przy-
wolywanego tekstu jest konieczna do intertekstualnego tworzenia ukla-
déw poza zmodyfikowang interpretacja samego sygnalu. Proces ten
z grubsza mozna uja¢ w cztery etapy (wprowadzamy skroty w nawiasach
dla uproszczenia zapisu dalszej analizy).

2.1. Rozpoznanie sygnatu (+ s) w danym znaku (Z)

Rozpoznanie takie powoduje identyfikacje elementéw sygnalizujacych
jako nalezacych do niezaleznego tekstu—sfery odniesienia (TSO) lub $ci$-
le z nim zwigzanych. Identyfikacja nie zalezy od formalnego podobien-
stwa. Znieksztalcony cytat czy rzadki rzeczownik w nowej formie to
przykilady sygnalow, ktore dajg sie rozpoznaé¢ jako nalezace do pewnego
systemu pomimo nowej formy. Warto zatem moze przyprowadzi¢ roz-
roznienie miedzy ,,sygnalem” (sygnalizujgcymi elementami pojawiajagcymi
sie w tekscie aluzyjnym) i ,,tym, co sygnalizowane” (+sn) (te same ele-
menty pojawiajgce sie w przywolywanym tekscie). Dokladny cytat lub
nazwa uzyte dla wprowadzenia w ruch aluzji sa przykladami sygnalu
i tego, co sygnalizowane, identycznych pod wzgledem formy.

2.2, Identyfikacja przywolywanego tekstu (TSO)

Etap ten wydaje sie nieistotnym i oczywistym rezultatem etapu pierw-
szego. Jednakze sg przypadki (np. kulturowo ugruntowane kolokacje
[collocations]), kiedy przypomnienie tylko tego, co sygnalizowane, jest

zury lub niepozadanej komunikacji, pokaz erudycji, trzymanie sie autorytetow,
oszczedno$¢ czasu, ujawnienie charakteru, wyrazenie stanowiska, stworzenie wiezi
miedzy dwoma ,konspiratorami” lub zbicie z tropu nic nie podejrzewajacego situ-
chacza. Jakikolwiek by byl powdéd — a skutkiem tego produkty uboczne — mani-
pulowania aluzjg tego typu, koncowy cel pozostaje ograniczony do identyfikacji
odnos$nikéw i realizacji specjalnych efektow.
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latwiejsze dla interpretatora i moze wystarczyé do dopelnienia trzeciego
etapu. Moze sie to zdarzy¢, gdy sygnal i to, co sygnalizowane, sg formal-
nie i semantycznie rézne 12,

2.3. Modyfikacja poczatkowej interpretacji miejscowej (IM)
oznaki (Z-+s)

Modyfikacja ta jest wynikiem interakcji miedzy dwoma tekstami
i ujawnia ksztaltowanie sie co najmniej jednego uktadu intertekstualnego.
Nawet wtedy gdy sygnal i to, co sygnalizowane, sg identyczne, interpre-
tacja miejscowa sygnalizowanego (IM;) musi byé¢ rézna od interpretacji
sygnalu (IM) ze wzgledu na réiny kontekst (TSO). Tworzenie ukladu
dwéch niezaleznych interpretacji daje zmodyfikowang wersje (IM,) po-
trzebng do pelniejszej interpretacji tekstu aluzyjnego (TA). Potencjalne
dopelnienie tego trzeciego etapu wystarcza, aby ustali¢ istnienie aluzji
literackiej. Jednakze w utworach literackich aktualizacja rzadko zatrzy-
muje si¢ na tym etapie i wiekszos¢ aluzji literackich posiada potencjalnie
etap czwarty.

2.4. Ozywienie przywolywanego tekstu (TSO) jako catosci
w celu utworzenia maksimum ukladéw intertekstualnych

Pocigga to za sobg réwniez jednoczesne ozywienie calego tekstu alu-
zyjnego. Uklady uksztaltowane na tym etapie w ogble nie muszg uzywaé
sygnalu czy tego, co sygnalizowane, jako skladnikéw. Bez wzgledu na
réznigcy sie wage identyfikacji przywolywanego tekstu (TSO) oraz realiza-
cje znaczenia tego, co sygnalizowane (IM,), ktore mogg by¢ czasami istotne
dla podstawowego wyjasnienia tekstu aluzyjnego (TA), dalsze ozywienie
elementéw jest szczegélnym celem, do ktérego aluzja literacka bywa
w charakterystyczny sposéb wykorzystywana.

Graficzne przedstawienie (rys. 1 i 2) odpowiednich struktur oraz pro-
cesow aktualizacji wyraznie ujawnia réznice miedzy aluzjag w ogoble
a aluzjg literacks.

Wezmy np. wzmianke w gazecie dotyczaca o$wiadczenia zlozonego
przez ,wyzszego urzednika” z pokladu samolotu, p. Kissingera, w czasie
przelotu przez ocean: TA — fragment wiadomoscei, Z — | wyzszy urzed-
nik”, o — p. Kissinger, (2) (zob. rys. 1) — zostaje ujawnione poprzez uzy-
cie szerokiej kategorii, do ktoérej nalezy p. Kissinger (wyzsi urzednicy),
a nie w wyniku bardziej bezposredniego odniesienia, tzn. jego nazwiska;

12 Uzycie czgstek idioméw i kolokacji stwarza problem minimalnych granic
przywolywanego tekstu i zwigzane z tym zagadnienie zwigzku miedzy aluzjg
a wszelkimi rodzajami gier stéw. Chociaz twierdze, ze do idiomu czy kolokacji tez
mozna robi¢ aluzje, nie moge tego oméwi¢ w tej pracy. Na temat kolokacji zob.
G. Toury, A. Margalith, On Deviant Uses of Callocations. ,Ha-Sifrut”
4 (1973), nr 1, s. 99—129.

21 — Pamietnik Literacki 1988, z, 1
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TA
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1. Aluzja w ogéle. TA — tekst aluzyjny; Z — znak (prosty lub zloZony); (1) —

zwiagzek posredni; — — lgczny, prowadzi do; o — sfera odniesienia; (2) — posred-

nie odniesienie okre§lone przez strukture metonimiczng; IM — interpretacja miej-
scowa znaku (Z)

IM — wniosek czytelnika, ze p. Kissinger chce przekazaé¢ te szczegdlng
informacje z pelng mocg swego autorytetu, ale jednak nieoficjalnie.

Czytelnik dochodzi do tego wniosku poprzez identyfikacje ukrytej sfe-
ry odniesienia, podstawienie najbardziej bezposredniej reprezentacji tej
sfery w miejsce posredniej oraz realizacje produktéw ubocznych. Wy-
pelnienie tego trzyfazowego procesu stanowi aktualizacje aluzji. Chociaz
aktualizacja zalezala od zastosowania informacji z zewnetrznego pola od-
niesienia (tzn. wspodlczesna polityka, zargon dziennikarski) do kontekstu,
proces pozostal w obrebie tekstu aluzyjnego. W koncu takie zastosowania
sq charakterystyczne dla sposobu rozumienia kazdego tekstu. Interpre-
tacja miejscowa staje sie ostateczna, jesli w tekscie aluzyjnym nie ma ni-
czego, co wykazywaloby bledno$é wniosku czytelnika. Ale nawet jesli
interpretacja miejscowa ulega modyfikacji ze wzgledu na dodatkowas,
wynikajgca z kontekstu informacje, mimo to pozostaje koncowym wy-
tworem procesu aktualizacji aluzji.

Aluzja literacka lgczy sie z zupelnie innym schematem (rys. 2).

Angielska wersja filmowa Cyrana de Bergerac dostarcza nam typo-
wego przykladu aluzji literackiej. W nastepstwie potyczki stownej
z wicehrabig w I akcie Cyrano méwi do swego towarzysza: ,,Oto jest nos,
co zrodzil tysigc bitew”. Te aluzje mozna réwniez rozbi¢ na czynniki

pierwsze: TA — angielska wersja filmowa sztuki Rostanda, Z + s — ,,Oto
jest nos, co zrodzit tysigc bitew”, +s — uklad: ,,Oto (jest) - - - tysige - - -,
Z+sn — ,,Wiec to oblicze wyslalo na morze tysigc okretow?” 13, TSO —

Doktor Faust Marlowa, o — nos Cyranai béjki, ktérych stal sie powodem,

18 C, Marlowe, Tragiczna historia doktora Fausta. Przelozyl J. Kydryn-
sk i, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1982, s, 63.
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2. Aluzja literacka. TA — tekst aluzyjny; TSO — tekst—sfera odniesienia (przy-
wolywany tekst, tekst Zrédlowy); Z + s — znak zawierajgcy sygnal (oznake aluzji
literackiej); + s — sygnalizujgcy aspekt Z, komponenty sygnalu; Z -+ sn znak za-
wierajgcy elementy sygnalizowane; sn — elementy sygnalizowane w ich oryginal-
nej formie; o, oy — sfery odniesienia Z + s i Z + sn; IM;, IM; — interpretacje miej-
scowe; a, aj, .., n — elementy (proste lub zlozone, czesto duze ukiady wewnatrz-
tekstowe) ozywione przez aluzje, — — laczy, prowadzi do, (1) — dowolne pola-
czenie bezposrednie, (2) — dowolne polgczenie poS$rednie, (3) — tworzenie ukladéw;
dwukierunkowe strzalki wskazujag na dynamike akcji — ruchu w strone ukladu
intertekstualnego i z powrotem do kazdego tekstu; (4) dowolne ozywienie nieza-
leznych elementéow zaréwno z TA, jak i TSO — brak polgczenia miedzy zakoncze-
niami linii przerywanych wskazuje na to, ze nie istnieje potrzeba kontinuum mie-
dzy Z+ s, IM, czy poczatkowym ukladem intertekstualnym (ktéry uruchomilt akcje)
a jakimikolwiek elementami uczestniczacymi w etapie 4

0, — piekna twarz Heleny trojanskiej i grecka flota, ktérg wiadala, IM
polega na uswiadomieniu sobie autoironii Cyrana, jak réwniez jego tra-
gikomicznego stosunku do wlasnego losu. Wigzgc to stwierdzenie z wie-
loma innymi, czytelnik interpretuje brzydki nos Cyrana jako decydujacy
czynnik w jegc zyciu; IM,; polega na uswiadomieniu sobie pieknosci He-
leny, ktéra zadziwia patrzgcego, nawet gdy widzi tylko jej cien. Inna
realizacja zawarta w interpretacji tego stwierdzenia to niszczgca sila
piekna; (3) powigzanie tych dwoéch interpretacji daje uklady tematyczne
takie jak ,fizyczne atrybuty, los i charakter”, , potencjalne zwigzki mie-
dzy dobrem a ziem”, ,Przeciwstawne cechy jednego przedmiotu”, itp.
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Wszystko to wzbogaca tekst aluzyjny jako calosé!4; IM, — w wyniku
intertekstualnego tworzenia ukladéw stwierdzenie Cyrana (Z+s) zyskuje
bogatszg interpretacje. Z jednej strony bohaterskie oraz tragiczne cechy
Jego losu ulegajg uwypukleniu, ale z drugiej strony komiczny aspekt zo-
staje wzmocniony przez cechy heroikomiczne. Stwierdzenie rozpoznane
jako aluzja literacka uczestniczy w okre$laniu Cyrana jako erudyty o as-
piracjach poetyckich. Czytelnik antycypuje wiele dzialan spowodowanych
przez nosowe problemy Cyrana i do tych oczekiwan dochodzi dodatkowo
wyobrazenie katastroficznego czy tragicznego zakonczenia; (4) — udane
ozywienie Doktora Fausta (TSO) zacheca czytelnika do skonstruowania
dalszych ukladéw intertekstualnych zawierajacych elementy (np. Roksa-
na), ktére nie sg powiazane z Z+s, IM, IM, czy tez wyjSciowym ukladem
intertekstualnym w kontinuum; a; (3) a — mitos¢ Heleny do niewtasci-
wego mezczyzny mozna powigza¢ ze zle skierowang miloscia Roksany;
b, (3) b — zgdza Fausta, jego nienasycone pragnienie i niemgdry uzytek,
jaki robi ze swej mocy, mozna powigza¢ z podobnymi cechami osobowosci
Cyrana.

Mozna by i$¢ jeszcze dalej, ale nasza analiza nie ma stanowi¢ inter-
pretacji Cyrana de Bergerac. Dla zilustrowania srodka lgczacego teksty
muszg wystarczy¢ te skromne refleksje interpretacyjne. PowinniSmy
zwro6ci¢ uwage na zwigzki strukturalne ujawnione przez analize schema-
tyczng. W systemie tekstu aluzyjnego stwierdzenie Cyrana (Z-+s) jest
elementem w pelni zintegrowanym w swym konteks$cie, ktéry mozna in-
terpretowaé bez pomocy aluzji literackiej. Przejscie od znaku (Z+s) do
jego interpretacji miejscowej (IM) osigga sie w ten sam jednostronny
sposob, ktéry charakteryzuje proces aktualizowania aluzji w ogole (rys. 1).
Oczywiscie nie wchodzi tu w gre aluzja, jako Ze powigzanie Z — o jest
bezposrednie. Mozna czyta¢ i rozumie¢ tekst aluzyjny (TA) bez aktualizo-
wania aluzji.

Aktualizacja aluzji jest krokiem ku bogatszej interpretacji. Wzboga-
canie to wyraza sie poprzez dwustronny charakter schematu. Doktor

14 Jest zupelnie mozliwe, ze stworzenie ukladéw intertekstualnych réwniez
wplywa na przywolywany tekst (TSO) i wzbogaca go. Nawet gdy przywolywany
tekst poprzedza tekst aluzyjny o pare setek lat, jednoczesne ozywienie jest moziliwe
dla czytelnika obydwu tekstéow. W rezultacie znajomos$é tego ostatniego tekstu (TA)
moze zmienié lub zmodyfikowaé interpretacje tekstu przywolywanego (TSO).
Rys. 2 wskazuje to za pomoca dwukierunkowej strzatki. Mozemy tam jednak tylko
$§ledzié wplyw intertekstualnego tworzenia ukladow na interpretacje tekstu alu-
zyjnego, jako ze jest to tekst czytany i rekonstruowany w danej chwili. We wia$-
ciwym procesie czytania czytelnik moze przenie§¢é uwage na wplyw intertekstualne-
go tworzenia ukladéw na przywolywany tekst. Ale robigc to, zmienia na chwile
role: TSO staje sie dla niego TA. Problemy zwigzane z zasadno$cia manipulowania
taka ahistoryczng (i intencjonalnie niemozliwa) aluzjg przy interpretacji nie po-
winny nas tutaj interesowac.
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Faust Marlowa (TSO) zostaje wprowadzony do sztuki posrednio przez me-
tonimig¢ zawarta w sygnale (+s). To zachodzi jednak dopiero na drugim
etapie w procesie aktualizacji. Pierwszy etap polega na u$wiadomieniu
sobie, ze niektére elementy (tzn. + s) w stowach Cyrana (Z + s) nalezg do
innego systemu (TSO). Sygnal (+s) i to, co sygnalizowane (- sn), réznig
si¢ w tym przypadku nieznacznie pod wzgledem formy. Przeksztalcenie
tego, co sygnalizowane (+sn), polega na zastgpieniu pytania zdaniem
oznajmujgcym oraz zastgpieniu rzeczownikéw przez inne rzeczowniki.
Minimalna réznica formalna przynosi efekt w postaci silnego sygnalu
(+s), zwlaszcza ze to, co sygnalizowane (+sn), jest dobrze znane. Sfery
odniesienia (0, 0,) dwéch powigzanych ze sobg zdan (Z + s i Z + sn) s3
zupeinie rézne 1%: nos Cyrana to nie piekna twarz Heleny. Oczywiscie ich
funkcje i znaczenie sg rézne i ze sobg nie zwigzane. Istnieje jednak wy-
starczajgco wiele punktéw stycznych, ktére pozwalajg na owocne powig-
zanie jednego z drugim. Uktlad intertekstualny wplywa na interpretacje
miejscowg (IM) deklaracji Cyrana (Z + s) i prowadzi do jej modyfikacji
(IM;). To udane zakonczenie trzeciego etapu pobudza do szukania dal-

szych mozliwych zwigzkoéw, co stanowi czwarty i ostatni etap procesu
aktualizacji 8.

Mozna zakonczy¢ te czes$¢ zwiezlym podsumowaniem cech aluzji lite-
rackiej w poréwnaniu z cechami aluzji w ogéle. Tabela poréwnawcza

15 Warto zauwazyé, ze o i o, mogg byé identyczne, nieznacznie réznigce sie
miedzy sobg lub réine, podobnie jak sygnal i to, co sygnalizowane, moga by¢ iden-
tyczne lub bardzo réine. Oczywiscie wymdg przynajmniej cze$ciowego podobien-
stwa dotyczy tylko + s i + sn. Identyczno$§é sfer odniesienia wystepuje wtedy, gdy
aluzja, a wlasciwie sygnal zostaje wprowadzony w poréwnaniu lub w cudzystowie
1 kiedy dwa teksty sg ze sobg metonimicznie powigzane (zob. rozdz. 3). Ale nawet
wtedy, gdy sfery odniesienia sg identyczne, istnieje réinica miedzy ich odpowied-
nimi interpretacjami miejscowymi ze wzgledu na odmienne konteksty.

18 Jak stwierdziliSmy wecze$niej, czwarty etap stanowi nieobowigzkowsa, do-
wolng ceche aluzji literackiej, aktualizowang najczesciej w aluzjach literackich
wykorzystywanych w utworach literackich. Kiedy aluzja literacka jest stosowana
w innych $rodkach przekazu (np. w dziennikarstwie czy w reklamie), istnieje, jak
sie wydaje, milczgca zgoda miedzy nadawcg a odbiorcy zniechecajaca do jakiego-
kolwiek ozywiania poza trzecim etapem. Reklama nowego gatunku sera stanowi
dogodng ilustracje: ,,Oto aromat, co zrodzit tysigc potraw”. Analizowatam szcze-
gotowo te aluzje w innej pracy (Z. Ben-Porat, The Poetics of Allusion —
A Texte-Linking Device — in Various Media of Communication. Referat przed-
stawiony na I Kongresie Miedzynarodowej Organizacji Badan Semiotycznych, Me-
diolan, 2—6 czerwca 1974). Tutaj musimy jedynie zwrécié uwage na koncowe etapy.
Na oryginalng IM — ,kup ten ser, poniewaz jest tak znany” — wplywa interakcja
reklamy i sztuki Marlowe’a, tak e zyskuje sie nowsa interpretacje (IMy): ,,Kup
ten znany ser, poniewaz jest to specjalny produkt dla specjalnych (inteligentnych)
ludzi”. Gdyby interpretator wyszedl poza ten etap w usilowaniu skonstruowania
wiekszej liczby ukladdéw intertekstualnych, efekt bylby nie tylko groteskowy, ale
i szkodliwy dla celu zamierzonego przez finansujgcego reklame,
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Komponenty aluzji w jezyku i literaturze

Aluzja

Komponenty: elementy, relacje i dziatania w ogéle literacka

Tekst aluzyjny (TA)

Tekst—sfera odniesienia (TSO)

Znak (prosty lub zlozony) (Z)

Sygnalizujacy aspekt Z, komponenty sygnatu (4 s)

Sfera odniesienia (0)

Posrednie odniesienie okreslone przez strukture metonimiczng
((2) w rys. 1)

TA prowadzi do TSO posrednio lub bezposrednio

Znak zawierajacy elementy sygnalizowane (Z + sn)

Interpretacja miejscowa znaku (Z) (IM)

Elementy proste lub zlozone (czesto duze uklady wewnatrzteksto-
we) ozywione przez aluzje

Identyfikacja ukrytych elementéow

Zastapienie signifiants

Realizacja efektow ubocznych

Ozywienie elementéw dodatkowych

4+ 4+

dowolne

L+ 1+

L+ ++ |
+4 |+

wyraznie ukazuje wsp6lne cechy (oznaczone przez +) oraz rozbieznosci
(oznaczone przez — wskazujace na nieobecno$¢ danego elementu).

Jak pokazujg rysunki i tabele, differentia specifica aluzji literackiej
polega na uzyciu, jakie robi ona z elementéw nalezgcych do tekstu nie-
zaleznego w celu wzbogacenia i wzmocnienia tekstu, w ktérym jest wy-
korzystana. Jej aktualizacja stanowi proces dochodzenia do maksymal-
nego potencjalnego bogactwa tekstu.

3. Podstawowa typologia

Nacisk na niezalezno$¢ TSO i poczatkowy brak powigzania miedzy
elementami uczestniczgcymi w etapie czwartym — wyrazone graficznie
za pomocg schematu przedstawiajacego strukture tego srodka oraz uza-
sadnione poprzez przyklad wybrany dla ilustracji — mogtby wywotac
mylne wrazenie, ze aluzja literacka jest srodkiem lgczenia tekstow, ktore
poczatkowo sg zupelnie ze sobg nie zwigzane. Wrazenie to jest bledne.
Aluzji literackich uzywa sie rowniez do jednoczesnego ozywienia teks-
tow, ktoére poczatkowo sg Scisle ze sobg zwigzane. W takich przypadkach
istnienie sygnaléw wydaje sie raczej rezultatem lgczenia tekstow niz
przyczyna. Bez wzgledu na to, czy teksty sg poczatkowo zwigzane, czy
nie, dla czytelnika TA proces aktualizacji aluzji literackiej jest ten sam.
Ostatecznie nie ma istotnej roznicy strukturalnej, chociaz moze istnie¢
wiele réznic formalnych.

Dwa spolaryzowane pola dzialania tworza naturalnie odmienne typy
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aluzji literackich. Poczatkowo nie zwigzane ze sobg teksty nie majg pod
wzgledem ich fikeyjnych $wiatéw Zadnych wsp6lnych elementéw z wy-
jatkiem sygnalu. Jedyny mozliwy powdd ich powigzania poprzez aluzje
to potencjalne analogie miedzy zrekonstruowanymi ukladami. Poczatko-
wo zwigzane ze sobg teksty okreS$la sie poprzez wspolne komponenty
rzeczywistosci: wiele gléwnych elementow tworzacych s$wiat fikeyjny
jest wspolnych dla obu tekstow; wszystkie te elementy pelnig funkcje
sygnatow. Powodem lgczenia takich tekstéw jest ich wyrazne powigzanie:
TA jest w tej czy innej formie kontynuacjg TSO. Krotko méwige, teksty
moga by¢ poczatkowo zwigzane poprzez ich podobienstwo czy bliskosé.
Stosujgc rozréznienie zaproponowane przez Jakobsona !7, mozemy okres-
li¢ te zwiazki oraz typy aluzji literackich, ktorych dostarczaja, mianem
metaforycznych i metonimicznych.

Jako ze generujgcy [generative] zwigzek metaforyczny czy metoni-
miczny wplywa na niemal wszystkie skladniki tego $rodka, nalezy zbadac
dokladnie przyklady tych dwoéch typow aluzji, nawet je$li nie ma miejsca
na pelng typologie. Oczywiscie sg one bardziej istotne dla poetyki aluzji
literackiej niz rézne mozliwe pomniejsze klasyfikacje oparte na wyodreb-
nionych aspektach zjawiska (tzn. tekstach—sferach odniesienia, formie
sygnaléw, funkcjach itd.). Dlatego tez.zanalizuje dwie aluzje literackie
charakterystyczne dla kazdego typu, aby ukaza¢ réznorodnos¢ zaré6wno
form, ktoére $rodek ten moze przybiera¢, jak i funkcji i efektow, a takze
podstawowe podobienstwo cech okreslajgcych aluzje literacka w jej wielu
formach.

W Piesni milosnej J, Alfreda Prufrocka!® T. S. Eliot stosuje aluzje
metaforyczng, aby ozywié wiersz Johna Donne’a Relikwia !® i powigzaé
go ze swoim tekstem. W scenerii przyjecia kreowanej we wezesniejszych
zwrotkach Prufrock reaguje w wysoce realistyczny sposéb na widok na-
gich rak kobiet:

17 Zob. R. Jakobson, Dwa aspekty jezyka i dwa typy zaburzetr afatycznych.
W: R. Jakobson, M. Halle, Podstawy jezyka. Wydanie polskie zmienione
i rozszerzone sporzadzil, przypisami i artykulem wstepnym: Glowne cechy jezy-
koznawstwa funkcjonalnego opatrzyl L. Zawadowski. Wroctaw 1964, s. 127.
Jakobson stwierdza: ,jeden temat wigze sie z drugim albo przez podobienstwo,
albo przez przyleglo$é. Sposdb metaforyczny to chyba najwlaSciwszy termin w
pierwszym wypadku, spos6b metonimiczny — w drugim, gdyz najbardziej skon-
densowang formg tych zwigzkdé4w jest metafora wzglednie metonimia”.

18 T, S. Eliot, Piesn miltosna Alfreda J. Prufrocka. Przelozyl W. Duleba.
W: Poeci jezyka angielskiego, Wybor i opracowanie J. S. Sito, H. Krzeczkow-
ski, J. Zutawski. PIW, Warszawa 1974, t. 3, s. 301—305.

1% J. Donne, Relikwia. W: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII
stulecia. Wyboru dokonal, przelozyl, wstepem opatrzyt i opracowat S, Baran-
czak. PIW, Warszawa 1982, s. 74—75.
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And I have known the arms already, known them all —
Arms that are braceleted and white and bare
(But in the lamplight, downed with light brown hair!)
Is it perfume from a dress
That makes me so digress?
Arms that lie along a table, or wrap about a shawl.
And should I then presume?
And how should I begin? (w. 62—69)
[I poznalem juz rece, znam je wszystkie —
Rece w bransoletach, rece nagie, bialte
(Ale pod $wiatto widaé lekki, ciemny puszek!),
Czy dlatego odbiegam mys$lami,
Ze perfumg tak pachnie aksamit?
Rece o stét oparte lub owiniete szalem.
Wiec o$mielié sie musze?
I jakze zaczne?] {(w. 65—72)

Bez wzgledu na to, czy czytelnik rozpoznal sygnal zawarty w wersach
66—67, czy nie, najpierw reaguje na zwrotke jako calo$é. Powigzanie
elementéow tych wersow ze sobg w tekstowym kontinuum czy tez z ukla-
dami juz ustalonymi na poziomie rekonstrukcji nie nastrecza zadnych
trudnosci. Czytelnik dalej rekonstruuje osobe moéwcy oraz przedstawionag
sytuacje. NieSmialy, zaklopotany moéwca, ktéry w poprzedniej zwrotce
czuje, ze jest obserwowany — spuszcza wzrok. Oczywiscie, czy tez jak
zaklada czytelnik na podstawie wlasnych doswiadczen w $wiecie realnym,
widzi rece. W opisie rak nie ma nic metaforycznego. Nastepnie, ujawnia-
jac w ten sposéb gléwny srodek artystyczny wiersza, Prufrock zastana-
wia sie, czy do tej ostatniej dygresji sklonily go perfumy, ktérych zapach
czuje. Powraca do swej obserwacji rgk i do swych obsesyjnych wahan,
kontynuujac tancuch dygresji, ktore tworzg utwor.

Na poziomie rekonstrukeji czytelnik lgczy ,znane” rece ze ,znanymi”
oczami, ,znanymi” ludzmi, wieczorami, rankami, itd., tworzgc z nich
uklad, ktorego istote stanowi samotnos$¢ i poczucie bezsensu skladajace
sie na rzeczywisto$¢ Prufrocka i do pewnego stopnia wyjasniajace jego
reakcje. Opis rgk traci swa pozorng neutralno$¢ i zostaje powigzany
z ukladem reprezentujgcym pocigg i wstret, jaki czuje do tych kobiet,
by¢ moze kobiet w ogdle. Uwaga w nawiasie (w. 67) lgczy sie z kilkoma
Scisle zwigzanymi ze sobg ukladami: obserwator i obserwowany, ,nau-
kowe” podejscie do zycia, cbraz pacjenta na stole operacyjnym pod moc-
nym $wiatlem, ktére ujawnia wszystkie drobne braki. Sila drobiazgowe]
analizy (badania) ukladu, ktéry zostal uksztaltowany, oraz podobienstwo
frazy (,,odurzony eterem na stole”, ,rece o stél oparte”) 2’ sugerujg po-
wigzanie, pokrewienstwo miedzy pacjentem a rekoma. Zalotne kobiety

2 [W wersji angielskiej odpowiednio ,etherised upon a table” i ,lie along
a table” dajag wieksze podobienstwo formalne i semantyczne: ,odurzony eterem na
stole” i ,lezg wzdiuz stotu”. — Przypis ttum.]
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zostaly teraz przyréwnane do chorego mezczyzny, ktédry ma zaraz pojsé
pod néz. Napiecie miedzy zyciem emocjonalnym a naukowym podejsciem
do rzeczywistosci zostalo jeszcze raz zademonstrowane z ofiarg jako wtlas-
nym diagnostykiem i katem. Zamiast reagowaé spontanicznie na zapach,
ruch czy suknie, méwca analizuje swe reakcje z dystansu, jak gdyby
spoza siebie. Obsesyjne analizowanie niszezy jego zdolnosé spontanicznego
odnoszenia si¢ do wlasnego do$wiadczenia. Na tym etapie osiggnieta zo-
stala dostateczna interpretacja miejscowa (IM). Proces aktualizowania
aluzji zaczyna sie od wyodrebnienia sygnalu (,,w bransoletach”, , nagie”,
,biate”, ,lekki”, ,puszek”), a nastepnie zachodzi identyfikacja tego, co
sygnalizowane (,,Ko$¢ z bransoletkg z jasnych wloséw wkolo”) oraz od-
tworzenie tekstu, do ktérego odnosi sie aluzja (wiersz Donne’a Relikwia).

Oczywiscie to, co sygnalizowane, istnieje calkowicie niezaleznie od
swego zwiagzku z sygnalem. Reka w utworze Donne’a to reka mezczyzny,
biala i naga, poniewaz mezczyzna jest niezywy i pozostala tylko kose.
Bransoleta na nadgarstku jest zrobiona z wloséw, nie jego, lecz jego
ukochanej. Sfery odniesienia (0 i 0,) nie s3 w zaden sposob identyczne.
IM,, symboliczna funkcja bransoletki z wloséw w grobie — zwyciestwo
milosci nad $miercig (w tym wypadku nie zepsute przez ironie Donne’a)
jest bardzo daleka od reakeji Prufrocka (IM). Mimo to mozna polgczyé
obie interpretacje.

Bezpo$rednim rezultatem przypomnienia i identyfikacji wersu z wier-
sza Donne’a jest poglebienie zlowieszczych nurtéw podmywajgcych Elio-
towskie przyjecie i czasami pojawiajgcych sie na powierzchni. Interteks-
tualne tworzenie ukladow rodzi IM,: poglad, ze jedynym prawdziwym
miernikiem zycia jest Smier¢, oczekiwany koniec, od ktérego nie mozna
naprawde uciec w przyjecia i blahe rozmowy, ze jedyna przeciwwaga
Smierci jest milos¢. Tak wiec Z+s jest powigzane z tymi glownymi ukta-
dami tematycznymi w wierszu.

Podobnie poglad, ze ze wzgledu na nieuchronno$é¢ $mierci nie powinno
sie marnowac zycia na blahe sprawy, zostaje wprowadzony do tej zwrotki
tylko poprzez jej powigzanie z Relikwiq. Ale kiedy juz idea ta zostaje
wydobyta na powierzchnie, staje sie w wierszu komponentem uktadu
»czas—Smier¢”. Zostaje powigzana z dlugim fragmentem na temat czasu
(w. 26—27), z niepokojami Prufrocka dotyczgcymi starzenia sie (w. 125
i inne), z aluzjg do Do nieskorej bogdanki Marvella (w. 96), oraz z ,,0d-
wiecznym Stugg”, ktéry podaje mu plaszcz i chichoce (w. 89).

Takie wtorne tworzenie ukladéw wskazuje na przejscie z trzeciego
do czwartego etapu w procesie aktualizacji: aktywacji elementow, ktére
nie sg ciagle w stosunku do sn i s. Wahania Prufrocka miedzy pragnie-
niami seksualnymi a aspiracjami duchowymi sg wyraznie okreslone w nie
skonsumowanym romansie u Donne’a. Gwaltowne napiecie miedzy $wia-
tem cywilizowanym (reprezentowanym przez przyjecie, Michala Aniola
jako temat rozmoéw, zamierajgca muzyke, itd.) oraz $lepa, prymitywna
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sila zycia (,,Bylbym parg drapieznych pazuréw / Umykajacych po ci-
chym dnie morza”, w. 76—77) jest ujeta przez Donne’a jako:

Our hands me’er touched the seals
Which nature, injured by late law, sets free {w. 29—30)

[... 1 czystymi
ByliSmy, respekt dla pieczeci majac,
Ktére lamie natura, prawem poskromiona] (w. 28--30) 2t

Powigzanie ustanowione z Relikwiq uwypukla réwniez uklad ,,Pru-
frock jako prorok”, jego poczucie waznej misji do spelnienia, jego ewen-
tualng role jako zbawcy, role, ktéra nigdy nie zostanie zrealizowana
i ktérg Prufrock zawsze przywoluje za pomoca niszczacej autoironii. Taki
tymczasowy uklad zostaje osiagniety w wierszu Eliota przez polgczenie

But though I have wept and fasted, wept and prayed,

Though I have seen my head (grown slightly bald)

brought in upon a platter,
I am no prophet — and here’s no great matter (w. 81—83)

[Lecz chociaz sie modlilem i ptakalem,

Chociaz ptakalem i poscilem znojnie,

Choé¢ widzialem mg glowe (nieco wylysialg) wniesiong na poélmisku,
Nie zostatem prorokiem — nie ma tu nic wielkiego] (w. 84—87).

To say: ,] am Lazarus, come from the dead,
Come back to tell you all, I shall tell you all” {(w. 94—95)

[Méwié: ,,Jam Lazarz, powracam z krainy $mierci,
By wam powiedzieé¢ wszystko, wszystko powiem”] (w. 98—99).

Z kolei ten tymczasowy uklad zyskuje niemal wlasng definicje przy
zestawieniu go z faktycznie jawnym bluZnierstwem, jakie mamy u Don-
ne’a;

Thou shalt be a Mary Magdalen, and I
A something else thereby (w. 17—18)

[Nazwie cie Marig Magdaleng zgota,
Mnie za$ tez kim$ obwota] (w. 17—18).

Graficzne przedstawienie tej zlozonej i bogatej aluzji metaforyczne]j
przypomina bardzo schemat aluzji literackiej (zob. rys. 2). Oczywiscie
dowolne i nieokre$lone komponenty sg w tym konkretnym przypadku
okreslone, a opis rys. 3 dotyczy konkretnych komponentow: TA — Piesn

2t Warto na marginesie zaznaczyé, ze aktualizacja aluzji do opowiesci Owidiusza
o tym, jak Myrra (Smyrna) usiluje stlumié¢ w sobie namietno$é do wiasnego ojca,
oraz o tym, jakg zazdro$é odczuwa w stosunku do zwierzat nie zwigzanych zad-
nymi moralnymi ograniczeniami (Owidiusz, Przemiany, X, w. 329n.), rzuca
wiecej $wiatla na charakter konfliktu w umysle Prufrocka. Problem nie polega na
tym, ze Prufrock kocha sie¢ we wlasnej matce, ale na tym, ze jest wytworem kultury,
ktora widzi wszelki seks jako grzeszny.
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3. Aluzja Eliota do Donne’a. s — ,,w bransoletach”, ,nagie”, ,biate”, ,lekki”, ,pu-
szek” (wlosy); Z + sn — ,Ko$é z bransoletkg z jasnych wiloséw wkolo”; Z+ s —
- TSO — zwigzek metonimiczny miedzy sygnalem a przywolywanym tekstem;
o -- rece kobiet na przyjeciu; IM — rozszczepiona emocjonalno$é: nuda i poczucie
bezsensu, przycigganie — odpychanie, naukowa obserwacja; o; — ko§é ludzkiego
szkieletu z bransoletg z jasnych wlosow; IM; — relikwia milo$ci triumfujgcej nad

$Smiercig (p6Zniejsza modyfikacja kontekstowa: ironiczne spojrzenie na zwycieskg
mito§é); IM; — (jako rezultat intertekstualnego tworzenia ukiad6éw) wszechobecnos$é
$mierci, szkielet poza cialem, paradoks niemozliwej milodci jako jedyny moiliwy
srodek przeciw $mierci; a — Prufrock jako prorok; a; — kochanek jako zbawca
(Chrystus); a (1) a, ~— Prufrock jako zbawca; b — kobieta jako przedmiot przy-
ciggania i odpychania, by — kobieta, aniot i ladacznica; b (1) by — przycigganie —
odpychanie umotywowane; ¢ — tlamszace dzialanie kultury i spoleczenstwa prze-
ciwstawione utraconej instynktownej sile Zycia; c¢; — naturalne prawa przeciw
cywilizacji w odniesieniu do mitosci i seksu; ¢ (1) ¢ — niszezgcy wplyw naszej
cywilizacji na libido

mitosna J. Alfreda Prufrocka, TSO — Relikwia (TA i TSO s3 poczgtkowo
nie zwigzane ze sobg), Z+s — , Rece w bransoletach, rece nagie, biale /
(Ale pod swiatto widaé lekki, ciemny puszek!)”.

Jako przyklad metonimicznej aluzji literackiej (tzn. dzialajacych
w ramach pierwotnie powigzanych ze sobg tekstow) wezmy wiersz wspol-
czesnego poety izraelskiego Natana Zacha. Utwér prezentujemy tutaj
w dostownym przekladzie prozg 2*:

22 N.r Zach, Shirim Shonim. Aleph, Tel-Aviv 1966, [W tekScie polskim postu-
zyliSmy sie dostownym przekladem z dostownego przekladu angielskiego. — Przy-
pis ttum.]
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Dantés, no. The mountain is sad. The treasure
Stolen. When all is said and done there will be no
Golden coin missing. No, Dantés, no.

I do mot know what your opinion is. If you ask
For my opinion, you will hear my heart saying
What it is saying. If you listen carefully

You will hear it singing. ,,No, Dantes.

No, Dantés. No.”

The time passed. The waves did not break the fortress.
No passage is possible. The fish let one die but not
Live. Like animals. I know that but

I also know what a brother said to a brother

In the forgotten night, And this is what he said: ,,No.
No, Danteés, no.”

You found the key in the cell. If you have not been asked,
You will not be asked. It is always possible to fake a corpse.
The matter does not lie here. The deceit is not here, You
Yourself have outworn your body. You feel like

Someone who gave up a fortune. No matter. The thought
That it had passed, not happy but not consoled either,

At least not that. Not total darkmness, but certainly not light.
Too much of jail here. Too much of a dungeon. But to remember
That it exists, that it is more than the reality of man:

It can be touched, it would be possible to reach its heart
Warm. No. No, Dantés, no.

[Dantés, nte. Gora jest smutna. Skarb
Skradziony. Kiedy wszystko zostanie powiedziane i dokonane, nie bedzie
Brakowalo zlotej monety. Nie, Danteés, nie.

Nie wiem, jakie jest twoje zdanie. Jedli spytasz

O moje zdanie, uslyszysz, jak moje serce moéwi

To, co méwi. Jesli postuchasz uwaznie,

Ustlyszysz, jak $§piewa: ,Nie. Dantés.

Nie, Dantés, Nie.”

Czas mingl. Fale nie rozbity twierdzy.

Zadne przejicie nie jest mozliwe. Ryba pozwala umieraé, ale nie
Zyé. Jak zwierzeta. Wiem o tym, ale

Wiem takze, co brat powiedzial do brata

Zapcmnianej nocy. A powiedziat to wiasnie: ,Nie.

Nie, Danteés, nie.”

Znalazle§ klucz w celi. Jesli nie zostales zapytany,

Nie zostaniesz zapytany. Zawsze mozna udawaé trupa.
Sprawa nie polega na tym. Nie ma tutaj oszustwa. Ty
Sam zniszczyle$ swoje ciato. Czujesz sie jak

Kto$, kto zrezygnowat z fortuny. Nie szkodzi. MyS$l,

Ze to minelo, nie szczeSliwa ani tez nie ukojona,
Przynajmniej nie to. Nie kompletna ciemnosé, ale oczywiécie nie $wiatto.
Zbyt wiele tu wiezienia. Zbyt wiele lochu. Ale pamietaé¢,
Ze to istnieje, ze to wiecej niz ludzka rzeczywistosé:
Mozna tego dotkngé, mozina by dosiegnaé jego serca
Cieplego. Nie. Nie, Dantes, nie.
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Wiersz jest oparty na aluzji metonimicznej do powiesci Aleksandra
Dumasa Hrabia Monte Christo. Sygnaly tej aluzji s przedstawione
w przekorny sposob i dlatego moga chwilowo wprowadzaé w biad. Uzycie
nazwiska Dantés, a nie Monte Christo jest najbardziej oczywistym przy-
kiadem sposobu, w jaki wiersz miga tylko wskazéwkami przed nosem
czytelnika zamiast poda¢ je w sposéb bezposredni. Ukryte sygnaly unie-
mozliwiaja niemal znalezienie jakiegokolwiek spdjnego znaczenia w tek-
Scie jako takim. Ale problem integracji wszystkich konkretnych elemen-
téw, ktérych pojawienie sie w utworze nie jest umotywowane na pozio-
mie kontinuum tekstu, ulega rozwigzaniu, kiedy powigzemy wiersz z po-
wiescig. Gora, skradziony skarb, twierdza otoczona przez wode, falszywy
trop, cela wigzienna — wszystkie te szczegdly pasuja bez trudu, jesli
czytelnik przypomni sobie tres¢ powiesci Dumasa. Co wiece], pelniejsze
przypomnienie tej historii stwarza nawet hipotetycznie korzystng sytua-
cje dramatyczng, ktéra mogla byé przyczyng namietnego komunikatu
tworzgcego tekst wiersza.

Sygnaly kierujace czytelnika do powiesci umozliwiajg rekonstrukeje
tylko pierwszej czeSci historii (tzn. uwiezienie Dantésa, jego ucieczka,
sprawa skarbu). Ta czes¢ zatrzymuje sie w momencie, gdy Dantés-czlo-
wiek porzuca swg tozsamo$é, by sta¢ sie Monte Christo — nadczlowie-
kiem. Prosty, dobroduszny marynarz staje sie nie tylko czarodziejem
méwigcym wszystkimi jezykami i mistrzem wielu masek, ale rowniez bo-
giem, bogiem schodzacym z nieznanego $wiata, aby wymierzy¢ sprawied-
liwosé, ukara¢ zlo i nagrodzi¢ dobro. Czytelnik przypomina sobie réwniez,
ze Monte Christo ostatecznie odkrywa, iz czlowiek nie moze bawi¢ sig
w Boga. Na chwile przed zrealizowaniem swego szatanskiego planu ze-
msty Monte Christo odzyskuje swe czlowieczenstwo. Dlatego nie jest wy-
kluczone, ze mowca stara sie zniecheci¢ Dantésa do odgrywania roli Boga
jeszcze przed uruchomieniem przezen zmierzajacych do tego planow.
A zatem czytelnik osiaga etap, na ktorym widzi wiersz jako rozszerzenie
kluczowego momentu w powiesci Dumasa.

Zrekonstruowawszy fikcyjny $wiat wiersza zgodnie z linig fikecyjnego
Swiata Dumasa, czytelnik u$wiadamia sobie, ze wiele elementéw zmienia
sie w miedzyczasie. Doslowny skarb podlega metaforyzacji, podobnie
dzieje si¢ z falszywym trupem oraz niemoznoscig przejScia. Transforma-
cja w oczach mowcy jest nawet bardziej istotna tematycznie niz prze-
ksztalcenie wydarzen czy elementéw watku: udawanie trupa — sposéb
Dantésa na ucieczke — jest przedstawione jako nieistotne. Nie ma po-
trzeby wymieniania wszystkich udowadniajacych szezegotow. Utwor wy-
raznie nie jest zwyklym czesciowym odtworzeniem powiesci.

Podsumowanie semantycznych ukladéw utworu ujawnia zupelnie inny
Swiat. Skarb zostaje utozsamiony z czasem, ludzkim czasem (zob. w. 9,
20, 23, 24): czas jest skradzionym skarbem. Naprawde nie nalezy do czlo-
wieka. Dlatego wlasnie nie bedzie brakowalo monety (w. 3), nawet gdyby
dluznik czy zlodziej mieli straci¢ caly skarb. Wiezienie to nie Chdteau
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&’If. Jest nim $wiat, a na innym poziomie cialo. Dlatego nie ma wyjscia
z wiezienia (w. 10). Wymiana trupdw (w. 16) — r6zne role i maski — jest
wlasciwie bez znaczenia, jakkolwiek duzg role odgrywalaby w powiesci.
Jak dowiaduje sie¢ Monte Christo, zwyciestwo czlowieka polega na uzna-
niu jego ludzkich ograniczen. W wierszu oznacza to porzucenie blednego
przekonania o ludzkiej wolnosci. Jednakze wyzbywajgc sie zludzen, Dan-
tés moze sig tylko czué¢ jak ktos, kto zrezygnowal ze skarbu (w. 18), akt,
ktorego Monte Christo faktycznie dokonuje.

Zajmujac sie problemami czasu, Smierci, odwagi stawiania czola Absur-
dowi i godnosci bycia nieukojonym (w. 20), Dantés, nie jest wyraznie
wspolczesnym wierszem egzystencjalnym. Tematycznie i pod wzgledem
gatunku dzieli go bardzo wiele od Hrabiego Monte Christo. Dgzgc do pel-
nej interpretacji, czytelnik musi znalez¢ wytlumaczenie dla dziwnego spo-
sobu zuzytkowania tak nieodpowiedniego materialu i konstrukeji wiersza
woko! takiej aluzji. Odpowiedz lezy dokiadnie w tresci powiesci, jej tonie
i miejscu, jakie zajmuje w kanonie utwordéw literackich. Wszystkie te
cechy zostajag wykorzystane przez poete do wywolania ostatecznego iro-
nicznego oddzialywania wiersza. Wykorzystujac powies¢ Dumasa, Zach
zaczyna od zaprezentowania czytelnikowi niezrozumialego, nonsensownego
wiersza. Aktualizacja aluzji prowadzi do czytania wiersza jako rozwinie-
cia powiesci. Widoczne zmiany prowadzg do rekonstrukcji powaznej i is-
totnej dyskusji nad mozliwos$cig osiggniecia ludzkiej godnosci mimo
absurdalnos$ci ludzkiej egzystencji. Czytelnik moze nawet sadzi¢, ze
jednoczesne ozywienie lirycznego wiersza i przygodowej powiesci jest
symboliczne: odzwierciedlenie donioslosei Zycia mimo nicosci jego ze-
wnetrznych przejawéw. Rozbieznos¢ miedzy tematem [tenor] a nosni-
kiem [vehicle] ostatecznie prowadzi czytelnika do uswiadomienia sobie,
ze ta filozoficzna dyskusja jest tylko fikcjg — a moze tylko zartem.
Wszystkie te etapy wspoélistniejg i skladajg sie na interpretacje wiersza.
Dlatego jest to koncowy wytwodr procesu aktualizacji aluzji. Gléwny
produkt uboczny to zdolno$¢ Zacha do patosu — dzieki ironicznej per-
spektywie — w wieku, ktory wystgpil przeciwko uczuciowosci i ideolo-
gicznej retoryce i w ktéorym ,,sentymentalny” jest najbardziej dyskredy-
tujacym epitetem.

Analiza metonimicznej aluzji literackiej okazala sie jednak do$¢ szcze-
golowg proébg tradycyjnej interpretacji wiersza. Chociaz jakakolwiek in-
terpretacja, przynajmniej tymczasowo zakonczone czytanie, zaré6wno TA,
jak i TSO, jest zawsze warunkiem wykonania czwartego etapu w pro-
cesie aktualizacji, wydaje sie ona w tym wypadku czynnikiem znacznie
bardziej dominujgcym. Powo6d jest prosty: Z +s i TA s3 ostatecznie
identyczne bez wzgledu na ilo$¢ sygnaléw i ich rozlozenie w tekscie.
Widziana w ten spos6b metonimiczna aluzja literacka daje przy jej gra-
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4. Aluzja Zacha do Dumasa. TA — Dantés, nie; TSO — Hrabia Monte Chisto;
TSO - TA — TSO prowadzi do TA, pierwotna spojnosé tekstow; Z+ s — TA;
Z+ sn — TSO; (1) — rownanie Z+ s (Z+ sn) i TA (TSO) wynika z identyfikacji
sygnalow jako komponentéow fikcyjnego $wiata; s — Dantés, gora (smutna), skarb,
twierdza (otoczona przez) fale, niemoznos$é przejscia (ryba, ktéra pozwala umrzeé),
cela, falszywy trup, wiezienie, lochy; o — odpowiednie oznaczenia elementéw
sygnalizujgcych; s —-o0 — niektoére sfery odniesienia sg dostowne, przedstawione
bezposrednio; (2) — niektére sfery odniesienia sg metaforyczne, przedstawione po-
Srednio; sn — takie same jak elementy sygnalizujgce; o; — odpowiednie oznacze-
nia elementéw sygnalizowanych, (3) — sfery odniesienia sg przedstawione bez-
posrednio i posrednio; IM -— czytanie TA bez aktualizacji aluzji: nonsensowny
czy niespojny wiersz o czasie, zyciu i $mierci; IM; — interpretacja TSO: historia
tak, jak jg rekonstruuje i rozumie czytelnik; IM, — czytanie TA jako czeSciowe
odtworzenie TSO: spdjna integracja elementéw wywodzgcych si¢ ze zrekonstruowa-
nego protagonisty i sytuacji; (4) — ozywienie dodatkowych elementow czy ukladéw

nie zwigzanych z komponentami rzeczywisto$ci; a — Duntés, nie jest powaznym
wierszem lirycznym; a; — Hrabia Monte Christo jest powieScia przygodows;
a (5) a; — perspektywa ironiczna, kontrola nad patosem, itd.; b — Dantés, nie jest

komunikatem wyrazajacym egzystencjalistyczng (,,absurdystyczng”) filozofig; by —
Hrabia Monte Christo jest historig pozbawiong filozoficznego znaczenia; b (5) by — tc
filozoficzne stwierdzenie jest pozbawione znaczenia; realizacja ,, Absurdu”; ¢ —
Dantes, nie jest ,,prawdziwym” poetyckim stwierdzeniem o losie ludzkim; c¢; — Hra-
bia Monte Christo jest fikcjg; ¢ (5) ¢1 — to ,prawdziwe” stwierdzenie jest fikcja,
wszystkie nasze stwierdzenia sg fikcjami; (6) — wszystkie takie uklady sg powia-
zane z IM,, aby stworzyé IM;; IM; — interpretacja TA zawierajaca zaktualizowang
aluzje.
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ficznym ukazaniu za pomocg schematu podstawowy diagram aluzji lite-
rackiej. Jej poszczegdélne cechy moga byé wcielone we wspolny wykres
i wspélny opis (rys. 4) .

4. Wnioski

Wielka réznica w sposobie uzycia aluzji przez Zacha i Eliota w dwéch
przedstawionych utworach swiadczy o wszechstronnosci i réznorodnosci
tego srodka. Fikcyjny $wiat wiersza Eliota nie ma absolutnie nic wspol-
nego ze Swiatem stworzonym przez Donne’a w Relikwii. Sygnal Eliota
zawiera tylko dwa elementy bezposrednio nalezgce do sygnalizowanego
komponentu (bransoleta, wlosy). W przeciwienstwie do niego sygnat Za-
cha sklada sie z wielu réznych elementéw rozproszonych po utworze. Co
wiece]j, podczas gdy kazdy komponent sygnalu Zacha wzmacnia pozostale
i podczas gdy tylko przez przywotanie tekstu, do ktérego odnosi sie alu-
zja, komponenty te moga zostaé polaczone w sensowny sposéb w wier-
szu, sygnal Eliota nie potrzebuje ,,zewnetrznej” pomocy, by zostaé zro-
zumianym. Od samego poczatku przypomnienia sygnalizowanego wsarsu
w wierszu Donne’a, aktualizacja aluzji Eliota przynosi coraz wiecej po-
dobienstw i zgodnosci. Prawie wszystkie tematyczne uklady Relikwii
znajdujg odpowiadajace im uklady w Pie$ni mitosnej J. Alfreda Pru-
frocka. Aktualizacja aluzji Zacha podaza w przeciwnym kierunku. Im
wiecej elementéw zostaje przypomnianych i im wiecej ukladéw zostaje
uformowanych, tym bardziej oddalaja sie od siebie wiersz i powiese.
W przypadku wiersza Eliota kompletnie nie zwigzany z nim wiersz me-
tafizyczny wprowadzony przez slaby sygnal miejscowy staje si¢ bra-
tem tekstu aluzyjnego poprzez proces aktualizacji aluzji. Pozorny krewny
czy rodzic fikcyjnego swiata wiersza Zacha zostaje wprowadzony w po-
staci wszystko ogarniajacej aluzji i funkcjonuje jako strukturalny krego-
stup wiersza. Jednakze aktualizacja tej aluzji uwidacznia, ze tekst zrod-
lowy i tekst aluzyjny sg catkowicie réznej natury.

Ale roznice te nie mogg zatrze¢ podstawowego podobienstwa. Meta-
forycznie czy metonimicznie wygenerowana aluzja literacka pozostaje
$rodkiem jednoczesnego ozywienia dwoch niezaleinych tekstow. Obydwa

28 W analizie poszczegélnych aluzji metonimicznych (a istnieje w tej kategorii
wiele podkategorii) duzg pomocag byloby uzycie oddzielnych wykreséw dla niekto6-
rych sygnaléw, ignorujgc na jakis czas fakt, ze kazdy sygnal miejscowy jest tylko
komponentem wiekszej calo§ci. Dlatego mozna by zaczgé od sygnatu, ktéry zostaje
najpierw rozpoznany przez czytelnika (tzn. w wierszu Zacha dla niektérych czytel-
nikéw jest to wers: ,Fale nie rozbity twierdzy”, a dla innych ,Zawsze mozna udaé
trupa”), aby nastepnie powrdéci¢ do sygnaléw stabszych (smutna goéra, skarb, Dan-
tés), ktorych nie rozpoznano wezesniej, Potrzeba zastosowania serii wykreséw w celu
dokladniejszego i kompletniejszego opisu aluzji metonimicznej nie podwaza uzycia
tego jednego wspéOlnego diagramu ukazujacego strukturg, ale nie szczegoéty.
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wiersze uzywaja ozywionych elementéw do roéznych celéw. Ale czy celem
tym bedzie uwypuklenie i wyja$nienie ukladéw tematycznych, dostarcze-
nie ironicznego ukladu regulujgcego, dodanie zlgczy do tych istniejgcych,
czy uzupelnienie brakujgcych, ustalenie analogii czy wypousazenie fikcyj-
nego swiata, bez wzgledu na to, czy pojawia sie¢ w ukrytej, czy odkry-
tej postaci, skoncentrowana czy rozproszona, miejscowo czy wszedzie —
pewne cechy aluzji literackiej sa stale, zawsze obecne tam, gdzie Srodek
ten jest wykorzystany. Te stale to niezalezne istnienie obydwu tekstéw,
obecnos¢ oznaki — sygnalu kierunkowego — w tekscie aluzyjnym, wy-
stepowanie w obu tekstach elementéw, ktére moga by¢ ze soba powig-
zane w zmienne, nieprzewidywalne uklady intertekstualne oraz proces
aktualizacji odzwierciedlajgcy na wszystkich etapach wysilek zmierza-
jacy do zrekonstruowania pelniejszego tekstu.

Przelozyla Monika Adamczyk-Garbowska

2? — Pamietnik Literacki 1988, z. 1



