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Maciej Wlodarski, ARS MORIENDI W LITERATURZE POLSKIEJ XV
i XVI W. Krakéw 1987. Spoteczny Instytut Wydawniczy ,,Znak”, ss. 300.

,Jako filozofowaé znaczy uczyé sie umieraé¢”, powtarzat za Cyceronem Mon-
taigne, i dodawal: ,kto sie nauczyl umieraé¢, oduczyl sie stuzyé”. Ten wielki adept
nauki umierania znalazt sie pewnego dnia oko w oko ze Smiercia: ,Ujrzalem sie
cale zakrwawionym; kaftan bowiem byt wszedzie poplamiony krwia, jaka odda-
tem. [...] zdawalo mi sie, ze zycie zawieszone jest we mnie, jakoby na wargach;
zamykalem oczy, aby do reszty (tak mi sie zdalo) wyzengé je precz, i czynilo mi to.
rozkosz poddawaé sie tak memu omdleniu. Wyobrazenie to pltywalo jeno powierz-
chownie po mej duszy, tak watle i stabe jak wszystkie inne; i bylo nie tylko wolne
od przykrosci, ale polaczone z owg slodycza, jaka odczuwaja ci wszyscy, ktorzy po-
padaja w sen” ! To niezwykla opowie$é¢, powstala jakby na progu $mierci i zycia,
czy wrecz po ,tamtej stronie”. Moina by ja nawet komentowaé w Bataille’owskich
pojeciach transgresji i doswiadczenia wewnetrznego: chwila trwogi, chwila skraj-
na — stan niemal ze agonii — przynosi ,przekroczenie” wlasnego istnienia, odnale-
zienie w nim nie znanego dotad wrazenia: ,suwerennej”’, jak moéwi Bataille? ra-
dosci. Spotkanie ze $miercig to tutaj cos wiecej niz nalezgce do stalych motywow
ars moriendi oddanie sie temu, co wyzwala z ziemskich trosk; w poczuciu umiera-
nia czlowiek poznaje nadal wlasng wyobraznie, siebie samego. Montaigne, przyznaj-
my, nie przywiazuje do calego zdarzenia takiej wagi i komentuje je nastepujgco:

~Ta opowie$¢ o tak drobnym wypadku bylaby sama przez sie dosyé blaha,
gdyby nie nauka, jakg stad dobylem dla siebie: po prawdzie bowiem, aby oswoié&
sie ze S$miercig, sgdze, iz nie ma nic lepszego jak pozostawaé w jej sagsiedztwie.

Owo, jak powiada Pliniusz, kazdy sam jest dla siebie dobrg szkolg, byleby
mial wytrwatosé sledzi¢ sie z bliska. Ja nie nauczam tutaj, jeno sie ucze; nie jest
to lekcja dla drugich, ale dla mnie” 3.

Gdy tematem rozwazan staje sie sztuka umierania, refleksje Montaigne’a moga
postuzyé za tlo, na ktéorym wyraZniej zarysowujg sie cechy badanego zjawiska.
W pierwszym odruchu uwage przyciggajg przeciwienstwa. Montaigne i ars mo-
riendi, jaka znamy ze $redniowiecznych traktatéw, méwig o jednym — o nauce
umierania, lecz poza podobnym tematem dzieli ich wiele, a przede wszystkim spo-
s6b pobierania tej nauki. Wedlug Montaigne’a do wiedzy prowadzi jedynie
wlasne doswiadczenie, ktére jest niepowtarzalne; ars moriendi za§ zaklada mozli-
wo$é sformulowania wskazan o charakterze powszechnym, w réwnym stopniu sto-
sownych dla kazdego. Wynika stad odrebno$é wizji $mierci. Smieré jest u Mon-
taigne’a zrdzinicowana, nie okreslona jednoznacznie, kazdy umiera bowiem inaczej;
w ars moriendi jest ona jeszcze jednolita, umieranie ma dla kazdego ten sam nie-

1 M. de Montaigne, Préby. Przelozyt T. Zelenski (Boy). Opracowal,

wstepem i komentarzem opatrzyt Z. Gierczynski. T. 2. Warszawa 1985, s. 77.
2 Zob. A. Arnaud, G. Excoffon-Lafarge, Bataille. Paris 1978, s. 88.
1 De Montaigne, op. cit,, s. 80.
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zmienny wymiar, choé artes moriendi, w poréwnaniu ze wczesniejszym i wspolczes~
nym im pi$miennictwem o $mierci, w o wiele wiekszym stopniu dramatyzujg samg
sytuacje agonalng, czynig z niej doSwiadczenie indywidualne. W tym zestawieniu
mamy wiec do czynienia z dwiema odmiennymi postawami wyrostymi z jednego
typu refleksji nad $miercia, z jednego celu, jakim jest przygotowanie sie do $mier-
ci. Zakre§lajg one ramy sztuki umierania: rozciggajacej sie od formy adresowanej
do masowego odbiorcy i zakladajgcej podobienstwo ludzkich istnien az po forme
‘bedacg juz tylko dalekim i bardzo przeksztalconym odbiciem poprzedniej — skraj-
nie samotng, kierowang ku sobie samemu medytacjg, ktéra odkrywa pelnie i gltebie
-subiektywnosci.

Ksigzka Macieja Wlodarskiego poswiccona jest tej pierwszej formie ars mo-
riendi, odmianie wiasciwej, ktora, w postaci traktatow, stala sie samoistnym ga-
tunkiem literatury uzytkowej. Ale tez autor pragnie uwzglednié chociaz w pewnym
stopniu jej ewolucje, jej dalsze literackie istnienie — anonsowane z mej strony
wyzej przez przyklad Montaigne’a — stawiajac sobie za cel badania nad wystepo-
waniem, m.in. w utworach literackich, watkéw i obrazow, nalezgcych do ars mo-
riendi badZz przez nig inspirowanych. Gléwnym przedmiotem opisu pozostaje przy
“tym ta konkretna forma gatunkowa, siegajaca XIV wieku. Z tej racji autor doko-
‘nuje wyboru w pokrewnych obszarach piSmiennictwa i swoisScie traktuje badang
literature, pomijajac jej podmiotowy, indywidualny kontekst (nieczesto jest on
zreszta, przyznajmy, do uchwycenia w literaturze staropolskiej), aby uwyraznié¢
cechy tematu najwazniejszego. Nie formutuje tego jako zarzutu (choé wytkne
w tym miejscu autorowi chwilami zbyt mechaniczne, moim zdaniem, przykladanie
wzorca do badanego materialu literackiego). Temat $mierci jest w omawianym
okresie tak ogromny, ze kazda analiza musi co$ z niego wybraé, a co$§ poming¢.
Chcialbym raczej powiedzieé¢, ze ta bardzo ciekawa ksigzka, ujawniajac wiele waz-
nych szczegdélow, wzbudza tesknote za jakims$ ciggiem dalszym — w postaci nowych
studiow nad tanatyczng literaturg i wyobrazinig $redniowiecza oraz renesansu.

Najbardziej interesujace wydaje mi sie to, ze mimo wspomnianego ogranicze-
nia, ars moriendi, opisana przez Wlodarskiego, jest pelna egzystencjalnych tresci,
bardzo waznych dla kazdego, kto zajmuje sie antropologia XV i XVI wieku. Uka-
zuje sie jako pojemna i bogata forma, w ktoéorej zawiera sie syntetyczny obraz
pewnej ideologicznej formacji, ale tez zbiorowej wrazliwosci i wyobrazni w prze-
lomowym momencie, jakim jest zmierzch sredniowiecza — najwieksza popularnosé
ars moriendi przypada na lata 1450—1530 (powréci ona pdézniej w okresie baroku).
Jest jakby zbiornikiem motywoéw, gestow, symboli charakterystycznych dla
chrzescijanskiej postawy wobec $mierci, postawy, ktorej jest najbardziej spekta-
kularnym wyrazem (lecz, oczywiscie, nie jedynym; np. w 10 najwazniejszych osrod-
kach drukarskich Europy XV i XVI w. artes moriendi stanowily od 0,5 do 2%,
wydawanych tam ksigzek religijnych; naturalnie same liczby nie moga oddaé zna-
czenia tego gatunku 4).

W rozdziale I przedstawiona zostala geneza ars moriendi. Jako odrebny gatu-
nek wywodzi sie ona bezposrednio z ostatniej cze$ci dziela wybitnego teologa,
kanclerza uniwersytetu paryskiego, Jana Gersona, Opusculum tripartitum de prae-
ceptis decalogi, de confessione et de arte moriendi (ok. 1408). Wydania ars moriendi
(rekopisy, edycje ksylograficzne i topograficzne w wersjach diugich i skréconych)
znalazly sie wsréd XV- i XVI-wiecznych ,bestsellerow”. Wiadomo o istnieniu
234 rekopiséw (dane podaje za Vovellem 5): obok 165 tekstow lacinskich wystepuje
‘kilkadziesiat wersji w jezykach narodowych.

4 Zob. M. Vovelle, La Mort en Occident de 1300 @ mos jours. Paris 1982,
s, 142,
5 Ibidem, s, 143.
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Poza wskazaniem na antyczne i wecezesnochrzescijanskie Zrodla refleksji nad
umiejetnoscia umierania i przygotowaniem sie do ostatnich chwil autor szkicuje
historyczne tlo, charakteryzuje okres powstawania traktatow. Niewielka liczba prze-
znaczonych na te kwestie stronic sprawia, ze rozwazania sg dosy¢ zdawkowe, choé
siegajag spraw fundamentalnych: $mierci jako najwazniejszego tematu wyobrazen
sredniowiecznych oraz nauki i postawy Ko$ciola wobec tego zjawiska. Wydaje mi
sie, iz przypomnieniu najwazniejszych faktow (zarazy, glodu, wojny, bardzo wyso-
kiej Smiertelno$ci — tego wszystkiego, co nazwaé mozna sSredniowieczng newrozg
trwogi) towarzyszyé powinno jeszcze kilka uogdlnien i dopowiedzen (przy okazji —
celowe byloby uzupelnienie bibliografii o dwa fundamentalne dzieta tanalogiczne:
L’Homme devant la mort Ph. Ariésa, Paris 1977, i wspomniana juz La Mort en
Occident. De 1300 d mos jours M. Vovelle’a, Paris 1982, tym bardziej ze i ars mo-
riendt zostala w nich przedstawiona w oddzielnych podrozdzialach i w réznych
kontekstach). Przede wszystkim nalezaloby, moim zdaniem, w wigekszym stopniu
uwzglednié miejsce ars moriendi w calosci S$redniowiecznej problematyki tana-
tycznej. Warto byloby przy tym podkreslié pewna dwuznacznosé czy dwuwarstwo-
wosé Sredniowiecznych wyobrazen $mierci: obok obrazow i interpretacji chrzesci-
janskich istniejg wyobrazenia niechrze$cijanskie czy nie w pelni chrzescijanskie,
tworzace rodzaj folkloru pogansko-chrzescijanskiego. Mozna moéwié, za Vovellem,
o scieraniu sie dwoéch wizji8, Wizja ,pozioma” na jednym planie sytuuje Zywych
i zmarlych, odzwierciedla powszechne wierzenia o cigglej obecno$ci na ziemi, wsrod
ludzi, martwych (sobowtéréw, upiorow, bigdzacych duchow), ktoérych $mieré pozo-
stawia jakby przy Zyciu, powracajg oni bowiem wciaz miedzy zywych, sg agresyw-
ni, czego$ zadajs... Perspektywa druga, ,pionowa”, w pelni chrzescijanska, przynosi
natomiast obraz zbawienia (badZz potepienia); dusza wedruje, wedlug swych zastug,
definitywnie do nieba lub do piekla. Takie wyraZne rozroznienie pozwala lepiej
zrozumieé miejsce ars moriendi jako wyrazu refleksji chrzescijanskiej. Jest ona jed-
ng z form reakcji religijnej, koscielnej (reakcji, w ktorej nalezy widzieé¢ tak dzia-
tanie zinstytucjonalizowane, jak zjawisko dokonujgce sie w wyobrazni i w men-
talnosci) na mniej lub bardziej poganski obraz $mierci; jest tez probg chrzescijan-
skiego przejecia powszechnego dyskursu o $mierci.

Jako reakcja — ma wie§é dzieki swej ,nauce”, przynajmniej w sferze dekla-
ratywnej, do wyzwolenia od strachu przed s$miercig. Nalezaloby sie przy tym
zastanowié, do jakiego stopnia dziatanie ars moriendi miesci sie w strategii Koscio-
ta, w ktorej wizja piekla jest argumentem represyjnym, dyscyplinujacym, oraz czy
wzniecajgc strach przed czelusciami piekielnymi — ich obraz odgrywa tu niezwykle
istotng role — nie wzmaga jeszcze bardziej trwogi przed Smiercig, Miejsce Sadu
Ostatecznego zajmuje ostatnia préba czlowieka, rozgrywajgca sie w chwili kona-
nia. W ten sposéb zostaje okreSlony juz w momencie $mierci fizycznej los nie-
$miertelnej duszy — co ma potozyé kres wspomnianej wierze w powroty zmar-
tych, niekontrolowanemu, by tak rzec, ruchowi duchéw. Nastepuje wyrazne roz-
Igczenie czasu zmartwychwstania i czasu sgdu.

Natomiast jako wspomniana prdéba przejecia dyskursu o $mierci, ars moriendi
takze adaptuje, przystosowuje swa wizje $mierci do panujgcej wrazliwoSei —
wyobraznia religijna tego okresu nie tylko bowiem narzuca wlasne obrazy i te-
maty, lecz takze chrystianizuje te, ktére nie nalezg do niej bezposrednio, czy tex
szuka ich odpowiednik6w. Za przyklad postuizyé moze obraz czy$éca, ktéry poja-
wia sie od poczgtku w. XVI: nieszczesne dusze czysécowe sa ,cywilizowang” trans-
pozycia bladzacych upioréw, réznych bytdéw posmiertnych. A zatem i rozumienie
ars moriendi moze by¢ bardziej otwarte: w glebi chrzescijanskiej wizji mieszkaja
obrazy przejete z tanatycznej wrazliwosci epoki.

8 Ibidem, s. 50.
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W dalszej cze$ci omawianego rozdzialu autor przedstawia trzy dziela, ktére
uznaje sie za wzorce gatunkowe traktatéw de arte moriendi. Poza wymienionym
juz tekstem Jana Gersona sg to (podaje tym razem — za Wilodarskim — polskie
przeklady lacinskich tytulow): Sztuka umierania zebrana z rocznej tresci pism,
z rycinami, do odparcia diabelskiej pokusy przy $mierci kaidemu chrzescijaninowit
wielce przydatna, a czesto niezbedna (ok. 1408—1410) piéra Mateusza z Krakowa,
filozofa i teologa, rektora uniwersytetu w Heidelbergu i reformatora Akademii
Krakowskiej, oraz bedace kompilacjg traktatéw Gersona i Mateusza dzielo Do-
menica de Capranica, kardynala, arcybiskupa Fermo, zatytulowane Zwierciadio-
sztuki dobrego umierania, o pokusach, karach piekielnych, pytaniach do konajq-
cych i o réinych modlitwach, jakie winny byé odmawiane dla ich zbawienia.,Opi-
sujagc dokladnie te trzy traktaty, autor proponuje zabieg, nadajacy ksigice przej-
rzystosé: wybiera je za punkty, do ktérych odnosié bedzie calg analize poréwnaw-
czg. Rezygnuje przy tym, dla utrzymania jednosci tematycznej, z szerszego omo-
wienia poOzniejszej odmiany czy kontynuacji ars moriendi — traktatow uwzgled-
niajacych obok sztuki dobrego umierania sztuke dobrego zycia, ars de bene vi-
vendi., Istotnie, mimo oczywistej zbieznos$ci koncepcji metodycznej i podobienstw
formalnych te dwa rodzaje dzieli r6znica podstawowa: réznica w wizji i w kon-
cepcji cztowieka.

Warto byloby sprébowaé jeszcze dokladniej okreslié relacje miedzy tymi dwie-
ma odmianami (a moze takze zastanowié sie, czy literackie realizacje zawartych
w nich motywow respektujg generalnie te roéznice i moga byé rozwazane oddziel-
nie). Philippe Ariés nazywa ten drugi zbidr traktatow ,nowym gatunkiem o starej
etykiecie”, méwi tez o nich jako o ,nowych sztukach umierania”?. Sztuka umie-
rania jest co prawda w nich zastgpiona przez sztuke Zycia, lecz chodzi tu o umie-
jetnosé zycia z mys$la o $mierci. Nauka obejmuje juz nie ostatnie chwile, ale catos$é
istnienia i polega w giéwnej mierze nie na przygotowaniu umierajgcych do $mier-
ci, lecz na przyzwyczajeniu zywych do medytacji nad smiercig, do quotidie morior.
Medytacja ta nabiera niekiedy, jak u Suso w jego Eterna Sapienza, wymiaréw
mistycznych: ciggle ,6wiczenie” $mierci przynie$¢ ma najsilniejsze duchowe dozna-
nia w zyciu ziemskim; kontemplacja cielesnego zniszczenia, rozkladu, wiedzie do
religijnej egzaltacji. To przesuniecie akcentu prowadzié moze do efektéw maka-
brycznych: Savonarola w znanej Predica dell’arte bene morire zaleca np. czeste
wizyty na cmentarzach od najwczesniejszych lat, noszenie przy sobie symbolicz-
nych emblematéw S$mierci, jak miniaturowe szkielety. Ponadto wazne jest asysto-
wanie przy agonii krewnych i przyjaciol. Przez cate zycie nalezy kultywowaé w so-
bie te $wiadomosé, ktdrg Sredniowieczne artes moriendi zalecaly na czas umierania.
Wigze sie to czesto z przekonaniem, ze to nie chwila $mierci decyduje o przysziych
losach czlowieka w zaswiatach.

Dla ilustracji tej zmiany Aries przytacza dwie charakterystyczne anegdoty
XVI-wieczne: ,Pierwsza nalezy do kontrreformacji, tradycja jezuicka wiaze ja
ze Swietym Ludwikiem z Gonzagii. Pewnego dnia, gdy bawil sie on pilkg, spy-
tano go, co by zrobil, gdyby dowiedzial sie, ze ma wkrotce umrzeé¢. Mozemy sie
domys$lié, co odpowiedzialby kazdy mnich od X po XV wiek: ze porzuciltby wszel-
kie sprawy tego Swiata, ze oddalby sie catkowicie modlitwie i pokucie, Zze zamkngt-
by sie na odludziu, gdzie nic nie mogloby odciagngé go od mySli o zbawieniu.
A czlowiek sSwiecki: ze wstapitby do zakonu. Miody s$wiety kontrreformacji po-
wiedzial po prostu, Ze nadal by grat w pilke”. Druga anegdota jest proweniencji
reformatorskiej i odwoluje sie do opowiesci Seneki o sSmierci Kaniusza: ,Filozof
Kaniusz zostal skazany przez Kaligule na $mieré. Kiedy pojawil sie kat, by za-

?Ph. Ariés, L’Homme devant la mort. Paris 1977, s. 296.
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prcwadzié go na miejsce egzekucji, filozof rozgrywal wlasnie partie szachéw. Co
‘wi¢cej, osiggnal w niej przewage!” ®

Oczywiscie duzy wplyw na omawiang zmiange ma ruch humanistyczny, huma-
nizm chrzescijanski, ktérego duchowym patronem jest Erazm; istotny tez jest
wplyw na nowg postaé artes postawy epikurejskiej. Kwestie wymagajaca doklad-
niejszego badania stanowi réwniez miejsce w XVI-wiecznych artes moriendi oraz
artes vivendi mys$li i wyobraZni protestanckiej. Historycy nie sg zgodni co do tego,
«czy 6wczesny obraz $mierci reformacja zmienia w sposéb rzeczywisty, gleboki (np.
Ariés, w przeciwienstwie do Vovelle’a, uwaza, ze taka zmiana nie zachodzi); w kaz-
dym razie niektére motywy przez nig stworzone czy ozywione (Apokalipsa,
trwoga przed Bogiem, uwyraznienie obecnosci Szatana) dla ewolucji tanatycznej
wrazliwosci wydaja sie istotne. Z pewnoscia reformacja protestancka wydatnie
przyczynia sie do powstawania motywu mors aprovisa: gotowosci odejscia z tego
swiata w kazdej chwili; bardzo tez wzmacnia renesansowg niewiare w pdZing po-
kute i tendencje do odbierania wagi chwilom przedsmiertnym — co tym samym
podwaza gléwne zaloienia Sredniowiecznych artes moriendi.

Najdonio$lejszg konsekwencjg renesansowej wersji sztuk umierania jest zatem
uchylenie dramatycznosci momentu $mierci, podstawowego obrazu o funkecji dy-
daktycznej. W tym skupieniu sie Sredniowiecznych traktatéw na jednej, jedynej
sytuacji dostrzec mozna rodzaj egzystencjalnego eksperymentu. Oto w krotkim
czasie 1 w jednym miejscu — na lozu konajgcego, ktoére staje sie w sztukach
umierania punktem centralnym — rozegraé¢ ma sie (to jakby replika trzech jed-
nosci dramatycznych) najistotniejsze wydarzenie w ludzkim zyciu; zadecyduje ono
0 jego ostatecznym przeznaczeniu. Czlowiek, obnazony, samotny mimo otaczajgcej
go rodziny i pozbawiony wiedzy, jaka jest doSwiadczenie, zostaje postawiony w sy-
tuacji dla siebie nowej i krancowej, w ktérej nie moze popelnié falszywego kroku.
Najwazniejszym wymiarem czasu ludzkiego staje sie chwila, w jej obrebie wszyst-
ko mozna zyskaé, mozna tez stracié, jesli zwyciezy w nas rozpacz narzucona przez
sily zla. Wydaniom artes moriendi czesto towarzyszyly ryciny ilustrujace te ostat-
nig przedsmiertng scene. Publikacja ,,Znaku” zamieszcza 16 takich rysunkéw, a kaz-
dy z nich przedstawia inny etap rozgrywajacego sie wydarzenia. Dzieki $wietne-
mu, bardzo szczegdélowemu opisowi wszystkich ilustracji, otrzymujemy kompletny
zestaw podstawowych motywoéw ars moriendi i przesledzié mozemy jej linie dra-
matyczng. Préba moribunda — walka duchowa — polega na przej$ciu przez po-
kusy, na ktoére wystawiajg go sily diabelskie, demony, wystepujace pod fantasty-
cznymi, najczesciej zwierzecymi postaciami. Pokusy te tworza dwie logiczne serie.
Pierwsza z nich zmusza umierajgcego do oceny wlasnego Zycia; moze byé to oce-
na pelna rozpaczy, ze wzgledu na ilo$¢ i brzemie popelnionych grzechéw; lub tez
zadowolenia — ktére nie chroni przed pokusg, gdyz diabel ofiarowuje cziowieko-
wi korony, aby udowodnié jego prézno$é i pyche. Drugi rodzaj kuszen wywolaé
ma zal za tym wszystkim, co czlowiek traci (za rodzing i za dobrami materialny-
mi), wzbudzié w nim poczucie chciwosci, avaritia, przez ktérg naleiy rozumieé
nie tyle pragnienie posiadania, co zachlanng milo$é zycia.

Pomoc w zwalczaniu diabelskich pokus, z ktérych kaida ma swojg, by tak
rzec, klasyfikacje, stala lacinska nazwe (tempatio diaboli de fide, de desperatione,
de impatientia, de vana gloria, de avaritia), przynosza aniolowie. Kieruja oni do
chorego napomnienia (bona inspiratio angeli de fide, contra desperationem, itd.)
przeciwstawiajace sie kazdej pokusie z osobna. Innego rodzaju pomocg w walce
z pokusami sg réine modlitwy, czesto tez pytania stawiane przez osoby asystujace
przy $mierci chorego, majace przygotowaé moribunda do przyjecia Sakramentéw.

8 Ibidem, s. 297—298.
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Po zwycieskim boju z kuszeniami przychodzi wreszcie wyzwolenie, aniolowie prz;j-
muja dusze, ktora ulatuje z ust umierajacego.

Rozdziat 1I, Polska ,sztuka umierania” w XV i XVI w. na tle wzorcéw euro-
pejskich — sktadniki tre$ciowe, omawia tematyczne zwigzki tekstow staropolskich
(tacinskich, polskich i polskich przekladow dziel obcych; zaréwno utwordw z za-
kresu literatury pieknej, jak i uzytkowej) z wymienionymi traktatami wzorcowy-
mi. Przy tej okazji autor przedstawia bardziej szczegbélowe zjawiska i motywy
wystepujace w ars moriendi. Spo$réd 9 punktéw tematycznej tgcznosci uwage
zwraca zwlaszcza pierwszy z nich, opisany w podrozdziale zatytutowanym Czio-
wiek — z2ycie — $mieré. Jaka jest koncepcja kondycji ludzkiej zawarta w ars mo-
riendi i podjeta przez literature staropolska? Na pierwszy plan wybija sie — co
okazaé sie moze bardzo ciekawe dla badan nad antropologiag literatury w epokach
o wiele poOZniejszych, zwlaszcza w romantyzmie — negatywne rozpoznanie, ne-
gatywna wizja zycia, a nawet, przy najbardziej drapieinej interpretacji, rodzaj
bluznierstwa wobec Zycia. Przez te negatywnos$é¢ rozumiem gwaltowng deprecjacie
istnienia, uznanie go za zlude, zjawisko samoniszczgce sie, kalekie od zarania. Mo-
wig o tym wylowione z réinych tekstow emblematy Zycia, jako np. cienia, snu,
dymu i rozwiewajgcego sie obloku, wiednacego kwiatu, lodzi, po ktérej przepty-
nieciu nie zostaje zaden $lad, pryskajacej banki z piany. Zycie jest $miercig, wy-
gnaniem, wiezieniem, ustawicznym niszczeniem; czlowiek nie moze sie w nim za-
korzenié. W tej perspektywie ars moriendi wydaé moglaby sie zarodkiem, gene-
ratorem najbardziej egzystencjalnych tresci w literaturze poédinego Sredniowiecza
i renesansu.

Powstajg tu jednak pewne watpliwosci. Wlodarski pisze: ,,Wystepujace w trak-
tatach wzorcowych dwa zaledwie okre$lenia wskazujgce na nietrwalos$é zycia (zy-
cie jako cien i sen) zostaly wiec w utworach poézniejszych znacznie dopeinione.
Trzeba jednak zdawaé sobie sprawe, ze »nowe« pordwnania, jakie tutaj przyto-
czyliSmy, wcale nie sg wtasnoscig autor6w wymienionych dziel: prawie wszystkie
zostaly przejete z réinych ksigg Pisma $w.” (s. 70—71). Watpliwosei moje sg na-
stepujgce: czy rzeczywiscie ars moriendi jest najwazniejszym (jedynym) przekai-
nikiem tego typu wizji? I czy jest to wizja czerpigca wylgcznie i bezposrednio ze
Starego Testamentu, a zwlaszcza z Eklezjasty? (W pewnym wymiarze jest to takze
pytanie o wyobraZniowe Zrdédia poezji wczesnego baroku, ktéra lubuje sie w pod-
kreslaniu kruchosci i marnosci ludzkiego zycia.) Nalezaloby rozwazaé jeszcze jej
inne mozliwe inspiracje. Sredniowieczng poezje z jej powszechnym tematem nisz-
czenia zycia, rozwijajaca sie rownolegle do ars moriendi, a nawet jg poprzedza-
jaca: zesp6l wyobrazen tanatycznych (przede wszystkim w ikonografii) okresla-
nych jako ,tryumf $mierci”; neoplatonizm i jego pogarda dla ciala; wreszcie gno-
styckie koncepcje egzystencji, w ktérych czesto powraca obraz zycia jako ulomno-
§ci, snu, wiezienia i wygnania. Podobnie ukazany przez autora motyw daze-
nia, tesknoty do $mierci jako momentu szczesliwego przemienienia nie wydaje mi
sie w spos6b konieczny powigzany z ars moriendi; poza wymienionymi juz zja-
wiskami moze mieé on korzenie mistyczne (np. gnostyckie) — jak owa tanatyczna
tesknota Suso czy nieco poézniej tesknota $§w. Teresy za rozkoszg $mierci wyra-
zona przez stynng formule ,Muero porque no muero”.

Bez wzgledu jednak na skale inspiracji w omawianej kwestii ars moriendi
tworzy nowy kontekst, ktéry okazaé sie moze pomocny przy rozpatrywaniu, jak
wspomniatem, postaw egzystencjalnych w péiniejszych okresach. I tak np. w per-
spektywie, jakg otwiera analiza tematyczna ars moriendi, doswiadczenie $mierci
najwiekszego by¢é moze polskiego pisarza ,tanatycznego”, Zygmunta Krasinskiego,
daje sie odczytaé¢ jako swoista wariacja na temat sztuki umierania. Z jednej stro-
ny wystepuje u Krasinskiego gwaltownie wyrazone przekonanie o nicosci ludz-
kiego zycia, o niemoznoSci zakorzenienia sie w istnieniu (powracaja tu np. obrazy
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znikajacego $ladu czy wiedngcego kwiatu; antytetyczne okreSlenia identyfikujgce.
zycie z niebytem: ,zycie = $mieré”, a Smieré z istnieniem: ,S$mieré = zycie”), ktére.
spotykamy m.in. w przytaczanych przez Wlodarskiego fragmentach z traktatu
Granady Zwierciadlo cztowieka chrzescijanskiego (1585). Z drugiej strony — w swej,
walce ze zwatpieniem, ktérg S$ledzié mozemy zwlaszcza w opastej korespondencji,.
przywoluje pisarz toposy dobrego umierania, toposy formy, jaka czlowiek powi-
nien przeciwstawié rozpaczy, zdobywajac sie na mestwo bycia.

Te analogie uprawomocniajg kolejne podrozdzialy (Rycerz i pielgrzym, Nasla-
dowanie Chrystusa), poswiecone wtlasnie tego rodzaju toposom zachowan, aktyw-
nego udzialu w zmaganiach ze zwatpieniem i kuszeniami — wiekszo$¢ z nich od-
najdujemy réwniez u Krasinskiego. Topos nieustraszonego rycerza, ktérego chyba.
najbardziej przejmujacym obrazem jest sztych Diirera Rycerz, §mieré i Diabet
(takze i w tym przypadku nalezy pamietaé o jeszcze innych niz ars moriendi jego.
zrodlach), odnosi sie w literaturze staropolskiej zaré6wno do zachowania czlowieka.
w ostatnich chwilach zycia, jak i — przez uogdlnienie — do jego calosSciowej po-
stawy; ze wszystkich innych topos6w pojawiajgcych sie w ars moriendi jest tym,
ktoéry najczesciej spotykamy we wspdlczesnej kulturze. Natomiast najwazniejszym_
dla ars moriendi i omawianej epoki toposem odpowiedniej w chwili $mierci po-
stawy jest nasladowanie Chrystusa (Chrystusa wystepujacego takze jako rycerz.
,wiecznego zwyciestwa” czy jako Nieustraszony, meznie zdgzajacy na $mieré), kto-
remu poswiecony zostal réwniez najwiekszy 6wczesny ,bestseller” (600 manuskryp-
tow) — dzielo Tomasza a Kempis. Na przykladzie tej chrze$cijanskiej mimesis,
imitatio Christi, a zwlaszcza imitatio mortis Christi, ujawnia sie jeszcze jedna dwu-.
warstwowos¢ ars moriendi. Przenika jg dazenie do stworzenia niemal ze technicz-.
nej recepty na chwile umierania: tak wiec nasladowanie Chrystusa rozlozone jest
na kilka etapow, ktéorych kolejnosci nalezy przestrzegaé (najczesSciej wymienia sie
od 5 do 8 etapow, sg to np., wedlug Geilera, 1) modlitwa na Goérze Oliwnej —

oratio; 2) pocenie sie — sadatio; 3) odpuszczenie przesladowcom — remissio; 4),
placz — ploratio; 5) glosne wolanie — clamatio; 6) polecenie ducha Ojcu — com-
mendatio; 7) chetne oddanie ducha — traditio). Jednak dzieki wykorzystaniu to-

poséw zawiera sie w ars moriendi takze caloSciowa koncepcja metafizyczna, po-
zwalajaca pisarzom na swobodne poruszanie si¢ w obrebie przekazywanego przez.
ars obrazu kondycji ludzkiej; przykladem moze byé tu utwér Cypriana Bazylika
o Smierci ksiezny Elzbiety Radziwillowej.

Gdy zastanawiam sie nad funkcjonowaniem w ars moriendi obrazu S$mierci
Chrystusa (i nad obecno$cig innych postaci biblijnych, zwlaszcza Marii, ktora staje-
sie tutaj toposem ,,obronnym”, Matkg umierajgcych, Oredowniczkg), na mysl przy-
chodzi mi jeszcze jedna kwestia zwigzana z wyobraznia renesansows, a lgczgca,
sie z ars moriendi w okrezny sposéb. Chodzi mi mianowicie o zjawisko — z pew-
nosciag nie powszechne, ale niewgtpliwie wyrazne — przesunieé, zmian, jakich.
w obrebie istniejacych toposéw, motywoéw dokonuje wizja melancholijna. Wiek
XVI1 jest, jak wiadomo, okresem powrotu melancholii, ktéra otrzymuje w nim no-
woczesna, jesli wolno tak powiedzieé, postaé. Przypomnijmy, ze np. dla Micheleta,
geniuszem renesansu jest Diirerowska Melancholia, ilustrujgca zwyciestwo czasu
destrukcji nad czasem tworzenia. Najmocniejszym chyba wyrazem melancholij~
nego dyskursu o Smierci jest obraz Holbeina Mtlodszego Martwy Chrystus (jego
najwspanialszy literacki opis znajduje sie w Idiocie Dostojewskiego). Przedstawia,
on cialo Syna Bozego w sposéb, w ktérym nie zawiera sie sugestia transcendencji;
cialo jest zimne, barwy ziemistej i, odnosi sie wrazenie, bliskie rozpadu — podob-
ng, anatomiczng wizje Chrystusowego ciala odnajdujemy na nieco wczesniejszym,
obrazie Mantegny Chrystus w grobie; tam jednak Chrystus nie jest samotny, obec-
nos¢ czuwajacych przy ciele lagodzi to nazbyt ludzkie widzenie. Z innego jeszcze-
obrazu, Medytacji nad martwym Chrystusem Carpaccia, odczytaé mozemy wy-
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razone symbolicznie dwie réwnolegle wizje: zmartwychwstania i Smierci. Z po-
dobnym doprowadzeniem do skrajnosci biblijnego motywu, tym razem Marii —
réwniez wystepujacego w ars moriendi — spotykamy sie u Caravaggia w jego
Smierci Dziewicy: to obraz kobiety z ludu, tegiej, z nabrzmialymi nogami, zme-
czonej i jakby odpoczywajgcej po ciezkiej agonii. Biorgc pod uwage to przeksztal-
cenie, dokonujace sie¢ w ramach toposéw, motywéw, spojrze¢ mozna na ars mo-
riendi, w jej calej tradycji i w rozwoju az po XX wiek, jako ich strazniczke, jako
miejsce, w ktéorym przechowuja sie one w swej czystej, pierwotnej postaci.

Mowa juz byla o stykaniu sie w obrebie ars moriendi pedagogiki z metafi-
zyka. Strona metodyczna ujawnia sie wyraznie w metaforyce medycznej (pod-
rozdzial — Medycyna duchowa) towarzyszacej réinym wykladom i rozwinieciom
sztuki umierania; méwi sie tu o ,leczeniu”, o ,recepcie dusznej”, o ,plastrach”
leczacych ,rany”, o koniecznosSci wzywania ,lekarza” (Chrystusa, Boga Ojca). Wy-
stepuja takie inne pedagogiczne pordéwnania (podrozdzial Szkola dobrego umie-
rania) odwolujace sie do pojecia ,studiowania”, ,przestrzegania”, , wystuchiwania”
i oczywiscie ,szkoly”; istotnym sposobem przyswajania wiedzy jest przytaczanie
przykladow Swietych (,Ars moriendi” — sztuka przyktadéw), Te dwie wartosci —
metodyczna i egzystencjalna — wspoOlbrzmia w motywie psychomachii, przejetym
przez ars moriendi od Prudencjusza i obficie wykorzystywanym przez literature
staropolskg. Na kuszenia szatana — te najwazniejsza tre$¢ walki duchowej roz-
grywajacej sie w chwili konania — istnieje zestaw wtasciwych i koniecznych od-
powiedzi, majgcych skutecznie zapobiec pokusom; zarazem kuszenia te rzucaja
swiatlo na podstawowe kwestie kondycji ludzkiej, zawieszonej miedzy grzechem
a zbawieniem. Najbardziej chyba dydaktyczng formga inicjowana badZ akcentowa-
na przez ars moriendi sg roéznego rodzaju gesty (Miedzy pobozinoSciq a magia),
ktoére nazwaé by mozna ,,obronnymi”, a ktore skladajg sie na zjawisko ,nowej po-
boznosci”, devotio moderna, Sg to m.in. placz, odmawianie odpowiednich modlitw,
wpatrywanie sie w wizerunki $wietych. Gesty te skladaja sie, jak trafnie zauwaza
autor omawianej publikacji, nie tylko na postawe blagalng, lecz i na postawe
magiczng — najdalej idaca konsekwencje dydaktycznego charakteru ars moriendi;
w tym miejscu urzeczywistnia sie, jak sadze, pewna prawidlowo$é: pedagogika zo-
staje przekroczona przez to, co sama zbudowala, wytwarza postawe egzystencjal-
na, na ktéra juz nie zawsze ma wplyw.

Dla wypelnienia obrazu trzeba wspomnieé jeszcze o innych gestach i czyn-
nosciach, ktére wykonaé musi moribund przed odejSciem na tamten §wiat (Na pro-
gu Wiecznosci). Dokonaé on winien rachunku sumienia, wyznaé publicznie wiare
i przynalezno$é do Kosciola (co nabiera szczegélnego znaczenia w w. XVI), doko-
naé aktéow polecenia (rodziny, stug, przyjaciél; np. Elibieta Radziwillowa w opisie
Bazylika ,,porucza” dzieci mezowi i ,zaleca” mu poddanych), upewnié sie, ze dilugi
zostaly uregulowane, wyrazié Zyczenia co do formy pogrzebu, spisaé testament
(nie wiem, w jakiej mierze sg mozliwe badania nad testamentami staropolskimi;
procentowa analiza ich r6znych skiadnikéw, np. odwolan sie do osdéb boskich, mo-
glaby rzucié ciekawe $wiatlo na ars moriendi). Niektore teksty przynosza tez bar-
dzo interesujgce z literackiej perspektywy zjawiska, jakimi sg widzenie, kto-
re staje sie udzialem osoby umierajacej, oraz przestroga, skierowana do zZywych,
a bedgca opisem doswiadczenia chwil przed$miertnych.

Z tej rowniez perspektywy ciekawe sa w literaturze staropolskiej opisy agonii
i samej Smierci, a takze rozkladu zwlok, wystepujgce nie tylko w poezji baroko-
wej i Sredniowiecznej, lecz i w utworach pisarzy renesansowych, jak Granada
czy Bielski. Wiagze sie z tym tylko bardzo ogélnie potraktowana przez Wiodar-
skiego kwestia makabrycznosci i jej zwigzkéw z ars moriendi. Pisze on m.in.:
»biorac pod uwage literackg strone dokonujacych sie zmian, trzeba podkreslié roéz-
nice w sSrodkach wyrazu, jakimi pisarze pragng poruszyé wyobraZnie swoich czy-
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telnikéw. Stad np. naturalistyczne opisy agonii i rozkladu zwlok, czesto pojawia-
jace sie w tekstach s$redniowiecznych, lecz nie podjete przez owczesnych twor-
cow »sztuki umierania«, trafiaja witasnie w XVI w. na karty utworé6w nawigzu-
jacych do omawianego tu watku [..J” (s. 174—173). Skad sig¢ bierze potrzeba przed-
stawienia nedzy ciata? Czy chodzi tu tylko o réznice w Srodkach wyrazu? Moty-
wy makabryczne pojawiajg sie w literaturze i ikonografii rownolegle do ars mo-
riendi, musi wiec kryé sie za nimi odmienne — do jakiego stopnia? -—— przestanie.
Istotne jest tu przeciwienstwo przestrzeni: cmentarza, podziemi, gdzie dokonuje
sie praca rozkladu, i pokoju, w ktérym moribundus oczekuje Smierci (na wszyst-
kich wizerunkach jego rysy pozostaja nie zmienione, czesto pogodne, mimo cho-
roby i cierpienia). Sztuka makabryczna os$miela si¢ przedstawi¢ to, o czym ars
moriendi niekiedy tylko wspomina, lecz czego nigdy nie ujawnia w swej ikono-
grafii (przy czym nalezy dodaé, ze zdarzajg sie takze przedstawienia ,kompromi-
sowe”, np. na znanej miniaturze Rohana Smieré chrzescijanina zmarly, pozba-
wiony przykrycia, ktéore obowigzuje w ars moriendi, znajduje sie na cmentarzu,
pelnym makabrycznych ,,akcesoriow”, lecz to trupie cialo zachowuje peing forme,
nie ulega rozpadowi). Ponadto l'art macabre bywa nosicielka, szczegdlnie w obra-
zach tryumfu $mierci, dgzen samobdjczych, ktére sztuka umierania zwalcza prze-
de wszystkim (naklanianie do samobljstwa to jedna z pokus szatanskich).

Czy zatem istnieje rzeczywista cigglo$é miedzy sztuka umierania a sztuka ma-
kabryczna? Co sie kryje za wspomnianymi wyzej roznicami w ,Srodkach wyra-
zu”? Czy tylko réznica miedzy dwiema strategiami pisarskimi? A moze miedzy
typami wrazliwosci czy raczej miedzy ideologia a wyobraznig? Do takiej interpre-
tacji sklania sie np. Ariés, ktoéry upatruje zrédet makabrycznosci m.in. w wyobraz-
niowym przeksztalceniu strachu przed pieklem, narzucanym zwlaszcza przez ars
moriendi, w strach przed $miercia, w trwoge $mierci® Pragngc wywolaé strach
przed pieklem, Kosciél spotegowal (o czym juz byla mowa) strach przed $mier-
cig. Bez wzgledu na mozliwe odpowiedzi refleksja nad miejscem sztuki maka-
brycznej powinna, w moim odczuciu, w sposéb istotny dopelnié obrazu ars mo-
riendi w calosci tanatycznej tematyki epoki.

Znaczenie ars moriendi dla literatury (pieknej i uzytkowej) jest takze przed-
miotem rozwazan w trzecim i ostatnim rozdziale Realizacje gatunkowe wqtku .ars
moriendi” w literaturze staropolskiej (XV—XVI w.). Pisany jest on z innego, bo
teoretycznoliterackiego punktu widzenia; ogranicze sie juz tylko do jego kroétkiego
streszczenia. Zostaja w nim pieczolowicie zanalizowane wptywy stylistyczne, jezy-
kowe, strukturalne i raz jeszcze tematyczne ars moriendi. I w tej perspektywie
ukazuje sie ona jako forma bogata, inspiracja wielu literackich zabiegéw. Jej ga-
tunkiem-matka jest, jak bylo powiedziane, traktat, ktéry postuguje sie jednak
kilkoma wzbogacajacymi go formami: dialogami, cytatami, przykladami, tekstami
modlitewnymi, istotnymi w zwiazku z dydaktyczng intencjg gatunku i z koniecz-
nosciag uwzglednienia réznych warunkéw recepcji. Z traktatéw wzorcowych wy-
wodzi sie grupa traktatéw o czterech rzeczach ostatecznych, a takze traktatow
o zaznaczonym charakterze praktycznym, traktaty-recepty, ktéorych cel dokladnie
wyjasniajg tytuty, jak np. Recepta duszna i cielesna przeciwko powietrzu moro-
wemu.

Sposréd utworéw epickich o odrebnym ksztalcie konstrukcyjnym wplywy ars
moriendi daja sie zauwazyé w kazaniach pogrzebowych i w kazaniach o $mierci,
w rozwazaniach i rozmyslaniach, w tekstach o tzw. budowie wizerunkowej (Rej,
Granada), w tekstach modlitewnych oraz w dyskursach polemicznych i w powia-
stkach, jak Powie$§é o papiezu Urbanie. Szczegblnie bliskie zwiazki lgcza ,sztuke

¢ Ibidem, s. 109—125.

18 — Pamig¢tnik Literacki 1983, z. 4
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umierania” z gatunkami dramatycznymi, a zwlaszcza z moralitetami oraz dialo-
gami o umieraniu. Ars moriendi ksztaltowaé moze réwniez forme utworéw lirycz-
nych, np. pieéni, ktérych podmiotem moéwiagcym jest sam moribund, czlowiek
umierajacy. Pewnym niebezpieczenstwem dla tej swietnej analizy jest sylogizm
metodologiczny: wziecie pod uwage utwordOw uznanych za zwigzane z ars moriendi
ze wzgledu na wystepujgce w nich motywy — ktérych geneza nie laczy si¢ jedno-
znacznie ze sztuka umierania; dotyczyé to moze, jak pisalem, utworéw zawiera-
jacych koncepcje kondycji ludzkiej.

Na zakonczenie wypada zebraé w jednym miejscu komplementy rozsiane w ca-
lej recenzji. To bardzo cenna ksigzka; jej zaleta jest nie tylko przekazanie wielu
nieznanych informacji, przedstawienie nie opisanej w systematyczny sposéb stro-
ny staropolskiego pismiennictwa. Dokonuje ona nowego przekroju tanalogicznej
problematyki omawianego okresu i narzuca perspektywe, ktérej badania nad Smier-
cig w XV i XVI w. w Polsce nie powinny pomingé. Ponadto jest sprawnie i przy-
stepnie napisana, miesci sie w ten sposéb w dobrej europejskiej tradycji ostatnich
lat — ciekawego pisania o $redniowieczu.

Marek Bienczyk

Krzysztof Mrowcewicz, CZEMU WOLNOSC MAMY? ANTYNOMIE
WOLNOSCI W POEZJI JANA KOCHANOWSKIEGO I MIKOLAJA SEPA SZA-
RZYNSKIEGO. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—¥odz 1987, Zaklad Naro-
dowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 296. ,Stu-
dia Staropolskie”. Tom LIII. Komitet Redakcyjny: Czestaw Hernas (red. na-
czelny), Janusz Pelc (zastepca red. naczelnego), Jadwiga Rytel Elzbie-
ta Sarnowska-Temeriusz, Jerzy Ziomek. Polska Akademia Nauk.
Instytut Badan Literackich.

Ksigzka Krzysztofa Mrowcewicza zwigzana jest jednym porzadkujgcym za-
myslem — odczytania dziel obu wymienionych w tytule poetéw poprzez proble-
matyke wolnosci. Autor zapowiada we wstepie, ze w pracy ,bedzie chodzilo o wy-
krycie pewnych filozoficznych watkow, ktéore w tej poezji istniejg” (s. 1). Mrowce-
wicz, interpretujagc utwory o tak réznorodnych i wielokrotnie odczytywanych sen-
sach w $wietle jednego zagadnienia, i to spoza zestawu, do jakiego przywykta
nauka o literaturze, podjal sie zadania ryzykownego, ale obiecujgcego. Szansa tego
zabiegu tkwi w zmianie utrwalonej przez pokolenia interpretatoré6w hierarchii
wartosci, w ujawnieniu nowych, dotad pomijanych kwestii. Natomiast zagrozeniem
moze sie staé nietrafny wyboér metody naukowej. I szanse, i zagrozenia znalazly
swe spelnienie w omawianej ksigzce.

Najpierw rozpatrzmy pytanie o zasadnosé obranej metody naukowej, bedace
jednoczesnie pytaniem o to, czy zaproponowane ujecie problemu jest dostatecznie
szerokie i pelne, oraz o to, czy sformulowane wnioski sg dobrze udokumentowane
i zasadne. We wstepie Mrowcewicz umiescil takg teze: ,Zaré6wno Kochanowski,
jak i Szarzynski stawiaja problem wolno$ci w centrum swojego zainteresowania,
a pytania, ktore zadaja, i odpowiedzi, ktéorych udzielaja, wydajg sie warte naszej
uwagi” (s. 7). Z dalszego wywodu wynika, iz autor dostrzega bliskie pokrewien-
stwo dyskursow literackiego i filozoficznego stopionych w materii dziela w czasach
renesansu, albowiem — jak pisze — ,Natchniony poeta jest [...] w koncu dla lu-
dzi zyjacych w XV—XVI wieku mys§licielem, a jego dzielo potrzebuje wykladni
takiej, jak dzieto filozofa” (s. 14). Mimo uswiadomienia sobie komplikacji, jakie
stwarza przyjecie dwojakiej perspektywy wobec dziela poetyckiego, autor podej-
muje trudnc zadanie: interpretacje twoérczosci obu poetéw poprzez pojecie wolno-



