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O METAFORZE TEATRALNEJ
W ,,TERMOPILACH POLSKICH” TADEUSZA MICINSKIEGO

Wydawaé by sie moglo, ze wraz z nietzscheansksa konstatacjg $mierci
Boga metafora theatrum mundi stracila racje swego istnienia. Wszak
wykluczono z obrazu rzeczywisto$ci osobe Boskiego Widza, inscenizatora
i obserwatora dramatu rozgrywajacego sie na scenie Swiata. Ale pomimo
tego naruszenia struktury toposu idea wszechogarniajgcego spektaklu po-
zostala istotnym elementem modernistycznej wyobrazni. Nie znaczy to
jednak, ze przetrwata w swym pierwotnym ksztalcie 1.

W pismach samego Nietzschego odnalezé mozna obraz $wiata ludz-
kiego jako widowiska 2. Teatralno$¢ immanentna wobec zycia spotecz-
nego stanowi w kontekscie antropologicznej refleksji autora Tako rzecze
Zaratustra przede wszystkim znak nieautentycznosci dzialan czlowieka,
ktory stajac sie aktorem stopniowo traci swg tozsamo$é, redukuje bowiem
osobowo$¢ do zespolu niezintegrowanych rél: funkcji spotecznych, for-
malnie pojetych norm, kulturowych wzorcéw. W konsekwencji zaciera
si¢ w jego Swiadomosci granica pomiedzy wewnetrznym a zewnetrznym,
prawdziwym a sztucznym, rzeczywistym a teatralnym. Wspélczesna cy-
wilizacja jawi sie zatem Nietzschemu jako totalnie steatralizowana:

Cywilizacja, ktéra utracita sily tworcze, przebiera sie w kostiumy wszyst-
kich epok i ludéw, mizdrzac sie do lustra. [..] Martwe formy przestajg byé

wyrazem, sg maskami, lecz tak przyrosnietymi do twarzy, e niepodobna
odkryé pod nimi prawdziwych ryséw — zieje za nimi préznia 3.

Przyczyne tego stanu rzeczy upatruje Nietzsche w przesadnie rozbu-
dzonym w jego epoce historyzmie {. Ow ,nadmiar historii’ sprawia, ze
ludzie, pozostajgc pod presja minionego czasu, nie dostrzegajg waznosci
tego, co niehistoryczne, a wigc zycia, ktérego podstawowa ekspresjg jest

1 Zob. E. R, Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter.
Bern 1954, s. 148—154.

2 Zob. np.: F. Nietzsche, Z genealogii moralno$ci. Pismo polemiczne. Prze-
lozyt L. Staff. Warszawa 1908, s. 94.

3E. Bienkowska, Dwie twarze losu. Nietzsche—Norwid. Warszawa 1975,
s. 30—31.

4 Zob. F. Nietzsche, Pozyteczno$é i szkodliwo$é historii dla 2ycia. W: Nie-
wczesne rozwazania, Warszawa—Krakéw 1912 (ttum. L. Staff).
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spontaniczna aktywno$¢. Historia pozbawia ich realnosci, bo ,,przetwarza
ludzi w abstracta i cienie”, czyni ich aktorami, jako ze jest swoistym
rezerwuarem uniforméw i masek ?, zapewniajacych kazdemu podejmu-
jacemu gre calkowity uniwersalnos¢. W ten oto sposéb $wiat przeksztalca
si¢ w klamliwg maskarade, podczas ktérej nie obowigzuje zasada odpo-
wiedniosci tresci i formy, czyn bowiem nie jest samoobjawieniem we-
wnetrznosci, ale ogranicza sie do gestu nalozenia maski. Tam gdzie dzia-
lanie oznacza na$ladowanie, ,istnienie jest jedno nieprzerwana byloscia”,
czlowiek za$

[jest] skazany widzie¢ wszedzie stawanie sie: taki nie wierzy juz w swe witasne

istnienie, nie wierzy juz w siebie, widzi, jak wszystko rozplywa si¢ w punkty

ruchome i zatraca sie w tym strumieniu stawania sie®.

Azeby moégl on uchroni¢ sie przed owym nieskoniczonym procesem
rozpraszania swej istoty, nieodzowne jest wedlug Nietzschego wzniesie-
nie sie ponad historie za posSrednictwem samopoznania jako formy poszu-
kiwania autentycznego ,,ja” na drodze demaskowania zludzen s$wiado-
mosci.

W dramaturgii mlodopolskiej metafora theatrum mundi nabiera szcze-
gbélnego znaczenia przede wszystkim w twoérczosci Stanistawa Wyspian-
skiego i Tadeusza Micinskiego?. Dla obu stanowi ona istotng zasade
ksztaltujaca forme dramatyczng, a zarazem jest jednym z naczelnych
wyznacznikéw postawy $wiatopogladowej. U Wyspianskiego postugiwanie
sie teatrem w funkcji symbolicznej reprezentacji struktury rzeczywi-
stosci ludzkiej, widoczne w Nocy listopadowej, Wyzwoleniu oraz inter-
pretacji Hamleta, wyplywa ze specyficznego rozumienia dramatu jako
procesu poznawania, odkrywania prawdy w otaczajacym S$wiecie przez
»odgadujacego dramat” artyste:

Dramat stworzony sztuka i dramat dziejéw to tylko dwa sposoby istnienia
prawdy, ktére polegajg i w sztuce, i w zyciu na opadaniu falszywej maski?®.
Znamienne dla kreowanego przez Wyspianskiego teatru $wiata jest

Scisle powigzanie toposu tradycyjnie unaoczniajgcego problematyke ogdl-
noludzka z zagadnieniami narodowymi i w efekcie przedstawianie zbio-
rowosci polskiej na zasadzie analogii do spolecznosci aktoréw biorgcych
udzial w spektaklu. Jesli zatem $Swiat jest teatrem, a teatralno$¢ obiek-
tywna cechg bytu, to w przeswiadczeniu Wyspianskiego ujawnia sie ona
z wyjatkowa intensywnoscia jako cecha narodowego bytu Polakéw ®.

5 Jbidem, s. 137, 118, 140.

$ Ibidem, s. 102.

7 Na fakt ten zwré6cili uwage dotychczasowi badacze twoérczo$ci pisarzy. Zob,,
E. Miodonska-Brookes, Studia o kompozycji dramatéw Stanistawa Wy-
spiafiskiego. Krakéw 1972, s. 16, a takze E. Rzewuska, O dramaturgii Tadeusza
Micifiskiego. Wroctaw 1977, s. 122, 145,

8 Miodonska-Brookes, op. cit.

® W szczegblnym stopniu Wyzwolenie potwierdza fakt ujmowania przez Wy-
spianiskiego spoleczenstwa polskiego w kategoriach teatru — w tym celu za pomocy
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Sytuujac Micinskiego wobec nietzscheanskiej wersji metafory teatral-
nej wylaniajagcej sie z jego filozofii czlowieka i kultury oraz wobec
polskiego wariantu teatru swiata zawartego w dramaturgii Wyspianskie-
go, stwierdzi¢ nalezy — nie wnikajagc w problem konkretnych zaleznosci
czy wplywow — ze uwidoczniajgce sie gléwnie w Termopilach polskich
i Krélewnie Orlicy utozsamienie zycia rzeczywistego spolecznosci ludzkiej
i teatru 1 koresponduje z mysla i wyobraznia epoki. Niecbce jest bowiem
Micinskiemu pojmowanie teatru w kontekscie zagadnien koncentrujacych
sie na relacji pomiedzy istnieniem autentycznym a pozornym, ktérg po-
dobnie jak Wyspianski wprowadza w krag tematyki narodowej. Ale
jednoczesnie Micinski jest tym, ktory wykorzystujac topos theatrum
mundi wysnuwa zen najdalej idgce konsekwencje, co swdj wyraz znaj-
duje zarowno w formalnej, jak i w ideowej plaszczyznie dramatu.

W Termopilach polskich 1! rzeczywisto§¢ dramatyczna jest subiek-
tywng wizjg gingcego w nurtach Elstery ksigcia Jézefa Poniatowskiego 2.
Formulujage Uwage dla teatréw Micinski podkresla: ,,Z wyjatkiem Pro-
logu — wszystko jest szalonym pedem mysli w glowie Tongcego
Ksiecia” (7). Ow bieg przezyé wewnetrznych bohatera ujety zostaje
w ramy teatralnego przedstawienia. Micinski, nadajagc Termopilom pol-
skim strukture teatru w teatrze, ustanawia jako teatr wewnetrzny teatr
Swiadomosci Ksiecia Jézefa. W ,teatrze Mracej Glowy” na widowni za-
siadajg widma potepionych targowiczan oraz krél Stanistaw August, ale
przede wszystkim jest to teatr rozgrywajacy sie wobec obserwatora, jakim
jest sam bohater. Moznos¢ uczynienia siebie obiektem postrzeganym
z perspektywy widowni wskazuje na sytuacje dystansu poznawczego,
jest znakiem zaistnialego w $wiadomosci Ksiecia Jozefa rozdwojenia na
»ja” — podmiot poznajacy i ,,ja” — przedmiot poznania. Poniatowski do-
Swiadcza swego istnienia jako aktora i widza jednoczesnie, uczestnika
i $wiadka wydarzen, gdyz:

aluzji do konwencji komedii dell’arte, widowiska jaselkowego, tanca oraz poprzez
ksztaltowanie postaci jako masek nadaje sie swiatu przedstawionemu dramatu status
istnienia jawnie teatralnego. Zob. Miodonska-Brookes, op. cit.,, rozdz. Kom-
pozycja postaci i sytuacji scenicznych w ,Wyzwoleniu”. Woké6t komedii dell’ arte
i szopki (s. 74—105).

16 Szopkowej wersji teatru swiata w Krélewnie Orlicy poswigcilam artykul:
Tadeusza Miciniskiego teatr dziejéow (o szopce w ,Krélewnie Orlicy”) przeznaczony
do druku w ,Ruchu Literackim”,

11 Termopile polskie sa dramatem wyjatkowo trudnym do interpretacji ze
wzgledu na istnienie kilku wersji tekstu oraz jego niekompletnos¢ — zob. T. Wr 6 b-
lewska, Nota wydawcy. W: T. Micinski, Termopile polskie. Misterium na
tle zycia i $§mierci ks. Jozefa Poniatowskiego, Krakéw 1980. Utwory dramatyczne.
T. 3. W niniejszej pracy wykorzystano jako przedmiot analizy tekst dramatu za-
warty w tym wydaniu, zrekonstruowany przez T. Wrdéblewskg (do jego stronic
odnoszg sie podane w nawiasach numery).

2 Problem zsubiektywizowania $wiata dramatu w konteks$cie ekspresjonistycz-
nej poetyki ,Ich Drama” przedstawila E. Rzewuska (op. cit., s. 79—80).
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Poznajacy jest, z jednej strony, aktorem i sktadnikiem prawdy, podczas
gdy, z drugiej strony, rejestruje prawde, ktéra sam stworzyt 18,

Przed dokonujgcym aktu samopoznania Ksieciem Joézefem odstania
sie wielowarstwowa struktura egzystencji podmiotowej. Kondygnacje za-
budowujgce przestrzen teatru s$wiadomosci reprezentujg ,,jednoczesnosé
i zwigzanie wypadkow lub tez stopnie wyzyn duchowych. Bohater sce-
niczny moze wstepowa¢ lub schodzi¢, zaleznie od poziomu morza w swej
duszy” (7). Poszczegélne kondygnacje odpowiadajg zhierarchizowanym
stanom ducha ludzkiego: instynktowi, swiadomos$ci kulturalno-obywatel-
skiej i prometeizmowi, czyli nad$wiadomosci, jako ze: ,,Z trzech pieter
sklada sie czlowiek: ze zwierzecosci, z rozumu i z daimona” (234).

Swiadomo$é Ksiecia Jozefa to szereg nastepujacych po sobie obrazéw,
ktére porzadkowane sa nie wedle Scistego przyczynowo-skutkowego po-
wigzania, ale w oparciu o zasade swobodnych skojarzen, asocjacje idei.
Stad fragmentaryczne tylko odtworzenie biografii bohatera:

Wydarzenia przesuwajace sie przed oczyma duszy Tonacego Ksiecia za-
chowujg nawet swdj chronologiczny porzadek, ale nie uplyw czasu, lecz do-

niosto§¢é chwili dziejowej decyduje o przyblizeniu i wyborze okreslonych sy-
tuacji 14,

Asocjacjonistyczna organizacja strumienia przezy¢ zaklada, ze:
Umyst to teatr pewnego rodzaju, gdzie liczne percepcje zjawiajg sie ko-

lejno, przesuwajg sie to w te, to w inng strone, przeslizguja sie i znikajg, to
znéw mieszajg sie ze sobg w nieskonczonej ilosci r6znych postaw i sytuacji!s.

Taka koncepcja ludzkiej psychiki zaprzecza tozsamos$ci osoby, pozba-
wia ja substancjalnego ,,ja”, a wiec elementu unifikujgcego chaos wrazen.
Wydaje sie, ze wysilek poznawczy Ksigcia Jozefa zmierza do integracji
wewnetrznego obrazu, uchwycenia w procesie nieustannego psychicznego
dziania sie, tego, co trwale, esencjalne, co oznacza nie dajgcg sie zrela-
tywizowa¢ prawde wlasnego bytu. Wowcezas podmiot stanowitby juz
nie ,,oddzielne stany, ktére przezen przechodza jak aktorzy po scenie”.
Okreslaloby go to, ze:

Jest po prostu ciggla melodia naszego zycia wewnetrznego, melodia, ktéra

sie ciggnie i bedzie ciagnaé niepodzielna od poczatku do konca naszego $wia-
domego istnienia %,

Wizja wlasnego zycia podmiotowego jako cigglego, calosciowego pro-
cesu zmierzajgcego w okreslonym kierunku i posiadajgcego okreSlone

¥ H Buczynska-Garewicz, James, Warszawa 1973, s. 90.

4 Rzewuska, op. cit., s. 105,

15 D, Hume, Traktat o naturze ludzkiej. Tlumaczyl! Cz. Znamierowski.
T. 1. Warszawa 1963, s. 328.

B H Bergson, Postrzezenie zmiany. W: My$§l i ruch. — Wstep do meta-
fizyki, — Intuicja filozoficzna, — Postrzezenie zmiany. — Dusza i ciato. Warszawa
1963, s. 122 (tlum. P. Beylin).
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znaczenie rozposciera sie przed Ksigciem Jozefem w momencie jego
$mierci, gdy pytanie o sens pocigga za sobg podsumowanie minionego
czasu i jednoczesnie antycypacje przyszlego istnienia. Akcja ,,w amfi-
teatrze duszy” rozgrywa sie ,,w okamgnieniach”, co sprawia, ze w aktual-
nosci owego momentu czasowego ,,ja”’ trwa ze szczeg6lng intensywnoscia:
[...] W tysiacznej cze$ci okamgnienia
przetwarzaé sie bedg §wiaty jasnowidzen i wspomnienia. [230]

W punktowo pojetej terazniejszo$ci umierania dokonuje sie zespole-
nie perspektyw czasowych. Swiadomosé funkcjonuje jako retrospektywna
i prospektywna zarazem. Ksigze Jozef pograza sie w swej przesztoSci,
powraca mys$lg do zjazdu w Kaniowie, kampanii przeciw Targowicy i in-
surekcji w Warszawie, kleski pod Maciejowicami i szturmu Pragi oraz
do swego pobytu we Wloszech. Jego Sswiadomos¢ obejmuje nie tylko
dzieje indywidualnych doswiadczen, ale réwniez losy narodu, celem za$
owego odtwarzania na theatrum czynéw juz dokonanych, a teraz wy-
laniajacych sie z pamieci i poddawanych refleksji w kontekscie calej,
bo dobiegajgcej kresu egzystencji, jest pragnienie zaréwno konsolidacji
osoby, jak i tego, by odstonil sie ,,wielki sens bytu Polski na tej ziemi”
(235).

Dla Ksiecia Jozefa ,,czas nie przemija, tylko sie zataja” (19). Tu
,Swiadomosé jest historig” 7, ,$wiadomos$¢ to pamiec¢’’, a zatapianie sie
we wlasnej przeszloSci to réwnoczesnie wkraczanie w przyszios¢, bo:
»Irwanie jest to ciggly postep przesziosci, ktéra wgryza sie w przyszlosé
i nabrzmiewa idgc naprzod” .

Bohater Termopil polskich, stajgc w chwili $mierci wobec teatru
wlasnej $wiadomosci, ujmuje swe zycie wewnetrzne w jego calosei.
Ogarnia jednym spojrzeniem wertykalne rozwarstwienie przestrzeni pod-
miotu na szereg poziomdéw-kondygnacji, postrzega przenikanie w aktual-
nym ,teraz” trzech wymiaréw czasu: przeszlosci, terazniejszosci i przy-
sztosci. Ale skoro struktura ducha ludzkiego zaklada, ze: ,,Z dwéch swia-
tow zstepuje on — z tego, ktory jest pod szkarlatem wrazen — do tego
zmierza, ktory jest nad fioletem ekstazy” (234), to Ksigze Jozef widzi
rzeczywistos¢ takie w aspekcie relacji pomiedzy powierzchnig a glebig
zjawisk i dostrzega utajony sens istnienia.

Zesrodkowanie calo$ci Swiata na scenie $wiadomosci sprawia, ze
bohater Micinskiego zajmuje pozycje Boskiego Widza, a tym samym
»teatr Mracej Glowy” uzyskuje status theatrum mundi. Wtedy jednak
dystans poznawczy nabiera znaczenia poczucia wyobcowania wobec siebie
1 wlasnego aktorstwa. Podzielaé¢ Boski punkt widzenia na ludzki los to
ujrze¢ czlowieka jako tego, kto odgrywa role, to uswiadomi¢ sobie réz-

17 Buczynska-Garewicz, op. cit, s. 67.
18 Bergson: Wstep do metafizyki. W: My$l i ruch [.], s. 22 (tlum. Btle-
szynski); Ewolucja twoércza. Przelozyt F. Znaniecki. Warszawa 1957, s. 18.
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nice pomiedzy autentyczng istotg a pokrywajacg ja masks. Rola bowiem
to osobowos¢ spoleczna, ,,uprzedmiotowiona posta¢, co§ zewnetrznego
w stosunku do »ja«” 1%, cos, co zniewala, ogranicza ekspresje. Owo szcze-
goélnie wzmozone wrazenie inscenizowania Zzycia uzasadnia fakt postrze-
gania go przez Ksiecia Jozefa z perspektywy S$mierci, a wiec sytuacji
konca spektaklu, gdy nastepuje ostateczne wyzwolenie z teatralnej kon-
wencji.

Koleje upadku Polski, ktére stanowig tres¢ Swiadomosci Tongcego
Ksiecia, jawig mu sie zatem przez pryzmat analogii pomiedzy rzeczywi-
stoscig spoleczng a strukturg teatralng. Historia jest jednak szczegdlnym
rodzajem teatru, to teatr marionetek, w ktérym funkcje impresaria pelni
Diabel. Tak skonkretyzowana teatralizacja jest przejawem fatalistycznej
interpretacji dziejéw, na ktérych przebieg nie majg wplywu ich faktyczni
uczestnicy, gdyz zdepersonalizowani, sprowadzeni do konwencjonalnych
rél, ulegajag w dzialaniu przemoznej sile nadrzednego Zla. Kniaz Patiom-
kin, cyniczny i znudzony Zyciem Hamlet rosyjski, w przekonaniu, ze
»jest nad nami wszystkimi w Polsce i w Rosji Fatum zle” (55), ograni-
czajgce wolnos¢, a tym samym i odpowiedzialnos¢ za popelnione czyny,
Swiadomie uczestniczy w theatrum diaboli: ,,zycie samo przeksztalcam
w forme teatru, a historie w igrzysko” (25). Poczucie teatralnego wymiaru
rzeczywistosci spolecznej majg réwniez inne postacie dramatu. Dla Su-
worowa rzeZz Pragi to w jezyku scenicznym ,Praska opera” (176).
Sytuacje w zydowskiej karczmie po klesce Polski Fersen kwalifikuje
jako maskarade, podczas ktérej: , Nikt nie chce zagladaé¢ zbyt gleboko
we wlasne sumienie ani w twarz sgsiada” (190). Wita za$, chcac opisaé
stan zniewolonego narodu, stwierdza: ,,Zamurowani w grobach — nosim
cudze maski —" (217).

Postacia, ktéra wydaje sie w szczegdlny sposéb naznaczona pietnem
tego, iz dzialanie traktuje jako podejmowanie teatralnych rél, jest krol
Stanislaw August. Jego wlasna osoba jawi mu si¢ za posrednictwem
nieustannego jej odnoszenia do utrwalonego juz systemu znaczen. Kroél
snuje paralele pomigdzy sobg a Priamem, papiezem Leonem, biblijnym
Symeonem. Czuje, ze jest jak ,Jeremiasz nad otchlanig niedoli” (54),
,»ofiara na Golgocie” (55), Krol Lear — ,,krdl nie majgcy za sobg narodu”
(55). Latwos¢, z jaks dokonuje sie tutaj transformacja sensu postaci,
wskazuje na brak niepowtarzalnej i immanentnej tozsamos$ci czlowieka.
Udreczony niewiarg w zycie, watpigcy o jego realnosci, Stanislaw August
pozostaje tym, kto ,,umie urzadza¢ widowiska” (54). Marzenia o sielan-

% E. Burns, Role, typy symboliczne i postaci. W zbiorze: W kregu socjo-
logii teatru na $wiecie, Wybér i opracowanie T. Pyzik i E. Udalska. Wro-
claw 1987, s. 199 (ttum. K. Urbisz). W. James (The Principles of Psychology.
London 1891, s. 177) operowal analogicznym rozgraniczeniem na aktywne, pozna-
jace ,ja” (,I”) oraz ,ja” empiryczne (,,me”). Koncepcje te referuje takze Burns
(op. cit., s. 206).
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kowych inscenizacjach w stylu Watteau i Bouchera rekompensuja do-
Swiadczenie bezsilno$ci w Swiecie, w ktéorym — wobec powszechnosci
postaw deterministycznych — zakwestionowane zostaly wszelkie wykra-
czajgce poza schematyzm kulturowego scenariusza formy autentycznej
ludzkiej aktywnosci.

Motywy wskazujace na teatralizacje rzeczywistosci stanowig tto wiek-
szoSci powracajacych w $wiadomosci umierajacego Ksigcia wydarzen hi-
storycznych. Tak wiec podczas masonskiej mszy z udzialem carycy Ka-
tarzyny, rosyjskich generaléw i polskich magnatéw:

W odbiciu geometrycznym kul krysztatowych, luster i lamp — widaé
w oddali bal — taficzqce figury, maski, stoliki ze zlotem i karciarzy. {24]

Wybuchy fajerwerkow na cze$¢ Semiramidy Pdlnocy towarzysza sce-
nom zjazdu w Kaniowie. ,,Warszawa bawi sig, maskarady wszedzie” (83),
iluminacje, zywe obrazy Ojczyzny na ulicach — to wizja stolicy po
ogloszeniu Konstytucji 3 Maja. W trakcie sejmu w Grodnie Sievers za-
prasza postéw na bal:

Rozwierajq sie szeroko drzwi do sali rzesiScie o$wietlonej i radosnej. Tam
poloneza tanczq, mieszajqc tony z kamarynskoja. [121]

Tanczgcy trepaka kozacy wypelniaja drugi plan sceny w obozie Su-
worowa. I wreszcie tlumy karnawalowych masek, ktére poprzez szereg
aluzji nabieraja znaczenia dionizyjskiego korowodu, wlaczajg si¢ w tok
akcji Intermezza.

Teatr, ktorego zasadg funkcjonowania jest kreowanie iluzji rzeczy-
wistosci, wprowadzony w obreb Swiata historycznego, udziela mu swej
iluzorycznoscei, kazac dostrzec w ludzkim zyciu element fikcyjnosci, uda-
nie, gre pozoréw, powierzchownosé 2°, , Historia nie daje nam glebin, jeno
cienie dzialania”. Jej oddani, ,stajemy sie niewolnikami powierzchni”.
sZapominamy o Jazni $wiata tylko dlatego, Ze zakrylo ja nam formami
swymi zycie” *!, Byt empiryczny widziany przez pryzmat teatralnego
spektaklu nabiera w Swiadomosci Tongcego Ksiecia statusu zjawiskowos-
ci, bezsubstancjalnosci, w istocie nierzeczywistosci, gdyz pozbawiony jest
zakorzenienia w transcendentnym zrédle sensu i wartosci. ,, Kazdy, kto
jest wyrwany z tona Tajemnicy — nie ma istnienia —” 22, Jego udzialem
musi by¢ doswiadczenie niedokonania, nieurzeczywistnienia samego siebie
i w konsekwencji pragnienie ontycznej pelni 23,

2 Wydaje sie, ze w polskiej dramaturgii w szczegdlny sposéb utrwalona jest
rola motywow teatralizujgcych rzeczywisto$é: teatru w teatrze, maskarady, tanca.
W tym kontek$cie przywolaé nalezy III cze$éé¢ Dziadéw Mickiewicza, Za kulisami
Norwida, Réze Zeromskiego, Bal manekinéw Jasienskiego, Operetke Gombrowicza,
Zabawe Mrozka, Polonez Sity.

21 T, Micinski, Walka o Chrystusa. Warszawa 1911, s. 57, 5, 2.

2 T, Micinski, Fundamenty nowej Polski. W: Do Zrédet duszy polskiej.
Lwoéw 1908, s. 136,

23 Ljczne w poezji Mlodej Polski obrazy pustki i otchlani w opozycji do obra-
z6w pelni analizuje M. Podraza-Kwiatkowska w pracy Pustka — ot-

9 — Pamig¢inik Literacki 1989, z. 1
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W tak okre$lonym s$wiecie-teatrze Ksigze Jozef wydaje sie jednym
z kreowanych przez Micinskiego ,,bohateréw poszukujgcych” . Opisujac
swg sytuacje podkresla jej granicznos$¢ przejawiajgca sie w poczuciu
zbladzenia i kryzysu sensu egzystencji:

Ja zyje! po co? wartoz iS¢ dalej w melancholijnym kregu naszego przeznacze-.

nia, ktére podnosi cziowieka az do Wielkiego Budownika — i strgca — az do

pylu, w ktérym legng sie czerwie... [19]

Bladze — na granicy tego i tamtego swiata. [20]

Jestem bez watpienia zblakany w mroku. [21]

Nie wiem, co jest snem, co zyciem, a co zagrobowym istnieniem. Ksigzyc
przenikngl do jakiejs mej otchtani — ze sto tysiecy mil glebiej pode mng, niz
ja, czlowiek. [41]

Metaforyka zgubienia drogi w mroku, uwiezienia w blednym kole,
utraty orientacji w obcym $wiecie tworzy jeden krag znaczeniowy, ktory
spaja nadrzedny obraz ,labiryntu dziejéw”. Moment pograzania sie w nur-
tach Elstery, bedac czasem spektaklu ,w amfiteatrze duszy”, oznacza
rownocze$nie wejscie bohatera w przestrzen labiryntu, gdyz to rzeczy-
wisto§¢ historii pojawiajaca sie na scenie teatru $wiadomosci przedstawia
mu sie jako labirynt: ,,oto same labirynty i Inferna” (234). Symbol
labiryntu przywolywany jest tu zatem w swej funkecji imago mundi??,
przez co poteguje stworzong mocg teatralnej metafory wizje swiata
skazujgcego na doswiadczenie metafizycznego wyobcowania, absurdal-
nosci istnienia, bladzenia w ,aksjologicznej prézni-wiezieniu” 2.

Akcja Termopil polskich koncentruje sie wokét problemu: ,,jak z la-
biryntu wyjsél...” (51), Ksigze Jozef jest zas tym, ktéry podejmuje probe
odnalezienia drogi wyprowadzajgcej na zewnatrz przestrzeni zniewole-
nia, przestrzeni teatru-labiryntu. W tym kontekscie labirynt symbolizo-

chtann — pelnia. Ze studibw nad miodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia. W:
Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski.
Krak6w—Wroctaw 1985.

® Zob. W. Gutowski, W poszukiwaniu zycia mowego. Mit a S$wiatopoglad
w twérezosci Tadeusza Micinskiego. Torun 1980, s. 88—90.

28 Zob. J. E. Cirlot, A Dictionary of Symbols. London 1962, s. 165—167. —
P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu. Warszawa 1982,

% QOkreslenia tego uzyl! Gutowski (op. cit.,, s. 57), analizujac przestrzenn we-
dréowki miodopolskiego tutacza — bohatera poezji Micinskiego. E. KuZma (Oksy-~
moron jako gest semantyczny. W zbiorze: Studia o Tadeuszu Micinskim. Krakow
1979, s. 211) uznal za slowa-klucze poezji Micinskiego wyrazy: ,tutacz”, ,blgdzenie”,
,labirynt”, ,.grota”. O dwéch ostatnich pisal: ,dotyczg przestrzeni zamknietej i prze-
ciwstawionej wertykalnie goérze, niebu. Oczywiscie, te slowa-klucze ewokuja pewne
pojecie czasu, i to oksymoroniczne, bo blgdzenie w labiryncie jest czasem zaprze-
czonym, czasem, ktéry konczy sie tym, czym sie zaczal, ale o wiele wyrazisciej
ewokowana jest tu przestrzen. Opozycja droga—blgdzenie ma jeszcze inng kono-
tacje: prawo—btad, koniecznosé—wolnos$é”. — O bohaterach bladzgcych w dramatach
Micinskiego pisala Rzewuska (op. cit., s. 74—175).
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walby takze proces poznania wiodgcy ku odrodzeniu, ktére réwnoznaczne
jest z dotarciem do ukrytego w glebi — centrum ,,ja” i swiata 27,
Ksigze Joézef zagubiony w mrocznym ,labiryncie dziejow” wszelkg
nadzieje na wyzwolenie lgczy z osobg Wity:
Moja dusza — to jeszcze senna mglawica przed uformowaniem $wiata. Te

mglawice trzyma swa wiarg — Wita., [...] Bez niej musialbym rungé w ot-
chtan. {98]

Wita jako jedyna zna tajemnice labiryntu, wie, ze: ,,W labiryntach
pograzeni wyjdziem, gdzie zorzy podwoje —” (150). Tylko pojednanie
z nig zapewni¢ moze Ksieciu osiagniecie stanu pelni, Prawdziwego Zycia.
Wita méwi:

beze mnie dokonasz tylko czeSci swoich przeznaczen — na Termopilach Pol-

skich bedziesz pét Leonidem, a wp6ét — Alcybiadesem. Teraz mnie szukaj —

po calej tej Polsce, zmienionej w moczar krwawy i bolesny. [...] Szukaj mnie —
lub raczej wtasnej prawdy! [20]

Podazanie za Wita — Duszg, Swigta, eucharystig zycia, Aqua vitae,
Panig Przyszlosci, Vita Nuova, wyznacza kierunek dzialan Ksiecia Jézefa.
Nieustanne pragnienie jej obecnosci to wyraz wewngtrznego zwrotu ku
sferze wartosci, sensu i wiecznego istnienia. Wita bowiem jako kaplanka
polskiego wodza ma moc laczy¢ go z Tym, ktérego wyczuwa w otchlani
Wszechbytu:

Jestem! wota on do mnie z tych gwiazd...
Jestem! odpowiadam mu z tych kurhanéw. [21]

Ona wreszcie, ,Smiertelna — niesmiertelna”, jest tg, ktéra przepro-
wadza poza Smierc.

Jako oredowniczka Zycia przeciwstawiona jest Wita w toku drama-
tycznej akcji silom nicosci, ktérych gtownym reprezentantem jest Wielki
Kofta:

WIEKI KOFTA Ha, teraz — wrogu najstraszliwszy mojej Nico$ci. Teraz boj
wybuchnie ostateczny! i zginiesz...

WITA I zgine, i powstane...

WIELKI KOFTA A powstalyg — zgniote na wieczno$é! (mrocznym demonem
jawi sie przed Witq)

Ja wiode tu i Wanke Kaina w tysigcach bezmy$§lnych moézgéw, i szalenczy

# Micinski, wykorzystujac poznawczy aspekt symboliki labiryntu, nie dokonuje
rozréznienia tradycyjnie lgczonych z tym obrazem znaczen, ale raczej operuje
calym ich kompleksem. Labirynt jest tu wiec réwnocze$nie drogg duszy do krainy
zmarlych (zstepowanie Ksiecia Jozefa do Inferna), drogg do zbawienia (do Mistycz-
nego Jeruzalem), droga samopoznania i wewnetrznego rozwoju duchowego.

Powigzanie labiryntu i teatru w obrebie problematyki epistemologicznej po-
jawia sie takie u Wyspianskiego (Hamlet. W: Dziela zebrane. Pod redakcia
L. Ptoszewskiego. T. 13, Krakéw 1961, s. 7). Dedykujgc Hamleta polskim
aktorom pisal o nich jako o osobach dziatajacych ,na drodze przez labirynt zwany
teatr”.
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geniusz Suworowa, i nikczemny ludzki kanibalizm. A ty z kim? — Niebo
jest Mroczne. B6g nie istnieje. Tylko ja i ty walczymy od wieczno$ci. Jam —
Smieré. [...]

WITA  Blogostawie wszelkiej jasnosci. Jam Iskra nad Mrokiem. [152—153]

Antagonizm ten ma charakter metafizycznego zmagania zycia i Smier-
ci, $wiatla i ciemnosci, istnienia i nicosci. Ale poniewaz stanowi on
fragment strumienia $wiadomos$ci Tongcego Ksiecia, ktory Wita porow-
nuje z wizjg $w. Jana, uzyskuje w ten sposob odniesienie do toczacej sie
w obrebie historii zbawienia apokaliptycznej walki Chrystusa i Anty-
chrysta, reprezentowanej na poziomie historii ziemskiej przez antynomieg
duszy polskiej i duszy rosyjskiej.

Oboéz rosyjski, wraz z przynaleznymi dori targowiczanami, jest cha-
rakteryzowany w Termopilach polskich poprzez odwolania do symboliki
negatywnosci . To $wiat, w ktérym dokonalo sie zerwanie wiezi z Bo-
giem, czego najlepszym potwierdzeniem jest ateistyczna msza masonska,
w trakcie ktorej Katarzyna obwieszcza: ,,W goérze my najlepiej widzimy,
ze niebo puste” (36). Stad tak silna w tej grupie postaci manifestacja
antywartosci: nihilistycznego przezycia nudy jako doswiadczenia abso-
lutnej bezkierunkowosci istnienia (Patiomkin); dezindywidualizacji i de-
humanizacji przejawiajgcej sie w obrazach Rosji jako zamieci Sniegowej,
stepowej burzy oraz pochianiajgcego Polske morskiego zywiotu; poczucia
absurdalnosci egzystencji w $wiecie, gdzie ,wszystko ginie z $miercig”
(232), a czas jest nonsensowny: ,tu konca nie ma [...], wiekowa meka”
(233). Swiadomosé rosyjska, jako skazona zlem i majgca w ztu upodoba-
nie, jest ,,Swiadomosciag zamkniety”, ,,$wiadomoscia bez obietnicy”, po-
zbawiong nadziei na zbawienie 2. Nawet Tamara, ktéra poprzez ofiare
ze swego zycia pragnie wyj$s¢ poza krag wiecznego potepienia, trakto-
wana jest przez Ksiecia Jozefa jako niebezpieczna i demoniczna przeciw-
niczka Polski:

Pani, ty jestes Rosjg znang mi zbyt bolesnie: Rosja od tortur Iwana Groinego

do bestialstwa pokrytego europeizmem obecnych Arzanowych. [85]

walczg w tobie dwa prady: bestialstwa i skrajnego idealizmu. — Cokolwiek

zwyciezy — bedzie zlo. [132]

Symboliczne znaczenie uczuciowego podtekstu zwigzku pomiedzy
Ksieciem Jézefem a Tamarg da sie okreslic formutls: ,,Jazn kuszona przez
nico$é” 30, Nicos¢ bowiem stanowi egzystencjalng konsekwencje zla. A po-

% P, Ricoeur, Symbolika zta. Przelozyli S. Cichowicz, M. Ochab. War-
szawa 1986, s. 72.

2 Ibidem, s. 139—140.

% Warto zwrbci¢ uwage, Ze skojarzenie wizji Rosji z ideg nicoSci wyraZnie
wylania sie z poetyckiej interpretacji twoérczosci Dostojewskiego, jakiej dokonat
S. Brzozowski w poemacie Teodor Dostojewski. Z mrokéw duszy rosyjskiej
(Krak6éw 1906). W formie dyskursywnej za$ my$l te przedstawilt M. Zdziechow-
ski w pracy Wplywy rosyjskie na dusze polskq (Krakéw 1920). Twierdzac, ze
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niewaz przejawia sie ona poprzez ,utrate wiezi, korzeni, ontologicznej
gleby” 3!, to wydaje sie, ze w obrazowaniu tak rozumianej negatywnosci
uczestniczy réwniez metafora teatralna. Swiat, ktéry jest teatrem, to
rodzaj pétbytu domagajacego sie dopelnienia 32,

Ksigze Jozef w chwili, gdy ,,w amfiteatrze duszy” rozposciera sie
przed nim summa jego zyciowej drogi, dokonuje interpretacji minionych
wydarzen, ale jego lektura historii przebiega nie ,,wedlug litery”, lecz , we-
diug ducha”. W rzeczywistosci jest dlan istotny przede wszystkim me-
tafizyczny wymiar zjawisk. Dzieje upadku Polski odezytuje zatem, do-
cierajgc do najglebszego poziomu znaczen, w aspekcie starcia zycia i ni-
cosci. Akt poznania, spelniajacy sie w momencie Smierci traktowanej tu
jako kulminacyjny punkt zrozumienia jednostkowego i zbiorowego losu,
ma charakter ontologicznej autorefleksji. Poszukiwanie wlasnej prawdy
prowadzi bowiem do okreslenia siebie wzgledem istnienia, a w koncu
wymaga réwniez podjecia decyzji o swym wiecznym losie. Decyzja Ksie-
cia Jozefa polega¢ ma na wyborze jednego z czlonéw radykalnej alter-
natywy: zycie wieczne albo smier¢, Bog albo nicoéé¢ 3, Tak wlasnie inter-
pretowany jest spektakl rozgrywajacy sie na scenie teatru jego swia-
domosci-

CHOR (TARGOWICZAN)

Tium ciemnych mys$li ustapié musi przed jedyna,
ktéra mu wskaze droge wieczno$ci...

[ . 1

KROL
Straszno zaglada¢ do ostatnich tchnien —

moze przeklenstwo tam bedzie zyciu — sadny z Bogiem dzien? [231]

CHOR Trzymajmy teraz mocno Wagi Krysztalowe. Co rozsadzimy na nich? Wy-

maksymalizm jest najwazniejszg cechg duszy rosyjskiej, pisal: ,Maksymalizm [..]
sprowadza kwestie kazdg do dylematu: albo wszystko, albo nic. [..] Ale ze zaden
absolut nie daje sie osiagngé w bycie doczesnym, wiec z natury rzeczy maksy-
malizm przeistacza sie w negacje rzeczywistoSci, w $lepe, a okrutne w bezwzgled-
noSci swojej niszezycielstwo we wszystkich zakresach porzgdku moralnego, spo-
lecznego 'i panstwowego” (s. VI). Prowadzi to do osobliwej, wylgcznie rosyjskiej
postaci rozdwojenia wewnetrznego: ,anielska $wigto$é ociera sie o najposledniej-
sza zwierzeco$é” (s. 32).

. Ricoeur, op. cit,, s. 69.

2 Metafore teatralng nalezaloby wiec umiejscowié wséréd innych obrazowych
odpowiednikéw idei nicosci, w ktéorych — jak pisze Ricouer (op. cit., s. 73) —
»charakter egzystencji jako sporzuconej« daje sie uchwycié od razu poprzez wra-
Zzenie czegos lekkiego, pustego, niespoistego, czczego, zwigzanego z materialnym
obrazem wyziewbw, powiewu, pylu”.

3 Alternatywa ta w postaciach bedacych trawestacjami jej biblijnych sfor-
mulowan pojawia sie takie w publicystyce Micinskiego: ,JesteSmy wolni —
méwit autor Deuteronomium — mozemy wybieraé Zycie lub $mieré!” (Walka o Chry-
stusa, s. 5.); ,,oto Jain jawi sie nam jak Mojzesz ze $§wiattem tr6jkatnym na czole —
moéwigce: Przynosze wam w rece jednej Zycie — w drugiej Smieré — mozecie
wybieraé -— lecz zaklinam Was: wybierzcie Zycie!” (Fundamenty nowej Polski,
s. 173).
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zwolenie dusz idgeych do Boga — czy rozklad ciala na jego wapno, gazy i fosfér,

i zadnego Boga, ani nawet duchdéw... Je§li nie wydobedziem teraz mocy na stu-

lecia, rzuémy przeklenstwo zyciu! [15]

Ostateczne rozstrzygniecie dylematu, wobec ktérego staje bohater
Termopil polskich, ma byé¢ przejawem mocy jego niezawistej woli, zgod-
nie z gloszong przez Wite woluntarystyczng koncepcjg czlowieka:

jezeli nie znajdzie sie Geniusz, wiedzacy, jak walczyé i jak rozpetaé Morze

Woli w duszach — daremnie powtarzamy: ,B0g i Opatrzno$¢” — sa to sto-

wa. [78]

W sytuacji zawieszenia miedzy mozliwoscig wiecznej zaglady a szan-
sg zbawienia stojacg przed czlowiekiem odpowiedZ musi wyptynaé z gle-
bi jego wlasnego ,,ja”.

Ksigze Jozef, kuszony przez nicos¢, a pragngey zycia, podaza za Witg,
wolajgc: ,,ciebie moja dusza zgda, bez ciebie nie wejdzie nigdy do krainy
zwyciestwa” (20). Wybra¢ droge wskazywang przez Wite to przekroczy¢
kolo przeznaczenia, wydosta¢ sie poza zamknieta przestrzen labiryntu,
odrzuci¢ tragiczny obraz $wiata pod panowaniem zla. W kategoriach
teatralnych decyzja ta przejawia sie poprzez ogarniajace Ksiecia doznanie
obcosci wobec scenicznej akeji i wspoélpartneréow. Otaczajace go postacie
dostrzegaja, ze ,,w nim co$ jest z tchnienia wieczno$ci, on patrzy juz
dalej niz zycia Teatrum” (42). Wita wprowadza go bowiem w obszar
odmiennej teatralnosci, pozwala wej$é¢ do ,teatru Misterium”, ktéry nie
jest skupiony na powierzchni zjawisk, ale koncentruje sie¢ na ich meta-
fizycznej glebi. To teatr wychodzacy poza ramy konwencjonalnosci, jaw-
nej fikcyjnosci, a zmierzajgcy ku iluzji totalnej widowiska-obrzedu,
w ktérym prawda odzyska swa realnosé, a identyfikacja osoby i roli do-
prowadzi do absolutnego uczestnictwa rozumianego jako rzeczywisty
czyn-ofiara.

Mlodopolskie koncepcje teatru, wskazujac na religijnos¢ jako jego
rys zasadniczy, dazg do przywrdcenia mu statusu miejsca objawien uni-
wersalnej prawdy. Skoro, jak pisal Stanistaw Brzozowski:

We wszystkim potrzebujemy masek. Wlasna fizjonomia wieku jest czym$
niedostrzegalnym. Zobaczyé lub ukazaé twarz ludzka — jest nieprzyzwoitoscig,

— to teatr w jego mniemaniu

[staje sie] Miejscem u$§wiadomienia ludzkosci. [...] Teatr jest miejscem obja-

wien. [...] Teatr jest samopoznaniem 2Zycia — Zycie poznaje si¢ przez zesta-

wienie z prawda ¥,

Wedlug Micinskiego ,teatr prawde gloszacy” to teatr-Swiatynia,
w ktéorym akeja dramatyczna toczaca sie wokél ofiarnego oltarza pro-
wadzi na wzér starozytnych misteriow do ,wtajemniczen czlowieka
w glebiny i podziemia duszy” *. Stanowi on

% S Brzozowski, Teatr krakowski. W antologii: Mys$l teatralna Miodej
Polski. Wybor 1. Stawinska i S. Kruk. Warszawa 1966, s. 199—201.
&% T Micinski, Teatr-Swigtynia. W: jw., s. 195,
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most do tego teatru Olbrzymiej Wszech-§wigtyni piekno$ci, ktéra moze kiedys$
powstanie w Tatrach — gdzie w Amfiteatrze umarlych i zZywych, wykutym
wéréd goér, pod lazurowym niebem i wsréd boréw bedg sie odslanialy misteria
Zycia na ziemi %,

Wprowadzenie idei ,teatru Misterium” w obreb $wiadomosci Tong-
cego Ksiecia prowadzi do kolizji dwu modeli szeroko pojetej misteryj-
nosci: ,,tragicznego misterium” jako ,misterium fatalizmu’” 3 oraz mi-
sterium chrzescijanskiego bedacego przejawem ,,tworczosci, tego idealiz-
mu, ktéry zadal tryumfu dobra nad zlem, tego zyjacego w nas teraz,
jak w umartej ludzko$ci przed wiekami, wysitku do rozwarcia Bram
Szczescia dla wszystkiego, co Zyje” 3. W Intermezzu kolizja ta przybiera
postac starcia Ksiecia Jozefa i Wity reprezentujgcego antagonizm bostw —
Dionizos przeciw Ukrzyzowanemu:

WITA (surowo)
Stoimy tu. Chcesz walki? lecz ku mnie zwycigstwo sie wazy.

Patrz: tu dwie przepascie — kazda o péitwarzy.
Tu radosé, tam smutek. Tu Bachus, tam Golgota, [209]

Odrzucenie misteryjnego przestania tragedii, ktére w interpretacji
nietzscheanskiej oznacza: ,,zasadnicze poznanie jednosci wszystkiego, co
jest, uwazanie indywiduacji za praprzyczyne zta” %, uzasadnia szczegélnie
mocno akcentowana w toku dramatu waga podmiotowosci cztowieka 40,
Dionizos za$ jako bog cierpigcy zna tylko dwie drogi wyzwolenia, przez
pozor apollinskiej maski oraz przez stan ekstazy majacy na celu zni-
weczenie indywiduum, zupelne samozapomnienie w mistycznym uczuciu
jednosci. Dionizos wreszcie, b6g natury obwieszczajacy prawo wiecznego
powrotu, jest bogiem czasu zamknigtego, ktéry na ksztalt kola obraca
sie w nieskoniczonos¢ i nieskonczenie sie powtarza, pozbawiony celu, per-
spektywy ostatecznej, w rzeczywistosci absurdalny.

Misterium chrzescijaniskie w wersji odwzorowujgcej przebieg dra-
matu odkupienia przynosi wyklad historiozofii dziejow $wietych 4!. Jego
glowny bohater, Chrystus, to Bog historii, ktéry przez swg ofiare nadaje

% ]bidem, s, 197.

87 QOkre$lenie O. Ortwina (Utopie o dramacie. W antologii: My$l teatralna
Mtodej Polski, s. 168, 171). Semantyka ,misterium” w dobie Mtodej Polski wska-
zuje na szereg kontekstow, w ktdrych mozliwe bylo postugiwanie sie tym poje-
ciem. Zob. A. Truskolaska, Mlodopolska ekspansja pojecia ,misterium”, W zbio-
rze: Wéréd mitéw teatralnych Mtodej Polski. Krak6w—Wroclaw 1983, s. 277—305.

8 Micinski, Walka o Chrystusa, s. 24.

33 F, Nietzsche, Narodziny tragedii z ducha muzyki. Przelozyl L. Staff.
Warszawa (b.r.), s. 77.

% Oznacza to, ze Micinski nie podejmuje w Termopilach polskich rozpowszech-
nionej w okresie modernizmu ,kolektywistycznej wersji mitu Dionizosa”, o ktérej
pisze M. Glowinski w pracy Maska Dionizosa (w zbiorze: Mlodopolski $wiat
wyobrazni. Studia i eseje. Krakow 1977, s. 365).

41 Zob. M. Adamczyk, RozwazZania nad poetykq misterium. ,Pamietnik
Literacii” 1972, z. 3.
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dziejom sensowno$¢ zaréwno w planie ogélnym, jak i w odniesieniu do
niepowtarzalnego istnienia konkretnego czlowieka, stanowi bowiem cen-
trum, wydarzenie fundamentalne zwigzane z kazdym momentem czaso-
przestrzeni 2. Bedgc sensem, ale takze celem historii, Chrystus pokonuje
zniewolenie w beznadziejnie wirujagcym kole kosmicznego czasu. Czas
misterium to czas wskrzeszonej nadziei, czas otwarty na przyszlos¢ i ma-
jacy sie w niej dokonaé absolutny final oznaczajgcy przeistoczenie
w wiecznos¢. W plaszcezyznie historiozoficznych znaczen misterium chrze-
$cijanskiego dokonuje sie zatem przekroczenie granic tragedii i zwigzanej
z nig wizji $wiata:
Krzyz nie jest tragiczny, Krzyz jest zniesieniem tragedii. Poprzez Krzyz
cierpienie zostaje wlgczone w zycie samego Boga i przezwyciezone. Staje sig
podstawsa zbawienia 43,

Micinski, wskazujagc w Intermezzu na opozycje Dionizos—Chrystus,
a za jej poSrednictwem uwypuklajac przeciwstawienie tragedia — mi-
sterium chrzescijanskie, zdaje sie udzielaé negatywnej odpowiedzi na
pytanie o mozliwo$é chrzescijanskiej tragedii 4. Je$li bowiem traktowaé
Termopile polskie jako unaocznienie ,historiozofii wkraczajgcej w mi-
sterium” (7), to termin ,misterium” posiada tu sens bliski ,misterium
chrzescijanskiemu”.

Wita, ta, ktéra wprowadza w misterium, gloszac w Jntermezzu racje
Chrystusa, uswiadamia Ksieciu Jézefowi szanse wpisania historii Polski,
a wraz z nig i jego indywidualnych losow, w obreb Boskiego planu dzie-
jow. Dlatego pograzanie sie we wlasnej przeszitosci, okreslane za pomocg
metafor jako gra na scenie ,zycia Teatrum”, blgdzenie w przestrzeni
labiryntu, moze nabra¢ znaczenia aktu zstepowania do Inferna, a wiec
sytuowaé sie w kontekScie faktu przynalezgcego do przebiegu historii
zbawienia,

W procesie samopoznania, w ktérym role przewodniczki Ksiecia spel-
nia wzywajaca go do odstoniecia prawdy Wita, odkrycie elementu scala-
jacego Swiadomos¢ podmiotu jest réwnoznaczne z dostrzezeniem w Bogu
Osoby ksztaltujgcej tozsamo$é czlowieczego ,,ja”, a zarazem stwarzajacej
podstawe integracji $wiata. Osiggniecie poczucia jednosci i sensownosci
egzystencji mozliwe okazuje sie tylko poprzez jej odniesienie do po-
rzadku sakralnego.

42 Zob. Cz. S. Bartnik, Chrystus jako sens historii. Wroctaw 1887, s. 67,
passim.

4 R, Niebuhr, Poza tragizmem. Eseje o chrzescijaniskiej interpretacji historii.
Krakéw 1985, s. 103.

4 O ewolucji gatunkowej kolejnych wersji Termopil polskich, ktérych kom-
pozycja i koncepcja $wiatopogladowa wskazuje na przeksztalcenie dramatu —
pisanego pierwotnie jako tragedia — w misterium, pisze Wréblewska (op. cit.).
Na ostateczny ksztalt dramatu mialy niewatpliwie wplyw kontakty Micinskiego
z teatrem w Hellerau, ktére omawia I. Stawinska (Micinski ¢ Hellerau. W zbio-
rze: Studia o Tadeuszu Micinskim, s. 303—323).
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W chwilach swych jedynych, tj. gdy czlowiek staje sie IstnoScia — a nie
szeregiem nastepujacych po sobie wrazen — w chwilach tego samotnego wznie-
sienia sie na szczyt w nim samym — on moze obcowaé z swojg prawdg i przeto
z prawda wszech§wiata, kraine duszy roz§wiecaja blyskawice objawieni 45,

Dla Ksigcia Jozefa taka chwilg do$wiadczenia poznawczej i ontolo-
gicznej pelni jest chwila $mierci. Smieré nabiera w Termopilach polskich
znaczenia heroicznego czynu, kiéry przez nawigzanie do dziela Chry-
stusa wylamujacego bramy piekiel zyskuje metafizyczng sankcje. To
ofiara wiodgca ku odkupieniu. ZejScie Ksiecia Poniatowskiego do Infer-
na Targowicy ma na celu przezwyciezenie ,,win Ojcéw” i zwiastowanie
zmartwychwstania narodu: ,,Taka $mier¢ — musi blysnagé rozswietlen
wawozem” (231).

W plaszezyznie jednostkowej czyn ten to akt samorealizacji czlowieka
dosiegajacego w dzialaniu transcendentnego sensu dziejow. Ksigze Jdzef,
niegdys$ ,,zebrak u bram przeznaczenia”, teraz staje w gronie bohateréw
narodowych — , swobodnych twoércow zycia”.

Tylko tak pojety ludzki czyn moze stanowié temat przedstawienia
w ,teatrze Misterium”, gdzie ma miejsce manifestacja prawdy, obja-
wienie autentycznego istnienia, gdzie aktor nie odczuwa rozziewu po-
miedzy swoim glebokim ,ja” a rola, bo powigzany ze zrédlem sensu
i wartosci trwa utwierdzony w bycie.

Nie wolno jednak zapomnie¢, ze akcja Termopil polskich rozgrywa
sie ,,w amfiteatrze duszy” Tongcego Ksiecia jako subiektywna wizja
podmiotu znajdujgcego sie w trakcie rekonstruowania jednosci egzysten-
cji. W dramacie Micinskiego ,,ja” ukazane jest w akcie twoérczego ruchu
transcendowania ku spajajgcej podmiot i rzeczywistos$¢ sferze sakralnej 4.
Punktem wyjscia jest moment $mierci dany jako -indywidualne ,,teraz”,
ktore zarazem oznacza uczestnictwo w aktualnym ,,teraz” narodu i wszech-
$wiata 4. A zatem u podstaw aktu twoérczosei podmiotu lezy sytuacja
doswiadczenia kryzysu swiadomosci, chaosu i absurdalnosci historii, za-
grozenia nicoscig. Ale czlowiek umierajacy ,,Myslg wyrasta ponad znikome
Przemijanie” (234), jest tym, ktéry moze poczu¢ sie ,,w pustyni $wiata
Jaznig tworzacg nad mrokami i z nico$ci” 8, Pozbawiony pewnosci istnie-
nia transcendentnego Boga, potrafi jednak kreowaé¢ w swej Swiadomosci
teatr swiata, na ktorego scenie tesknota za stanem pelni wyraza sie jako
przekraczanie ,zycia Teatrum”, teatru-labiryntu, przestrzeni zaledwie
potistnienia, by przenikngé do istniejgcego w glebi ,teatru Misterium”,

% T, Micinski, Krél-Duch — Jaén. W: Do Z%rédet duszy polskiej, s. 81.

% Zob. Gutowski, op. cit,, s. 127.

47 O zawartym w mys$li Micinskiego uniwersalizujgcym problematyke narodowg
rownaniu: Bég = Polska = istnienie swobodne, autentyczne — pisze Gutowski
(op. cit., s. 146).

8 Micinski, Fundamenty nowej Polski, s. 143.
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Misterium, jak wskazujg teatralne koncepcje Micinskiego, rozgrywa sie
w teatrze, ktory jest swiatynig, a za posrednictwem jej symboliki jako
imago mundi‘?, staje sie wizjg uporzadkowanej calosci swiata.

Pragnienie bohatera dramatu Micinskiego, by theatrum hominis uczy-
ni¢ zarazem theatrum sacrum, odpowiada dgzeniom do tadu rzeczywi-
stosci, ktory przyniostby zwyciestwo teodycei nad fatum, misterium nad
tragedig, prawdy nad pozorem, maska.

Jesli Termopile polskie traktowaé w ich najglebszej warstwie zna-
czeniowej jako poetycksa prébe udzielenia odpowiedzi na fundamentalne
pytanie metafizyki: dlaczego istnieje raczej co§ niz nic — to nalezy
stwierdzi¢, ze Micinski wskazuje na czlowieka jako na nadrzedng racje
istnienia. On bowiem, dzieki swej decyzji bedacej przejawem woli, moze
,widzie¢ pod sobg otchlan i wzlatywaé wecigz wyzej” (78), posiada moc,
o ktérej méwi Wita:

moge Wszechswiat stworzyé z serca, wiec, Nicosci — mow.
Na warsztacie Fiat gram... [...]

»

¥ Zob. E. Gieysztor-Milobedzka, Symbol we wnetrzu koscielnym.
W zbiorze: Symbol i poznanie, W poszukiwaniu koncepcji integrujqcej. Warszawa
1987, s. 40.



