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EDWARD BONIECKI

W ORSZAKU DIONIZOSA
MIT DIONIZYJSKI SZYMANOWSKIEGO I IWASZKIEWICZA *

Orkiestra stroila instrumenty zeby wykonywaé Swieto Wiosny.

Styszycie te pochody piszczatek, loskot bebnéw i blach?

Dionizos nadchodzi, wraca dlugo wygnany Dionizos,

Skonczylo sie panowanie Galilejczyka.

Coraz to bledszy, bezcielesny, ksiezycowy

Rozwiewa sie, zostawiajagc nam ciemne katedry

Z barwng woda witrazu i dzwonkiem na Podniesienie,

Szlachetny rabbuni, ktéry oznajmil, ze bedzie zyt wiecznie

I ocali swoich przyjaciét, wzbudzajac ich z prochu.

Dionizos nadchodzi, btyska oliwno-zloty miedzy ruinami nieba.

Krzyk jego, ziemskiej rozkoszy, echo niesie na chwale $mierci.
(Cz. Mitosz)1?

W bardzo dtugich, olbrzymich rozmowach -— raczej opowiadaniach —
Karol rekapitulowal cale dotychczasowe swoje zycie. W owym czasie na umyst
jego wywarly wplyw niezmiernie gleboki ksigzki, ktére byly raczej echem
jego podrézy przedwojennych do Wtoch, na Sycylie i do Afryki. {..] W Eli-
zawetgradzie Szymanowski streszczal mi teraz ksigzki, ktére byly echem, do-
pelnieniem i uzupelnieniem tych podr6ézy. Zwlaszcza prace prof. Tadeusza
Zielinskiego, o ktérym obaj nie wiedzieliSmy, Ze jest Polakiem, a z nich jedna,
ktéra nosita tytul Wspélzawodnicy chrze$cijanistwa, zrobily na nim duze wra-
Zenie. [..] PrzeczytaliSmy razem Bachantki Eurypidesa. [...]

Wioskie rozmowy podkreslala ksigzka Muratowa Obrazy Italii®.

* Najobszerniejsza, jak dotad, praca poswiecong Dionizosowi i dionizyjskosci
jest ksiazka: H. Jeanmaire, Dionysos. Histoire du culte de Bacchos. Paris
1951. Ona tez jest podstawa niniejszych rozwazan.

1 Cz. Mitosz, Bryczkqg o zmierzchu. ,Zeszyty Literackie” (Paryz) 1985, nr 11,
s. 9.

2 J. Iwaszkiewicz Spotkaniaz Szymanowskim. Wyd.3. Krakéw 1981, s. 45,
46. Egzemplarz ksigzki Sopierniki christianstwa (S.-Pietierburg 1910) bedacy niegdys
wiasnoscig Szymanowskiego znajduje sie dzisiaj w zbiorach specjalnych Bibl. Uni-
wersyteckiej w Warszawie (sygn. 186839), gdzie trafil jako dar Iwaszkiewicza, z na-
stepujgcag jego notatky: ,Ksigzka pozyczona u Karola Szymanowskiego latem
1918 roku w Elizawetgradzie. Wszystkie zakreslenia i uwagi na marginesach reki
Karola. Jarostaw Iwaszkiewicz”.
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Byl zapewne Wiaczeslaw Iwanow i Helleriska religia cierpigcego bo-
ga oraz Religia Dionizosa. O Walterze Paterze pisal Szymanowski do
Iwaszkiewicza:

Co do Patera, to oczywiscie Denis de I’Auxerre mialem na my§li! Prawda,
ze to jest bajeczny temat? I przy tym dziwnie mi bliski 3.

No i oczywiscie Nietzsche. A wszystko to spowite w tajemniczych
mrokach Micinskiego.

Ksigzki Szymanowskiego, jego fascynacje i przezycia mialy staé sie
wlasnoscig Iwaszkiewicza. Byl im wierny przez dlugie lata i nosit je ze
czcig w pamieci. W nich przejawil sie i odkrywal czas Szymanowskiego.
Dla Iwaszkiewicza byl to czas zastany, zniewalajgcy, w ktoérym poecie
przyszlo byé¢ poeta. Rodzil sie on dla poezji w czasie spbéznionym, gdy
historia powstrzymywala koniec XIX wieku, by nastepnie gwaltownie
przyspieszy¢ w wybuchu wojny swiatowej i rewolucji w Rosji.

Spoézniajaca sie historia dopomogla Szymanowskiemu w samopozna-
niu, natomiast dla Iwaszkiewicza czas jego narodzin stal sie miejscem
doswiadczenia tragicznego i zrédlem nigdy nie ugaszonego poczucia tra-
giczno$ci. Iwaszkiewicz mial dwadziescia kilka lat, gdy przyszio$é nagle
zapadla sie w przeszlos¢. Terazniejszo$¢ zagubila sie. W biografii indy-
widualnej powstala szczelina, z ktdérej wialo nicoscig. Nalezalo jg jak
najpredzej zasypa¢ i zawigza¢ zerwang gwaltownie ni¢ wyobraZni, nié
egzystencji. Zawigzanym wsréd chaosu dziejow wezlem miala byé¢ odzy-
skana terazniejszos¢, przywrécony czas indywidualny — czas wyobra-
zony.

W indywidualnej biografii poety to, co majgc by¢ przyszloscig stalto
sie przeszloscia, a nigdy nie bylo terazniejszoscig, przeszto w sfere mitu.
Wyobraznia zagrozona przez ,horror vacui” po ratunek zwrocila sie do
mitu. Dla Iwaszkiewicza mitem stala sie niespelniona przyszlos¢, czyli
wyobrazeniowa przeszios¢. Do konca zycia poeta wytrwale zasypywat
te kosmiczng przepasé we wlasnej egzystencji. Tak zostal poetg kultury,
i to na sposéb romantyka, ktéry wcigz zyl tak naprawde ,nie tu” i ,nie
teraz”. Dla Iwaszkiewicza jednakze nie byl to problem ucieczki od te-
razniejszo$ci, ale wysitek odzyskania jej i niemoznosc¢ zestrojenia sie ze
swoim czasem. Wyobraznia i rzecz nie byly sobie odpowiednie. Egzysten-
cja dopominala si¢ o forme istnienia. Rozproszona wyobraznia chciala
przyoblec ksztalt, ktéry moglby samodzielnie istnie¢ w temporalnym
chaosie. Figura ta musiala by¢ ponad czasem, aby mogla zamkngé w so-
bie réznorodne dysonanse. Miala by¢ pozaczasowa i archaiczna, a wiec
mityczna. Byla ludzka i boska. Tak narodzil sie Dionizy Iwaszkiewicz.

Dionizos wylonil sie z ksigzek Karola Szymanowskiego. Przyszed}
w radosnym pochodzie, Swieta wiosny Strawinskiego, wléczyl sie bowiem

3 K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw od
i do kompozytora. Zebrala i opracowala T. Chylifaska. T. 1. Krakéw 1982, s.514.
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w owe lata po swiecie. W dziejach zjawial sie co jaki$ czas przed ludzmy,
a szczegdlnie upodobal sobie malarzy i poetow, ktérzy opowiadajg nam
o tym* W ten sposob zyt wsréd ludzi co$ im méwiae, co$ znaczge. Bylo
to jednakze zycie na pol utajone, jakby w pélmroku, gdy nagle w dru-
giej potowie w. XIX Dionizos wkroczyt pelen stawy i blasku w trium-
falnym pochodzie. W kulturze europejskiej zapoczgtkowano wlasnie epo-
ke modernizmu. Dionizos powitany zostal i przyjety z wszystkimi na-
leznymi holdami przez publiczno$¢ jako swéj bog. O tym z kolei opo-
wiadaja nam pisarze i poeci®. Zszedl Dionizos do ludzi z gér, gdzie sie
ukrywal przed okiem ludzkim. Dostrzegl go w tej samotni wzrok poety,
ktory pytat:

Czemu milcz‘a réwniez stare §wiete teatry?

Czemu nie tryska radoscig $wiety taniec?

Czemu nie znaczy jak dawniej czota mezczyzny boég,
Nie wyciska pietna, jak zawsze, na Wybranym? ¢

Dionizos zszed}! radosnym, tanecznym krokiem Zaratustry, aby glosi¢
ludziom dobrg nowine, wiare w piekno zycia, tak pieknego jak on sam.
Jego orszak coraz to powiekszal sie. Dolgczali do niego nowi swiadkowie
Smierci Boga. Przewodzil im sam jej glosiciel — Friedrich Nietzsche.
Gdy utrudzeni wedréowkg po ziemi spoczeli na trawie, zmeczenie ich la-
godzita muzyka Popotudnia fauna Claude’a Debussy’ego, a zabawiali
Dafnis i Chloe Maurice’a Ravela. Z rodzimych bachantéw byt tam Karol
Szymanowski, taki, jakim go widzimy na rysunku Mai Berezowskiej’.

A lud patrzyt i dziwil sie.

Niemalo dziwili sie oni wszyscy, ci nizsi, ktérzy teraz mieli przyuczaé sie

do obyczaju lepiej urodzonych, dowiadujgc sie, Ze najprostsze funkcje noszg
nazwe S$wietowania stodyczy w okrucienstwie i okrucienstwa w stodyczy .

Dionizos ogladany w pelnym $wietle stracit sens, przestal by¢ rozu-
miany. Ukazanie sie boga o$wietlonego stoncem wywolato efekt sielan-
kowosci, a troche jakby martwoty, albowiem zywiolem Dionizosa jest
noc. Moze on zy¢ tylko w nieprzeniknionych mrokach, tam gdzie nie
dociera wszystko ujawniajace $wiatlo rozumu. Tam tylko ma sens. Bog

¢ Sposréd malarzy trzeba tu wymienié takich mistrzéw, jak Mantegna, Guido
Reni, Caravaggio, Tycjan, Rubens, Poussin, a szczegdlnie Leonardo da Vinci. Mo-
tyw Dionizosa zajmuje w ich twoérczosci bynajmniej nie poslednie miejsce.

5 O powszechno$ci motywu dionizyjskiego w literaturze modernistycznej —
zob. M. Glowinski: Maska Dionizosa. , Tworczo$é” 1961, nr 11. Przedruk w
zbiorze: Mtodopolski $wiat wyobraini. Studia i eseje, Krakow 1977; Poetyka Tu-
wima a polska tradycja literacka. Warszawa 1963, rozdz. Poezja dionizyjska.

8 F, Holderlin, Chleb i wino. Do Heinzego. W: Wiersze. Tlumaczyt B. A n-
tochewicz. Wroclaw 1982, s. 49.

7M. Berezowska, Po premierze. Reprod. w albumie: Karol Szymanowski.
Opracowala T. Bronowicz-Chylinska. Krakéw 1961.

8 Mitosz, op. cit, s. 10,
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wszystkiego, co ciemne, bdég kipigcego energia chaosu, ktéry nie daje
sie zracjonalizowac¢. Dionizos o$wietlony jest zwyczajnie $mieszny. To
oSmiesza go jego boski brat, bég jasnosci — Apollo. To smiesznoscig
broni Dionizos dostepu do tajemnic swego krolestwa.

Dla modernistow Dionizos nie byt tylko antycznym ornamentem.
On toczy rzeczywista walke z Chrystusem Zbawicielem, aby zaja¢ Jego
miejsce jako Dionizos zbawiciel (Eleutherios)®. Dlaczego Dionizos prze-
ciwko Ukrzyzowanemu? Nietzsche odpowiada, ze to samo zycie walczy
z martwotg, z zanikiem zdrowych instynktéow, z dekadencja.

Izby istniala wiekuista rozkosz tworzenia, izby sobie samej przy$wiadczala
wiekuiscie wola zycia, musi tez istnieé wiecznie , meka rodzicielki”.. Wszyst-
ko to oznacza slowo Dionizos: nie znam glebszej symboliki od tej greckiej
symboliki dionizjéw. Jest ona religijnym odczuciem najglebszego instynktu
zyciowego, instynktu przyszio$ci zycia, wiekuistosci zycia, nawet droga do zycia,
plodzenie, jest w niej droga Swieta.. Dopiero chrzescijanstwo, z wtasci-
wym sobie ,ressentimentem wzgledem zycia, uczynilo z plciowosei cos
nieczystego: skalalo poczatek, zalozenie naszego Zycia... 1°

»Zmierzch bogéw” nie oznacza zaniku instynktu religijnego, lecz
tylko wyparcie starych boéstw przez nowe i potezne sity. Sila kojarzy
sie z barbarzynstwem, totez nowe béstwa musialty by¢ pierwotne. Stanety
najblizej zrédla zycia, aby to zycie podiwigna¢ i podtrzymac.

Trudno powiedzie¢, kiedy Karolowi Szymanowskiemu objawil sie
Dionizos, sam kompozytor za$§ zadnej daty nie wymienia. Byé moze,
urodzil sie na poganina, jak Winckelmann !, a boga winnej latorosli
przyniost ze sobg na swiat. By¢ moze, pojawil sie na ziemi, on — artysta,
jako wystannik miedzianowlosego boga, by nies¢ ludziom radosé¢ i za-
pomnienie w ich tragicznym losie, jak Dionizy z Auxerre w opowiesci
Waltera Patera.

Mimo regularng pieknosé¢é poganskiego boga ten czlowiek cierpial tak, ze
nie mozemy przyjgé, izby poganski boég byt zdolen tak cierpieé. Zdawalo sie,
jak gdyby jedna z tych pieknych tryumfalnych istot zlgczyla sie dolg z isto-
tami epok znacznie péZniejszych od jej wlasnej epoki, z ludZmi obdarzonymi
wigkszymi zdolno$ciami duchowymi [...] 12

? Zob. Glowinski, Maska Dionizosa (cyt. za przedrukiem), s. 355, 356: ,,Mo-
tyw tradycyjny przestaje byé tylko elementem wypowiedzi, staje sie ponownie
sposobem myslenia”; ,,Modernistyczny mit Dionizosa podejmuje wiec pewne ele-
menty starogreckich wierzen i opowiesci zwigzanych z tym béstwem, jednakze
pisarzom przelomu wiekéw nigdy nie chodzilo o rekonstrukcje, lecz o wyzyskanie
ich czesci skladowych dla wzniesienia nowej budowli. Mit dionizyjski uzyskuje
nowg funkcje, uwarunkowana przez sytuacje przelomu wiekow?”,

10 F, Nietzsche, Zmierzch bozyszcz. Przetozyl S. Wyrzykowski. War-
szawa 1909 (reprint: 1985), s. 126.

11 Mam tu na mySli portret literacki tego pisarza: W. Pater, Winckelmann.
W: Wybér pism. Przelozyl z angielskiego S. L ack. Lwow 1909,

12 W, Pater, Dionizy z Auxerre, W: jw., s. 111,
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Wedrujacy bogowie ukazywali sie artystom, aby ci mogli zapamietaé
1 utrwali¢ ich boskie oblicza, ku zachwytowi ludu. To Inokowi Porfiremu
Ikonografowi z opowieSci Szymanowskiego ukazal sie Eros — bég mi-
logci, i zajal miejsce Chrystusa Pantokratora.

I oto juz ku wieczorowi, ponad majacym tu stanaé oltarzem, w tym miej-
scu sklepienia, gdzie zawisnaé mialo straszliwe oblicze Ukrzyzowanego o nie-
przeniknionych oczach i wzniesiong ku gérze karzgcg prawicg — w tym §wietym
miejscu — zaklety twoérezg silg rak mlodzienczych z najglebszych tajnikéw
patajacego miloscig serca, ukazal sie, bluZnierczy swg nadziemskg pieknoscig,
uragajacy widmu Smierci i zgniliZznie grobu, zwycieski w wiecznie odradza-
jacym sie z nicosci plomieniu Zycia — obraz.. Na tle bezkresé6w biekitnych
moérz, wsroéd oszalalego przepychu rajskich ogrodéw wynurzyla sie jak roz-
kwitajacy wonny kwiat przecudna postaé nagiego mlodzienca, o zwieszonych
wzdluz bioder rekach, z lekka opuszczonej na piersi glowie, otoczonej ciem-
nymi spadajgcymi na ramiona wlosami, tajemnym u$smiechu na $wiezych mio-
dzienczych ustach. Wierny wizerunek zmartwychwstalego Erosa — Boga Milosci,
ktéry wyswobodzony zakleciem z mogilnej ciemni podziemnej pieczary, okazal
sie oto dzisiejszej nocy oczom i sercu Porfirego w istotnej swej tetnigcej zy-
ciem postaci 13

Artysta-prorok, ktéremu ukazal sie boski mlodzieniec, ginie za prze-
kazanie prawdy o objawionym pieknie. Ginie w obronie piekna i prawdy
0 nim, za zgoda oslupialego tlumu. Z ragk rozwscieczonego tlumu ginie
Dionizy z Auxerre, aby wlasng krwig uzyzZni¢ winnice, nie rozpoznaw-
szy uprzednio swego losu.

W dedykacji Efebosa Szymanowski pisal:

Ksigzke ma nazwang
];}qas[iog
sktadam kornie u stép
Wielkich, Niesmiertelnych Cieni Mistrzéw mych,
Ktérzy speinili juz zab6jczg Czare Cykuty
Na rozkaz Stuglowej Hydry:
MOTLOCHUMN

Jednakze piekno potrafi msci¢ sie. Zabdjce Inoka Porfirego, brata

Symeona, dotyka szalenstwo.

Ze zdlawionego gardla brata Symeona wydart sie nieludzki, chrapliwy

krzyk szalenstwa. — Z kurczowo zaciSnietej dioni wypadt z brzekiem ocieka-
jacy krwia puginal. Stoczyt sie ze szczebli drabiny padajac ciezko na kamienne
plyty — zerwal sie i roztrgcajac zebranych poczat biec ku kos$cielnym wro-

tom. Wywazyl je uderzeniami piesci i wreszcie w ciemno$ciach nocy, w oddali
zamilklo juz straszliwe potepiencze wycie.

13 Fragment powiesci K. Szymanowskiego, Efebos, zatytulowany Opo-
wiesé o cudzie $wietego mlodzieniaszka Inoka Porfirego-Ikonografa, ktéry znajduje
si¢ w przygotowanym do druku tomie pism literackich kompozytora. Dostep do
zachowanych fragmenté6w powiesci i moziliwosé cytowania ich zawdzieczam redak-
torowi tomu, dr Teresie Chylinskiej, ktorej pragne w tym miejscu podzie-
kowaé za zyczliwg pomoc.

4 Cyt. za: Iwaszkiewicz, op. cit., reprod. przed s. 57.
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Pickno jest amoralne, jak amoralne jest samo zycie. Z zemsty pigk-
nego boga, Dionizosa, ginie rozszarpany w szale przez bachantki Pen-
teusz w Bachantkach Eurypidesa. Smiercig przyplacit krol Teb swaj
sprzeciw wobec woli zycia. SzczeSciem osobistym okupuje krél Roger
nieufno$é wobec pieknego boga. W operze Szymanowskiego Pasterz
Spiewa:

M6j Bég jest piekny jako ja [..J. Z rdézanych z6rz ma szaty, stopy ma

mocne i zlote, bezskrzydly, a skrzydlaty 15,

Niezwykte jest to ubéstwienie zmystowego piekna. Jakze odmienny jest
ten bég od Boga chrzescijanskiego. Piekno, ktore kieruje wzrok ku trans-
cendencji — to bardzo greckie. Grecy bowiem odkryli, ze bogowie nie s3
nadludzcy przez swa monstrualnosé, lecz ze boskosé ich wyraza si¢ w nad-
ludzkim pieknie. Byé pieknym, znaczylo by¢ blizszym bogom 18.

Dionizos Szymanowskiego inng ma jednak nature niz jego poprzednik
u Eurypidesa. B6g z Bachantek jest piekny (,,SnadZ myslisz Afrodyte
przesadzi¢ w pieknosci!” — powiada o nim Penteusz), a zarazem msSciwy
i okrutny.

[...] Zem bb6g i ze godnie
Nalezy uczcié boga, chyba udowodnie,
I jemu, i mieszkancom jego Teb!... {...]

A pézniej dodaje jeszcze pod adresem mieszkancéw Teb, ktérych wini
za $mieré matki swojej, Sameli:

[...] Jezeli

W tej jawie sie posturze, jezeli z boga

W czlowieka przedzierzgnalem, to na to, by sroga
Spotkala ich nauka {...]%

Natomiast Pasterz w Krélu Rogerze $piewa o swoim bogu:

Wy, ktoérzy cierpicie, w nocy szukacie reki rados$ci, On was odnajdzie.
Ktérzy owocu stodkich ramion pozgdacie, On was utuli. Laska wielka drzemie
w jego usmiechu 18,

Dionizos Szymanowskiego ma lagodnos$¢ i milo$é¢ chrze$cijanina. On

18 K, Szymanowski, Dziela. Redaktor edycji T. Chylinska. T. 23: Krél
Roger. Partytura. Stowa J. Iwaszkiewicza i K. Szymanowskiego. Kra-
kéw 1953, s. 28, 3¢—35. Pomijam tutaj sprawe wspélautorstwa tego libretta (Scislej:
udzialu Iwaszkiewicza), wymagajgcag osobnego oméwienia, lecz dla przedstawionego
wywodu niejako wtérng.

16 Zob. T. Zielinski, Wyklady petersburskie, VII. W: Po co Homer? Swiat
antyczny a my. Wybér i postowie A. Biernackiego. Krakéw 1970.

17 Eurypides, Bachantki, Cyt. za: J. Kasprowicz, Przeklady. T. 15.
Krakéw 1931, s. 28, 8—9. Przeklad Kasprowicza zostal tu wykorzystany ze wzgledu
na jezyk epoki. Na motywach z Bachantek oparl Szymanowski, poza Krélem Ro-
gerem, kantate Agawe.

8 Szymanowski, Dziela, t. 23, s. 36—317.
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zna chrzescijanski sens cierpienia. A jednoczesnie w usmiechu jego
skrywa sie poganska tajemnica pojmowania tragizmu istnienia, obca
chrzescijaninowi.

Cudowny, tajemniczy u$miech i spokéj. Wrazenie wsrod ttumu. Poddanie
sie jego czarowi. Postaé d la Leonardo da Vinci (z Louvru). Ni to Jan Chrzci-
ciel — lub nawet mtodziutki Chrystus — ni to mitody Bachus 1.

A zatem Chrystus z twarzg Dionizosa?

I wéwczas On — Syn Boiy — Chrystus — Eros, zjawiwszy sie po raz
ostatni na tej najsmutniejszej uczcie §wiata, poczul nagle, ze jest tu obcym
i ze bedzie wydany czerni! I to bylo jego najglebszym cierpieniem,
cierpieniem tego, kto kochat Boga — nie Jehowe, nie groznego Adonai, nieubla-
ganego Sedziego jego uczynkédw, lecz zrodzonego z milosci, w bezgranicznej
wolno$ci, w nieugaszonym glebokim pragnieniu Wieczno$ci.

Tym za$ tajemniczym, plomiennym Zzarem bycia, nieukojonym pragnieniem
zespolenia sie z odwieczng twoércza istota $wiata, ktéry bliski chyba zarowi,
$wiecil pozaziemskim blaskiem w nieodgadnionych oczach Lidyjskiego Boga
z miedzianymi lokami zwienczonymi bluszczem i rézami, z oplecionym kwia-
tami tyrsem w reku... 2

W zamysle kompozytora miala to by¢, zdaje sie, ostateczna synteza
hellenizmu i chrzescijanstwa. Dionizos i Chrystus to oblicza jednego
Boga, tak jak zobaczyl Leonardo, tak jak doswiadeczyl tego Nietzsche,
podpisujge list z 4 stycznia 1889: ,,Ukrzyzowany” 2!,

W Krélu Rogerze Szymanowskiego najpelniej zaznaczyla sie mltodo-
polska sklonnos$¢ do synkretyzmu. Juz jako gatunek dzielo to nie jest
jednolite

Krél Roger nie reprezentuje czystego gatunku operowego, stoi raczej na
pograniczu opery i dramatu muzycznego, zawiera jednakze r6é6wniez elementy
oratoryjne, a nawet cechy widowiska misteryjnego %,

Skladajgce si¢ na opere trzy akty: bizantynski, arabsko-indyjski i an-
tyczny, stwarzajg przestrzen ponadkulturows, w ktérej moze swobodnie
porusza¢ sie¢ Pasterz. Jest on jakby sublimacjg tych kultur albo tym,
co najpierwotniejsze w nich, co jest im wspélne 2. Miejscem spotkania

WK Szymanowski, Szkic sycylijskiego dramatu. W: Korespondencija,
s. 563.

W Szymanowski, Efebos, rozdz. Uczta. Zob. tez streszczenie w: T. Chy-
linska, Sladami Szymanowskiego w Paryiu. ,Ruch Muzyczny” 1982, nr 10; tam
réowniez opis okolicznosci sensacyjnego odkrycia fragmentu zaginionej powiesci
kompozytora.

21 Pisata o tym E. Bienkowska (Dwie twarze losu. Fragment szkicu o Fry-
deryku Nietzschem. ,Znak” 1972, nr 12), ktéra takze zwrécita uwage na niezwykla
intuicje Leonarda da Vinci i wskazala na oczywiste podobienstwo jego Jana Chrzci-
ciela oraz Bachusa — obrazéw znajdujgcych sie w Luwrze.

2 7 Helman, wstep w: Szymanowski, Dziela, t. 23, s. X.

8 Glowinski (Maska Dionizosa, s. 57) nazywa to dzialanie modernistéw
»réwnaniem kulturowym?”,

10 — Pamietnik Literacki 1989, z, 1
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kulturowego jest Sycylia, dziwna i tajemnicza wyspa budzgca pozgdanie
w sercach wladcow Wschodu i Zachodu, Azji, Afryki i Europy, co bylo
przyczyng wielowiekowych walk o panowsnie nad nig. Tak jakby byla
najwazniejszym miejscem na $wiecie, a wladanie nig mialo jakie$§ szcze-
gélne znaczenie. Dla Szymanowskiego Sycylia kryla jeszcze jeden urok:
w swojej specyfice byla pokrewna rodzimej Ukrainie. Kompozytor od-
krywal w tym podobienstwie znak dla siebie oraz szanse zrozumienia
wlasnego rozdwojenia. Projekcjg i syntezg sprzecznosci nurtujgeych Szy-
manowskiego stala sie posta¢ Rogera II, krola sycylijskiego. Bliska byla
kompozytorowi dziwna posta¢ wladcy normandzkiego z w. XII, ktéry
otaczal si¢ przepychem na sposéb bizantynski, i ktérego dwoér ,,w nie-
jednym przypomina dwor kalifow Kordowy” — jak podaje Muratow.
Za jego panowania Sycylia zazywala dlugotrwalego pokoju i dobrobytu,

w oczach 6wczesnej wojujacej i ubogiej Europy byla istotnie wyspg szczesliwa.
Roger Il nie wszystkie swoje wczasy poswiecal haremowi i polowaniu. Byl
wielkim wielbicielem nauk i potrafit w tej dziedzinie pracowaé tak wytrwale
jak jego przyjaciele, uczeni Arabowie. Przez pietnascie lat trudzil sie wraz

ze starym geografem arabskim al-Idrisim nad opisem wszystkich znanych wéw-
czas krajow i ludéw oraz nad sporzgdzeniem mapy o6wczesnego Swiata .

Sycylia pod panowaniem Rogera II byla dla Szymanowskiego miej-
scem spelnionej utopii estetycznej. Byla wys$niong wyspg szcze$liwg, na
ktorej panowaly madros¢, lad, bogactwo i przede wszystkim piekno.
W goérach sycylijskich najdiuzej przechowal sie rytual dionizyjski, ktory
wyspie nadawal te szczegbélng harmonie i gleboki, prawdziwy spokéj.

Owo szalenstwo kobiet, upojenie satyré6w, a nawet rozjuszone pantery
i krew splywajgca z poéwiartowanego kozlecia sprawiajg w jaki§ tajemniczy
sposbb, ze dusze ogarnia spokéj i lagodna cisza. Tamta religia nie stronila
bynajmniej od sit przyrody, za ktérych przyczyna cialo gielo sie¢ namietnie,
obficie splywal sok winogradu, a dion zaciskala néz wzniesiony do morder-
czego ciosu. Potrafila je przezwyciezaé — a nawet zmusié do postuchu. Ofiara
bachiczna osiggala swojg pelnie i stanowila rzeczywiste odkupienie. Z jej za-
chowanych wizerunkéw do dzi§ tchnie gleboki, prawdziwy spoké6j 2,

Z lagodng ciszg w duszy i ze spokojem przyjmuje swoj los bohater
tytulowy opery Szymanowskiego. Odbywa zaSlubiny z Natura w gescie
symbolizujacym wydarcie i ofiarowanie wlasnego serca Stoncu. Gestem
tym niszczy mury samotnosci i wchodzi w jednos¢ z Kosmosem. Roger
jednoczy sie z Pasterzem — Bogiem — Dionizosem. Czy lamie tym sa-
mym principium individuationis? Nie trzeba o to pyta¢ Szymanowskiego,
jego dionizyjskos¢ bowiem nie byla wszakze dionizyjskoscig Eurypidesa.
Nie byla dionizyjskoscia mitu kolektywistycznego, w ktérym zatracano
principium individuationis przez orgiastyczne zespolenie si¢ z przyrods.

% P Muratow, Obrazy Wloch. Tlumaczy}l, przypisami i postowiem opa-
trzyt P. Hertz. T. 2 Warszawa 1972, s. 84.
8 Jbidem, t. 1, s. 326—327.
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Byla to dionizyjsko$¢ mitu indywidualistycznego z wyrazng, przynie-
siong przez chrzescijanstwo troskg o zbawienie indywidualne 2. Z takiego
mitu wyrosta Nietzscheanska idea nadczlowieka. Dionizyjsko§¢ mitu
indywidualistycznego miala charakter inicjacji w tajemnice zycia zwy-
ciezajgcego i przekraczajgcego smierc.

Doswiadczenie orgiazmu dionizyjskiego sprowadzalo sie do rozluZnienia
spbéjni laczacej dusze z jej powloka cielesna, do jej ,uniesienia” i bytowania
samoistnego; c6z stanie sie wtenczas, gdy spdjnia ta zostanie ostatecznie zer-
wana, gdy nastgpi to, co ludzie zazwyczaj mianujg S$miercig? Nastgpi, oczy-
wiscie, nie skon, lecz zycie nowe, zupelniejsze, bardziej $wietliste i blogie niz
to, ktére widzieliSmy tutaj, w tym szarym cielesno-duchowym bytowaniu. W taki
to spos6b orgiazm dionizyjski stal sie dla Grekoéw objawieniem nies§mier-

telnos$ci i wiekuistego szcze$cia duszy, stat sie triumfem zycia
nad $miercig ¥.

Szymanowskiemu bliska byla szczegélnie interpretacja dionizyjskosci,
jaka dal Tadeusz Zielinski, totez Roger nie rezygnuje z indywidualnosci
wstepujac w orszak Dionizosa. Wrecz przeciwnie, wznosi sie na wyzszy
stopiers wtajemniczenia, przez to za$ na wyzszy stopien czlowieczenstwa,
a moze juz nadczlowieczenstwa. Dionizos jest tutaj posrednikiem pomie-
dzy przyroda a kultura, jak widzial to Zielinski. Mozliwy jest consensus
pomiedzy przyroda a kulturg — jest nim wtlasnie dionizyjsko$¢. Zostata
tu jakby zatarta granica miedzy dionizyjskoscig a apollinskoscig. Roger
nie przezywa tragedii racjonalnosci, ktéra jest tragedia doswiadczenia
wlasnej absurdalnosci, jak dzieje sie to z Eurypidesem reprezentowanym
przez Penteusza. W Bachantkach nie ma zgody pomiedzy rozumem a ciem-
nymi silami natury. Wybdr jest tu zawsze tragiczny, gdyz niemozliwe
jest zycie na pograniczu. Od czlowieka bogowie zgdaja mimo to nie-
mozliwego. Zyje on w plynnym zawieszeniu. Zyje podlegly bogom i roz-
kazujacy naturze, cho¢ sam nie moze byé¢ bogiem ani naleze¢ w calosci
do przyrody, a jest przeciez jednym i drugim. Oto paradoks czlowieka.

Idea syntezy Chrystusa-Dionizosa wspélna byla modernistom. Znaj-
dujemy ja w korpusie pism dionizyjskich tej epoki?®. Jednakze jest
wsréd nich takie tendencja przeciwna syntetyzowaniu, podtrzymujgca
opozycje poganskie—chrzescijanskie. Pojawienie si¢ Dionizosa na ziemi
traktowane jest tutaj jako przybycie Szatana. Dionizos zostaje wpro-

% Rozréznienie mitu kolektywistycznego i mitu indywidualistycznego zob. G1ilo-
winski, Maska Dionizosa, s. 365—3171.

27 T, Zielinski, Dionizos w religii i poezji. W: Szkice antyczne. Wyb6r
A. Biernackiego. Wstep J. Parandowskiego. Krakéw 1971, s. 115.

28 Najwazniejsze sa tu pisma z kregu nowoczesnego religioznawstwa, zapo-
czagtkowane przez Zlotq gatqéZ J. G. Frazera (zob. przekltad H. Krzeczkow-
skiego: Warszawa 1969, zwlaszcza s. 271—272, 339, 343). Taki charakter mialy
paryskie wyklady W. Iwanowa o dionizyjsko$ci, ogloszone potem w pismie
+Nowyj put’” w latach 1904 i 1905 (w 1905 r. pismo to wychodzilo pt. ,Woprosy
zyzni”).
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wadzony w orbite chrzescijanska jako Antychryst. Tak rzecz si¢ ma
u Tadeusza Micifiskiego w Bazilissie Teofanu. (Do dramatu Micifskiego
zewnetrznie podobny jest I akt Kréla Rogera Szymanowskiego. Toz sa-
mo wnetrze bizantynskiej swiatyni tongcej w mroku, polyskujacej przy-
¢mionym zlotem mozaik 2%.) W niezwyklej atmosferze wymieszanych
kultur pojawia sie Dionizos Zagreus:

okryty skérq niedfwiedziq jeszcze krwawiqcq, trzyma nadpeknietq wielkq, zio-
cistq, omszalq czasze, twarz w potwornie smutnym zamysleniu.

Z tej czaszy przechylonej wyciekajq czarne przegnite esencje le§ne. Nad
skroniq dawmnego boga, wsréd zbutwialych lici, zwinela sie Zmija, migocqca
jezykiem, Wilécznia w jego rece. MySliwy Zagreus twarz swq o bladych i wy-
meczonych, lecz straszliwie groZnych rysach z2wraca ku pustemu sarkofagowi
Bazilissy Teofanu %,

Bazilissa Teofanu jest kobietg opetang pragnieniem bycia jako bo-
gowie. Ona ukochala nico$¢, ukochata Dionizosa.

BAZILISSA TEOFANU  Milo$é mie przenika rubinowym ogniem. Dionizos wta-
jemniczajgcy w cudownos$é grozy tego zycia, bo innego nie mat!

BAZILEUS NIKEFOR Jesli nie Szatan!

BAZILISSA TEOFANU  Sam nie wiesz, jak wzdrygnate§ naraz mojg dusza!

Aby zdoby¢ pelnie czlowieczenstwa — nadczlowieczenstwo, Teofanu
gotowa jest by¢ w przymierzu z Szatanem. Orgie dionizyjskie sg tutaj
czarnymi mszami. Cesarzowa przegrywa w pojedynku z Bogiem, nie
uwaza jednak tej walki za zakonczong.

Nie dziwmy sie zatem Henrykowi Sandomierskiemu, ze przerazil sie,
gdy bedac na Sycylii u kréla Rogera II zobaczyl korowéd dionizyjski.
,»Straszno mu sig zrobilo, ze si¢ tu znalazt w tym miejscu zakazanym” 32,
Bohater Iwaszkiewicza z ulga przyjal wiadomos$é o okretach ptyngcych
do Ziemi Swigtej, na ktérych mogt opusci¢ Sycylie. ,,Henryk poblogo-
stawil boskie zrzadzenie, bo nie chcial dluzej zostawaé na tej ziemi pelnej

# Zob. T. Micinski, W mrokach zlotego palacu, czyli Bazylissa Teofanu.
Tragedia z dziejéw Bizancjum X wieku. Krak6w 1978, s. 13. Utwory dramatyczne.
Wyb6r i opracowanie T. Wréblewska. T. 2: ,Nad cichym, tlumionym, litanij-
nym poszeptem tlumu ro$nie chér basé6w meskich, a hymn na organach wigze to
w majestat duszy rozmyslajagcej nad mrokami tajemnic umierajacego zycia i zmar-
twychwstajgcej $mierci, ukoronowany wniebowzietym krzykiem rzezancow”.
W pierwszej wersji libretta opery Szymanowskiego czytamy (Szkic sycy-
lijskiego dramatu, s. 562): ,,Uwagi. Zasadniczy ton muzyki. Chér — ciggly prawie
chéralny liturgiczny $piew, na tle ktérego biezy akcja. Uwaga. Akcja powinna
by sie — zaczynaé od jakiej$ liturgii — p6zniej dopiero wejScie Dworu i dialog
wyja$niajacy sytuacje”. Na podobienstwo Kréla Rogera do dramatu Miciiskiego
zwrécila uwage T. Chylinska w pracy Karol Szymanowski ¢ Tadeusz Miciniski
(w zbiorze: Studia o Tadeuszu Micinskim. Krakéw 1979, s. 331—337).

® Micinski, op. cit., s. 70—71.

31 Ibidem, s. 82.

2 J Iwaszkiewicz, Czerwone tarcze. Warszawa 1976, s. 143, Dzieta.



MIT DIONIZYJSKI SZYMANOWSKIEGO I IWASZKIEWICZA 149

diabelskiego piekna” 33. Dla Iwaszkiewicza piekno bylo dwuznaczne, bylo
immoralne. Inaczej niz Szymanowski pojmowal zmyslowe piekno. Dla
kompozytora bylo ono oznakg boskosci, jak dla Araba, ktéry moéwit
do Henryka Sandomierskiego:

to bardzo piekny chlopiec. B6g sie objawia w piekno$ci takiej i pragniemy jg

posiaé€, jak pragniemy posig§é Boga. Czy myslales kiedy o tym, kiedy patrzy-
tes na tego malego Spiewajacego Germana? ¥

Iwaszkiewicza piekno zniewala, fascynuje i przestrasza. Ta antynomia
bedzie trwalym fundamentem jego sztuki3%. Wyrosla z estetyzmu Oscara
Wilde’a i z polskiego tyrteizmu, polskiego etycyzmu historiozoficznego.

Rzecz znamienna — ,estetyzm” wychodzi z tych zmagan pokonany, ale

»tyrteizm” Iwaszkiewiczowski nie moze juz tchngé ta prostoduszng, naiwng,

jednoznaczng wiara, ktdéra szczegédlnie np. cechuje twoérczo§é pisarzy wyposa-

zonych w mandat zZolnierski. ,,Tyrteizm” 6w — mozna powiedzie¢é — zawiera

w sobie Swiadomo$é warto$ci, ktorym zaprzeczyl czy ktére — wybierajgc inne —

musial odrzucié. Podszyty jest ironiczno-tragicznym zwatpieniem, wyrazajgcym

sie zwlaszcza w bardzo bolesnym przezyciu antynomii Piekna i Czynu, Egzy-
stencji i Historii, w niezmiernie ostrej artykulacji tego nieusuwalnego —

w rozumieniu Iwaszkiewicza -—— antagonizmu %,

Z estetyzmem zmagal sie Iwaszkiewicz nieustannie. Przegrywal, bo
nie mdgl pokonaé¢ piekna. Chciat je zniszezy¢, zabi¢ jak ksiecia Mawric-
kiego w Zenobii. Palmurze. Zabi¢ piekno znaczylo jednakze zabi¢ samego
siebie, zamordowaé egzystencje. Mordowane piekno odstanialo potworng
czelu$¢ nicosci. Na ten widok wyobraznia rodzila natychmiast nowe
piekno, aby zasloni¢ przepa$é. Z nicosci wylaniala sie sztuka. Zrédlem
i tworzywem sztuki jest nico$¢. Radosé¢ z istnienia i pomnazanie jej przez
szczegblng koncentracje istnienia w sztuce rodzi sie z leku przed nie-
istnieniem. Egzystencja narasta na nicosci, obrasta jg i pragnie pochlongé.
Pragnie unicestwi¢ nico$¢, czyli zaistnie¢ w pelni, staé¢ sie pelnym bytem.
Przezycie nicosci bylo najglebszym doswiadczeniem Iwaszkiewicza-arty-
sty. By¢ moze, jest to w ogdle najglebsze doswiadczenie sztuki.

Z nicosci i pelni bytu narodzil si¢ Dionizos. Wiecznotrwaly i uni-
cestwiany bég przemiany, bég pogranicza. Bdg zycia i $mierci, Eros
i Thanatos w jednym boéstwie. Zrodzony z ojca-boga i matki-ziemianki

3 Ibidem, s. 144.

# Ibidem, s. 199.

% Zob. M. Janion, Iwaszkiewicza ,mit powstania” i ironia czynu dziejowego.
(1979). Cyt. z: Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne. Warszawa 1984,
s. 253: ,,Teraz mozemy juz pojaé, dlaczego w Zenobii. Palmurze perseweruja dwa
style: styl protokolarnej zgrzebnosci i »patos pieknosci«, dlaczego ta znakomita proza
nie ukrywa zmudnego wysitku budowania §wiata i nadawania mu nowej spéjnoSci.
Spéjnosé, osadzona wszak na antynomii, antynomii estetyki i etyki,
ta sp6jnosé, w ktérej wrze dwiescie lat polskiej literatury i polskich idei, stanie
sie trwalym fundamentem prozy Iwaszkiewicza”.

% Ibidem, s. 350.
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dyspozytor tajemnicy bytu i wybawiciel ludzi. Posrednik miedzy bogami
a ludzmi. Otoczony gromadg bachantek, charyt, faunéw i sylenéw, boz-
kow w potowie ludzkich i na pét zwierzecych, ktérzy lacza czlowieka
z przyrodg i odkrywaja przed nim jej tajemnice. To Sylen, towarzysz
Dionizosa, pochwycony i zapytany przez krola Midasa, ,,co jest najlepsze
i najwyborniejsze dla czlowieka”, odpowiedzial:

Nedzny rodzaju jednodniowy, dziecie przypadku i mozolu, czemu mnie
zmuszasz, bym ci rzekl, czego by ci lepiej nigdy nie wiedzieé? Co najlepsze,
jest dla cie zgola nieosiagalne: nie rodzi¢ si¢, nie byé, byé niczym. Drugim
najlepszym jednak jest dla cie — wnet umrzeé %,

Dionizos odstanial przed ludzmi te prawde, a jednoczesnie zakrywatl
ja swoim pieknym obliczem. Byl wszakze bogiem tragedii.
Przezycie dionizyjskie stalo sie dla Iwaszkiewicza sytuacjgy graniczng,
w ktorej doswiadezyl bytu i nicosci. Misterium dionizyjskie z istoty
swojej bylo inicjacja, wtajemniczeniem w Kosmos, w prawa zycia i Smier-
ci 38, Kaplanem obrzedu pierwotnie byl poeta. On zastepowal béstwo jako
fletnista i przewodnik chéru %,
Kaplan wolal do Boga:
Czys$ ty mnie nawiedzil, Szalony,
Ze kocham na wieki nicoscie,
Czys ty mnie, by w Bezdnie upuscié,
Podjal na Wysokoscie?
(Do Dionizosa, 88) 40

Kaplan znal los Penteusza. Nim zostal zlozony w ofierze bogu, ten
przedtem wywyzszyt krola Teb (doslownie: umiescit na szczycie sosny —
symbolicznym drzewie Dionizosa). Wywyzszenie ofiary przed jej poni-
Zeniem, nalezace do rytualu dionizyjskiego, wspolne jest wielu religiom.
Rozszarpany przez bachantki zginal boski $Spiewak Orfeusz, prorok, ka-
plan, inicjator misteriéw dionizyjskich i alter ego Dionizosa *!. Poeta,
kochanek boga nicosci, skazany jest na rozszarpanie przez nicosé¢. To
jego przeznaczenie.

Znamienny pod tym wzgledem jest przywolany tutaj wiersz Do Dio-
nizosa, otwierajgey tom Dionizjow (1921). Ta modlitwa do nieznanego

3" F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm. Przelozyl
L. Staff. Warszawa 1907 (reprint: 1985), s. 32.

8 Dionizje jako inicjacje zinterpretowal G. Thomson (Aischylos i Ateny.
Przetozyl A. Debnicki. Warszawa 1956, rozdz. 8).

3 Zob. ibidem, rozdz. 9.

4 Utwory poetyckie J. Iwaszkiewicza czerpie z: Wiersze. T. 1. Warszawa
1977. Dziela. Liczba w nawiasie wskazuje stronice tego tomu, tytul utworu umiesz-
czam przy pierwszym jego przywolaniu.

4t Pisal o tym J. Kott (,Bachantki”’, albo zjadanie boga. W: Zjadanie bogéw.
Szkice o tragedii greckiej. Krakéw 1986) interpretujgc utwér Eurypidesa. Ten
znakomity esej zasluguje na szczegblng uwage przy prébie zrozumienia figury Dio-
nizosa.
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boga nie jest tylko manierg poelycka, oznaks mody, jak to bywalo z Dio-
nizosem w Miodej Polsce, lecz oznaksg dzialania béstwa, ktérego nature
trudno poecie okresli¢, ktére trudno nazwaé, totez forma chrzescijanskie]
czci dla Boga miesza sie z uwielbieniem dla poganskiego béstwa %2. On,
Dionizos, zostal wybrany.

To ty? To ty? Moj Dionizos? {88]

Pojawia sie w dekoracjach XX-wiecznego miasta, w aureoli sztucznych
iskier tramwajowych, w huku, na poczernialych rusztowaniach, wsréd
zelaznych szkieletow. Zjawia sie w miescie on, uosobienie ciemnych
sit natury, zycia w samej esencji, wyzwany na pojedynek przez kulture,
przez technike, ktéra wytworzyla sztuczne zycie. Miasto rzucilo wyzwa-
nie béstwu jak Penteusz. Dionizos przybywa jak Pasterz wezwany przez
kréla Rogera:

Krélu! Pamietaj, ze sam wzywales mie na sad do siebie. Pamietaj, Krolu! 3

Poeta-kaptan zdaje sie buntowaé przeciwko bogu, ktéremu jest poswie-
cony, teraz bowiem poeta — to miasto 4*. Kaptan pyta boga o jego stwo-
rzenie:

Czy to ty przez odaliski stolic
Poplatates tramwajowe druty? {85])

Jest w tym pytaniu fascynacja béstwem, ale takze jakby powatpiewa-
nie, a moze i troche ironii.

I na mozliwe strony,

Na wszystkie Morskie Oka

Twoja reka wysoka

Pasmo fioletowych reflektoréow sle —
To twoja reka — czy nie? [87}

4% Ten ,chrzescijanski dytyramb” jest niezwykle znaczacy, sygnalizuje bowiem
niejasnos$é, niejednoznacznos¢ boéstwa, do ktérego zwraca sie poeta. Czy to jest Bog?
czy Dionizos? Forma kaze podejrzewaé, ze to Bég-Dionizos, jak u Szymanowskiego.
Poezja dionizyjska miala swojg forme poetycka, odnowiong w w. XIX — dytyramb,
jak np. Dytyramby dionizyjskie F. Nietzschego (zob. przeklad S. Wyrzy-
kowskiego: Warszawa 1909, Dzieta. T. 4).

¥ Szymanowski, Dziela, t. 23, s. 63.

“Szymanowski pisal do Iwaszkiewicza 11 VIII 1920 (Z listéw. Opraco-
wala T. Bronowicz-Chylinska. Przedmowg opatrzyt J. Iwaszkiewicz.
Krakéw 1958, s. 190): ,Podobal mi sie bardzo Pociqg i Dionizos (za wyjatkiem
pierwszej strofy)”’. Kompozytora razila zbytnia awangardowosé tej strofy. Byt wro-
giem wszelkich rewolucji, takze w sztuce. Nie znaczy to, by sprzeciwial sie no-
wemu jezykowi poezji, jednakze zadal od artystéw szacunku dla tradycji, zgdat
wyczucia rozwoju historycznego w sztuce. Zob. K. Szymanowski, Pisma mu-
zyczne. Zebral i opracowal K. Michatowski. Wstep S. Kisielewski. Kra-
kéw 19841, s. 110. Pisma, t. 1: ,Wbrew bowiem wszystkim Marinettim jestesmy
zdania, iz Muzeum, przechowujac w sobie dawno juz zamarite »Pigkno«, jest
moze grobem sztuki, grobem jednak, z ktérego wyrastaja wiecznie nowe, bujne
kwiaty”. Zob. ponadto w tymze tomie: Muzyka a futuryzm.
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Poeta wzywa i wyzywa boga. Chce zmierzy¢ sie z wlasnym losem.

Czy twoje prawodawstwo

Na ksiedze wielkiej, jak firmament,
Z szelestem wielkim zawarlo

Mé6j Ostatni Testament?

Jako kaplan i jako ofiara poznaje swego ciemnego boga, ktérego
wcigz na nowo odkrywa, bardziej pozgda i od nowa zdobywa. W milosci
do niego — nienawidzi, sam chce by¢ bogiem i rywalem Dionizosa.

Nie czyhaj, leopardzie,
Nie czyhaj za grzbietem Tatréw,

Ja sam jest Oblubieniec,
Ja sam jest Burzyciel Teatrow.

Zapowiada koniec Dionizosa i ,,czasy loznicy”, czasy ciszy, w ktorej
zamrg kastaniety, czasy nocy, ktéra pochionie ludzkie cienie ,,w czarnia-
wym rowie ulicy”. Czasu zycia dopelni czas smierci. Miejsce Dionizosa —
zycia, zajmie jego sobowtdr, Dionizos — $mieré. A wtedy spoczng na
Yozu nicosci kaplan i jego bdg, wampir-oblubieniec 4%, i pograza si¢ w per-
wersyjnej rozkoszy unicestwienia.

Od dotu nieskonczenia az do géry —
Bez konca!

Boéstwo osiggnelo pelnie. Tu $mier¢ nie bedzie juz przyczyng zycia.
Boég stal sie eterem — tworzywem wszechczaséw i wszechrzeczy:
Przez ciebie w cielistej mgle nad ranem
Rozmawiaé¢ beda
Marszatek z chinskim Bogdyhanem,
Ktory jest biekitng majolikowg legendgy. {86]

— tworzywem, ktoére zapadnie sie teraz w otchian nicosci. Byt jakby
sie przenicuje. Hymn Iwaszkiewicza jest ciemny, znaczenia w nim za-
gmatwane, ukryte przed doswiadczeniem jezyka. Jest wieloznaczny, ta-
jemniczy i nie do konca zrozumialy, jak niezrozumiale sg uczucia roz-
dzierajgce dusze czlowieka, jak ukryte w mroku jest bostwo, ktorego
doswiadczenia mistycznego zapisem sg Iwaszkiewiczowskie strofy. Jest
to mistycym a rebours, ktéry kaplan Dionizosa wynosi z gruzéw ,stod-
kiej Gomory”. Mistycyzm ten prowadzi do Liliowej Doliny, w ktérej
milo§¢ przechodzi w rozkosz, a potem w $mier¢. Rozkosz ze &miercig
Sa przemieszane, jakby byly tym samym.
Gdzie twoje twarde cialo
Po $mierci bedzie gnilo,
Aby te rozkosz $mierci
Serce do dna wypilo?
(Liliowa Dolina, 104)
4 Jako ,wampira-oblubienica” odczytal Dionizosa w poezji Iwaszkiewicza
E. Breiter (rec. w: ,,Skamander” 1922, z. 16).
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W Liliowej Dolinie czeka Dionizos na swoja ofiare, na swego ko-
chanka.

Na mojej zimnej piersi
Twych warg owoce z16z!

I wbij mi, okre¢ dwa razy
W szyi tréjkatny néz.
Chleptaniem wlasnej krwi
Nie bardziej sie upoje,

Niz stodkim dreszczem rak,
Co zycie wezmg moje. [105]

W spazmie rozkoszy bdég wtloczy swg ofiare w niebyt, tak przez nig
upragniony:
Twe palce w gardio mi wtlocz:
Niech smak ich mnie zadlawi.

L . . . . . . .

I niech zlociste rece,

Ktoére sg dla mnie wszystko,
Powoli wtloczag me tetno

W plomienne $mierci kolisko.

Zanim cialo spocznie w Liliowej Dolinie, czeka jeszcze boskiego ko-
chanka meka szukania:

Co krok witatem znowu kogo$ ze znajomych,

Czekajac na spotkanie, co mialo byé boskie.

Dionizos sposréd tlumu nie wychyli glowy...
(Podr6z po Warszawie, 112, 113)

I wreszcie spotkanie:

Wtedy On, tak szukany, wychyli gdzie§ z gtebi
Glowe swa w idealach dawnych rysowana,

I wér6d mitostek Milo$é ukaze nieznang —
Dziesie¢ palcéw nan spuszcze jak dziesieé jastrzebi.
Udusze go i wolno wywierce mu $lepia,

Co przez lat tyle w kazdej migaly karecie,

I kosci pogruchoce najbielsze na $wiecie,

I wargi me zeschniete §wieta krew pozlepia.

Jak wydra sie upoje tg krwig, nagie cialo

Pokryje ona luskg twardsza nad pancerze.

1 znowu sam odejde na dalekg wieze,

Myslae, ze nic nie zaszto lub dobrze sie stalto. {113—114]

Odnaleziony boski oblubieniec i wampir zarazem, staje sie ofiarg
swej wlasnej ofiary: zostaje uduszony, a krew jego wyssana. Teraz
ofiara, wraz z krwia, przejeta pelnie wladzy boga-wampira i moze odejsé
na dalekg wieze i pograzy¢ sie w samotnosci (wiersz Samotno$é). Jako
bog zrodzony przez wampiryczne przebdstwienie, jest teraz pelnig, ktora
przelewa sie w milosnym stosunku do $wiata.
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Niczego juz nie czekam od was, dobrzy ludzie,
Kocham was, jak kochalem. {...]
(Melancholia, 100)

Chce porodzi¢ w bdstwie syna, aby przezy¢ w macierzyhstwie ,nie-
skonczone a rozkoszne meki”. Chce doswiadczyé ojcostwa i macierzyn-
stwa zarazem. Chce urodzi¢, jak Zeus z uda porodzil Dionizosa. Jak
z kobiecym gestem przyjal w siebie swego boga,

Nie wstrzymajg mie inni, choé pelni sg ciszy.
On mnie wabi ku sobie. Nie bede juz proézny.
Ws&réd lazurowych laséw, ktérych nikt nie styszy,

Wejdzie we mnie ostatni, jedyny Podrézny.
(Uteskniony pociqg, s. 107)

— tak chce wydaé teraz na $wiat syna. Bedzie on poczety z krwi jego
i jego serca. Bedzie zaplodniony przez swiat.

Az w pewien dzien wiosenny przyszlo Zwiastowanie —

A miatem wtedy co$ szesna$cie lat;

Sam stalem na balkonie. Miejski rozkwitat sad.

I gwizd lokomotywy rzekl: Niechaj sie stanie.
(Macierzynstwo, 115)

Narodzony syn mial byé¢ ,bialy i madry”, z tagodnoscia w oczach
blekitnych, mial byé dzielny i piekny. Mial by¢ bogiem i pozosta¢ w jedni
z matkg swoja, lecz on jg ,jak str6z swg matke, piescia w morde ttukl!”
(117). 1 ginie ona, tesknigca do ciala boga jak Herod do ciala tanczgcej
Salome, gdy opadla siédma zastona, wolajgc:

-— — Dionisie! Dionisie! Dionisie! — —
(Swiete zastony, 126)

Upadajac, bedzie jeszcze na ziemi blogostawi¢ wszechogarniajagcym
ramieniem. Bedzie szykowaé ,krwawe misy / Na ofiary” i odprawiac
czarne msze, aby odzyskaé ,,odwrécone / Srebrne oczy i brwi” (Modlitwa,
129). Bedzie modli¢ sie do Boga o te oczy.

O Boze!
A kt6z mi bedzie bég,

Gdy pos$réd moich drég
Twa moc tych oczu postawié mi nie moze?!!

W gescie rozpaczy porzuci poeta swego boga, ktéory jest ,,potwornym
zylowaniem zycia” (Confiteor, 132). Chrystus ,zarzynal Swietos¢ bozka
Pana”, lecz sam réwniez byl cielesny. Dionizos wraca: o

Na twych wezowych wlosach méj cierniowy kask. [133]

Wraca Dionizos w cierniowej koronie.

Rozlozysz na ramionach krzyza mocne dionie,
Z ktérych niegdy$ won kobiet moje usta starty.
Jak dawniej twoje wlosy uczuje na lonie

I razem osgdzimy Zywe i umarte.
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Przerazajaco-oszalamiajaca orgia fantazmatyczna odbywa sie w Dio-
nizjach. Maski i kostiumy wciaz sie zmieniaja. Boég przeistacza sie w Sza-
tana, Szatan paraduje w masce Boga. Wszech§wiat wrze w stanie pier-
wotnego chaosu. Wszystko zmienia sie, miesza, przelewa, nie dla zycia
jednak, lecz na zatrate, jak w dniu strasznego Sadu. Nic nie jest tozsame.
Zatarte sg granice, mieszajg si¢ role. Na scenie teatru Wszechswiata
zerwano wszystkie zastony; bogowie mieszajg sie, a czas zostal przerwa-
ny. Wyobraznia poety pograzyla sie w orgii dionizyjskiej. Scieraja sie
wyzwolone przeciwienstwa, a wyobraZnia oglada siebie w catej pelni.
Jest w tym boska. W boskosci swej jest androgyniczna, a przez to sa-
mostwarzajaca. Androgyniczny jest Dionizos. Bdstwo, ktére z natury
swojej jest biseksualne, rozwigzuje wszystkie tabu. Biseksualno$¢ jest
tutaj wyrazem mocy twoérczej, jest wzorcem i zasadg wszelkiego istnie-
nia, ktére znamionuje boga *,

W orgii dionizyjskiej rytualnie odtwarza sie pierwotny chaos. Andro-
gynizacja konieczna jest do samookreslenia bytowego. W sakralnej sferze
obrzedu zostaje zerwana cigglos¢. Zachodzi cos, co mozna by nazwa¢c
transgresja dosrodkows: przekracza sie terazniejszo$é i lamie sie sytuacje
szczegbélowa, aby nastepnie zapa$¢ sie w sobie i dotrze¢ do sytuacji
wyjsciowe]j. Sytuacja ta niemozliwa jest do utrzymania w trwaniu $wiec-
kim, ale nalezy ja okresowo reintegrowa¢, by odtworzy¢, choéby na mo-
ment, sytuacje wyjsciows, ktoéra jest zrodlem sakralnosci i mocy. Pier-
wotna pelnia jest osiggana przez pomieszanie wartosci, rytualne przebie-
ranie sie i mieszanie plci, przez obrzedowsg biseksualnos¢é. Rytualne
rozpasanie cielesne jest sposobem obrzedowego doswiadczenia béstwa.
Dionizos jest bogiem, ktéry w dusze wchodzi przez cialo podczas sza-
lonego tanca orgiastycznego. Wszystko to dzieje sie¢ w planie sakralnym,
gdy w czasie obrzedu zostajg zniesione przeciwienstwa. Plan $wiecki jed-
nakze jest zbudowany wlasnie z przeciwienstw, a utrzymanie coinciden-
tiue oppositorum jest podstawg istnienia w nim.

Historia religii zna inne wypadki pomieszania planéw: wypadki, gdy na

poziomie doswiadczenia fizjologicznego usituje sie uzyskaé stan duchowy osig-
galny jedynie na drodze obrzedowej lub mistycznej.

Dochodzi wtedy do totalizacji przeciwienstw, gdyz osigga si¢ stan,
,,Ktéry nie bedac ludzkim, nie jest tez transludzkim” 4. Wtedy spelniana
androgynizacja staje sie perwersjg seksualng. Przez rozkosz pilciowa in-
tensyfikuje sie przezycie istnienia, aby w ten sposéb zblizy¢ sie do bo-
stwa. Przedmiotem czeci i pozadania staje sie androgyniczny sobowtér

4% Mit Androgyna referuje wedlug: M. Eliade, Mefisto i Androgymn, czyli
Tajemnica petni, W: Sacrum — mit — historia. Wybér esejow. Wyboru dokonat
A. Czerwinski. Wstepem opatrzyt B. Molinski. Przeloiyla A. Tatarkie-
wicz. Warszawa 1970.

4 Ibidem, s. 238, 239.
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Dionizosa. To, co w sferze sakralne¢j symbolizuje bosko$é¢, w sferze swiec-
kiej przechodzi w antyboskos¢. W sacrum oznacza stan trwania, ktory
charakteryzuje te przestrzen. W profanum, ktoérego istotg jest ciggla
zmiana jako wynik nieustannego znoszenia przeciwienstw i réznicowania,
stanowi zaprzeczenie porzgdku tej sfery, gdyz ljczenie si¢ podobienstw
nie podtrzymuje jej, lecz niszczy. Nastepuje totalizacja przeciwienstw,
a profanum traci spéjnos¢ i rozpada sie. Dlatego Dionizos jest symbo-
licznie rozszarpywany jako rytualna ofiara, wskazuje bowiem kierunek
transcendowania, a jednocze$nie uniemozliwia osiaggniecie celu, zaprze-
czajac przeciwienstwom. Androgyne nalezy do wyobrazni, wroga nato-
miast jest mu empiria. Rysuje sie tu wyrazna granica pomiedzy sacrum
a profanum, wyobraznig a empirig, mitem a historig.
W Smierci Wergilego Brocha jako wystannik boga, aniol, pojawila sie

w wyobrazni piekny chlopiec. Tak pojawil sie Maximin w zyciu Stefana
Georgego, ktéorego wiersze Iwaszkiewicz wielokrotnie tlumaczyi. Byt on
dla Georgego postanicem boskim, a nawet samym Bogiem. W wierszu
z cyklu Ne 2ywot i $mieré Maximina poeta pisal:

W pelnym chtodu, powolnie pelzajgcym wieku,

Nowej wiosny wybuchna! przepych niewiadomy,

Z kwietng dlonig, w $wietlistym nad giowg obloku
Przybyt B6g i odwiedzil proste wasze domy.

Zrzuécie wiezy i trwajcie w posp6lnym weselu,
Minionej wspaniato$ci nawa stoi pusta:

I wyScie postyszeli glos, co wola wielu,

I was pocatowaly takze boskie usta 48,

Obcowanie z Bogiem odbywa sie¢ w sferze sacrum, w przestrzeni wyo-
brazni, w micie. W ten sposéb zaistnial dla Georgego Maximin. Pomiesza-
nie wymiaréw prowadzi do katastrofy. Tak dzieje sie¢ w pdéinym dra-
macie Iwaszkiewicza, w Kosmogonii (1967).

Akcja dramatu obraca sie wokdél morderstwa popelnionego w dosé
tajemniczych okolicznosciach na miodym chlopcu o niezwyklej urodzie,
Iniu. Morderca okazuje sie jego starszy brat, nieswiadomy pokrewienstwa,
Sewer. Indagowany przez matke chlopca, podejrzewajacg morderstwo
z homoseksualnej zazdrosci, odpowiada:

Jestem zupelnie normalnym mezczyzng. Mialem w Zyciu duzo kobiet. Mia-
tem pewien wstret do nich, to prawda, ale nic wiecej. Kochalem Inia znacznie
wiecej i glebiej, niz mozna kochaé po prostu. A wy zaraz z tym seksem. Takie
to pospolite. Byl dla mnie uosobieniem urody zycia, czym$ najpiekniejszym
na $wiecie, czyms$, co nie moglo trwaé i istnie¢ w tym, co nas otacza. Nie miat
prawa do zycia.

¥ S. George, Rzecz pierwsza. W: Poezje. Wyb6r i wstep K. Kaminska.
Warszawa 1979, s. 181 (tlum. J. Iwaszkiewicz). Znana jest legenda o Eckhar-
cie, wedtug ktérej pod postacia nagiego chlopca ukazal sie niemieckiemu mistykowi
sam Boég. Zob. Mistrz Eckhart i nagi chiopiec. W: Mistrz Eckhart, Traktaty.
Przelozyl i opracowat W. Szymona. Poznan 1987, s. 171.
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Zabijajac Inia, chcial Sewer ocali¢c go od pospolitosci. Chcial ocali¢
boskosé Inia. '

Jezeli byt ma byé czyms, co istnieje poza czlowiekiem, to Inio nie mégt
zyé. On byt ilustracjg tego, ze byt jest czyms$ samodzielnym i wielkim, i czyms§,
co istnieje pomimo tego, czy ja, czy Inio bedziemy zyé. [..] A istnienie Inia
bylo dowodem istnienia Zycia pozaatomowego, pozaziemskiego, idealnego, pla-
tonskiego.

Pomieszanie planéw egzystencjalnych odkrywa Wiktor, brat Sewera:

To wszystko bylo bajka, snem, niepowtarzalnym do$wiadczeniem. On uczy-
nil ten jeden maly gest. Nie mégt zniesé widoku starzenia sie tego chlopca.
To znaczy nie mogt po prostu zniesé widoku zycia 4.

Motyw boskiego chlopca pojawia sie u Iwaszkiewicza znaczgco
w Snach. Zostaje tu wydobyty z pamieci obraz ujrzanego niegdy$ nagie-
go chtopca. Chlopiec byl nierzeczywisty, jakby niematerialny. Delikatny,
»mial w postawie elegancka wysmuklo$¢ mlodziutkiego chtopca”, ,ta-
zienka pelna byla slonca i cate cialo Stasia swiecito jak gdyby wlasnym
swiatlem. Bylo bursztynowe i troche przejrzyste [..]”%. Fantazmat
chlopca jest szczegdlnie wilasciwy wyobrazni Iwaszkiewicza, wielokrotnie
bowiem powraca w literackich projekcjach autora Dionizjéw. Lgczy sie
z obrazem wspdlnym wyobraZzni $rédziemnomorskiej, jakim jest Hermes
opiekujacy sie Dionizosem, oraz paralelny $§w. Krzysztof z Dziecigtkiem
Jezus. Obraz ten niesie archetypiczne marzenie o wieku dziecinstwa,
marzenie o czasie niewinnosci, wyzwalajac jednoczesnie gesty opiekuncze.
Przyklady takich zachowan znajdujemy u wielu bohaterow Iwaszkiewicza
(np. Henryk Sandomierski, Janusz Myszynski, Kanicki).

Figura Dionizosa zajela w wyobrazni Iwaszkiewicza eksponowane
miejsce. Wnikliwe spojrzenie w dusze poety méwi, ze byla najwazniejsza.
Egzystencja pisarza wypelnila maske Dionizosa. Doszlo do identyfikacji
mitu i egzystencji. ,,Dionizos — to ja” madglby powiedzie¢ Iwaszkiewicz.
I w istocie powiedzial to, podpisujgc sie przez wiele lat jednym z imion
boga: ,Eleuter” ¥ — Zbawiciel. Czy bylo w tym przekonanie o powo-
taniu przez pieknego boga? Chyba tak! Jako poeta-kaplan zastaniat przed
oczyma ludzkimi potworna czelus¢ nicosci, ktéra ukazal mu bég. Za-
krywatl i pocieszal, niosac wiare w niesmiertelno$¢ zycia, ktére roztopione
panteistycznie w Kosmosie bedzie zawsze zmartwychwstawalo jak tracki
bog. Jest to inne niz w Dionizjach oblicze bostwa. Tam poeta przechodzi
czas proby, czas okrutnego wtajemniczenia. Tutaj zna juz prawde i przy-
jat ja. Wie, ze lekarstwem na odczucie tragizmu istnienia jest estetycz-

¥ J Iwaszkiewicz, Kosmogonia. W: Uramaty. T. 1. Warszawa 1980, s. 683,
686—687, 698. Dziela.

® J Iwaszkiewicz, Ogrody. W: Sny. — Ogrody. — Sérénité. Warszawa
1974, s. 16.

51 Zob. Eleuter, Listy do Felicji. Warszawa 1979.
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no-panteistyczna kontemplacja swiata. Czy to wystarczy? W Piosence
dla zmarlej — tak.

Wsréd wielkiej mitosci

Wszystko jest poczete

I wszystko — bez sensu —

Lecz bardzo jest Swiete.

Ktora lezysz w trumnie

Pomiedzy kwiatami,

Wiedz, ze Dionizos

Modli sie¢ za nami.

P |

Zapomnieni dawno
Wyro$niem kwiatami,
Bowiem Dionizos

Modli sie za nami. [416—417}

Dionizos jest tutaj bogiem wiecznych narodzin i opiekunem $mierci.
W roli béstwa przyrody zjawia sie w Godach jesiennych, wsrod dziew-
czat tanczacych w nocy na polance ku czei Iwana Kupaly. Podgladajacy
nagie dziewczeta chlopiec zostaje schwytany, rozebrany, weciggniety
w taniec i zbity, co jest masladowaniem pierwotnego rytuatu dionizyj-
skiego. Dionizyjskim odczuciem przyrody nasycony jest zbiér Jutro Zniwa.
Z kultem narodzin i $mierci wigze sie kult Demeter, obecnej u Iwasz-
kiewicza (Demeter), a takze u Szymanowskiego (kantata Demeter), w in-
nej wersji bedgcy kultem Cerery. W Godach jesiennych znajdujemy
opis obrzadku ku czci Cerery. Uroczystos¢ jest stylizowana na starozyt-
ny rytual. Przywodzi to na mys$l czasy dekadencji i ,,zmierzchu bogéw”,
gdy prébowano sztucznie pobudzaé¢ instynkty religijne i wskrzesza¢ daw-
ne obrzedy. Gléwnymi animatorami obrzedu sa markiz Ribeaupierre,
ktéry mieni sie magiem mistycznym wywolywanym przez czar jesiennej
nocy, oraz popadianka Hania, identyfikujgca si¢ jako kaplanka Cerery.
pelnymi dlonmi wyciggneta winogrona ku tym pochylonym, wyciggneta ge-
stem matki podajacej piersi ukochanemu dziecieciu, méwigc glosem stodkim:
— Bgdz pozdrowiony, Dionizy!
Flet i bebny odmierzaly dziwny, zawrotny, a coraz szybszy rytm 5.

Dionizos stylizowany nie wystarczal pisarzowi wyrostemu ,,w ziemi
poganskiej”, ,ziemi cielesnej obfitosci, ziemi ukrainskiej pelnej owocow

8 J Iwaszkiewicz Gody jesienne. W: Proza poetycka. Warszawa 1980,
s. 136. Dziela. — Uderzajace jest podobienstwo obrzedu ku czci Cerery w Godach
jesiennych do opisu takiegoz obrzedu w Krélu Ladawy Stowackiego. Ten
za$ opis z kolei mial swéj historyczny prototyp, o czym wspomina J. Kleiner
(Juliusz Stowacki. Dzieje twérczoéci. Wyd. 3. T. 1. Lwoéw 1924, s. 148): ,Postacia,
ktéra tytul dala, jest osobisto§é rzeczywista — Marchocki, czlowiek, ktéry z za-
letami serca i umystu lgczyl dziwactwa ro6ine, posiadlo$ci swoje traktowal jak »pan-
stwo minkowieckie«, prébowal kopiowaé¢ obyczaje klasyczne, Swieto Cerery wskrze-
szal”.
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i czarnoksiestwa’. Dlatego chcial uwierzy¢ w ,,prawde jedyng cierpienia”,
do czego sklanial list, ktory otrzymuje Stefan, bohater opowiesci, od
Juliusza (Slowackiego?), list zamieszczony jako koda Godéw jesiennych.
Aby uwierzy¢, musialby przyja¢ Chrystusa. Zdaje sie, ze pozostal wierny
Dionizosowi. Pozostal wiernym poganinem, jak stary zeglarz i kupiec
rzymski Praetextatus z opowiadania MatZenstwo Priscilli, dedykowanego
,Pamieci Waltera Patera”. Praetextatus, sklaniany ku prawdzie Chry-
stusowej przez chrzescijan, ktérzy gloszg jej absolutno$¢, odrzektl:

Jezeli wasza prawda sprawi, iz choroba zniknie z tego sSwiata i mito$é,
ktéra jest Zr6édlem cierpien, i zycie ludzkie przedluzy sie tak, iz $mieré stanie
sie pozgdanym wyzwoleniem — to uznam jg. Ale wasza prawda, choé¢ mienisz
jg boska — ludzkg jest prawdg i nic w naturze czlowieka nie zmieni. A obrzad-

ki wasze, choé sa dla mnie dziwaczne i odpychajace, nie odmienig tego, co
jest nam przyrodzone: bolu samego istnienia 58,

Zeglarz pozostal wierny starym béstwom, znal bowiem cierpienie,
lecz nie wierzyl w jego sens. W okazalych obrzedach koil bél istnienia
tak, jak Iwaszkiewicz szukal zapomnienia w nieustannych podrézach
do Wtioch.

Dla nas, ludzi Pélnocy, ktérzy wstepujg na ziemie wtoska przez zlote wrota
Wenecji, wody laguny sa w istocie wodami Lety. Gdy stoimy przed starymi
obrazami zdobigcymi koscioly weneckie, gdy plyniemy gondolg lub gdy blg-
dzimy po milczgcych uliczkach czy nawet wérdéd przyplywdw 1 odplywébw
gwarnej fali ludzkiej na placu Sw. Marka, wszedzie tam pijemy lagodne,
stodkie wino zapomnienia %.

Przezycie dionizyjskie stalo sie fundamentem metafizyki Iwaszkiewi-
cza. Byl poganinem, ktéry tesknil do chrzescijanstwa. Czcit Dionizosa
jako pieknego i lagodnego boga, ale poznal réwniez jego okrutng twarz
barbarzynskiego bostwa, wladcy ciemnych sil niosgcych zniszczenie
i $mieré. Zdaje sie, ze poznat dionizyjskg nature Fausta, gdy kazal Edga-
rowi Szyllerowi czyta¢ arcydzielo Goethego w Slawie i chwale 55.

Dionizos nie jest juz dzisiaj bogiem wina, milosci i radosci, bogiem
sit twérczych. Nie jest bostwem, ktére czcit Szymanowski. Iwaszkiewicz
miat przekonaé sie o tym.

Dionizos pojawia sie nadal, jak pojawial sie zawsze wsréd ludzi, lecz
dzisiaj przynosi tylko $mier¢, jak Gos¢ w filmie Piera Paola Pasoliniego
Teoremat 58,

8 J Iwaszkiewicz, MatZefistwo Priscilli. W: Utwory nieznane. Warszawa
1986, s. 142,

% Muratow, op. cit,, t. 1, s. 18,

8% O Fau$cie, ktéry stal si¢ niemieckim Dionizosem, zob. J. Kuczynski,
Zmierzch mieszczanstwa, Immoralizm — nihilizm — faszyzm, Warszawa 1967, s, 418—
422,

% Streszczenie filmu zob. H. Ksigzek -Konicka, 100 filméw wloskich.
Warszawa 1978, s. 140—141.



