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System przepisow

Rozwazania o koncepcji komedii jako gatunku w pogladach teorety-
kow jezuickich maja wyznaczony historycznie punkt wyjscia. Jest nim
system poczatkowych zarzadzen, ktére usytuowaly dramat w procesie
edukacyjno-wychowawczym ustalajac dlann pewne stale reguly. Zarza-
dzenia tworzyly rame zalecen ogélnych, w ktérych obrebie uksztaito-
wala sie my$l teoretyczna i praktyka gatunkowa réinych okreséow roz-
woju teatru jezuickiego.

Dzieje teatréw jezuickich w Polsce otwiera inscenizacja w Pultusku
w 1366 roku !. Poczgtkowa dzialalno$é owych teatréw oparta na tradycji
i wzorach szkoly humanistycznej zostala wkrétce ogarnieta przepisami.
Lata od 1546, czyli od Ordynacji Ignacego Loyoli, do 1599, tj. do osta-
tecznej wersji Ratio studiorum, to etap formowania koncepcji i okresla-
nia funkcji teatru szkolnego. Ten wstepny okres przyniés! zinstytucjo-
nalizowanie teatru, wlaczenie go w system pracy szkoly, co zawazylo
decydujaco na dwoéch wiekach dzialalnosci teatralnej jezuitéw. Ratio
obowigzywala we wszystkich teatrach Zgromadzenia, w momencie bo-
wiem ogloszenia drukiem (1599) zyskala charakter miedzynarodowy 2.

Punkt 13 ustawy o szkolach zwiezle okreslal konwencje dramaturgii
featru szkolnego 3. Ustawa wskazywala tragedie i komedie jako gatunki
podstawowe, ustalala tematyke, ogélng zasade estetyczng, jezyk wyste-
péw, eliminowala postaci kobiece. Piecze nad przestrzeganiem zalecen
Ratio powierzano w kazdym kolegium dwuosobowemu urzedowi cenzora
(teolog i humanista) przeksztalcanemu niekiedy w urzad kolegialny *.

Zalecenia i przepisy narastajace w toku dzialalnosci teatréw jezuic-

1 Zoh. J. Poplatek, Studia z dziejéow jezuickiego teatru szkolnego w Peclsce.
Wroctaw 1957, s. 107.

2 Zob. N. Griffin, El Teatro de los jesuitas: algunas augerencias para Seu
investigacion. , Filologia Moderna” t. 54 (1975), nr 6.

3 Ratio atque Institutio Studiorum Societatis Iesu. Neapoli 1599,
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kich omawia szczegélowo fundamentalna praca Jana Poplatka 3. Prze-
pisy generaléw, prowincjalow i wizytatorow regulowaly przede wszyst-
kim problemy zwigzane z aspektem teatralnym widowisk — czestotli-
wos¢ przedstawien, miejsce wystepéw i czas ich trwania, szkolenie akto-
row, rodzaje efektow, dobdr gosci, itp.

Zasadnicza dla niniejszych badan kwestie komedii rozstrzyga Ratio
jednoznacznie. Komedia, uznana tu za gatunek réwnoprawny z tragedia,
w poczatkowej praktyce teatralnej stanowila 50—60%0 utworow ¢, Jed-
nakze spektakle komediowe, obok intermediéw, najlatwiej mogly na-
ruszy¢ atmosfere powagi tak wazng dla szkolnego teatru; towarzysza
im zatem zalecenia stosownosci w wyborze $rodkéw wywolywania ko-
mizmu.

Ogo6lng stala tendencjg zarzadzen bylo tonowanie zywiolu komicz-
nego; ekspansja komedii wywolywala pewne zaniepokojenie wladz za-
konu. Przykladowo, w przepisach dla prowincji polskiej (1582 r.) stwier-
dzano naganny fakt wystawiania komedii pod pretekstem dialogow.
Ograniczono wiec czestotliwosé spektakli komediowych do jednego w cig-
gu roku szkolnego?. Problem liczby premier komediowych nabral szcze-
goélnego charakteru w liscie z Kwirynalu (1716 r.) generala Michaela
Angelusa Tamburiniego adresowanym do calego Zgromadzenia®. Tam-
burini wyraza tu zaniepokojenie ozywionym zainteresowaniem komedia
i opera, ktore niosg niebezpieczenistwo wybrykéw i obnizenia prestizu.
Zarysowuje tez drastyczng sprzecznos¢ miedzy wystepami komediowy-
mi a procesem edukacji.

W Polsce w 1717 r. na kongregacji w Wilnie ustalonc, iz komedia
wlaSciwa wraz z prologiem i intermediami moze trwaé 3 godziny. Row-
nocze$nie w wielu prowincjach zalecano, by jak najwiecej uczniéw bralo
udzial w spektaklach komediowych. W rezultacie tworzono pewien
impuls wplywajgcy na strukture zdarzeniows komedii i na tendencje do
rozbudowywania obsady intermediéw.

Problemem czesto powracajacym byta kwestia rél kobiecych. Juz po-
czatkowe zalecenia dazyly do ich eliminowania, zwlaszcza w obrebie
komedii. Tu rola zenska stwarzala pewne niebezpieczenstwo frywol-
noéci i utraty powagi, a zwigzana z nig zazwyczaj intryga milosna mogta
znieksztalci¢ moralng i emocjonalng koncepcje tego teatru. Ratio po
pewnych dyskusjach wykluczyla ostatecznie role zenskie. PéZniejsze
dyspensy z lat 1600, 1601, 1603 i innych dopuscily w niektérych prowin-

¢ Poplatek, op. cit,, s. 2425,

5 Ibidem, s. 3—97.

¢ Ibidem, s. 151,

7 Zob. ARSI (= Archivum Romanum Societatis Iesu), Institutum Soc. lesu,
rkps 52, s. 336.

8§ M. AL Tamburini, De actionibus scenicis in convictibus. ARSI, Epp. NN,
rkps 114, s. 266—276.
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cjach (takze w polskiej) role zenskie powazne, co stanowi posrednio ich
wylgczenie z komedii °.

W poczatkach XVIII w. problem ten powrdcil z pewng ostroscia we
wspomnianym juz liScie generala Tamburiniego. Stwierdziwszy stale
odstepstwa od obowigzujacych norm zdecydowal on:

przeto rozkazuje w imie Swietego postuszenstwa, pod kara grzechu ciezkiego,

wszystkim przelozonym i kazdemu, kto bedzie miat udzial w rozdzielaniu rél

w teatrze, aby nie czynili i nie pozwalali wprowadzaé¢ nikogo, kto przedsta-

wialby osobe kobiety pod jakimkolwiek pretekstem, chotby zewnetrznie ta

préba wydawala sie usprawiedliwiona 1°,

Lektura przepiséw, decyzji kongregacji, listow wizytatoré6w ujawnia
brak gorliwosci w przyjmowaniu zarzadzen. Ich stale przypominanie
odslania proces stalego ich przekraczania w praktyce. Przepisy wyra-
staly z ogélnego zamyslu edukacyjno-wychowawczego, lecz autorzy dra-
matyczni uwzgledniali takze oczekiwania odbiorcéw. Oto zrédio rozbiez-
noéci. Rozbieznosci te nie wiodly do przemian strukturalnych i nie zmie-
nily oblicza moralno-ideowego tego teatru, ktéry napomniany, powracal
do stanu réwnowagi.

W drugiej polowie XVI w. bezposrednim efektem zarzadzen zache-
cajagcych do inscenizacji stal sie rozwéj europejskiej dramaturgii jezuic-
kiej przy réwnoczesnej ogélnikowosci wiedzy teoretycznej !!. Prowadzilo
to do zachwiania zasad gatunkowych, wadliwoSci okreslen 12, Niejasna
sytuacja gatunkow odzwierciedlala potrzebe teoretycznego wykladu
i sformulowania podrecznika poetyki dla szkolnictwa jezuickiego. Row-
nocze$nie praktyka dramatopisarska nie znajdowala oparcia we wlasnym
zapleczu repertuarowym. Wyboru wzoréw nalezalo dopiero dokonaé,
aczkolwiek pierwsza wskazéwke stanowil w Ratio brak zakazu korzy-
stania z wzoréw starozytnych.

Wiedza o regulach i wzorach literackich adresowana byla nie tylko
do autoréw dramatycznych. Reguly komunikacji poetyckiej stanowily
nieodzowny skladnik wyksztalcenia ogdlnego, byly aktywnym elemen-
tem kulturowym, umozliwialy uczniom i wychowankom szkél! ocene
i odbior utworow 12,

¥ Prepositorum Generalium Societatis Iesu. Responsa. Pars prima: 1540—1566.
ARSI, Institutum Soc. Iesu, rkps 52, s. 336—339. '

¥ Tamburini, op. cit., s. 266. Tem i wszystkie dalsze tlumaczenia tekstéw —
o. Jan Rosiak SI.

1 Zob, M., Scaduto, Il Teatro gesuitico. ,Archivum Historicum Societatis
Tesu” t. 36 (Roma 1967), s. 198. — J. M. Valentin, Le Thédtre des Jésuites dans
les pays de langue allemande (1554—1680). Thése de doctorat. Université de Pa-
ris — Sorbonne (maszynopis powiel.), s. 4—6. — Poplatek, op. cit., s. 148—150.

12 Poplatek, op. cit. — A, Stender-Petersen, Die Schulkomddien
des Paters Franciszek Bohomolec SI. Heidelberg 1923, s. 36.

18 Zob, T. Michalowska, Staropolska teoria genologiczna. Wroclaw 1974,
s. 34—39.
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Funkcje spelniane przez poetyki szkolne w nauczaniu i w kulturze
ogolnej decydujg o ich znaczeniu w badaniach nad sama koncepcjg ko-
medii, jak i nad Swiadomoscig autoréw i odbiorcéw. Przedmiotem dal-
szych rozwazan bedzie chronoloegiczna prezentacja wiedzy o istocie tego
gatunku sformulowanej w wazniejszych poetykach. Prezentacja na osi
czasu odzwierciedla narastanie i przemiany stanu wiedzy teoretycznej,
jednakze nie ilustruje w pelni procesu dydaktyki szkolnej, w po-
szezeg6lnych bowiem kolegiach uzywano réznych podrecznikéw. Obok
najnowszych funkcjonowaly poetyki z minionego stulecia; np. poetyki
Sarbiewskiego, Maseniusa, Juwencjusza byly uzywane kilkadziesigt lat.
Popularno$¢ wazniejszych poetyk bedzie poswiadczona liczba wydan,
pojawianiem sie w notatkach i rekopisach.

Koncepcja komedii w poetykach jezuickich

Zrodlem pierwszych doswiadezen i wzoréw literackich stal sie dla
dramaturgéw i teoretykow jezuickich antyk !*. Wybér tradycji antycznej
wigze sie z inspirujgecym wplywem humanistow wloskich —z ich war-
tosciowaniem starozytnosci, dzialalnoscig edytorska, komentatorsky, jak
i stale uswiadamiang potrzebg precyzyjnego okreslania form dramatycz-
nych 5. To wloskie nastawienie na antyk wplyneto na powstanie pierw-
szych poetyk zakonu wlasnie we Wloszech.

Poczatkowe podreczniki nalezg do typowego dla renesansu nurtu
komentatorskiego, ktory prowadzi do uogdlnien teoretycznych poprzez
upowszechnianie tekstow literackich 1%, Edytor tragedii Seneki, Martin
Antonius Delrio '7, i Antonio Possevinus, wydawca zbioru komentowa-
nych tekstéw Bibliotheca selecta qua agitur de ratione studiorum (1593),
opublikowali swe dziela réwnoczesnie. Possevinus w koncowej czesci
zbioru prezentuje poetyki wloskie oraz wypowiedzi niektérych komen-
tatorow Arystotelesa. Omawiajgc problemy dramatu wskazuje ogélni-
kowo na teatralng przydatno$¢ tematyki z Pisma sSwietego, szerzej nato-
miast przedstawia mozliwosci alegorycznej interpretacji motywdéw an-
tycznych 8. Zwiezla klasyfikacje tragedii i komedii przeprowadza w opar-
ciu o elementy wykladu Arystotelesa. Dzielo Possevinusa czytano w Pol-

# Zob. T. Bienkowski: Fabularne motywy antyczne w dramacie staro-
polskim i ich rola ideowa. Studium z dziejéw kultury staropolskiej. Wroclaw 1967,
s. 26—63; Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej (1450—1750). Gtéwne pro-
blemy i kierunki recepcji. Wroctaw 1976, passim.

18 A, Anikst, Tieorija dramy ot Aristotielja do Lessinga. Moskwa 1967,
s. 110—112.

1 Michatowska, op. cit., s. 44.

17 M. A. Delrio, Senecae tragoediae. Antverpiae 1593.

18 Zob. Bienkowski, Fabularne motywy antyczne [..], s. 28—33.



KONCEPCJA KOMEDRII W POETYKACH SZKOL JEZUICKICH 175

sce bezposrednio po opublikowaniu, a teoretycy XVII w. odwolywali sie
dofi wielokrotnie 19,

Pierwsza w pelni skodyfikowans poetyksa szkol jezuickich byl sze-
roko adresowany podrecznik Jacoba Pontanusa Poeticarum institutio-
num libri tres (Ingolstadti 1594). Jego przydatnos§é i skale oddzialywania
potwierdza fakt 11 wydan i przedrukéw podjetych na przestrzeni XVII
stulecia. Podrecznik ten, niezmiernie popularny w Polsce, funkcjonowat
u nas takie w przerdbce Joannesa Buchlerusa: Institutio poetica ex R.P.
Jacobi Pontani (Lipsiae 1620) 20,

Wyklad Pontanusa miescil sie w obrebie formuly renesansowej i sta-
nowil podsumowanie éwczesnego stanu wiedzy teoretycznoliterackiej.
Autor wskazal dwa zasadnicze kregi wzoréw: teoretykow starozytnych
(Arystoteles, Horacy, Cyceron, Kwintylian, Aelius Donat), jak i renesan-
sowych (Vida, Viperano, Robortello, Scaliger). Mimo przywolania tak
bogatej tradycji Pontanus stwierdzal brak poetyki, ktéra stuzac dydak-
tyce bylaby zarazem przewodnikiem w drodze na Parnas. Jego rozwaza-
nia byly efektem 27 lat pracy nauczycielskiej.

W ksiedze II zawar! uwagi o komedii (wraz z tragikomedia) umiesz-
czajac ja po epopei, a przed tragedia. Sformulowal jej definicje naste-
pujaco:

Komedia jest poezja dramatyczna, ktéra wsérdéd zartéw i dowcipow nasla-

duje dzialania spoleczne i prywatne uczgc sposobu Zycia 2!,

Cytowana tu definicje tworza: kwalifikacja, zakres, sposob, atmo-
sfera estetyczna i cel. Kwalifikator: ,,poesis dramatica” stanowi w tej
definicji, bezposrednio zaleznej od Giovanniego Antonia Viperana, ele-
ment wprowadzony przez Pontanusa 2, Zakres — dokonuje sie tu pewna
polaryzacja plaszczyzn egzystencji (dzialania spoleczne i prywatne) przy
réwnoczesnym ich metafizycznym zakotwiczeniu, nasladowane bowiem
mimetycznie dzialania (sposob) odnosi autor w ksiedze I do nadanej
przez Boga normy. Atmosfera estetyczna — Smiech, rodzi sie, zdaniem
Pontanusa, z przedstawionych faktéw komicznych i z oséb. Cel — nau-
czanie sposobu zycia, wynika z dydaktycznego pojmowania funkcji ko-

¥ E Sarnowska-Temeriusz Droga na Parnas. Problemy staropolskiej
wiedzy o komedii., Wroclaw 1974, s. 37.

2 Zob. Michalowska, op. cit,, s. 16, przypis 29, — Sarnowska-Teme-
riusz, op. cit., s. 39.

2t J. Pontanus, Poeticarum institutionum libri tres. Ingolstadti 1594, ks. II,
rozdz. 12, s. 87.

2 Zob. A. Happ, Die Dramentheorie der Jesuiten. Miinchen 1922 (maszynopis
powiel.), s. 72. O twoérczosci poetyckiej Pontanusa pisze S. Zablocki: Od pre-
renesansu do Ofwiecenia. Z dziejéw inspiracji klasycznych w literaturze polskiej.
Warszawa 1976, s. 177—178.
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medii i stanowi mysl pojawiajaca sie w wiekszo$ci poetyk renesansowych
(zob. G. G. Cinzio, J. C. Scaliger i in.) 2.

Pontanus dowarto§ciowuje komedie omawiajac — wiasnie przy niej —
wspolny gatunkom dramatycznym system czeSci ilo§ciowych i jakoscio-
wych. Swa klasyfikacje opiera bezposrednio na tekscie Scaligera i Vi-
perana, dokonujac kompilacji niektérych elementéw (np. protasis, epi-
tasis). Tworzg one pewien staly, powtarzany schemat wykladu w szkol-
nych podrecznikach.

W zakresie elementéw ilo§ciowych omawia i wyréznia: prolog,
protasis, epitasis, catastasis, catastrophe.

Komedia, podobnie jak tragedia, dzieli sie na 5 aktéw, co Pontanus
argumentuje autorytetem Horacego; poszczegdlne akty zawierajg do
10 scen. Méwiac o postaciach okresla ich maksymalng liczbe na 14 akto-
réw. W scenicznej rozmowie dopuszcza uczestnictwo 3 aktoréw oraz
czwartego moéwigcego do siebie, na stronie. Odwoluje sie tu do przy-
kladu Terencjusza i przypomina Plauta.

W zespole skladnikéw jakosSciowych wymienia i omawia w po-
rzadku przyjetym przez Arystotelesa: fabule, charaktery osob dzialajg-
cych, ich mowe, sposéb wypowiadania, urzgdzenie sceny, element mu-
zyczny. Melopoeia — ostatni z szesciu skladnikéw zostat tylko wymie-
niony.

Akcja osigga réznorodnos$é uczuciowg dzieki niezbednemu wystepo-
waniu zartu i $miesznosci, mozliwej do zaaprobowania przez ludzi po-
waznych. Na przykladzie Terencjusza Pontanus przestrzega, odwolujgc
sie do Horacego, przed niewlaSciwg s$mieszno$cig. Podaje szereg rad
praktycznych; przykladowo: o sytuacjach nieprzystojnych, drazliwych
nalezy informowaé¢ dzwiekami zza sceny. W zakresie wzoréw bliska jest
Pontanusowi teoria komizmu wylozona przez Antonia Riccoboniego
w rozprawie De re comica ex Aristotelis doctrina (1579).

Przed postaciami komicznymi Pontanus stawia przede wszystkim
wymoég moralnej jednoznacznosci, co umozliwia juz wstepna ocene cha-
rakteré6w w kategoriach dobra i zla. Wyznacza komedii bohateré6w nisko
urodzonych, o pospolitych imionach, nie znanych szerszemu ogdlowi.
Arystotelesowski postulat $rednioSci moralnej bohatera zyskuje u Pon-
tanusa charakter zalecenia, by byli to ludzie ,,nie calkiem honorowi, nie
catlkiem madrzy, zdolni oszukiwaé sie”. Podkres$la takze koniecznosé
funkcjonowania w komediach horacjanskiej reguly zgodnosci charakteru
z 0g6lng o nim opinia.

Jezyk, wyrazajacy atmosfere duchowsa komedii, winien byé zwy-

2 Zob. Poetyka okresu renesansu, Antologia. Wybér, wstep i opracowanie
E. Sarnowska-Temeriusz, Przypisy J. Mankowski i E. Sarnow-
ska-Temeriusz. Wroctaw 1982, s. 260—313. BN II 205. — Anikst, op. cit,
s. 135—136.
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czajny, wprowadzajacy krag stéw prostych, codziennych. Jednakze nie
powinno zabrakngé¢ niewyszukanych sentencji. Ton komedii moze nie-
kiedy zbliza¢ sie do podniosloici — jak to sugeruje przywolany przez
Pontanusa Horacy.

W przedmiocie wyposazenia sceny autor odsyla do Witruwiusza
i Scaligera, wspomina tylko o kolorystycznym zréznicowaniu kostiu-
moéw (biale dla starcéw, purpurowe i barwne dla mlodziencow).

Roztrzasania o poezji dramatycznej koncza sie wskazaniem 5 pod-
stawowych réznic miedzy tragedia a komedis. Obejmujg one: tresé, po-
staci, mowe, nastrdj, rozwigzanie. W réznicy tresci Pontanus eksponuje
odmienno$¢ wymowy dydaktycznej — komedia ma przekonaé¢ widza
o wyzszosci zycia uczciwego, wolnego od glupstw i nalogéw. Zagadnie-
nie to widzi Pontanus znacznie szerzej niz Scaliger, natomiast w innych
kwestiach dokonal pewnych opuszczen, np. w kwestii chéru odsylat do
szczegblowego wykladu Scaligera. Z kolei w przemilczeniu problematyki
tafica wyrazila si¢ pewna moralna idea teatru szkolnego. Sumujac w ksie-
dze III swe rozwazania Pontanus raz jeszcze stwierdza, ze trudna do ca-
losciowego ujecia problematyka sztuki poezji czeka na kontynuatoréw.

Poetyka Pontanusa, wyrastajaca z nauczycielskich zapotrzebowan,
nie tylko wnosila w dydaktyke znajomo$é regul i pragnienie ich respek-
towania. Jej istotna warto$¢ stanowi wskazywanie przykladéw drama-
turgil doskonatej, godnej nasladowania. Krgg wzorow przywolywanych
przez Pontanusa wywodzi sie ze starozytnej Grecji i Rzymu. Propago-
wanie zasady imitatio to kolejny element laczacy profesora poetyki i re-
toryki z programem humanistéw. Uczyl sie u nich, a zarazem sam stal
si¢ nauczycielem teoretykéw i poetéw nadchodzacego nowego stulecia.

Poczatek XVII w. potwierdzil dominujacg jeszcze pozycje Wloch
w badaniach nad teorig poezji?*, W roku 1631 ukazala sie w Rzymie
ksigzka Alessandra Donatiego Ars poetica sive Institutionum artis poeti-
cae libri tres, ktéra Srodowisko jezuickie znalo wcze$niej z wykladow
autora — profesora retoryki w Collegium Romanum. Ich stuchaczem
w roku akademickim 1622/1623 byl takze Maciej Kazimierz Sarbiew-
ski 25, Niektorzy badacze uwazaja Donatiego za najwybitniejszego teore-
tyka Towarzystwa Jezusowego w okresie 200 lat istnienia zakonu %9,
Powdd tak wysokich ocen tkwi w zakresie wplywéw; Donati wywart
réwnie silne pietno na poetyke niemieckiego baroku (Masen) jak i na

# Zob. F. Strada, Prolusiones Academiae. Romae, 1617. — T. Galluzi,
Commentarii tres de tragoedia et comoedia, Romae 1621. — Ottonelli, Della
christiana moderatione del theatro libri III. Fiorenza 1648. Zob. tez T. Grabow-
ski, Krytyka literacka w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu. Krakéw 1918, s. 33.

% J, Warszawski, ,Dramat rzymski” Macieja Kazimierza Sarbiewskiego TJ
(1622—1625). Studium literacko-biograficzne. Rzym 1984, s. 136—137.

2% Zob, Happ, op. cit., s. 36,

12 — Pamigtnik Literacki 1989, z. 2
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klasycystyczng teorie jezuitéw francuskich (Le Jay). Liczne wydania
podrecznika §wiadczg o jego przydatnoSci w nauczaniu szkolnym (Colo-
niae Agrippinae 1633, Klagenfurt 1639, Bononiae 1659, Venetiis 1684.
Parmae 1708) 27,

Wyklad teorii poezji obejmujacy 3 ksiegi rozpoczal Donati okresle-
niem istoty poezji, ktora nasladuje dzialania i czyny. To klu-
czowe stwierdzenie zgodne z myslag Arystotelesa podejmie i rozwinie
uczen Donatiego — Sarbiewski.

Problemom dramatu poswieca Donati drugsa czes¢ swej Ars poeticae.
Uwage koncentruje na zagadnieniach tragedii, o ktérej méwi w duchu
mistrza Arystotelesa. Ten wplyw wyrazil sie takze marginalnym zainte-
resowaniem komedia; jej definicje poprzedza przytoczeniem okreslen
Aeliusa Donata, Cycerona, Arystotelesa i Riccoboniego, z ktérym po-
dejmuje polemike. Przeciwstawia sie jego okreslaniu komedii jako na-
Sladowania jakiej$ Smiesznej slabosci przy pomocy tanca, muzyki i sztu-
ki dramatycznej (,,est imitatio, quae fit metro”). Donati formuluje swg
definicje w oparciu o Arystotelesowska nauke o oczyszczeniu rozciaga-
jac jg na komedie.

Komedia jest nasladowaniem jakiej§ zwyczajnej czynno$ci w tym rodzaju
wady, ktéry pobudza do Smiechu; nasladowaniem wykonywanym przy po-
mocy mowy wigzanej i dramatycznej, ktére, wzniecajac nadzieje i radosé,
nad uczuciami tymi panuje %,

Donati przyznaje komedii pewne walory wzruszeniowe i jako$ci mo-
ralne, uznajac nadzieje i radosé za uczucia jej wlasciwe. Dalej podkresla,
iz celem komedii jest wywolanie u widzéw uczucia przy-
jemnos$ci, a nie, jak to wielu mylnie sadzi, pobudzenie ich do $mie-
chu. Realizacja tak sformulowanego celu wymaga takie pewnej po-
wsciggliwosci w grze.

W rozdziale 54 objasnia Donati pojecie $miesznosci, rozwijajgc tu
mysli Arystotelesa. Kategoria $miesznosci obejmuje: ulemnosé, blad,
omylke, szpetno$é¢ — wolne od zagrozen badz szkodliwosci. Powyzsze wy-
liczenie dotyczy zaréwno sfery fizycznej, jak i psychicznej. Donati laczy
sposoby wywolywania smiechu z normami moralnymi — odchylenie od
normy winno byé wolne od bolu i cierpienia. Podobnie jak dla Arysto-
telesa, zrodlem obiektywnie pojmowanego komizmu byla dlan sceniczna
prezentacja przedmiotu komicznego posiadajgcego jakas ceche ujemng 29,

W zakresie materii i tematyki przyznaje komedii ,,swobodne wy-

27 A, et A, Backer, C. Sommervogel, Bibliotheque de la Compagnie
de Jésus. T. 3. Bruxelles—Paris 1840, lam 132.

8 A. Donati, Ars poetica sive Institutionum artis poeticae libri tres. Romae
1631, s. 240.

2 Zob. tez klasyfikacje A. Riccoboniego: O tym, co §mieszne, W: O dziele
komediowym — mna podstawie mnauk Arystotelesa, W antologii: Poetyka okresu
renesansu, s. 390—396 (ttum. J. Mankowski).
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myslanie” akcji, ktéra ma sie toczy¢ lekko i wesolo, zawieraé zaskaku-
jace epizody, jak nagle malzenstwo czy rozpoznanie i odnalezienie
zaginionego syna. Jako $rodki artystyczne mozna stosowaé: powodowanie
ztudzen, podstepne figle, bledy, klamstwa (np. ukrywanie wlasciwego
stanu danej postaci, skapstwo, kradziez). Podaje tez przyklady sytuacji
komicznych: skapy tes¢ czestuje gosci weselnych chrzanem, stuzgcy krad-
nie, poeta jgka sie, itp. Efekty humorystyczne wnosi takze wyglad po-
staci: znieksztalcenie ciala, blade oblicze, zezowate oczy, wielki i wy-
krzywiony nos, napuszone bokobrody, zwisajagce rece, drigce kolana,
krzywe nogi, chwiejne ruchy. Odziez postaci S$miesznych moze by¢é
stara, podarta, brudna. Zrédlo komizmu tkwi réwniez w stanie oséb
i ich zawodach. Bedzie to wigc: pieczeniarz darmozjad, chlopek gamon,
stuzacy oszust, stuzgcy niezdara, pomylony skapiec, zezowaty plotkarz,
zboczony mlodzian, niefrasobliwy lekarz. W tym ciggu wyliczeniowym
o charakterze ilustracyjnym i egzemplifikacyjnym odslania Donati ze-
spol postaci komicznych szkolnego $wiata teatralnego.

Zarazem ma Swiadomosé¢é europejskiej tradycji dramatycznej, ktorg
przypomina wskazujac okresy rozwoju komedii greckiej oraz jej rzym-
skie kontynuacje i formy. Rozwazania historyczne sg pomostem wioda-
cym do okreslenia form mieszanych. W swej definicji tragikomedii Do-
nati dokonuje syntezy obu gatunkéw podstawowych, dopuszczajge pro-
porcjonalne wystepowanie elementéw tragedii i komedii.

Tragikomedia jest to nasladowanie ludzi dobrych i zlych przy pomocy
wiersza, muzyki i dramatycznego wyrazu, ktére stosownie do roézinych loséw
ludzkich godzg ze sobg litosé¢ i radosé, w ktorych jednak gldéwne miejsce,
a czesto i jedyne, zajmuje szczeScie %,

Donati rejestruje takze istnienie przedstawien o charakterze paster-
skim i alegorycznym, jednakze nie podaje ich okreslen gatunkowych.

Przeglad poetyk konca XVI i poczatkow XVII w. — Possevina, Pon-
tanusa, Donatusa — przynosi cze$ciowo potwierdzenie klasyczno$ci kon-
cepcji teoretycznych w renesansowej i wczesnobarokowej szkole jezuic-
kiej. Possevinus i Pontanus cigzg ku tradycji. Bogaty jest zwlaszcza
wybér autorytetow Pontanusa (starozytni oraz Scaliger, Vida, Viperano,
Robortello). Mistrzowie ci wspomagajg praktyczny i uzyteczny kierunek
myslenia wykladowey jezuickiego. Przejrzysty wyklad teorii dramatu
eksponuje role stowa, ktére moze by¢ wspierane efektami teatralnymi.

Natomiast praca Wlocha Donatusa pozostaje juz pod wplywem no-
wego, barokowego gustu. Swiadomos¢é wychowawczych oddzialywan
teatru ulega, w poréwnaniu z Pontanusem, pewnemu wyciszeniu., W kon-
cepcji dramatu obok slowa na réwnych prawach usytuowal Donati mu-
zyke i taniec, dopuszczal wrecz przepych w zastosowaniu $rodkow sce-
nicznych. Duch baroku wyrazat sie tu nie tylko dominacja efektéw nad

® Donati, op. cit., s. 249,
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akcja, lecz i réinorodnoscig charakterow, wielosciag zarejestrowanych
form gatunkowych. Tradycja klasycystyczna stanowi drugi nurt mysle-
nia Donatiego. Pozostal on nie tylko uczniem Arystotelesa, lecz takze
kontynuatorem postawy tak silnie zaakcentowanej przez poéznorzymski
Tractatus Coislinianus (I w. p.n.e.) — postawy wyrazajacej przekonanie
o pewnej klasycyzacji komedii 3%,

Po wystapieniu Donatiego, mimo rozleglosci jego wplywoéw, nastg-
pily zmiany w topografii europejskich badan teoretycznoliterackich.
W prowincjach jezuickich odbily sie tendencje ogélnoeuropejskie: na
czolo wysunely sie Niemcy, a nastepnie Francja. Réwnoczes$nie uaktyw-
nily sie kraje dotychczas prawie nieobecne w tej dziedzinie — jak np.
Polska.

XVIiI-wieczng mys$l teoretyczng w Polsce reprezentowal gléwnie Ma-
ciej Kazimierz Sarbiewski, ktérego wyklady poetyki zostaly wygloszone
w Akademii Polockiej jako dwa roczne cykle zajeé: 1619/1620 i 1626/
1627. Nie znana blizej tres¢ pierwszego cyklu ulegla przypuszczalnie
modernizacji w r. 1626, po powrocie poety z Rzymu, gdzie studiowal
pod kierunkiem mistrza Donatiego. Zwigzek Sarbiewskiego z Donatim
ksztaltowal sie na wielu plaszczyznach; byl on profesorem retoryki
w Collegium Romanum w r. 1622/1623 i jego slawe teoretyka na dlugo
przed edycja ugruntowaly wlasnie wyklady. Jako wybitny znawca sta-
rozytnosci i archeolog byl przewodnikiem mlodziezy jezuickiej, w ra-
mach programu studiéw, po antycznym Rzymie. On takze objasnial Sar-
biewskiemu zasade dzialania maszyn i urzadzen teatralnych w czasie
uroczystego spektaklu, ktérego byl wspéltwéreg, w dniu kanonizacji
§w. Franciszka Ksawerego (3 XII 1622) 3. Sarbiewski slawi te przyjain
i wiez intelektualng dwoch poetéow 1 teoretykow zarazem, w pieknej
odzie Ad Romam.

Wyklady Sarbiewskiego, mimo braku ich edycji, funkcjonowaly
w praktyce szkolnej w formie zapiskéw studentéw i notatek nauczycieli
jeszcze w XVIII w. nie tylko w Polsce, lecz takze w uczelniach rosyj-
skich #. Pod jego wplywem powstaly nowe poetyki, w innych powoly-
wano sie na jego autorytet, a wyklady przygotowane do druku zamie-
rzano wyda¢ w Kolonii (1721), jednak z nieznanych przyczyn do wy-

3t Zob. I. Kadulska, Antycena teoria komedii. ,Zeszyty Naukowe Wydzialu
Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego”. Prace historycznoliterackie, 1979, nr 6,
s. 10.

2 Warszawski, op. cit, s, 110, 121—122, 192—194.

8 Zob. P. Lewin, Wyktady poetyki w uczelniach rosyjskich XVIII w. (1722—
1774) a tradycje polskie. Wroctaw 1972, passim. — E, Uléinaiteé, Teoria reto-
ryczna w Polsce i na Litwie w XVII wieku. Préba rekonstrukcji schematu reto-
rycznego. Wroclaw 1984, s. 60—64. — Warszawski, op, cit, s. 135—136.
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dania nie doszlo . W kosmopolitycznej szkole jezuickiej stanowily one
trwala koncepcje polsks, ktéra ksztaltowala nie tylko $wiadomosé teore-
tyczna, lecz i praktyke dramatyczna, oraz wplywala na sztuke teatru %.

Interesujacy nas tu fragment O tragedii i komedii, czyli Seneka i Te-
rencjusz obejmuje ksiege IX traktatu O poezji doskonalej, czyli Wergi-
liusz i Homer.

Ograniczenie kategorii rodzaju do dwéch gatunkéw zasadniczych
stanowi powré6t do Arystotelesowskiego ich widzenia 36. Sarbiewski przyj-
mujacy postawe klasycysty pomija sytuacje zastang w barokowym dra-
macie jezuickim. Rézni to jego wypowiedZ od innych barokowych teorii,
a nawet od humanisty Pontanusa.

Tytut ksiegi: O tragedii i komedii, sygnalizuje drugoplanowos$é¢ mysle-
nia o komedii, czy tez raczej jest to jej naturalna pozycja w klasycys-
tycznym wykladzie. Przy definiowaniu tragedii Sarbiewski przywoluje
komedie jako exemplum kontrastujgce moéwiac: ,komedii wlasciwe sa
przedmioty zabawne” 37, Wyeksponowanie kategorii $miesznoéci stanowi
wymég wyrazistej tonacji emocjonalnej. Zarazem w sformulowanie to
wpisana jest $wiadomos¢ aktywnego odbioru, w ktérym $miech stanowi
reakcje oczekiwang, programowana.

Definicja komedii Sarbiewskiego brzmi nastepujgco:

Przyczyna za$, dla ktérej [...] komedia [nasladuje] czynnoé$ci btahe
mato znacznych os¢b z zamiarem ubawienia i wpra-
wienia w dobry humor, jest ta, ze latwiej, jak poucza do§wiadczenie
i rozum, wspélczujemy z nieszczg$ciami i tragiczna dolg os6b wybitnych niz
pospolitych, tak jak przeciwnie, latwiej sig cieszymy z powodzenia malych
ludzi niz znakomitych. Zar6wno bowiem jedno, jak drugie zachodzi nie-
oczekiwanie dla nas, gdyz szcze$cie na ogél wedle powszechnego mnie-
mania jest udzialem ludzi znakomitych, a niepowodzenie — ludzi nizszego
stanu i ubogich %,

3 Poetica practica Anno Domini 1648. Bibl. Zaluskich, rkps Lat. Qu. XIV. 229
(rkps zaginiony, przedruk w: W. I, Riezanow, K istorii russkoj dramy. Ekskurs
w oblast’ tieatra jezuitow. Niezyn 1910, s, 303—375). — Gemma in Pyrry annulo.
Bibl. Jagielloniska, rkps 7200 I, k. 3 (XVIII w.). Zob. Sarnowska-Temeriusz,
op. cit., s. 46. — S. Skimina, wstep w: M. K. Sarbiewski, O poezji dosko-
nalej, czyli Wergiliusz i Homer. (De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus).
Przelozyl M. Plezia. Opracowal S. Skimina. Wroclaw 1954, s, XXXIV.

3% Zob. Z. Szmydtowa, O ksiedze I ,Poetyki’ Sarbiewskiego. W: Poeci

i poetyka, Warszawa 1964, s, 410—414, — Z. Raszewski: Sarbiewski M. K.
»O poezji doskonalej’, ,Pamietnik Teatralny” 1953, z. 3, s. 21—39; wstep w:
J. Furttenbach, O budowie teatréw. Wroclaw 1958, s. 36—45. — J. Okon,

Z zagadnieri baroku w szkolnym dramacie jezuickim w Polsce wieku XVII. W zbio-
rze: Dramat i teatr. Konferencja teoretycznoliteracka w Swietej Katarzynie. Wroc-
law 1967, s. 9—25.

% Zob. Michaltowska, op. cit., s. 66—69.

S Sarbiewski, op. cit,, s. 228,

8 Ibidem. Podkreslenia w cytatach pochodzg od autorki artykutu.
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Definicja ta eksponuje przede wszystkim range komediowej akcji
nasladowczej, jej bohateréw oraz doznania publiczno$ci, kladac szcze-
golny nacisk na te ostatniag kwestie. Psychologia powszechnego odczu-
wania warunkujaca reakcje widzéw zdaje sie¢ determinowaé rozumienie
komedii, ktéra realizuje sie¢ — z jednej strony — poprzez harmonie mie-
dzy oczekiwaniem widzéw a ukladem akcji komediowej. Réwnoczesnie
za$§ autor sygnalizuje terapeutyczng funkcje nieoczekiwanych, zaskaku-
jacych doznan, wlasciwych odbiorowi komedii. Powstajg one jako re-
zultat rozbieznosci miedzy nastawieniem (,,powszechne mniemanie”)
a sceniczng wizjg $wiata. Przyznanie komedii wlasciwoéci kathartycz-
nych sytuuje Sarbiewskiego w dlugim ciggu kontynuatoréw Arystote-
lesa (jak np. J. Tzetzes, A. Donati) Iaczagcych wstrzas wyzwalajacy za-
réwno z tragedia, jak i z komedig 3®. Takie ujecie lagodzi kwestig niz-
szo$ci gatunkowej komedii, co ma pewne znaczenie dla jej rozwoju na
scenach szkolnych.

Dopelnieniem i uszczegélowieniem zwiezlych definicji tragedii ko-
medii jest rozdzial 2, traktujacy o roéznicach. Klarownosé koncepcji ga-
tunkowej zostala osiggnieta wlasnie przez wyraziste, precyzyjne okresle-
nie cech odmiennych w obrebie struktur dramatycznych 0. .

Wazng wskazoéwka dla badacza okazuje sie zhierarchizowanie ele-
mentoéw, pierwszg bowiem plaszczyzng rozréznienia czyni Sarbiewski
charakter fabuly. Jest to konsekwencja przyjetego wczesniej
za Arystotelesem stanowiska, Zze dramat jest nasladowaniem czynnosci.
W tym tez punkcie autor polemizuje z Pontanusem i jego koncepcja
tragedii jako nasladowania oséb. Silne eksponowanie roli zdarzeniowosci
jako elementu organizujacego mimetyczny charakter utworu dramatycz-
nego zawdzieczal Sarbiewski nie tylko Arystotelesowi, lecz takze wy-
kladom Donatiego. Podkresleniu jednosci i spdjnosci fabuly nie towa-
rzysza ustalenia w zakresie jednosci czasu i miejsca.

Przypisany przez Sarbiewskiego komedii charakter fabuly (watki
z zycia prywatnego, potoczne, codzienne) wyznacza pozostale cechy ko-
medii, ktéora wymaga pospolitych bohateréw, potocznych sentencji, ,,trze-
wiczkowej wystawy”. Ten wymoég okresla sposéb realizowania zasady
decorum w obrebie gatunku.

Dydaktyczne oddzialywanie komedii, ktéremu Donati tak niewiele
poswiecil uwagi, i tu pojawia sie jako kwestia marginalna. Wigze ja
Sarbiewski z koncepcja charakteréw. Okre§la ich range moralna (plo-
che), by dopowiedzie¢ to wskazaniem kondycji spolecznej. Wybér boha-
tero6w niskiego stanu usprawiedliwia obnizona atmosferg moralng ko-
medii, niosgcej prawdy i sentencje potoczne, wyrazane formami jezyka
codziennego.

3 Zob. H. Podbielski, wstep w: Arystoteles, Poetyka. Wroclaw 1983,

s. LXI-LXXXIX. BN II 209. — Kadulska, op. cit.,, s. 19—20.
¥ Michalowska, op. cit., s. 108.
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W sferze emocjonalnej Sarbiewski przypisuje jej uczucia spokojne
i umiarkowane, charakter wzruszenn decyduje bowiem, jego zdaniem,
o miejscu danego gatunku w ogdélnej klasyfikacji 1.

Konsekwencja wyrazistego podzialu jest wskazanie réznicy w cha-
rakterze i zakresie zakonczen, ktore w komediach sg pomys$ine w rze-
czach drobnych. W tym tez punkcie ujawnia Sarbiewski swg $wiado-
mo$¢ istnienia gatunkéw mieszanych, sygnalizowana juz przez Ponta-
nusa, a rozwinietg przez Donatiego.

W ujeciu Sarbiewskiego dramat jest rodzajem teatralnym i to de-
cyduje o szczegbdlowosci wypowiedzi na temat wystawy i maszyn. Przy-
pisawszy komedii prostote elementéw wystroju sceny przechodzi do
objaénien organizacji spektaklu. Brzmia tu echa rzymskich do$wiadczen
poety i wspomnienie zademonstrowanych przez Donati maszyn i urzg-
dzen, Istota tej wypowiedzi tkwi nie tyle w pewnym zespole rad za-
réwno estetycznych, jak i praktycznych, ile w zaleceniu harmonii mie-
dzy wystawsg, Srodkami nasladowania a pozostalymi elementami struk-
turalnymi dramatu. Dodajmy, iz zalecenie ,$wietnej wystawy” odczy-
tal Tadeusz Grabowski jako konsekwencje pedagogicznego nastawienia
Sarbiewskiego %2,

Koncepcja dramatu wylozona przez Sarbiewskiego w obrebie roz-
wazan o doskonalej poezji ujawnila swg inspirujaca wartos¢ juz w trak-
tacie Poetica practica Anno Domini 1648 piéra jego nastepcy w Aka-
demii Wileniskiej 43. Bezpo$rednim kontynuatorem zaje¢ Sarbiewskiego
na katedrze retoryki byl Michal Ginkiewicz; nie mozna jednak wyklu-~
czyé¢, iz tworcg traktatu byl albo Tomasz Klage, profesor retoryki w Wil-
nie od r. 1641, uczony i erudyta, autor utworu o charakterze drama-
tycznym, wcze$niej stuchacz wykladéw Sarbiewskiego, albo Wojciech
Cieciszewski — wykladowca retoryki w r. akad. 1636/1637, ktéry na
polecenie krola Wiadystawa IV porzadkowal rekopisy pozostale po Sar-
biewskim 4%, Traktat ten zachowal sie jedynie w dos$¢ obszernej edycji
Wladimira Riezanowa 5. Nawigzujacy do przemySlen Sarbiewskiego,
stanowi zarazem wyrazng ilustracje nacisku barokowej praktyki na kon-
cepcje dramatu.

Gatunki dramatyczne wypelniaja dwie czesci: cze$¢ VIII — De co-
moedia, i cze$¢ IX — De tragoediis et tragicommediis. W stosunku do
uje¢ Sarbiewskiego nastgpilo tu rozdzielenie wykladu o gatunkach. We
wstepie formuluje autor zamiar szczegélowej prezentacji komedii jako
gatunku w Polsce mniej popularnego i rzadziej uprawianego. Sytuacje

it Zob. Szmydtowa, op. cit,, s. 425.

2 Grabowski, op. cit, s. 95.

48 Sugestia Riezanowa (op. cit., s. 302, 364).

4 Zob. L. Piechnik, Rozkwit Akademii Wilenskiej w latach 1600—1655.
Dzieje Akademii Wilenskiej. T. 2. Rzym 1983, s. 82—384.

3 Zob. przypis 34.
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te tlumaczy socjologicznie — niska kondycja komediowych bohateréw
powoduje obniZone zainteresowanie szlacheckich odbiorcow.
Komedie nowozytna uwaza autor za kontynuacje greckiej komedii
nowej i okresla jg nastepujaco:
Komedia jest to nasSladownictwo jednej i kroétkiej akcji czlowieka prze-
cietnego, akcji zdolnej nie opowiadaniem, lecz czynem uczyé dzialalnosci

publicznych i prywatnych bez wzgledu na to, czy jest to akcja prawdziwa,
czy zmysSlona 46,

Postulat jednosci akcji laczy sie tu ze wskazaniem jej zakreséw te-
matycznych: zdarzenia fikcyjne lub historyczne. Ten sposéb widzenia
akcji komediowej odchodzi od klasycznego rozrédznienia tematdéw i ga-
tunkéw, a zbliza sie do pézniejszego stanowiska Masena. Potwierdze-
niem zametu w klasyfikacji jest przywolanie w dalszych wywodach
przykladu komedii o blogoslawionym Stanislawie Kostce.

Analizujac zasade jednosci akcji profesor poetyki formuluje postulat
jednosci czasu i miejsca podkreSlajac, ze rozcigglosé w czasie i przestrze-
ni oznacza zbytnie poszerzenie akcji. W motywacji przywoluje autory-
tet mistrzéw Scaligera i Pontanusa. W szczegélowych jednak omoéwie-
niach nie powraca do zagadnien miejsca, a swe stanowisko w materii
czasu akcji wyraznie liberalizuje (dopuszcza 2 albo 3 dni).

Problem zakonczenia rozstrzyga ambiwaletnie, w duchu znanej juz
wypowiedzi Pontanusa. Klasyfikujac odmiany komedii przyjmuje kry-
teria niejednorodne — budowe akcji, zakres tematyczny badz jakosci
estetyczne (komedia prosta, zlozona, obyczajowa i — jako czwarta —
komedia zabawna).

W odréznieniu od Donatiego autor traktatu bardzo wyraznie przy-
pisuje, spektaklom komediowym cel wychowawczy i potrzebe umoral-
niajgcej refleksji.

Przechodzac do praktycznych rad adresowanych do uczniéw na te-
mat Zrédel pomysléw i inspiracji tematycznych przy tworzeniu komedii
omawia, jako przyklad, twoérczo$é¢ portugalskiego jezuity Ludovico
la Cruz, autora komedii alegorycznych (np. Vita Humana nuncupata).
Stwierdza tu przydatnos$é¢ postaci alegorycznych, zwlaszcza alegorycznie
traktowanych postaci mitologicznych. Wcezesniej do barokowej praktyki
natloku alegorii na scenie z wyrazng dezaprobatg odnidst sie Sar-
biewski.

Twoérca komediowy winien przedstawiaé¢ i znaé obyczaje — moéwi
autor Poetica practica, rozpoczynajgc obszerng klasyfikacje obyczajow.
Postuguje si¢ niektérymi wskazaniami Scaligera (np. obyczaje mlodzie-
zy, mezoéw, ludzi réznej kondycji), a charakteryzujac Polakéw przywo-
luje tekst Sarbiewskiego.

¢ Cyt. wedlug: Riezanow, op. cit., s. 310.
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W dalszej, praktycznej juz wskazéwce — jak dokonywaé selekcji
zdarzen — odstania teoretyk mechanizm kompilacji typowy dla sztuk
jezuickich.

Wséréd rozlicznych dalszych porad zwraca uwage ustalenie dopusz-
czalnej liczby postaci réwnoczesnie rozmawiajacych na scenie; autor
uwaza, ze 14 os6b stanowi liczbe maksymalng. Postaci coraz bardziej
zapelniaja scene, pomniejszajac swa obecnoscia wage slowa, zaciemniaja
przyczynowo$¢ rozwoju zdarzen. Poetica practica, aczkolwiek pragnie

utrzymaé wiez i zaleznosé z teoriami klasycznych mistrzow — poddaje
sie¢ wyraznie duchowi éwczesnej praktyki dramatycznej.
W ostatniej — sumujacej niejako rozwazania — kwestii réznic ga-

tunkowych autor odsyla do Sarbiewskiego, ktérego poetyka znana byla
widocznie nie tylko jemu, lecz i jego uczniom. Na Sarbiewskim i Arysto-
telesie opiera sie takze, gdy omawia przydatne dla twoércy przyklady
zachowan typowych dla temperamentéw %7.

Definiujgc gatunki mieszane — tragikomedie i komitragedie — raz
jeszcze powraca wykladowca do rad i przestrég dawanych uczniom pi-
szagcym utwory dramatyczne, uswiadamia im najczesciej popelniane
bledy. Nauczycielska pasja przenikajaca ten podrecznik decyduje o jego
specyfice. Jak pisze Riezanow, drobiazgowo$¢ przekazanych tu pouczen,
szczegélowosé praktycznych rad jest rzadkoscig na tle ogélnych sformu--
towan wiekszosci poetyk 8. Charakter Poetica practica jest dwojaki: jej
autor korzysta z przemyslen Pontanusa, Sarbiewskiego oraz klasykéw,
jednak znaczgco poszerza krag obserwacji i przykladéw poprzez analize
szkolnego dramatu XVII w. i uznaje za zasadne wprowadzenie do teorii
tego, co zostalo uksztaltowane w toku praktyki scenicznej i zaakcepto-
wane przez publicznosé.

Rok 1657 przyniést realizacje postulatu Pontanusa oczekujgcego no-
wego wielkiego i szczegolowego podrecznika poetyki dla szko! jezuickich.
Dzielo podjgl Jacob Masen — profesor retoryki i poetyki w Kolonii,
poeta i badacz zarazem.

Ksigzka zatytutowana Palaestra eloquentiae ligatae (Coloniae Agrip-
pinae 1657) obejmuje okolo 1500 stronic i dzieli sie¢ na 3 czedci, traktu-
jace o liryce, epice i dramatyce. Pierwsze wydanie (Coloniae Agrippinae
1654) i liczne przedruki zawierajg wylgcznie 2 pierwsze czeSci — liryke
i epike. Cala za$ poetyka ukazala sie tylko w 3 wydaniach (1657, 1664,
1683). Dochodzg do tego pojedyncze wydania ksiegi Dramatica. Naj-

47 Sposoby wyrazania uczué typowych dla okreS§lonych charakteréw ¢éwiczono
takze w ramach retoryki opierajac sie na wskazéwkach hiszpanskiego jezuity
C. Soareza (De arte rhetorica libri tres. Coimbrae 1560); jego metode éwiczenia
tzw. tonuséw przejgt m.in. Donati. Retoryka Soareza miala do XVIII w. wlgcznie
98 wydan.

48 Riezanow, op. cit,, s. 373.
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czesciej jednak byla wydawana Epica; np. w samym r. 1654 miala ona
4 edycje, wyprzedzajgce publikacje calosci dziela.

Podrecznik Masena zostal nie tylko przyjety przez wiekszo$¢ szkot
zakonu, lecz takze wywarl znaczny wplyw na $wieckich teoretykow
i twércow w Niemczech %%, w Polsce i innych krajach. Dla polskich od-
biorcéw byl on szczegdlnym autorytetem, wielokrotnie wykorzystywa-
nym i cytowanym w rozprawach teoretycznych XVII i XVIII wieku %,

Dramatica, opatrzona szczegélowym tytulem 5!, dzieli sie na dwie
ksiegi: I — De materia ac forma dramatum; II — De implicationibus
dramatum.

Podstawg rozwazan staje sie sformulowanie celu twérczosci drama-
tycznej w oparciu o poglady Arystotelesa, Horacego i nowszych teore-
tykéw. Dramat winien dostarczaé zadowolenia estetycznego, by¢ zrédiem
przezy¢ oczyszczajacych — katharsis, lagodzi¢ niewlasciwe namietnosci.
Masen wprowadzil do teorii szkolnych cnote milosSci jako pozy-
tywne uzupelnienie Arystotelesowskiej koncepcji katharsis. Podejmie
to w XVIII w. Franz Lang twierdzac, ze ,,wszystkie nasze uczucia moga
stuzy¢ cnocie” 32, Wyraza sie tym takze troska o uszlachetnienie teatral-
nej publicznosci i wychowywanie uczniow.

Masenius przyjmuje oczywisto§é istnienia 4 gatunkéw dramatycz-
nych: tragedii, komedii, tragikomedii i komitragedii. Wprowadzenie ga-
tunkéw mieszanych tlumaczy potrzeba klarownej i jasnej klasyfikacji
gatunkowej (,tragedia optymistyczna” nie jest tragedig, ale tragiko-
media).

Komedia jest — jak pisze — na$ladowaniem akcji skoficzonej, za-
bawnej, wywolujacej $miech, przedstawionej sposobem dramatycznym
za poSrednictwem naturalnej miary wierszowej; wyzwalajgcej nadzieje
(na pomyslne zakonczenie w trudnych okoliczno$ciach) i zadowolenie
(z nieoczekiwanie szczesliwego rozwigzania) i tym oczyszczajgcej, la-
godzacej podobne nastroje, uczucia .

Opierajac sie na Arystotelesowskiej koncepcji komedii jako przed-
stawienia charakteréw gorszych, ale nie w caltej rozciggtosci zlych, tylko
w pewnym zakresie szpetnych %%, neguje Masenius przydatnoéé staro-
zytnych komedii z postaciami uwodzicieli, kurtyzan. Wigze sie to z jego
koncepcja teatru wychowujgcego, ksztaltujacego $miechem i przykla-

# Happ, op. cit.,, s. 113.

80 Zob. Sarnowska-Temeriusz, op. cit, s. 39, 46, 125.

51 Palaestra eloquentiae ligatae dramatica. Pars III et ultima, quae complecti-
tur poesin comicam, tragicam, comicotragicam. Praeceptis et historijs rarioribus,
cum exemplis singulorum poematum illustrata. Auctore R. P. Ilacobo Masenio,
€ Societate Iesu. Coloniae Agrippinae, anno 1657.

52 Zob. Happ, op. cit., s. 147—148.

S Masenius, op. cit, s. 10—11.

54 Zob. Podbielski, op. cit, s. LIX—LX. — Kadulska, op. cit,, s. 9—10.
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dem, nie za$ moralnym oburzeniem czy niesmakiem. W komedii szkol-
nej dopuszcza tylko wybrane komiczne elementy: Smiesznos§¢ wygladu,
dobdr postaci, kierunek dzialan. Egzemplifikacje stanowia 3 komedie
Masena dolaczone do podrecznika: pierwszg z nich, Comoedia historica
Ollaria %5, traktuje autor jako wyklad teoretyczno-praktyczny.

W caloSciowym spojrzeniu na dramat Masen podejmuje ufrwalong
w teoriach renesansowych zasade mimesis rozumiang przezen jako od-
zwierciedlenie zycia, zblizenie do rzeczywistosci. Rownocze$nie nie
uwaza, by postaci alegoryczne niosty naruszenie zasady realizmu. Wska-
zuje tu przyklady komedii Plauta, Arystofanesa, jak i swe komedie
Bacchi schola eversa i Comoedia historica Ollaria z postaciami Bachusa,
Kupidyna, Merkurego. Podkresla takze artystyczna range scen niemych
i zywych obrazéw w sztukach parabolicznych. Formuluje jednak wat-
pliwosci piszac, ze wyglad zewnetrzny — kostiumy postaci alegorycz-
nych — jest odejsciem od realizmu. Stad plynie bezposrednie zalecenie
starannego, umiejetnego i ograniczonego liczbowo wprowadzania postaci
alegorycznych. Motywacje stanowi sposéb odbioru — widownia naj-
czeiciej reaguje optycznie, nie wnikajagc w wewnetrzng tresé i sens
postaci. W rezultacie w swej ksigzce Speculum imaginum veritatis occul-
tae, erhibens symbola, emblemata, hieroglyphica, aenigmata [...] (Colo-
niae Ubiorum 1650) Masenius proponuje i wskazuje autorom zestawienie
oraz opis wszystkich dopuszczanych figur alegorycznych i symbolicz-
nych. Nastapilo zatem usankcjonowanie alegorii w tragedii i komedii,
prowadzace w praktyce dramaturgicznej do braku umiaru, zamilowania
do spektakli emblematycznych.

Nad Swiadomos$cig regul géruje u Maseniusa postulat swobody, nie-
zaleznosci od zasady jedno$ci czasu i miejsca. Postulatem tym obejmuje
Masenius takze budowe sztuki, stwierdzajac, ze sztuka winna mieé tyle
aktow, ile wymaga konstrukcja akcji — do form T-aktowych wlgcznie.
Dowolno$¢ co do liczby scen uzasadnia rowniez specyfika akcji.

Podrecznik Masena okre§la sposob konstruowania tytulow, zawiera
tez uwagi o formach zaznajamiania widzéw z akcjg. Tak wigc postuluje
wywieszanie afisza ze streszczeniem, przypomina zwyczaj drukowania
programow sztuk szkolnych. W samym ksztaltowaniu atmosfery spek-
takiu autor dostrzega role muzyki — proponuje muzyczne prologi i an-
trakty uswietniajace przedstawienie.

Wyznaczajac krag wzoréow dla dramaturgéw jezuickich Masen wy-
biera przyklady odpowiadajgce jego koncepcji wychowywania poprzez
teatr. Poleca Plauta, ktérego ceni wyzej od Terencjusza, jednakze w wer-
sji ,,oczyszczonej”’. Wybdér wzoru nalezy rozpoczaé¢ od poznania finalu
akcji, co pozwala postawié pytanie, jak skonstruowaé przerdbke, by
osiagna¢ cel, ktoremu stuzy rozwigzanie.

55 Pozostale to: Comoedia historica Rusticus imperans i Bacchi schola eversa.
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Ksiega II cze$ci poSwieconej dramatyce zawiera szczegdlowe wska-
zania — na obszernym materiale egzemplifikacyjnym — dotyczgce kon-
strukeji zawigzania, przebiegu i rozwigzania fabuly. Masen realizuje tu
swo6j nadrzedny cel — ustalenie metod i sposobow w zakresie twor-
czo$ci dramatycznej. Kwestie wyboru tematu widzi jako wybér miedzy
tematem historycznym a fikcyjnym. Stwierdza wyzszosé tematéw histo-
rycznych, silnie dzialajagcych na sfere emocji, ktére mozna dopelnié
szczegdlami fikcyjnymi, i dopuszcza ich pojawianie sie w komedii %,

Rozdzial 15 zawiera zbiér motywéw i tematéw przydatnych w kon-
struowaniu akcji komediowej, ktorg autor podporzadkowuje regule sto-
sownosci.

Dalsze warsztatowe wskazéwki dotyczg sposobu ksztaltowania akeji
komediowej. Masen proponuje uporzadkowany zamysl jednego (rzeczy-
wistego lub fikcyjnego) zdarzenia o ograniczonej wielko$ci. Wyraza za-
razem niepokéj teoretyka doby baroku obserwujgcego obcigzone nad-
miarem postaci i zawiklann 6wczesne sztuki jezuickie.

W swej koncepcji Masen usankcjonowal barokowy model dramatu
(gatunki mieszane, swoboda czasu, miejsca, brak kategorycznych ogra-
niczen budowy, zatwierdzenie postaci alegorycznych). Lgczy to ze $wia-
domoscia znaczenia zasady realizmu w sztuce. Podkre$la wspélpropor-
cjonalno$¢ zblizenia akcji do rzeczywisto$ci z osigganym zadowoleniem
estetycznym. Elementem korygujacym jakos$é i rodzaj tematéw, zdarzen,
bohateréw, sentencji, zartéw, kostiuméw jest swiadomosé wychowaw-
czej funkcji szkolnego teatru. Popularno$é poetyki Masena az do
XVIII w. wlacznie 3 wynikala takze ze stymulowania aktywnosci twér-
czej; wyposazyl on potencjalnych poetéw w narzedzia pracy tworczej,
ozywil powszechne pragnienie bezpos$redniego uczestnictwa w sztuce.
W praktyce jednak prezentacja mechanizméw sztuki stowa nie stano-
wila gwarancji jako$ci.

Wiek XVII przynosi takze istotne wypowiedzi teoretykéw fran-
cuskich. W $rodkowej czesci Francji, w Tours, dzialal Renatus Rapin,
ktéry po kilkudziesieciu latach pracy nauczycielskiej (réwniez w Pa-
ryzu) opublikowal Réflexions sur l’éloquence, la poétique, Uhistoire et
la philosophie (1684). Jego my$l filozoficzna i estetyczna wywarla zna-
czacy wplyw na ksztaltowanie sie koncepcji Boileau %,

Poglady Rapina, uwazane za synteze klasycystycznej poetyki nor-

56 Zob. Happ, op. cit,, s. 141.

57 Zob. A. Scheid, Der Jesuit Jacob Masen, ein Schulmann und Schrift-
steller des 17. Jahrhunderts. Ko6ln 1898, s. 36. Informacja z: Riezanow, op. cit.,
s. 289.

88 S Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu. Wroclaw 1966,
s. 94, Zob. tez Backer, Sommervogel, op. cit, t. 6, lamy 1447—1458. —
ARSI, Franc., rkps, k. 23, 119v, 156, 169, 184v, 197,
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matywnej 5%, dotyczyly poezji i dramatu w ogédle; teoretyk ten nie eks-
ponowal szkolnych odmian gatunkowych. W mniejszym tez stopniu
wszed! do kanonu autoréw popularnych podrecznikéw szkél jezuickich
(jego poetyke wznawiano trzykrotnie w Amsterdamie w latach 1693—
1710). Koncepcja komedii wiaze sie z jego teorig celu tworczosci, ktéra
czyni przyjemnym to, co zbawienne. ,Komedia, ktéra jest obrazem zy-
cia codziennego, poprawia wady powszechne ukazujac $mieszno$é wad
poszczegélnych os6b”. Podkreslajagc w definicji gatunku korygujaca,
wychowawczg funkcje $miesznogéci Rapin dodaje: ,,Smiesznosé jest istota
komedii” 30,

Teza Rapina zostaje tu przypomniana dla porzadku; do teorii je-
zuickich klasycyzm wkroczy znacznie pézniej.

Dopelnieniem koncepcji komedii w XVII-wiecznych drukowanych
poetykach jezuickich bedzie krétki przeglad niektérych rekopi$mien-
nych poetyk z terenu polskiego. Nie zawsze wiemy, kto byl autorem,
nie zawsze jest tez jasne, czy spisywal je nauczyciel, czy uczen. Wy-
rastaly one najczeSciej z potrzeby utrwalenia przekazywanej wiedzy
oraz pragnienia uproszczenia teorii naukowych i ich rozbudowanego
systemu ¢!, Zasadnicza warto§¢ rekopiSmiennych przekazéw polega na
odzwierciedlaniu poziomu wiedzy o poezji i dramacie wykladanej
w szkolach jezuickich, a wiec poziomu wiedzy wyksztalconej szlachty.

Anonimowa poetyka jezuicka Parnassus Biceps seu Institutio Poe-
seos. In Collegio Sieniaviano Soc. lesu, 1661, w swych uwagach o dra-
macie odwoluje sie wprost do autorytetu Scaligera. Komedia to:

poezja zartobliwa, ktéra poeta zycie publiczne i obyczaje na$ladowaé usituje.
Scaliger moéwi, ze komedia jest poematem dramatycznym peinym trudu, o za-
konczeniu radosnym i stylu popularnym ®,

Stopien wysitku twoérczego i poziom umiejetnosci jest rzadko stoso-
wanym w teoriach jezuickich kryterium podzialu na komedie dobra i zig.
Z dalszych, krotko i zwiezle definiowanych kwestii, warto zasygnalizo-
wacé te, w ktorych odzwierciedla sie XVII-wieczna koncepcja komedii:
muzyczny antiprologus, symboliczny prolog, pojecie programu (syno-
psis), komitragedia. *

Zapis wileniskiego kursu wykladéw z r. 1680 zawiera poetyka Jana
Wornilowicza Pharetra Apollinis, decade sagittarum instructa [...], znana

8 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz Zarys dziejdw poetyki. (Od staro-
z2ytnosci do konca XVII w.). Warszawa 1985, s. 621.

89 R, Rapin, Réflexions sur léloquence, la poétique, Uhistoire et la philo-
Sophie. T. 2. Paris 1684, s. 125, .

81 Zob. Sarnowska-Temeriusz Droga nae Parnas, s. 132—135.

&2 Parnassus Biceps seu Imstitutio Poeseos. In Collegio Sieniaviano Soc. Iesu,
1661. Bibl. Czartoryskich w Krakowie, rkps 1875, s. 98—99.
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dzieki opisowi Riezanowa %, Wornilowicz poswieca dramatowi réwniez
dwie skromne stroniczki, a jego rozwazania sg konspektem wykladu
Pontanusa: doslowne przytoczenie definicji komedii, jej cze$ci, okresle-
nie bohateréw.

W kolegium poznanskim zostal spisany w 1691 r. przez ucznia re-
toryki Lukasza Ligockiego podrecznik gramatyki, poetyki i retoryki
Compendium humaniorum litterarum ®. Jest to wyklad zwiezly, ogra-
niczajacy sie do podstawowych pojeé¢ i definicji. Obejmuje on takze
zespél okreslen dotyczacych techniki teatralnej (scena obrotowa, pro-
scenium, zaciemnianie §wiatia) i w tym sensie Compendium potwierdza
utrwalenie sie wylozonej przez Sarbiewskiego koncepcji dramatu —
dziela teatralnego.

Péiniejsza o kilka lat Summa poeseos cum variis notatis Stanislawa
Bronikowskiego jest starannym rekopisem jezuickim z 1696 roku. Autor,
wykladowca poetyki we Lwowie, Ostrogu, Lublinie %, nawigzal po-
$rednio do Pontanusa poprzez wykorzystanie podrecznika Martina du Cy-
gne De arte poetica (1664). Na 6w wplyw wskazuje m.in. formuta ko-
medii: .

Komedia jest poezjg dramatyczng, ktéra w celu uczenia zycia nasladuje
nie bez wdzieku i dowcipu zwyczaje zycia publicznego i prywatnego ¢,

Dodajmy, iz te sama definicje powtarza rekopi$mienna poetyka
De arte poetica ®7, ktora pozostaje réowniez w kregu wplywéw du Cy-
gne’a.

Bronikowski wymienia wsréd swych nauczycieli-teoretykow takze
Cycerona, a poczatki gatunku wigze z twdrczo$cia Menandra. Dalej de-
finiuje skladniki podzialu ilo$ciowego i jakosciowego w komedii, ktére
stanowily tradycyjny element wiedzy o gatunkach dramatycznych.

Inne elementy eksponuje drukowany podrecznik pijarski Ignacego
Krzyzkiewicza Attica Musa thitoream et hyampeum Parnassi colles
ultro [...] (1674). Podaje on zwiezly kodeks regul dramatycznych, wsréd

8 Riezanow, op. cit., s. 373—375. O autorze wiadomosci sg skgpe: Jan Wor-
nilowicz, ZmudZin, ur. 7 IX 1658, zm. w Witebsku 7 I 1707; w Towarzystwie Jezu-
sowym od 1682, byl nauczycielem gramatyki i misjonarzem. Zob. ARSI, Lith,
rkps 22, k. 83 i 140; rkps 57, k. 177v.

¢ Bibl, PAN w Krakowie, rkps 557. Szersze omoéwienie rekopisu w: Okon,
op. cit., s. 13—27.

8 Stanistaw Bronikowski, Wielkopolanin, ur. 31 VII 1664, zm. w Lucku 28 IX
1739. Byl nauczycielem gramatyki i poetyki w wymienionych kolegiach, a takze
kaznodzieja w Jaroslawiu, Rucku, Krakowie. Pod koniec zycia kaznodzieja na-
dworny przy dworze krélewskim. Zob. ARSI, Pol, rkps 26, k. 49v; Germ., rkps 73,
k. 134; Pol, rkps 46, k. 248v.

8 S Bronikowski, Summa poeseos cum variis notatis. Bibl, Ossolineum,
rkps 1712 I, k. 3.

87 Bibl. Ossolineum, rkps 1170 I, k. 62v.
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ktérych interesujgco brzmi zalecenie: ,,w teatrze nie powinno sie wi-
dzie¢ nic poza aktorami (ani decorum, ani dyrektora)” %8, Inny punkt
wskazuje na konieczno$¢ uwzglednienia tragedii Seneki. Autor nakazuje
tez suflerowi delikatno$¢ w spelnianiu jego roli. W swojej definicji
komedii podkre$la, iz jest to ,,wesole wyrazenie naszego zycia”, i zwra-
ca dwukrotnie uwage, ze pobudkg jej powstania byla cheé¢ zarobku i ko-
rzysci materialnej. Gatunkows nizszos¢ komedii podkresla Krzyzkiewicz
sprawczymi motywacjami ekonomicznymi, nie za§ socjologicznymi czy
estetycznymi — jak to najcze$ciej czyniono.

Wiek XVII wraz z rozwojem szkolnictwa jezuickiego w Polsce przy-
nosi wielo$¢ funkcjonujgcych tu poetyk zakonu jezuickiego. W owej
réznorodnosci wplywow tkwi pewna pozytywna warto$é; réwnoczes$nie
poetyka Sarbiewskiego manifestuje na gruncie europejskim réwnorzed-
no$¢ i oryginalno$¢ polskiej mysli teoretycznej. Powtérzeniem i skrotem
wielkich teorii staja sie rekopi$mienne notatki z wykladow i skrypty
nauczycielskie.

Poetyki szkolne przekazuja i utrwalajag wiedze uznana w $wiado-
mosci spolecznej za obowiazujaca i nalezacg do przyjetego modelu wy-
ksztalcenia. Funkcja tej wiedzy jest dwojaka — pomaga ona przyswoic
uczniom zasady tworzenia i réwnoczesnie ksztaltuje zasady odbioru.
W sensie merytorycznym podreczniki konca XVI i XVII w. laczy sto-
sunek do tradycji antycznej — jej mysli teoretycznej i dorobku arty-
stycznego. Utrwalajg one wysoka ocene i pozycje dziedzictwa starozyt-
nych. To stanowisko jest jednak w XVII w. korygowane $wiadomoscia
drég, ktérymi kroczy dramat barokowy, inaczej traktujgcy starozytne
wzorce. Zrédlem przykladéw doskonalych pozostaje antyk, praktyka
baroku wplywa na dopuszczanie alegorycznie traktowanych postaci mi-
tologicznych, a ich obecnosé¢, jak twierdzi Masen, nie stanowi narusze-
nia zasady realizmu. Uswiadomienie praktyki dramaturgicznej nie ozna-
cza powszechnej ich akceptacji w poetykach normatywnych; przeciwko
panowaniu postaci alegorycznych w teatrze wypowiedzial sie Sar-
biewski.

Pojecie komedii w poetykach jezuickich konca XVI i XVII w. funk-
cjonuje jako kategoria gatunkowa w obrebie dramatu — rodzaju. Struk-
tura dramatu prezentowana jest na zasadzie wzorca obejmujacego
okreslone skladniki ilosciowe i jakoSciowe, majacego wlasciwe sobie
przedmioty, sposoby i srodki nasladowania. W teoriach XVII w. zauwa-
zalna jest tendencja do zwiekszania liczby elementéw ilo§ciowych (od-
mian prologu, liczby aktow).

Rozdzialy badZz cze$ci poetyk charakteryzujace dramat jako rodzaj
zawieraja takze rozwazania o jedno$ciach. Analiza problemu trzech
jednoéci pozbawiona jest dociekliwosci i konsekwencji; tendencje optu-

¢ ] Krzyzkiewicz, Attica Musa. Cracoviae 1674, s. 6.
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jace na rzecz swobody i rozluznienia regul wystepuja obok postulatu
ich respektowania. Uwaga teoretykdw skupia sie jednak na jednosci
akcji, ktora jako spdjno$é¢ fabuly winna gwarantowaé prawdopodobien-
stwo zdarzen i realizowa¢ zasady decorum.

Wprowadzaniu pojecia komedii towarzyszy Arystotelesowska metoda
kontrastowania gatunkéw dramatycznych — tragedii i komedii. Uwaga
teoretykéw koncentruje sig¢ na réinicy tematyki i charakteru fabuly,
odmiennej kondycji bohateréw i ich jezyka, innych sposobéw rozwigzy-
wania akcji oraz na odrebnosci atmosfery emocjonalnej. Kolejno$¢ i zna-
czenie poszczegdlnych elementéw ulega zmianie.

Podreczniki XVII w. utrwalaja przekonanie o wychowawczych za-
daniach komedii realizowanych Srodkami komicznymi. Podkre§lana jest
takze jej funkcja wzruszeniowa, wlasciwosci kathartyczne, zdolno$é wy-
wolywania uczucia przyjemnosci. Mysl teoretykéw szkolnych sytuuje
sie w nurcie poszerzonych o komedie rozwazan Arystotelesowskiej kon-
cepcji katharsis, przy réwnoczesnym, w pelni barokowym, dostrzeganiu
rangi hasta ,,delectare”,

Zgodnie z przedstawiang w podrecznikach koncepcjg komediowa
fabula traci swa wyrazisto§¢ fikcyjnej akcji obejmujacej wydarzenia
prywatne, codzienne. Pojawiaja sie uwagi o komediowej akcji histo-
rycznej badZz o spolecznych i ogdlnych dzialaniach bohateréw. Postaci
komediowe okredlone nizszym statusem spolecznym podlegajg takze
zréznicowaniu moralnemu i ocenom w kategorii dobra i zla. Masenius
wyraznie eksponuje sluzacg tym ocenom zasade kontrastowania cha-
rakteréw.

W poetykach szkolnych uwagi o $miesznos$ci lacza sie z zaleceniem
przestrzegania jej stosownosci. Smieszno$é obcigzona jest obowigzkiem
prowadzenia do pouczajacej refleksji, a stosowno$¢é nawigzuje do kla-
sycznej koncepcji bezbolesnego $miechu. Mimo rozumienia wagi pro-
blemu komizmu (Sarbiewski) niewiele mozna wskaza¢ praktycznych rad
(Donati). Funkcja ludyczna realizuje sie takze poprzez komiczne inter-
media, ktore poetyki definiuja jako Zrédla prawdziwej zabawy, zartu,
humoru. W perspektywie zagadnieri katharsis i komizmu zarysowuja
poetyki kwestie publicznosci intencjonalnej, wskazuja jej reakcje, ocze-
kiwania.

Emblematyczno$¢ — typowa dla koncepcji barokowych — realizuje
sie w teorii spektaklu komediowego poprzez alegoryczne i paraboliczne
prologi prezentujace tre$ci niezalezne. Uwagi o budowie komedii wioda
w dwoch kierunkach — w strone klasycznej regularnosci badz, odwrot-
nie, w kierunku dodawania aktéw, rozbudowywania scen, powiekszania
liczby postaci. Aktorzy zapelniajac scene intensyfikuja ruch na nie-
korzys¢ wagi slowa.

Wyobrazenie o komedii idealnej poetyki konstruuja wielorako: ze-
spolem rad i wskazan teoretycznych, szczegélowym poradnictwem prak-
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tycznym (Poetica practica Anno 1648), prezentacjg wzorca przygotowa-
nego zgodnie z teorig (Masenius), przywolaniem starozytnych mistrzéw.
Dodajmy, iz poradnictwo twoércze przenikajace cze$é poetyk szkolnych
doby baroku ozywilo i wyzwolilo powszechne pragnienie bezposredniego
uczestnictwa w sztuce.

Na marginesie rozwazan gatunkowych pojawiaja sie w podreczni-
kach poetyki interesujgce wzmianki o afiszach, programach teatralnych,
roli suflera, urzgdzeniu sceny, budowie widowni, o roli muzyki w spek-
taklu. Teatralnosé¢ gatunku i wymogi sztuki teatru odczuwane sa bardzo
silnie.

Reasumujac — w XVII-wiecznych podrecznikach szkél jezuickich
wystepuja dwa sposoby widzenia komedii: normatywna koncepcja ko-
medii regularnej oraz wspolistniejgca z nig tendencja do rozluznienia
klasycznych zasad, dopuszczajagca wprowadzanie fantazji, cudownosci,
alegorii, wpisanych w rozbudowany tok zdarzen wieloaktowej sztuki.

W wieku XVIII wkracza teoria szkolnego dramatu fundamentalnym
podrecznikiem Josepha de Jouvancy Christianis litterarum magistris
De ratione discendi et docendi wydanym w Paryzu w r. 1691, takze
w latach 1692 i 1696. Po zatwierdzeniu przez XIV Kongregacje Gene-
ralng ukazuje sie w 1703 r. wydanie florenckie pod nieco zmienionym
tytulem: Magistris Scholarum inferiorum Societatis Iesu De ratione
discendi et docendi, i staje sie podrecznikiem obowigzujacym we wszyst-
kich prowincjach zakonu. W Warszawie dokonano przedruku edycji flo-
renckiej (data 1703, wsteczna), wznowiono tekst w 1746 r. w Lublinie.

Iuventius, przygotowujacy swoéj wyklad w okresie pracy w Collége
Louis le Grand, otwiera nie tylko liste §wietnych nauczycieli tego ko-
legium, lecz takze inicjuje hegemonie francuska w jezuickim nauczaniu
wiedzy o poezji. Dopelnieniem obowigzujacego wykladu stala sie jego
pozniejsza ksigzka Institutiones poeticae ad usum collegiorum Societatis
Tesu (Venetiis 1718), wielokrotnie wznawiana w Polsce (1735, 1752, 1754,
1755, 1757 — 2 wydania, 1758, 1759, 1763, 1766) ©°.

De ratione discendi et docendi to podrecznik o wyraznym nachyle-
niu pedagogicznym. Po zwiezlej definicji poezji * nastepuje przeglad
gatunkow literackich, ich okresdlenia i wskazanie sposobu wyktadania.
Uwagi na temat poezji dramatycznej zamies$cit Iuventius w ksicdze I;
poemat dramatyczny widzi w dwéch odmianach — jako chéralny i dia-
logizowany; ten z kolei obejmuje komedie i tragedie.

Jako normy ponadgatunkowe przyjmuje Arystotelesowska nauke
0 oczyszczeniu, regule jedno$ci oraz prawo uzupelniania akcji gléwnej

6 Zob. Backer, Sommervogel, op. cit, t. 4, tam 857. — Estr. XVIII 696.

70 Zob. J. de Jouvancy, De ratione discendi et docendi. Varsaviae 1703,
1703, ks. I, rozdz. 2, art. 2, § 1: ,Poezje mozna tak zdefiniowaé¢: jest to sztuka
wyzwolona, ktéra nasladuje dzialania ludzkie ku poiytkowi obyczajéw”.

13 — Pamietnik Literacki 2/89
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niewielkimi watkami ubocznymi. W kregu jego wzoréw znajduja sie
zaréwno starozytni (Arystoteles, Horacy), jak i nowozytni twércy (Cor-
neille) oraz teoretycy jezuiccy (J. Dubreuil). Komedie umieszcza Iuven-
tius w obrebie dialogizowanych poematéw dramatycznych:

Komedie definiujemy jako poemat dramatyczny, ktoéry odtwarza akcjc
plebejska, wzietg z codziennego zZycia. Jej szczegblnym bowiem celem jest
ksztaltowanie ludu przez przyklady swojskie i wziete z 2zZycia powszedniego.
[s. 68].

Przy tym sposobie widzenia komedii jej charakter wyraza sie w oso-
bach i w akcji, rodzaj zakonczenia staje sie cecha mniej istotng. Od-
wolujgc sie do Arystotelesa Iuventius okresla komedie jako nasladowa-
nie akcji niskiej. Motywacja staje sie §wiadomosé umoralniajacej funkceji
teatru. Pisze:

Role akcji uwypukla sie bardziej niz osoby. Zaiste tak jest, poniewaz
w niej przedstawia sie przyklady do nasladowania. [s. 59]

Ta wlasnie $wiadomo$é umoralniajacych zadan dramatu decyduje
o negatywnej ocenie zbyt swobodnych komedii starozytnych i prowadzi
do niechetnej uwagi o komedii w ogéle:
Wystawianie tych komedii w szkotach chrzescijanskich i zakonnych po-
winno byé wstrzemigzliwe. Blazenstwa [..] stojg w opozycji z poboing szkola
i mogag deprawowac. [s. 69]

Autor motywuje to logicznie: aby takich rzeczy uczyé, nie musza
rodzice posylaé¢ dzieci do szkoly.

Iuventius laczyl proces moralnego wychowania z tragedig; miat jed-
nak $Swiadomos$é, ze komedia nie da sie juz wyprze¢ ze szkoly. Jej uzycie
winno by¢ rzadkie, by nie rzec — wyjatkowe 7!. Problematyke gatun-
kéw kontynuuje teoretyk w Institutiones poeticae, gdzie w formie pytan
i odpowiedzi porzadkuje podstawowe zagadnienia.

Uwagi dotyczace komedii zostaly poprzedzone w ksiedze III okresle-
niami cech dramatu jako rodzaju (definicja, a nastepnie: materia, forma,
fabula, czesci, chér, wystroj sceny). Iuventius swiadom istnienia komedii
w teatrze jezuickim lagodzi swe stanowisko podkreslajac raczej obowia-
zek stosowania ostrych kryteriéw w doborze tresci. Tutaj tez modyfi-
kuje swa koncepcje gatunkéw powracajac do tradycyjnej réznicy za-
konczen komedii i tragedii. Podjecie tej problematyki wigze sie z prze-
myS$leniami Iuventiusa nad odbiorem tragedii, od ktérej w epoce racjo-
nalizmu publicznosé¢ nie oczekuje juz surowych i krwawych rozwiazan
akcji 2. Powraca tez do okre$lenia celu komedii, ,ktory na tym polega,
ze zycie prywatne jako przyklad przedstawia, aby stad obyczaje swoje
kazdy poprawil” (s. 89).

71 Zob. E. Boysse, Le Théfitre des Jésuites. Paris 1880, s. 59—60.
¢ Zob. Happ, op. cit., s. 147.
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W swej calosciowe], dogmatycznej nieco 73, koncepeji dramatu Iuven-
tius jako reprezentant francuskiego racjonalizmu przywraca wartosé
stlowu, zmniejszajagc zarazem role zawiklan akcji i ograniczajac range
wystawy scenicznej. W tragedii wzorem sztuki staja sie dlan Corneille
i Racine; na potrzeby sceny komicznej przygotowal w 1686 r. jezuicks,
,»oczyszezony” edycje komedii Terencjusza, ktora miata do 1773 r. ponad
20 wydan.

Iuventius rozstrzyga tez kluczowe dla wlasnej koncepcji pytanie
o wybdér gatunku odpowiadajacego wychowawczemu postannictwu tea-
tru. Przekonany o porywajacej sile tragedii, znajduje odpowiedZ kom-
promisowg uzalezniajagc wybor miedzy tragedig a komedig od oczekiwan
publicznosci, od jej struktury i skladu spolecznego.

Historycy teatru uwazaja, ze wraz z pojawieniem sie publikacji
Iuventiusa nastapilo oslabienie tendencji barokowych w teatrze jezuic-
kim i ozywienie teorii nurtem racjonalistycznym %,

Zupelnie nowe Swiatlo na problematyke dramatu i teatru szkolnego
rzuca podrecznik jezuity bawarskiego Franza Langa Dissertatio de actio-
ne scenica cum figuris eandem explicantibus, wydany w Monachium
w 1727 roku. Niewielka ksigzka Langa, formatu 12° obejmujgca 154 stro-
nice, miala tylko jedno wydanie, co mozna uzasadnia¢ wysokimi kosz-
tami ekskluzywnej edycji. Ilustrowana byla serig miedziorytow przed-
stawiajacych zasady gestykulacji i mimiki scenicznej. Ksigzka ukazala
sie w 2 lata po $mierci autora, ktéry zawarl w niej doswiadczenia 50 lat
pracy rezysera szkolnych przedstawien, profesora retoryki, autora sztuk
dramatycznych 1 traktatow poswieconych teatrowi?®. Szeroko znany
w Bawarii, pracowal! w kolegiach w Ingolstadt i Monachium. Jego za-
sadnicze idee teatralne uksztaltowaly sie juz wczedniej; wylozyl je czes-
ciowo w rozprawach opublikowanych w 1717 r. w Monachium: Theatrum
solitudinis asceticae i Theatrum doloris et amoris 75, .

Mimo swej praktycznej przydatnosci ksigzka Langa nie stala sie
tanim i popularnym podrecznikiem szkolnym; z tej jedynej edycji za-
chowalo si¢ do dzi§ niewiele egzemplarzy. Dissertatio to pierwszy je-
zuicki podrecznik gry aktorskiej — przeznaczony zaréwno dla rezyseréw
szkolnych spektakli, jak i mlodych wykonawcow. Zasadniczym jednak
adresatem jest — jak pisze Lang — choragus, autor tekstu dramatycz-
nego, rezyser i tworca calego spektaklu.

@ Zob. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejéw poetyki, s. 633.

4 Scaduto, op. cit., s. 202—203. — K. W. Drozd, Schul- und Ordenstheater
am Collegium S. J. Klagenfurt (1604—1773). Klagenfurt 1965, s. 45.

% I. Kadulska, Miedzy sztukq wymowy a sztukaq aktorskq. Podrecznik Fran-
ciszka Langa dla szk6t SJ. W zbiorze: Kultura Zywego slowa w dawmnej Poisce.
Warszawa 1989.

® O tworczosci F. Langa zob, Backer, Sommervogel, op. cit, t. 4,
lamy 1478—1480.
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Rozwazania o zagadnieniach gatunkéw dramatycznych (tragedia, ko-
media, dramat) odzwierciedlaja takze nastawienie koncepcji Langa na
teatralnosé. Wymogi spektaklu, oczekiwania publicznosci dominujg nad
normami literackimi. W dwoéch rozdziatkach (13 i 14) poswieconych
kwestii gatunkow problemem wyjsciowym staje sie okreslenie tradycji.
Potwierdziwszy symbolicznie znaczenie Arystotelesa Lang przechodzi
do watpliwosci:

nie trzeba tak bardzo przysiega¢ na przepisy starozytnych, aby jeSli pojawia

sie rzeczy lepsze i bardziej odpowiadajgce naszym czasom, juz nie bylo wolno

przechylaé sie na ich strone. Widzimy przeciez we wszystkich rodzajach sztuki,

ze zaden z nich nie byl w swych poczatkach tak doskonaly, aby nie bylo
mozna juz niczego dodaé ani niczego zmienié. [s. 93]

Zwatpienie w doskonalo$é antycznego dziedzictwa i propozycja udo-
skonalenia gatunkéw dramatycznych, tj. uwolnienia tragedii od leku
i okropnosci, a komedii od przesadnych dowcipéw, motywowane sg
gustami publicznosci. Zawiera sie w tym zarazem rozumienie funkcji
teatru, ktéry, wedlug Langa, powinien zachowywa¢ réwnowage miedzy
godng rozrywka a pozytecznymi wzruszeniami. Nadrzedno$é¢ zagadnien
odbioru wplywa na propozycje ksztaltowania tragedii z pogodnym za-
konczeniem i komedii o wykwintnym charakterze. Za tlumaczeniem
Langa ,,altera tempora, altera mores” kryje si¢ pragnienie zachowania
przychylnosci ksigzat bawarskich. Alfred Happ pisze:

JesteSmy juz w tej epoce, kiedy jezuicka sztuka zostala zmuszona do

wspéOlzawodniczenia z operg i wloskimi aktorami. Na teorie padaja przy tym
pierwsze cienie 77,

W samym procesie tworczym Lang dopuszcza, wrecz doradza, po-
dejmowanie swobodnych przerébek utworow, ktére sie podcbaja, i ogra-
nicza zespd! regul krepujacych dramaturga.

W owym =zespole nie tak stanowczo gloszonych norm miesci sie
glownie sprawa jednosci. Postugujac sie slowami du Cygne’a stara sie
udowodnié, ze nawet starozytni nie zawsze przestrzegali jednosci czasu,
kolidujacej zreszta z pojmowaniem prawdopodobienstwa. Z tegoz po-
wodu widzi racje zmiany miejsca akcji, a ona sama moze obejmowaé
zdarzenia pierwszo- i drugoplanowe. Przeto pamiegtajac, ze publicznosé
jest czesto obojetna na niuanse dialogowe wypowiadane w lacinie, a po-
rusza j3 wielowgtkowos$¢ akeji, proponuje jej uatrakcyjnienie poprzez
skontrastowanie i réznorodno$é scen. W tak uksztaltowanej akcji elemen-
tem centralnym czyni postaé, zgadzajac sie tu ze Scaligerem i teorety-
kami pdznego renesansu.

Proces konstruowania sztuki widzi Lang analogicznie do realizacji
zadan retora. Dramaturg przystepujgc do pracy winien przedstawié¢ swa
sztuke w formie krétkiego scenariusza, co jest etapem inventio. Dalsze

7 Happ, op. cit., s. 144.
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omawiane analogie w zakresie kompozycji potwierdzaja dominujgcy
pozycje retoryki w $wiadomosci i w praktyce choragéw szkolnych 78,

W formulowaniu okres§len gatunkowych Lang reprezentuje raczej
stanowisko funkcjonalne, gatunek sluzy realizacji celu. Nadmiar cech
bylby ograniczeniem funkcji, stad okreslenie komedii (jak i tragedii)
jest skromne: ,,Komedia za$§ [...] jest to wolne od nieprzyjemno$ci po-
wiklanie spraw prywatnych i publicznych” (s. 80).

Wypowiedz swg Lang poszerza kréotkim powtérzeniem tradycyjnie
wskazywanych roéznic dzielacych tragedie od komedii; szerzej rozwija
postulat spelniania powszechnych oczekiwan emocjonalnych:

Kiedy ludzie sltysza stowo ,tragedia”, zwyczajnie i w wigkszo$ci mySlg

o rzeczy smutnej. Kiedy natomiast mowa jest o komedii, wyobrazaja sobie

rzecz przyjemng i wesolg. I na to tez wskazuja stowa umieszczone w definicji:

w tragedii ,przez lito§é¢ i lek”, a w definicji komedii ,bez zadnego nieszczescia”.

[s. 80—81]

Definicje i uwagi Langa nie prowadzg do zbudowania systemu roz-
réznienn gatunkowych. Caloksztalt jego wywodow dzieli pewien dystans
od klasycystycznej orientacji Iuventiusa i popularnego juz w Europie
Le Jaya — jest §wiadectwem stalego jeszcze funkcjonowania nurtu ba-
rokowego w przemys$leniach teoretykéw.

Francuskie poetyki jezuickie wprowadzaja dramaturgie szkolng
w epoke klasycyzmu. Koncepcja klasycystyczna ksztaltowala sie w sil-
nym oérodku zycia teatralnego, jakim bylo paryskie Collége Louis
le Grand, noszgce wcze$niej, do r. 1683, nazwe Collége de Clermont .
W tym wladnie kolegium pod koniec XVII w. Jouvancy postulowal ilu-
strowanie i dopelnianie teoretycznych traktatow zbiorami modelowych
utworéw dramatycznych. Mysl te kontynuowali w poczatkach XVIII
stulecia trzej miodzi nauczyciele retoryki tegoz kolegium: Gabriel Le Jay,
Charles Porée, Charles de la Rue. Otwierali oni etap dojrzalego klasy-
cyzmu, w europejskim teatrze jezuickim, wplywajgc na jego -ksztalt
swymi pismami teoretycznymi i dorobkiem dramaturgicznym.

Ich ozywiona dzialalno$é wyrosla nie tylko z przestania o. Jouvancy.
Teatr ten, pozostajacy pod protektoratem i opieka kroélewska, wiele
zawdzieczal swej arystokratycznej publiczno$ci 8. Wyksztalcenie, dobry

8 Zob, W, B, Fischer, Franciscus Langs ,Dissertatio de actione scenica”.
Ein Lehrbuch iber die Schauspielkunst des Jesuitentheaters. ,Neue Zircher Zei-
tung” 1966, nr 359 (z 31 XII), s. 11. O zwigzkach retoryki z grg aktorska pisze
Raszewski (Sarbiewski M. K. [..], s. 31).

7% Collége de Clermont, zalozone w r. 1560, rozpoczelo dzialalno§é¢ od r. 1564
i szybko zyskalo ogromne znaczenie. Juz w 1571 r. ksztalcilo 300 uczniéw. Teatr
dziaial w kolegium od poczgtkéw istnienia do 1762 roku. Zmiana nazwy szkoly
nastgpila w r. 1683, po wizycie Ludwika XIV, ktéry otoczyl szkole osobista opieks.
Zob. Boysse, op. cit, s. 19—21.

8 Zob. E. Rzadkowska, wstegp w antologii: Teorie dramatyczne OSwiece-
nia francuskiego. Wroclaw 1958, s. 5—17. — Boysse, op. cit., s. 79—90.
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smak publicznodci zobowigzywaly do prezentowania wykwitnego re-
pertuaru, konkurencyjnego wobec $wietnych scen $wieckich, na ktorych
oklaskiwano tragedie Corneille’a, Racine’a, Maireta, oglgdano komedie
Moliera, a z biegiem czasu doceniono finezyjny urok sztuk Régnarda
i Marivaux. Te publiczno$¢ warto bylo zatrzymaé — mimo trudnosci
zadania.

Ksztaltowanie nowego oblicza repertuarowego teatru kolegium pa-
ryskiego zainicjowal Gabriel Le Jay — profesor retoryki, autor dra-
matyczny, twoérca baletéw i teoretyk uznawany od chwili wystapienia
za gléwnego prawodawce szkolnego dramatu klasycystycznego 8. Wy-
soka pozycje Le Jaya utrwalilo monumentalne 2-tomowe dzielo Biblio-
theca Rhetorum praecepta et exempla complectens, owoc 20 prawie lat
pracy nauczycielskiej.

Zasadg kompozycyjna podrecznika stalo sie zestawienie regul i pra-
widel wszystkich gatunkoéw literackich, od poematu epickiego do epi-
gramatu, wraz z przykladami ich artystycznej realizacji. Bibliotheca
Rhetorum, wydana w Paryzu w r. 1725, w tymze samym roku ukazala
sie w Monachium i wkrétce pojawily sie kolejne edycje calosci badz
cze$ci dziela: w Monachium i Ingolstadt (7 wydan do r. 1765), w We-
necji (1747), Antwerpii (1767), Brukseli (1773); a z pozniejszych — w Bu-
dzie (1806) i Paryzu (1809 i 1813) 82,

Propozycja repertuarowa Le Jaya obejmowala gléwnie tragedie i ba-
lety; te ostatnie odgrywaly za Ludwika XIV wielkg role w zyciu tea-
tralnym Francji. Balet i taniec uznawano woéwczas za sztuke i umiejet-
no$¢ szlachetnie urodzonych. Teatr paryskiego kolegium nie tylko ksztal-
towal taneczne umiejetnodci uczniéw, lecz ré6wnoczednie realizowal ocze-
kiwania publicznodci, zainteresowanej modnym repertuarem 82,

Le Jay — autor atrakcyjnych baletéw z akcja, w mniejszym stopniu
interesowal sie komedig. W jego dorobku miesci sie kilka komedii jedno-
aktowych, wieksze za§ dramaty o charakterze komiczno-zartobliwym
opatrywal okreSleniem ,drama” (np. Damocles sive philosophus re-
gnans. Drama, 1703). Natomiast jako teoretyk dal w Liber dramaticus
szczegblowy i uporzadkowany wyklad regul organizujacych klasycystycz-
ng komedie. '

Jest to zwyczajne nasladowanie jakiejS jednej akcji, ktéra wsréd zartow
i dowcipbw przedstawia, jakby w zwierciadle, obraz zZycia spolecznego lub
prywatnego, z ktérego kazdy bierze przyklad w celu naprawy swych obycza-
jow. [t. 2, s. 26]

8t Backer, Sommervogel, op. cit, t. 4, tamy 765—783. — Stender-Pe-
tersen, op. cit, s. 31, 40, 54—67. — Happ, op. cit,, s. 115.

82 Zob. Backer, Sommervogel, op. cit, t. 4, lamy 778—781.

8 Poysse, op. cit, s. 37—53.
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Klasycystyczna ta definicja, zwracajaca uwage na mimetyczny cha-
rakter jednej, uporzgdkowanej, akcji zastanawia niewatpliwie sformu-
lowaniem ,kazdy bierze przyklad”. Zaklada aktywny odbiér jako po-
stawe kazdego widza. Tym ujeciem Le Jay wprowadza aktywnos$¢ wi-
downi w tradycyjne myslenie jezuitéw o mozliwosciach wychowawczego
oddzialywania teatru. Zdaniem teoretyka, samo przekazywanie tresci
nie stanowi procesu naprawy obyczajow. Realizuje sig¢ on w trakcie
wspolpracy zespolu przekazujacego tresci z zespolem odbierajacym i pro-
wadzi do indywidualnych decyzji i jednostkowych reakcji dzialajacych
juz poza ukladem i poza zbiorowoscig widzow.

Pragnienie zachowania wiezi w ukladzie nadawca—odbiorca prowadzi
Le Jaya do szerszego niz u Iuventiusa podkreslenia roli zartu i dowcipu,
a wyzwalajaca reakcje $miesznosé powraca w toku jego wywodow i jako
cel sam w sobie, sluzgcy utrzymaniu tej wiezi, i jako sposéb przekazy-
wania tredci: '

Wiasciwa komedii $miesznos¢ wynika zatem cze$ciowo z samych rzeczy,
ktore sie dla $miechu przedstawia, a czeSciowo z dowcipébw i zartdéw, wsréd

ktorych sie te rzeczy traktuje. [s. 29]

Le Jay eksponujac komicznosé (De ridiculo) i przypominajac, w od-
roznieniu od powaznego Iuventiusa, jej wychowawcze mozliwosci nie
przekracza jednak estetyki umiaru.

Cel komedii, zasygnalizowany we wstepnej definicji, zostal ujety
odrebnie w formie konsekwentnie logicznego twierdzenia: ,I wreszcie
celem komedii jest poznanie ludzkich obyczajéw, ich opisanie
i przez opisanie — poprawa” (s. 26). W logice tancucha: poznanie —
opisanie — przez opisanie poprawa, widzi racjonalista Le Jay kolejna
gwarancje spelniania sie komedii.

W zakresie wyboru tre$ci uznaje réwnowaznos$é¢ zdarzen fikcyjnych
obok prawdziwych. Stawia przed nimi wymoég prawdopodobienstwa
i zdolno$ci wywolywania podziwu, bo tylko woéwczas poruszajg umysly
i oddzialuja pedagogicznie. W odbiorze komedii wywolywanie podziwu
wigze Le Jay z komicznym reagowaniem spowodowanym nieoczekiwang
odmiang — i co istotne — w sytuacji pozbawionej pospolitoSci.

Natomiast propozycja moralnego wykorzystania prawdopodo-
bienstwa (,rzeczy, ktore przekraczaja wszelka miare wiary, jak sg
obce obyczajom, tak tez nie poruszajg umysiow i nie moga uczy¢”, s. 29)
sytuuje Le Jaya w rzedzie klasycystow francuskich. Klasycysta pozo-
staje Le Jay takze w swym silnym zaleceniu respektowania zasady
trzech jednosci.

Tradycyjny postulat niskiej kondycji bohateréw ozywia teoretyk
mozliwo$ciag dopuszcezenia na komediows scene krélow, ksigzat i bogdw,
,po zlozeniu swej osoby i swej godnosci”. Propozycja ta, mimo pozor-
nego rozminigcia sie z utrwalonym klasycystycznym podzialem boha-
teréw, w gruncie rzeczy jest zwréceniem uwagi na pewng mozliwos¢
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komplikowania akecji (przebranie bohatera, rozpoznanie, ujawnienie fal-
szywej sytuacji) 8.

Le Jay jest teoretykiem nowoczesnym nie tylko z racji jasnego i upo-
rzadkowanego merytorycznie wywodu. Jego spojrzenie na dramat jest
przyjeciem perspektywy twoércy — autora dramatycznego, ktory uaktyw-
nia widza, by realizowaé¢ najdawniejszy cel teatru jezuickiego: poucze-
nie moralne.

Proces odnowy repertuaru dokonywal sie gléwnie w teatrze kole-
gium paryskiego, natomiast sceny prowincjonalne staly sie pod koniec
XVII i w XVIII w. przedmiotem krytycznych ocen. Krytykowano ma-
niere ilustrowania teologii, zdominowanie dramatéw przez jezyk lacin-
ski, nieprzydatno$¢ w ksztaltowaniu charakteréw, parodiowano jezuic-
kie spektakle (Arlequin jésuite, 1762) %5,

Stanowisko $rodowiska jezuickiego reprezentowal w tej dyskusji
przede wszystkim Charles Porée, wykladowca retoryki w kolegium
Louis le Grand, dodajmy — nauczyciel i wychowawca Woltera %, Wy-
stagpienie Poréego w 1733 r. poprzedzily zaréwno polemiczne glosy je-
zuitéw bronigcych przyjetej koncepcji teatru i ukazujgcych bledy dra-
maturgii swieckiej %, jak i ich pozytywne opinie o francuskiej tragedii
klasycystycznej. Akceptacja Srodowiska jezuickiego dotyczyla gléwnie
twoérczosci Corneille’a, ktérego Le Jay nazywal ozdobg i chlubg teatru
francuskiego, a jezuici niemieccy okreslili ,ksieciem teatru” 8, Wypo-
wiedZ Poréego byla podsumowaniem zasadniczego etapu dyskusji i ocen.
Oratio de theatro zostala wygloszona in ,,Regio Ludovici Magni Collegio”
13 III 1733 i tegoz roku wydana drukiem. Polska edycja ukazala sig
po kilkunastu latach w Poznaniu, w 1748 r., i wznowiona w 1755 r.
w Sandomierzu w wyborze klasykéw oratorstwa. Pelen tytul mowy ma
forme pytania odzwierciedlajacego kierunek rozwazan autora: Theatrum
sit ne, vel esse possit schola informandis moribus idonea.

Odpowiedz pozytywna w czeSci I dotyczy teatréow szkolnych, nega-
tywna w czesci II — teatréw $wieckich, w ktérych Porée upatruje trzy
kategorie winnych: autorzy, aktorzy, widzowie. To oni niszczg i trywia-
lizujg repertuar francuski, gubig wartosci sztuki teatralnej.

Natomiast pozytywna argumentacja koncentruje sie wokél tezy, iz
teatr wielkich i wspanialych wzoréw to tylko szkolny teatr jezuicki.
Dominuje w nim i zwycieza zawsze racja dobrego przykladu, a stuszne

8 Przykladem realizacji tych zalecen jest jego drama Abdolominus (Parisiis
1700). Zob. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego OSwiece-
nia (1746—1765). Wroctaw 1974, s. 110—123,

8 Zob. Boysse, op. cit,, s. 102—112,

% Backer, Sommervogel, t. 6 lamy 1021—1033.

87 Zob. Boysse, op. cit,, s. 105—106.

8 F. Neumayr, Idea poeseos, sive methodica instructio. Ingolstadti 1751,
s. 173—174.
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moralnie wybory pomagajg w ksztaltowaniu postaw. Réwnocze$nie Po-
rée przypomina $rodki teatralnego wyrazu podporzadkowane sztuce ar-
gumentowania-wychowywania. Stwierdza, iz przyklady teatralne sg nie
tylko ubrane w slowa.

O ile wiecej majg blasku, gdy sg widziane w $§wietle teatralnych lamp,

uporzgdkowane w akty i przywdziane w stréj osoby, ozdobione barwami, ude-
korowane oznakami godno$ci z calym przewspanialym wystrojem sceny. [s. 13}

Padaja tu takze slowa o historycznej kontynuacji wielkich scen i dra-
matéw europejskich — od greckich poczynajgc. W hierarchii $wiata
nauk teatr bylby dyscypling pokrewnga filozofii i historii, a przeciez
od nich doskonalszg. Ta prezentacja wspanialej i okazalej sztuki teatru
niosacej prawde o zyciu, tchnie entuzjazmem tylko w cze$ci I. Cze$é II
przynosi charakterystyke scen $wieckich. Porée jawi sie jako surowy
ich sedzia, krytyk zepsucia moralnego i upadku estetycznego drama-
turgii francuskiej. Umilkla obywatelska troska, teatr stal sie rozrywksa
dalekg od moralnej surowosci, przesycona erotyzmem i ,gorejgcg na-
mietnoscig”’. Pada tez oskarzenie polityczne o podsycanie zgdzy wladzy,
propagowanie postaw rewolucyjnych, nawolywanie do przemian spo-
lecznych droga przemocy (s. 26).

Dramat zdobny piesniami o zgubnej sile utracil dawng jednosé i har-
monijng prostote. Efekty sceniczne stuzg tylko epikurejskiej przyjem-
nodci. Wéréd ciaglego wskazywania bledéw autor popada w patetyczng
rozpacz:

O Tragedio, nieszczesna Tragedio, zostala§ wynaleziona, by§ ptakala nad

losami innych, zaplacz nad swoim wilasnym. Sztuka stuzy bowiem do gorsze-
nia, a nie wiedzie do poprawy zycia [...]. [s. 31]

Obok tragedii Porée charakteryzuje takze sytuacje dramatu lirycz-
nego i komedii. W szeroko wylozonej koncepcji doskonalgcego moralnie
teatru szkolnego komedia jakby utracila dla Poréego swa indywidualng
gatunkowa wage. Przypomnial on jedynie zadania komediopisarza, ktéry
roztropnie oskarzajac, karcac Smiechem, wychowuje w sposéb zarto-
bliwy, a prace jego wspiera powszechny lek przed oSmieszeniem.

Uporzadkowanie kwestii teoretycznych przynosi krytyka komedii
Swieckiej w czesci II. Liste bledéw komedii poprzedza przypomnienie
najdawniejszych powinnosci:

Winna by¢ elegancka, dobrze wychowana, wstydliwa, zmierzajaca do po-
prawy obyczajéw i niejako prowadzaca do tej zmiany. Powinna uczyé karnosci
mlodziez, pokory i uleglosci dziewczeta i kobiety, prawosci i nieprzekupnosci
mezéw. Winna wy$miewaé przerosty wyobrazni, leczyé z chorobliwych urojen.
[s. 31—32]

Rozwdj komedii §wieckiej Porée kwalifikuje jako upadek moralny,
dominacje zabawy i przyjemnosci nad pozytecznym pouczeniem. Teore-
tyk widzi gatunek w kategoriach prezentowanego dobra i zla, pomijajac
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inne jakosci pozostaje w kregu teatru pedagogicznego. Swiadomoéé celu
dominuje nad $wiadomoscia ksztaltu artystycznego komedii. Roéznice
miedzy komedia jezuickg a $wieckg okresla dystans miedzy dobrem
a zlem, utozsamianym 2z erotyka. Podobny schemat warto$ciowania
utrwalajg wazniejsze poetyki zakonu; Porée nadal tej kwestii szczegdlng
sile i intensywno$é. .

Praktyka artystyczna Poréego zaowocowala zbiorowym wydaniem
komedii w 1749 roku. Nie okre§lil ich jednak mianem ,komedii”’, ale
wprowadzil termin ,,fabulae dramaticae”, byé moze dlatego, ze sg pi-
sane prozg, co stanowi pewne przekroczenie regul tego teatru. Jest to
tendencja ogdélna — Le Jay okre$la swe utwory komiczne jako dramy,
du Cerceau — jako dramy komiczne, komedie heroiczne.

Wspdlezesni wysoko oceniali talent i werwe komediopisarskg Po-
réego, ktéry, zdaniem Saint-Marc Girardina, przewyzszal F. C. Dan-
courta i L. B. Picarda®. Za paradoks uznawano fakt, ze te wspaniale
komedie byly przeznaczone dla mlodziezy szkolnej i grane przez ucz-
niéw w jezyku lacinskim.

Inspirujacy wplyw francuskiego klasycyzmu podkreslal ze szczegdl-
ng sila Franciscus Neumayr, autor przeznaczonego gléwnie dla nauczy-
cieli podrecznika metorycznego Idea poeseos, sive methodica instructio
de praeceptis, praxi et usu artis (1751). Byla to ostatnia wielka poetyka
jezuitéw niemieckich, ktéra w krétkim czasie (do r. 1775) zostala wy-
dana sze$ciokrotnie.

W swym dziele Neumayr podaje zasady i reguly tworzenia, wyja$nia
istote i przymioty rodzajow poezji. Dzieli ja na przyjemna, wzruszajacg
i pouczajaca, poSwiecajac kazdej z nich jedng ksiege. W jego systemie
gatunki dramatyczne nalezg do poezji wzruszajgcej, wywolujg bowiem
glebokie reakcje emocjonalne. Autor omawia je lgcznie, wplata przy-
klady, nie podejmuje odrebnego studium tragedii czy komedii.

Klasyfikujac gatunki przyjmuje, podobnie jak Lang, podzial na
3 réwnorzedne: tragedie, komedie i dramat. Wsréd nich dramat dzieli
sie na kilkanascie odmian. System podzialu Neumayra wynika z prze-
konania o réznicujgcej gatunki i ich odmiany linii przebiegu akcji — to
jej uksztaltowanie, rozwdj, zakonczenie konstytuuje gatunki %,

Wstepna definicja komedii jest skapa i ogdlnikowa: , Komedie defi-
niujemy jako nasladowanie w stylu dramatycznym jakiej§ $miesznej
akeji” (s. 163).

8 Zob. Boysse, op. cit., s. 60—61.

9 Jlustruje to dokonana przez Neumayra (op. cit, s. 195) klasyfikacja od-
mian dramatu: ,JeSli oprécz akcji albo rozwigzania wynika jakies wydarzenie,
dramat nazywa si¢ widowiskiem., Je$li sie konczy na samym rozwigzaniu,
bedzie dialogiem, Jedli zas widowisko lub dialog osigga z powodzeniem to,
ze w widzach budzi sie uczucie, ale nie jakiekolwiek, lecz nadprzyrodzone, stusz-
nie otrzymuje miano scenicznego rozmys$lania”.
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Przechodzac do klasyfikacji szczegdlowej Neumayr rozréznia kome-
die historyczna, basniows i alegoryczng. Komedia historyczna to
taka, w ktérej naprawde co$ sie zdarzylo, tzn. w ktérej prawdziwie dzia-
la badz indywidualna okreslona osoba — komedie tego rodzaju tworzyli
Plaut i Terencjusz oraz ,nasz” du Cygne — badz jakas osoba nie-
okreslona, jak w Skgpcu Moliera. Neumayr wyciszyl negatywna ofi-
cjalng opinie jezuitéw o tworczosci Moliera (np. Poréego, generala Tam-
buriniego) i poszerzyl! tym samym skale przykladéw wskazywanych
przez poetyki szkolne !,

Komedie basniowa okre§la Neumayr jako mitologiczna, w ale-
gorycznej za$ ,istotom nieozywionym dajemy zycie, a nierozum-
nym — rozum”.

Elementem organizujgecym tak wazng dla Neumayra akcje jest bo-
hater i jego kondycja, ktéra stanowi o zréznicowaniu gatunkéw zasad-
niczych. Akcja persomnae ilustris wyroznia tragedie, komedia
nasladuje Smieszne dzialania oséb Sredniego stanu (s. 174). Ten
sposob porzadkowania pozwala Neumayrowi unikngé rozwazan poprzed-
nikéw o komitragedii i tragikomedii.

Z koncepcji gatunkowej wyprowadza autor moralny cel komedii:
bohater stanowigcy przedmiot kpiny sklania odbiorce do korygowania
tych uczué¢ lub wad, ktére czynia czlowieka $miesznym, pomaga zatem
w przezwyciezaniu namietnoSci. Poglad Neumayra na sposoéb i skale
oddzialywania przedstawien dramatycznych odbiega od Arystotelesow-
skiej teorii katharsis. Dowodzi on, ze moralny pozytek moze byé osigg-
niety poprzez wywolywanie wielosci uczué¢ i moralnie skutecznych
wrazen.

Uwagi o komedii w Idea poeseos, aczkolwiek rozproszone w obrebie
ksiegi III, przynoszg szerokie spojrzenie na gatunek. Autor wyraZnie
okredla obowigzek respektowania trzech jednoSci (zdarzenia rozgrywaja
sie w czasie okolo 12 godzin, miejscem akcji jest powierzchnia nie wiek-
sza niz 300 krokéw, mozliwe sg przejScia z domu do pobliskiego lasu,
ogrodu, rynku). W uzasadnieniu dcdaje, ze to wzglad na widza, przy-
wigzanego do sceny i czasu przedstawienia, wymaga jednosci czasu
i miejsca; nie jest to, w jego przekonaniu, kwestia warto$ci utworu
dramatycznego.

91 O nawigzywaniu do tworczosci Moliera zob. W. Strusinski, Komedie
X. Franciszka Bohomolca w stosunku do teatru francuskiego i wloskiego. ,Pa-
miegtnik Literacki” 1905. — B. Kielski, O wptywie Moliera na rozwédj komedii
polskiej. ,Rozprawy Wydzialu Filologicznego AU”, 1907. — W. Folkierski,
Moliere en Pologne, Revue de la littérature comparée. Paris 1922, s. 181—184. —
J. Golgbek, Komedie konwiktowe ks. Franciszka Bohomolca w =zaleinosci od
Moliera. ,Rozprawy PAU”, 1922, ——- Stender-Petersen, op. cit, s. 131—
191. — Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wczesnego O$wiecenia,
s. 15, 20.
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Uklad zdarzenn moze byé ozywiony perypetiami i zmiennoscig losu.
Neumay? zaprzecza jednak twierdzeniu Masena, jakoby omylki i nie-
porozumienia byly warunkiem dobrej komedii %2, Tylko jednolitosé akcji
,wolnej od sztuczek” (zob. s. 170—178) gwarantuje jasno$é i porzadek
zdarzen. W konkluzji uznaje nadrzednosé¢ zasady prawdopodobienstwa;
to ona decyduje o kierunku rozwoju akcji, narzuca minimalng liczbe
0s6b, powoduje wypelnianie antraktéw wstawkami muzycznymi, by roz-
woéj akcji zdawal sie prawdopodobny, ona decyduje o ukladzie zdarzen
w granicach czasu i przestrzeni.

Elementem towarzyszgcym spektaklom winna byé muzyka, w ko-
medii zalecana juz w prologu, by ,,nastroi¢ serca na sztuke”. Akompa-
niament muzyczny wraz z baletem (nie tyle zabawnym, co mistrzowsko
wykonanym!) jest w przekonaniu Neumayra najlepszym artystycznie
sposobem wypelniania antraktéw.

W zakresie kategorii komizmu -— skromnie brzmig sformulowania
pozytywne. Teoretyk wyraznie przestrzega przed ,tanim dowcipem”
i radg ta obejmuje niektére postaci zwyczajowo $mieszne:

Nie jest konieczne, aby [komediopisarz] w celu wywotania $miechu, za-
biegal o blazn6éw i szarlatanéw. [..] Najwieksza jednak zdobedzie zastuge, kto

kladzie nacisk nie tak na stowa, jak raczej na rzeczy, a zwlaszcza na dowcipne
sytuacje. [s. 170]

Poglad swdj ilustruje przykladami komedii niemieckiego jezuity Ja-
coba Bidermanna, uznanego przezen za mistrza, i Moliera.

Wsréd rad i zalecen adresowanych bezposrednio do dramaturga pod-
kresla Neumayr te, ktére wprowadzaja pewng optyke widza. A wigc
podstawowe i pierwsze pytanie dramaturga winno brzmieé: ,jaki po-
zytek z danego dziela odniosa widzowie?”’” Kwestia pozytku przynosi
zalecenie moralnego oddzialywania utworu. Realizacja tego zalecenia
wymaga wewnetrznej surowosci i odrzucenia checi podobania sie wi-
dzom. Z perspektywy spektaklu widz ma sie nie podobaé samemu sobie
i do tego celu powinien zmierzaé¢ kazdy jezuicki rezyser . Jednakze
Neumayr ogranicza forsownie moralizujacg tendencje Iuventiusa do
horacjanskiego ,,prodesse et delectare”. Z tego dualizmu wyrasta struk-
tura dziela sztuki, w ktérym nastgpilo rozdzielenie celu (scopus) i wy-
konania (media). .

Dodajmy, ze rozwazania o tragedii 1gczy Neumayr z gleboks dyskusja
nad poetyka Arystotelesa, jej systemem moralnym i etycznym. I tu
wzory gatunku (Corneille) wywodzg si¢ z francuskiej sceny Swieckiej,
aczkolwiek Neumayr ceni takze tworczo$¢ jezuity Antona Clausa i Jo-
hanna Christopha Gottscheda — reprezentanta wczesnego niemieckiego

%2 Zob. Scaduto, op. cit., s. 203.
9 Zob. Drozd, op. cit., s. 48,
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klasycyzmu. Zwigzek z teoretyczng mys$lg Gottscheda prowadzi autora
Idea poeseos do bezposrednich zapozyczen i zalezno$ci %,

Historycznie ujmujac role Neumayra w ksztaltowaniu oblicza dra-
matu niemieckiego nalezy przypomnieé¢, iz od polowy XVII w. do lat
dwudziestych XVIII stulecia dominowala w Niemczech barokowa poe-
tyka Masena %. Jej prymat przerwalo dopiero wystgpienie Langa (1727);
Idea poeseos Neumayra przyniosta utrwalenie klasycyzmu laczgcego
wplywy jezuitéw francuskich z oddzialywaniem rodzimej teorii i twér-
czo$ci dramatycznej.

W kregu jezuitéw niemieckich Neumayr-teoretyk nie znalazl kon-
tynuatoréw. Wydana w r. 1757 Ars poetica Ignaza Weitenauera jest
tylko komentarzem do listéw Horacego i nie wychodzi poza uznanie
ich wazno$ci ®. Postawa i rozumienie klasycyzmu silniej ujawnia sie
w komentarzach do wlasnej tworczosSci niektérych dramaturgéw je-
zuickich jak Anton Claus, Andreas Friz i wymieniony juz Weitenauer.
Ta forma deklarowania postawy teoretycznej zyskala takze popular-
nos¢ wsréd jezuitéw polskich w potowie XVIII wieku %7,

Zapeczatkowany we Francji w epoce klasycyzmu spor o wartosci dzie-
dzictwa antycznego owocuje na gruncie wloskim erudycyjna rozpraws
Contuccio Contucciego oceniajaca dorobek starozytnej sztuki teatru, Dis-
sertatio de larvis scenicis et figuris comicis antiquorum romanorum.
Ksigzka wydana w Rzymie w 1750 r. zostala wkrotce — w r. 1754 —
wznowiona. Stanowi ona lacinska, daleko idacg, przerébke dzieta Fran-
cesco de’ Ficoroni Le Maschere sceniche et le figure comiche d’Antichi
Romani (Roma 1736) %,

Znaczenie i ranga ksiagzki Contucciego wiazg sie silnie z polami jego
dzialalnosci. Przez 30 lat wykladal retoryke w Collegium Romanum, a na-
stepnie powolano go — jako wybitnego archeologa — na stanowisko
kustosza Muzeum KoScielnego w Rzymie. Autor licznych moéw, poema-
tow, epigramatéw i listéw napisal dla teatru swego kolegium tragedie
Jaddus (1730), wystawiong takze w Polsce %9,

% J. Ch. Gottsched, Versuch einer Critischen Dichtkunst. Leipzig 1742.
Poréwnanie i zestawienie tekstéw w: H. Gumbel, Franz Neumayr. Ein Beitrag
zur Geschichte des lateinischen Dramas in 18. Jahrhundert. Frankfurt 1938, s. 28—31.

% Gumbel, op. cit., s. 24. Znajomos$¢ poglagdéw Neumayra w Polsce potwier-
dza J. A. Zatuski — zob. Estr. XXIII 90.

¥ ]I Weitenauer, Q. Horatii Flacci ,Ars poetica” ad omne genus eloquen-
tiae, solutae, etiam sacrae accomodata, et exemplis plurimis illustrata. Augustae
Vind, et Friburgi Brisg. 1757.

9 Kadulska, Ze studibw mad dramatem jezuickim wczesnego Oéwiecem'c't,
s. 12—37.

% Tekst C. Contucciego jest uznawany za nowg, odrebng prace. Zob. Backer,
Sommervogel op. cit, t. 2, tam 1397.

99 Zob. ibidem, tamy 1396—1399. — J. Komorowski, Jaddus, tragedia. War-
szawa 1756.
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Nauczyciel Bohomolca z okresu jego rzymskich studiéw niewatpliwie
zwrécil uwage swoich sluchaczy na zagadnienia teatralne, historie dra-
matu, a zwlaszcza na komedie — jej antyczng tradycje i wspélczesne
wloskie formy. Stender-Petersen wyraza przekonanie, ze to wlasnie
Contucci wskazal Bohomolcowi zreformowana przez Goldoniego komedie
dell’arte 199,

Dissertatio de larvis scenicis prezentuje bogata kolekcje 400 miedzio-
rytow przedstawiajgcych starozytne maski i komiczne postaci sceniczne.
Wypelniaja one 85 ilustrowanych tablic, do ktérych dolaczono obszerny,
ponad 100-stronicowy, komentarz. Pochodzenie zbioru rycin bylo rézno-
rakie; wizerunki masek odrysowano z posagow, plaskorzezb, monet,
rzezbionych klejnotéw, odlewéw w brazie, czeSciowo z edycji Teren-
cjusza zachowanej w Bibliotece Watykanskiej.

Opis masek zostal poprzedzony erudycyjnym wykladem genezy i roz-
woju starozytnego widowiska teatralnego ze wskazaniem drogi rozwo-
jowej tragedii i komedii. W tej czesci zebral autor rozliczne wypowiedzi
starozytnych zwigzane z ksztaltowaniem sie sztuki komediowej. Poczatki
tradycyjnie laczy z Attyka, kultem Dionizosa, spiewami wiejskimi, pod-
kresla takze pragnienie wiesniakéw przezywania ,,wyzszej wesolosci”.
W historycznych ustaleniach odwoluje sie do $wiadectw Arystotelesa,
Demostenesa, Serwiusza, Lukrecjusza, Wergiliusza, Witruwiusza, Hora-
cego, Petroniusza, Swetoniusza, Persjusza, Pliniusza Mlodszego, Dona-
tusa i innych. Zestawiajac i konfrontujgc ich poglady Contucci ustala
etapy pojawiania sie w widowisku slowa, aktora, maski, peruki, kostiu-
mu — ze zwrdéceniem uwagi na ich obecno$é w spektaklu komediowym.
Wskazuje tez odmiany komedii, np. komedia ,,giudiate” nazywa sztuke
z postaciami Zyda i Zydéwki.

Temat ksigzki obliguje autora do uszczegélowienia problematyki
maski. Wywodzi ja z pierwotnych malowidel na twarzy i jej pomazania
farbami (bafé), okresla takze rodzaje tworzyw. Wskazuje nazwiska pierw-
szych aktoré6w komediowych — Cyncjusza i Faliskusa, ktérzy grali ko-
medie w masce. Analiza mozliwosci i efektéw zwigzanych z uzyciem
maski obejmuje kilka punktéw i rozcigga sie na zycie kulturalne i oby-
czajowosé starozytnych Grekéw i Rzymian (maski wojskowych, maski
pogrzebowe, §wiagteczne, maski do recytacji dykteryjek, maski przy ob-
chodach triumfalnych). Sygnalizuje takze pewna problematyke socjolo-
giczng — aktorzy zapraszani na przyjecia do doméw patrycjatu biesia-
dowali w maskach.

. W teatrze dostrzega jej wielorakie funkcje; ukazuje m.in. zwigzek
maski z psychika widza oczekujgcego satysfakcji intelektualnych:

Maskami [w Rzymie] poslugiwano sie jednak nie tylko w celu ukrycia
wad twarzy, jak np. zeza oczu u Roscjusza, lecz raczej dla uciechy widzéw

1 Stender-Petersen, op. cit., s, 22,
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albo dla pewnej satysfakecji umystowej, jakg daje fakt, ze ci, ktérzy ogladaja
i znaja aktora, zwiedzeni wygladem zewnetrznym, widzg go strasznym lub
bardziej $miesznym, niz jest w rzeczywisto$ci, lecz biad myslowo poprawiajac,
wielky stad czerpig przyjemnosé. A to tym bardziej, Ze aktorzy tak zamasko-
wani rozporzadzaja wiekszg — wedlug swego mniemania — swobodg moéwienia
i dziatania. [s. 5]

W czesci drugiej Contucci przechodzi do komentowania i objasniania
ilustrowanych tablic. Uwagi obejmujg najczesciej pochodzenie geogra-
ficzne maski, datowanie, rozmiar, material, w ktérym zostala wyrzez-
biona, zakres uzycia, emocje i treSci przez nia wyrazane, jej znaczenie
symboliczne, literackie $wiadectwo jej uzywania, anegdoty. Tablice po-
staci komicznych przynoszg wizerunki znieksztalconych wygladow, jed-
nak bez oznak kalectwa (postaci nieproporcjonalne, nadmiernie otyle,
na nazbyt cienkich nogach, ,,obsypane” naroslami, twarze o powiekszo-
nych najdziwniej nosach, uszach, ustach, o wlosach ukladajacych sie
w rogi, badz dziewczece warkoczyki itp.).

Ksigzka Contucciego systematyzuje rozlegla wiedze o historii maski
i postaci komicznej, czyniac zarazem komedie gatunkiem atrakcyjnym,
nobilitowanym przebogatym antycznym rodowodem. W tym sensie wy-
klad, kierowany takze do studentéw Collegium Romanum, pelnil funkcje
inspirujace. Sluchaczem wykladéw Contucciego byl, jak wspomniano,
Bohomolec.

Franciszek Bohomolec przyby! do Rzymu w r. 1747 jako absolwent
wydzialu teologii Akademii Wilenskiej, majgcy za sobg takze pierwsze
doswiadczenia nauczycielskie. W Collegium Romanum kontynuowal stu-
dia teologiczne (kurs 3 i 4 roku) pod kierunkiem Contucciego i Nicolasa
Galeottiego — wykladowcy filozofii moralnej i prawa kanonicznego.
Galeotti byl takze milosnikiem starozytnosci i poeta — czlonkiem Rzym-
skiej Arkadii (Alfeo); kierowal on uwage swych sluchaczy rdéwniez
w strone zjawisk literackich 1%,

Okres studiow Bohomolca (1747—1749) lgczyl sie takze z poznawa-
niem zabytkow kultury antycznej oraz uczestnictwem w zyciu kultu-
ralnym Rzymu. Wynikalo to z samej organizacji procesu nauki; w Col-
legium Romanum $roda po poludniu byla dniem ,,winnicowym”, prze-
znaczonym tradycyjnie na poznawanie miasta i spacer 1?2, Niektore
wrazenia i fakty z tego okresu zarejestrowal w swym pamietniku Igna-
cy Moszynski — kolega Bohomolca, ktéry odby! w Rzymie 4-letnie stu-
dia teologiczne w latach 1746—1750 103,

Bezposrednio z Rzymu Bohomolec udal sie do prowincji czeskiej
na trzecig probacje, a w 1751 r. podjgl prace nauczycielskag w Akademii

11 Backer,Sommervogel, op. cit, t. 3, lamy 1107—1110.

102 Warszawski, op. cit,, s. 85.

108 Y Moszynski, Krotkie zebranie réinych rzeczy w Rzymie [..] od dnia
5 XI 1746. Bibl. Ossolineum, rkps 2147.
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Wilenskiej. Od 1752 r. przeniesiony do Warszawy wykladal retoryke
poczatkowo w Gymnasium Zaluscianum, a w roku nastepnym w Colle-
gium Nobilium 1%, W ramach zwyczajowych obowigzkéw nauczyciela
wymowy przygotowywal repertuar teatralny kolegium. Zlozyly sie nan
2 poczatkowe tragedie i 25 komedii. Komedie przyjete z uznaniem i apro-
batg zakonu ukazaly sie w 5-tomowej edycji w latach 1755—1760
i w kréotkim czasie zostaly trzykrotnie wznowione.

Na poczatku pierwszego tomu Bohomolec zamiescil niewielkg przed-
mowe zawierajaca refleksje nad komedig. Nastgpilo tu uprywatnienie
spojrzenia i przyjecie indywidualnej perspektywy doswiadczen kome-
diopisarza. Bohomolec, pozornie daleki od wskazan normatywnych, pro-
ponuje czytelnikowi komentarz do komedii zwanej dzi§ Bohomolcowsg 195,
Znaczenie komentarza okre$la liczba edycji oraz zarzadzenie prowin-
cjala mazowieckiego Szymona Paszkowicza uznajace sztuki Bohomolca
drukowane w Warszawie za obowigzujace w kolegiach 198,

Bohomolec, autor dramatyczny i rezyser, wraz z drukiem podejmuje
probe ksztaltowania odbioru czytelniczego !%7. Przekaz drukowany uznaje
za ubozszy, ujawniajagcy mankamenty samego tekstu wobec braku efek-
tow teatralnych. Nastepuje bowiem utrata zasadniczego waloru, jakim
jest obecnosé ,,osoby moéwigcej”’, nadajacej tresciom wartoéci perswa-
zyjne. Bohomolec wyodrebnia calg grupe tekstéw, ktére bedsg kazdo-
razowo zubozone w odbiorze czytelniczym. Tworzg ja ,nie tylko ko-
medie lub tragedie, ale tez kazania, mowy i inne, tak krasomowskie,
jako i rymotworskie prace” 1%, W klasyfikacji tej, dokonanej na zasa-
dzie wspé6lnoty actio, brzmia echa rozwazan Langa, powraca pamieé
retorycznego rodowodu szkolnych widowisk, wyraza sie tu takze $wia-
domos¢ odrebnosci sztuki teatru.

14 Dane o pobycie Bohomolca w Rzymie i w prowincji czeskiej zob. W. Gr a-
matowski, I. Kadulska, Dokumenty polskie w =zbiorach ARSI. W zbiorze:
Rekopis w kulturze staropolskiej (w druku). O poczatkach dzialalno$ci Bohomolca
w Warszawie pisali: R. Kaleta, M. Klimowicz, Prekursorzy OSwiecenia.
»Monitor” z roku 1763 na tle swoich czaséw. Mitzler de Kolof, redaktor i wydawca.
Wroclaw 1953, passim. — J. Nowak-Diluzewski, O date startowg literatury
polskiego OS$wiecenia. ,Przeglagd Humanistyczny” 1959, z. 1/10, s. 148—149. —
J. Kott, wstep w: F, Bohomolec, Komedie konwiktowe., Warszawa 1960. —
W. Gramatowski, Franciszek Bohomolec, wydawca, prefekt drukarni i re-
daktor ,Wiadomo$ci Warszawskich”. ,Roczniki Biblioteczne” 1970, z. 3/4, s. 532—
572. — B. Kryda, Szkolna i literacka dzialalno$é Franciszka Bohomolca. U Zrédel
polskiego klasycyzmu XVIII w. Wroctaw 1979.

105 K ott, op. cit., s. 20—22,

18 Poplatek, op. cit., s. 96.

107 Zob. T. Kostkiewiczowa, Z zagadniet perswazji w prozie publicy-
stycznej polskiego OSwiecenia. ,,Pamietnik Literacki” 1987, z. 3.

18 Ten i nastepne cytaty bez lokalizacji pochodzg z: F. Bohomolec, Przed-
‘mowa, W: Komedie, T. 1. Warszawa 1755. (Stronice Przedmowy nieliczbowane).
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Oddajgc komedie czytelnikom Bohomolec uprzedza waloryzacje i oce-
ny — wyraza swa $wiadomos$¢ istnienia doskonalych sztuk francuskich
i wloskich, przy ktérych niedoskonalo$ci komedii szkolnych sg szczegol-
nie wyraziste. Usprawiedliwia je zespolem argumentéw: zwyczajnos$é
ich teatralnej egzystencji, nieoficjalno$é artystycznych zamierzen (,,szkot
naszych rozrywka”), realizacja konkretnego celu (,wprawiaé w obyczaje
i przyucza¢”), ograniczenie §rodkéw (,,nie przyzwyczajeni do oséb bialo-
glowskich [...] miejsca im na naszych teatrach nie dajemy”).

W tradycyjny i obowiazujacy model komedii bez kobiet i watkéw
milosnych wnosi Bohomolec swag $wiadomo$é zawiklania problemu. Jako
komediopisarz dostrzega utrate wielu jako$ci estetycznych, méwi o trud-
noSciach kompozycyjnych. Jako nauczyciel-wychowawca =zalicza do
osiagnieé¢ ocalenie wzoréw moralnych meskiej i rycerskiej surowosci.
Rozstrzyga kwestie przywolaniem pedagogicznego autorytetu Charles’a
Rollina wznoszac sie tutaj ponad roéznice $wiatopogladowe 19, Ta czesé
przedmowy jest rownoczesnie glosem w toczacej sie aktualnie dyskusji
miedzy jezuitami a pijarami nad koncepcjg teatru 119,

Respektowanie szkolnego modelu komedii stwarza swoiste problemy
translatorskie i adaptacyjne. Bohomolec wskazuje trudnosci natury kom-
pozycyjnej:

w przerabianiu dwoéch komedii [..], ktérych tre§¢ poniewaz calg prawie na

biatoglowach jegomos¢ Moliére zasadzil, przetoz tak je musialem lataé i kleié,
zebym i komedii sztuke zachowal i plci niewiesciej do nich nie przypuscit.

Motywacja proceséw adaptacyjnych obejmuje tu $wiadomosé za-
rowno regul gatunku, jak i norm teatru szkolnego. Tok perswazyjny
wzmacnia odwolanie sie do powszechnosci zjawiska translatorskiej swo-
body na przykladzie Terencjusza, Moliera. Ich waloryzacja jako drama-
turgéw ,,najprzedniejszych” stanowi wyraz orientacji klasycystycznej 11,
niezaleznej (w przypadku Moliera) od oficjalnej opinii zakonu.

Znaczenie przypisywane translatorskiej wolnosci przez twoércéw doby
stanistawowskiej wynikalo z pragnienia przyswojenia osiagnie¢ europej-
skich literaturze rodzimej, jak i ze $wiadomosSci zaczynania od po-

109 Zob. P. Hazard, MySl europejska w XVIII wieku od Monteskiusza do
Lessinga. Przelozyla H. Suwala. Wstep S. Pietraszko. Warszawa 1972,
s. 178—180.

19 Zob. S. Pigon: Le Jay w Pclsce. Z dziejéw dramatu szkolnego w XVIII w.
,Sprawozdania z Czynnos$ci i Posiedzen PAU” 1949, nr 2; Z dziejéow dawmnego teatru
szkolnego. ,Pamietnik Literacki” XLIII, 1952, z, 1/2, — T. Grabowski, Ze stu-
diéw nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach XVI—XVIII. Poz-
nan 1963. — Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wczesnego Oswie-
cenia, s. 31—34.

111 Zob, Zablocki, op. cit., s. 216—232, — T. Kostkiewiczowa, Klasy-
cyzm., W zbiorze: Slownik literatury polskiego OSwiecenia. Wroctaw 1977.

14 — Pamietnik Literacki 1989, z. 2
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czatku 112, Jej przykladem jest wlasnie wypowiedz Bohomolca. Elemen-
tem tej §wiadomos$ci jest takze problematyka jezykowa, bedgca stalym
skladnikiem jego programu literackiego 13, Z punktu widzenia omawia-
nych weczesSniej przepiséw i zalecenn stanowi ona odejécie od normy na
korzy$é przekonania o kulturotwérczych walorach jezyka narodowego.

Bohomolec okre§la wiec siebie jako twoérce komedii polskiej i nie
odnajduje wczesniejszych rodzimych tradycji: ,,Robionych za$ albo prze-
rabianych Zaden jeszcze podobno Polak ojczystym jezykiem
nie wydal”. Przekonanie to podtrzymywali inni o$§wieceni: Wawrzyniec
Mitzler de Kolof, Adam Naruszewicz, Adam Xazimierz Czartoryski,
Ignacy Krasicki. Na opinie te wplynela caloSciowa ocena wystgpienia
Bohomolca — wielko$é jego dorobku komediopisarskiego, narodowy je-
zyk komedii, stalo§é imprezy teatralnej jak i wydawniczej, nawet ,,po-
reczno$é” tomikow. I w tym sensie byt pierwszy.

W drugiej czeéci przedmowy Bohomolec powraca do kwestii komedii
narodowej, intensyfikuje wage problemu, ktéry wlacza w kontekst na-
rodowego honoru. Réwnocze$nie stawia czytelnika wobec postulatu do-
skonalenia dziela, zacheca do kontynuowania, co pozwala stworzy¢ z za-
gadnien komedii pewng ,,sprawe Polakéw”. Pisze:

ta zabawka, jako jest i uczciwa, i pozyteczna, tak godna tego, azeby sie Polacy

w niej réwnie jako i inne narody kochali. [..] Do$¢ dla mnie bedzie, jesli

mym przykladem inni Pclacy zacheceni, lepsze robigc, zechcy te sztuke wy-

doskonalié i honor Polski innym narodom zalecié.

Koncepcja komedii szkolnej pod piérem Bohomolca wyrasta ponad
rozumienie potrzeb teatru szkolnego, jest krokiem w kierunku teatru
narodowego, laczy oba teatry 14, Tak sformulowanej mysli teoretycznej
nie znajdujemy u weczeéniejszych jezuickich twércow. I na tym polega
takze pionierstwo Bohomolca. Po latach zrealizuje sie pelniejszy sens
tego programu poprzez wilgczenie sie komediopisarza szkolnego w dzia-
1alnosé sceny narodowej 115,

Zwiezla deklaracja istoty komedii pojawia sie jako podsumowanie
przedmowy: ,,Koniec albowiem komedii i cel wlasciwy jest na Smiech
podajac poprawiaé zle obyczaje”. Gatunek wyznaczajg tu dwa elementy:

12 Zob. J. Zietarska, Sztuka przekladu w pogladach literackich polskiego
Os$wiecenia. Wroctaw 1969, s. 67—149.

13 Zob. T. Mikulski, Walka o jezyk polski w czasach O$wiecenia. W: Ze
studibw nad O$wieceniem. Zagadnienia i fakty. Warszawa 1956. — Kryda, op.
cit., s. 34—92.

114 Zob. Z. Woloszynska, Komedia. W zbiorze: Stownik literatury pol-
skiego O3wiecenia. — M. Klimowicz, Ksztattowanie sie i Zrédia polskiej
doktryny teatralnej w latach 1765-—1767. ,Pamietnik Literacki” 1963, z. 3.

16 M. Klimowicz, Poczatki teatru stanistawowskiego (1765—1773). War-
szawa 1965, s. 197—219, 305—312, — R. Woloszynski, wstep w: I. Krasicki,
Komedie. Opracowal M. Klimowicz Warszawa 1956, s. 7—72, — Z. Rasze w-
s ki, Boguslewski, T. 1. Warszawa 1972, s. 93—399.
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komizm i dydaktyzm, ktére laczy prosta zaleznosé sposobu i celu dzia-
lania. Pragmatyczna formula Bohomolca pomija wyznaczniki tradycyj-
ne; jest glosem praktyka, ktéry znajac reguly przyznaje prymat zna-
miennej dla jezuitéw zasadzie celowosci.

Rozwazania zamyka zartobliwa trawestacja zwyczajowych wierszy
komentujgcych dzielo, umozliwiajgca zdystansowanie sie wobec proble-
mu odbioru, a glos niechetnej krytyki uprzedza autor pozornie zracjo-
nalizowang propozycja: ,,zréb lepsze, niepodlegle zadnego naganie”.

Nad caloicia rozwazan dominuje refleksja o wplywie krytyki lite-
rackiej na egzystencje dziela, na kontynuowanie twdrczosci. Strategii
obronnej Bohomolca towarzyszg zabiegi aktywizujace twérczo$é kome-
diowa innych autoréw. Znaczenie tej teoretycznej refleksji wigze sie
zaréwno z jej o$wieceniowym charakterem 116, jak i z faktem popular-
nosci samych komedii.

Polowa XVIII w. przynosi w kregu polskich dramaturgéw jezuickich
liczne bezposrednie deklaracje teoretyczne we wstepach do utwordw
dramatycznych, np. Jana Bielskiego, Stanistawa Jaworskiego, Wojciecha
Mokronowskiego, Franciszka Pruszynskiego, Antoniego Przeradzkiego,
Jana Puttkamera i innych Y. Zakres tematyczny ich wypowiedzi od-
zwierciedla kierunek zainteresowan: wskazujg krag wzoréw (starozyt-
nosé, renesans polski, klasycyzm francuski), gloszg pochwale jezyka
ojczystego jako S$wiadectwa narodowej kultury, postuluja nobilitacje
prozy w dramacie, formulujg teorie przekladu unarodowionego, wyra-
zaja stalg Swiadomosé dydaktycznego i moralnego oddzialywania teatru,
Iacza ja z obrong dramatu wolnego od rél kobiecych, przypominajg zna-
czenie zasady prawdopodobienstwa. Przedmowy wymienionych autoréw,
podobnie jak wypowiedZz Bohomolca, stanowia dos¢ szerokie i wycho-
dzace poza szkole (ze wzgledu na fakt druku) forum deklarowania teore-
tycznych postaw dramaturgéw jezuickich 18,

W praktyce polskiej szkoly jezuickiej potowy XVIII w. wiedze o ga-
tunkach wykladano w oparciu o podreczniki jezuitéw francuskich, funk-
cjonujace w tym czasie w wiekszosci prowincji europejskich. Sprowa-
dzano je masowo z zagranicy, a po roku 1740 wydawano w drukarniach
krajowych 1. W jezuickim systemie szkolnym podreczniki stanowity
wspélne dobro wszystkich prowincji, stad powszechna praktyka ich prze-
drukowywania 120, Na przestrzeni lat 1752-—1766 ukazalo sie w Polsce

16 Zob. Woloszynska, op. cit.
17 Zob, Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego Ojwie-
cenia, s. 12—37.

18 O roli przedméw zob. T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm — sentymen-
talizm -— rokoko. Szkice o prqdach literackich polskiego O$§wiecenia. Warszawa
1975, s. 48—50.

19 Bednarski. op. cit., s. 47.

120 Tbidem, s. 158174, — Sarnowska-Temeriusz Droge na Parnas,

s. 16.
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10 wydan poetyki Iuventiusa, wznowiono tez mowe o teatrze Poréego.
Iuventius — jak pisze Pietraszko — cieszy! sie takze popularnoscia
w szkolach pijarskich az do konca stulecia (poetyka Golanskiego nie
zostala zalecona)?!, Ten sam mechanizm prowadzil do zagranicznych
edycji podrecznikéw polskich autoré6w — np. XVII-wieczng retoryke
Michala Radaua wydano w Amsterdamie, Lipsku, Bolonii, Pradze, Ko-
lonii 122,

Dobér podrecznikéw wydawanych w kraju jak i sprowadzanych na
potrzeby dydaktyki (Le Jay) wskazuje na modernizowanie koncepcji
literatury dramatycznej wykladanej w szkolach u progu O$wiecenia.
Rownoczesnie wzrost liczby wydan krajowych 1aczyl sie z ograniczeniem
dyktowania na korzysé¢ pracy z ksigzka, co zmienia czedciowo funkcje
rekopismiennej notatki.

Jednak obok nauczania w oparciu o edycje klasycystycznych poetyk
francuskich autoréw wspdlistnial nurt wykladéw o charakterze trady-
cyjnym. Poswiadczaja to zachowane rekopiSmienne poetyki z pierwszej
polowy w. XVIII, oméwione w pracach Teresy Michalowskiej i Elzbiety
Sarnowskiej-Temeriusz 123, Poetyki te podtrzymywaly barokowa kon-
cepcje literatury powtarzajac poglady teoretykéw poprzedniego stu-
lecia. Jak pisze Sarnowska-Temeriusz:

powielaly z niewielkimi modyfikacjami i réznicami wypracowane w poprzed-

nim stuleciu poglady na poezje, uwzglednialy analogiczne problemy teoretyczne,

obfitowaly w zblizone definicje, propagowaly podobne reguly i normy two-
rzenia. [...] Wykiady poetyki wyglaszane i spisywane od lat dwudziestych do
pieédziesigtych XVIII w. w przewazajgcej ilosci zachowywaly wcigz jeszcze

dawny, prawie niezmieniony ksztalt 124,

Te dwie tendencje klasycystycznego i barokowego myslenia o twor-
czosci literackiej — zwlaszcza dramaturgicznej — wplynely na ksztalt
artystyczny komedii jezuickiej XVIII wieku.

Ogolna refleksja nad XVIII-wiecznymi wypowiedziami teoretykéw
jezuickich dotyczy utylitarnych przeznaczen — sluza one ksztaltowaniu
komedii odpowiadajacej klasycystycznym normom poprawnos$ciowym,
o wyrazistym porzadku moralnym, odzwierciedlajacym koncepcje ideo-
wa szkolnictwa jezuickiego. Przenikanie doktryny klasycystycznej do
poetyk szkolnych zainicjowali na gruncie francuskim Joseph de Jou-
vancy, Gabriel Le Jay, Charles Porée, w Niemczech umocnil jg przede
wszystkim Franciscus Neumayr. We Wloszech nobilitacje klasycznej
komedii podjal Contuccio Contucci. W Polsce nie sformutowano poetyki
calosciowej — korzystano z podrecznikéw uzywanych éwczesnie w ca-

21 Pietraszko, op. cit,, s, 429—431,

122 Bednarski, op. cit., s. 195, przypis 2.

123 Michalowska, op. cit., s. 68—73, 100—111, — Sarnowska-Teme-
riusz. Drogd na Parnas, s. 65—73.

1 Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas, s. 66
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iej Europie, gléwnie francuskich. Autorzy polscy przekazywali swe za-
sadnicze mys$li natury teoretycznej we wstepach do utworéw drama-
tycznych.

Poetyki szkolne XVIII w. wyrastaja z racjonalnego przekonania
o koniecznosci regu! jako gwarancji poprawno$ci tekstow. Poprawnosé
jest oczekiwana, jednak bez nacisku na perfekcje i artystyczna dosko-
nalo§¢ wobec zwigzania komediopisarstwa z pelnieniem funkcji nauczy-
cielskiej — nie za$ z talentem:.

Komedia poprawna — respektujaca reguly trzech jednosci, o wyra-
zistej, jednokierunkowej akcji, winna przedstawiaé swo6j rejon obserwa-
cji (zycie codzienne, prywatne) zgodnie z zasadg prawdopodobienstwa.
Jej artystyczny poziom podnoszg i wspierajg zalecane wzory — twor-
czo$¢ starozytnych, dorobek dramaturgéw jezuickich, zwlaszcza kome-
die modelowe tworzone przez teoretyk6w; réwnocze$nie nastepuje asy-
milacja i przyswajanie najlepszych komedii §wieckich.

Problemy kondycji spolecznej bohateré6w nie sg w tym teatrze, adre-
sowanym do mlodziezy szlacheckiej, zbyt silnie wyeksponowane %5, Dla
teoretykdw wazniejszy jest wybdr dzialan i zachowar naznaczonych
moralng cecha i wkomponowanych w akcje wiodacg do ukarania za-
chowan nagannych. Powyzszym zaleceniom towarzyszy postulat sto-
sowno$ci formy — tj. przecietnosci slowa, ktéremu towarzyszy prze-
cietno$é wygloszenia.

Obowigzek wychowywania w duchu katolickiej zakonnej ideologii
narzuca teorii komedii swéj system ograniczen. Cigzy on na stosunku
do zabawnosci — od niecheci do wszystkiego co $mieszne (Iuventius)
do estetyki umiaru (Le Jay). Komizmowi przypisano funkcje perswa-
zyjne, kathartyczne obok ilustracyjnych i terapeutycznych. Komedia
ma korygowaé zycie, poprawia¢ charaktery poprzez moralng wartosé
$miechu. Teorie jezuickie ksztaltujg wiec model pozytecznej komedii
powaznej, ktéry utrwalil si¢ takze w §wiadomos$ci teoretycznej polskiego
Oswiecenia 16,

System ograniczen to takze uszczuplenie intrygi o watki milosne
i postaci kobiece, co jest typowe dla sceny jezuickiej. Teoretycy w. XVIII
o tym, co jest normg, nie piszg. Zaczynajg na ten temat teoretyzowacé
praktycy.

Dodajmy, iz Srodowisko to wyksztalcilo silne poczucie teatralnosci
gatunku; Franz Lang sformulowal pierwszg caloSciowa teorie gry aktor-
skiej w swym podreczniku dla rezyseréw jezuickich przedstawien. Swia-

125 Kwestie bohatera w komedii o$wieceniowej omawia Woloszynska
(op. cit., s. 268—269).

126 Pietraszko, op. cit., s. 609—614, — K. Wierzbicka-Michalska,
Teatr w Polsce w XVIII wieku. Warszawa 1977, s. 85—96. — D. Ratajczak,

Przestrzefi w dramacie i dramat w przestrzeni teatru. ,Prace Naukowe Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza”, Filologia Polska, nr 30 (Poznan 1985), s. 107—108.
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domos$é teatralnosci komedii, jej zwiazek ze sceng i typy odbioru do-
chodzg do glosu takze w rozwazaniach Bohomolca.

Asymilacja europejskiej mysli teoretycznej wsrod jezuitow polskich
jest efektem nie tylko zwyczajowej wspoélnoty podrecznikéw zakonu.
Gdyby szukaé przyczyn owego zblizenia do klasycyzmu europejskiego,
trzeba wskazaé obok znajomosci jezykow i kontaktow lekturowych takze
wyjazdy, system zagranicznych studiéw oraz wplywy klasycystyczne
na gruncie polskim.

Akceptacji teoretycznego wzoru szkolnej komedii klasycystycznej to-
warzyszylo wsrod jezuitéw polskich poszerzenie jej funkeji. Formula
komedii wzbogaca sie u nas o teorie przekladéw unarodowionych, o po-
stulat panowania jezyka polskiego, $§wiadomie doskonalonego. Stanowi
to wyrazne odejs$cie od internacjonalizmu Ratio, ale ta wlasnie praktyka
zostanie posrednio zaaprobowana zarzgdzeniem prowincjala matopoi-
skiego, F.ukasza Lasockiego, z 1764 roku 17,

Rozwijajaca sie stopniowo w europejskich szkolach jezuickich kon-
cepcja klasycyzmu pojawila sie na gruncie polskim. Co wniosla w teorie
dramatyczne polskiego OSwiecenia? Po pierwsze — byla, istniala, wy-
razala trwalosé mysli naukowej $rodowiska jezuickiego; ma to znaczenie
wobec niewielu teorii dramatycznych w poczatkach dzialalnosci sceny
narodowej 1. Po wtére — byla doktryng aktualna. Po trzecie — po-
twierdzala europejska przynalezno$é naszej kultury.

Epoka stanislawowska podejmie traktowanie teatru jako instytucji
edukacyjnej. Zasadnicze tezy jezuickiej estetyki odnalezé mozna w cyklu
Apologie du théditre Krasickiego w ,,Monitorze” z 1765 roku '**. Podrecz-
niki jezuitow wykorzystuje do konca XVIII w. szkolnictwo pijarskie 13,
Dodajmy, iz wielu twércow literatury oswieceniowej ksztalcilo sie
w szkolach Towarzystwa Jezusowego, i to nalezy takze do sfery od-
dzialywan.

127 Zob. Poplatek, op. cit., s. 23.

18 Klimowicz Poczaqtki teatru stanistawowskiego, s. 139—148. — Pie-
traszko, op. cit, s. 31.

2 Kott, op. cit., s. 35.

130 Pietraszko, op. cit., s. 258, 429.



