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O BUDOWIE I ZNACZENIU
»REKOPISU ZNALEZIONEGO W SARAGOSSIE”

1

Zgodnie z szeroko przyjets opinig Rekopis znaleziony w Saragossie
jest romansem o przewadze elementéw fantastycznych, skomponowa-
nych na zasadzie tzw. powiesci szkatulkowej. Aspekt fantastyczny tego
tekstu traktujemy wszakze nie jako najwazniejszy, aby za§ wniknaé
w szkatulkowy typ kompozycji tej powiesdci, przyjrzymy sie blizej jed-
nemu tylko fragmentowi utworu Jana Potockiego!. Jak wiadomo, nad-
rzedng ramga narracyjng caloéci tekstu jest Przedmowa zawierajgca wy-
powiedz oficera francuskiego, znalazcy rekopisu, kolejne za§ obramo-
wanie stanowi relacja o przygodach bohatera powiesci, Alfonsa van
Worden, opowiedziana przez niego samego w formie dziennika obejmu-
jacego 66 dni i pelnigca zarazem funkcje opowiesci o podstawowej,
»aktualnej” akcji utworu. Trzecim w hierarchii narratoréw jest m.in.
don Avadoro, ,Naczelnik Cyganow”, uczestnik akcji gléwnej. Wlasnie
czed¢ jego obszernej historii chcemy tu wzigé pod uwage. Wypowiedz
Avadora, opasana elementami akcji Alfonsa i przerywana opowiadania-
mi innych postaci bioracych udzial w tej akeji, stanowi swoista odrebna
calo$¢ jako narracja III stopnia w ramach tekstu dzieta 2,

Jako punkt wyjscia opisu tego tekstu przyjmujemy tu przede wszyst-
kim podane juz twierdzenie (ktére pézniej czesciowo zakwestionujemyy),
iz stanowi on spietrzany uklad opowiadan zacytowanych. Owe ,,cytaty”
sa zarazem — i to jest zalozenie drugie — w pewnym stopniu meta-

1 W artykule tym opieramy sie na polskiej edycji utworu: J. Potocki, Reko-
pis znaleziony w Saragossie. Tekst przygotowal, poslowiem i przypisami opatrzyt
L. Kukulski. Warszawa 1965. Wedlug tej edycji podajemy cytaty.

2 Historie Avadora juz na poczatku XIX w. potraktowano jako odrebng calo$é,
skoro wydano ja w r. 1813 oddzielnie: Avadoro — histoire espagnole. Par M. L. C.
J. P. [Monsieur Le Comte Jean Potocki]. Paris 1813. Informacja ta pochodzi z Po-
stowia Kukulskiego (ed. cit, s. 770).
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wypowiedziami wobec tekstéw je wprowadzajacych3. Jest to jednak
zjawisko mniej istotne i mniej oczywiste niz ,,cytatowe” uporzgdkowanie
opowiesci.

Sprawie kompozycji historii Avadora nalezy sie tu przyjrzeé¢ bardzie]
dokladnie. Cze$é tych historii, ktérg sie tu zajmiemy, jest relacjono-
wana w ,,dniach” od 15 do 46. Najogodlniej biorgec, skladaja sie na te
calosé cztery historie, wyro6znione tutaj nie tak, jak to czyni tekst
Rekopisu, a wiec nie na zasadzie podmiotéw opowiadajgcych i stopnia
ich uzaleznienia od narratora podstawowego (tj. od poziomu narracji),
lecz wedlug ich zasadniczej tematyki. Sa to mianowicie: dzieje zabie-
gow o reke Elwiry-matki (siostry narratorki — hrabiny Marii de Torres)
hrabiego Rovellasa oraz hrabiego de Pefia Velez; dzieje staran tegoz
hrabiego de Pefa Velez o reke Elwiry-corki (dz. 15—16), a takze jej
romansu z mlodym kuzynem — Lonzetem (dz. 16—18); dzieje malzen-
stwa margrabiego de Val Florida z ksigzng Medina Sidonia i jej mi-
fo$ci do mlodego Hermosita (dz. 27—29); dzieje romanséw margrabiego
Torres Rovellas — dawnego Lonzeta (dz. 41—45).

Juz sam fakt, Ze historie te relacjonowane sa w spos6éb przerywany
i rozbite na kilka blokéw dosé odleglych w ramach tekstu, zakléca ich
spéjnosé. Istotniejsza jest jednak dezintegracja wynikajagca z zasady
szkatulkowo$ci opowiesci . Wszystkie cztery historie sg bowiem czes-
ciowo relacjonowane przez Avadora, narratora III stopnia. Pierwsza
wszakze i druga opowiedziane sg przede wszystkim przez narratora
IV stopnia: hrabiego de Torres, oraz — w innej wersji — przez hra-
biego de Pefia Velez. Trzecia — przez ksiezng Medina Sidonia, narra-
tora IV stopnia, oraz podporzadkowanych jej narratoré6w V stopnia:
jej ojca, hrabiego de Val Florida, oraz przyjaciela — Hermosita. Czwar-
ta — przez margrabiego Torres Rovellas, znanego juz uprzednio jako
Lonzeto, narratora IV stopnia, oraz podporzadkowana mu narratorke
V stopnia, sluzgcg Sylwie’. Kryterium zatem szkatulkowo$ci wydaje
sie spelnione, a omawiany fragment historii Avadora uwazany by¢ moze
za zesp6él opowieSci powigzanych przede wszystkim osobg Naczelnika
Cyganéw jako gléwnym podmiotem opowiadajacym. Opowieéci nizszych
stopni podlegaja, zgodnie z zasadsg szkatulkowo$ci, obramowywaniu, co
szczeg6lnie wyrazne i efektowne jest wtedy, gdy,np. Avadoro w swej

3 W ten wlasnie sposéb rozumie metaopowiadanie (métarécit) L. Didllen-
bach w pracy Le Récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme (Paris 1971, s. 71),
zgodnie z definicjami G. Genette’a (Figures II. Paris 1969, s. 202; Figures
IV. Paris 1972, s. 239). Zob. tez zblizone rozumienie zdan metajezykowych w pra-
cy: J. Pele, O uzyciu wyrazenn, Wroclaw 1972, s. 159—160.

4 Na temat powiesci szkatulkowej zob. Tz. Todorov, Ludzie-opowieéci.
Przelozyl R, Zimand. ., Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, s. 273—274.

5 Uproszezony schemat cato$ci historii Avadora przedstawil J. Krzyzanow-
ski w Historii literatury polskiej (Warszawa 1966, s. 527).
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relacji III stopnia umieszcza pare opowie$ci stopnia IV, a takze pod-
porzadkowanych im opowieSci stopnia V, by po osiagnieciu pewnej
»glebokosci” narracji wréci¢ stopniowo do poziomu podstawowego.
Kunszt tej techniki polega na odprowadzeniu odbiorcy tak daleko od
wyjSciowego poziomu narracji, iz zostaje on w pewnym momencie
zapomniany na rzecz nastepnych® oraz na umiejetnosci naturalnego,
ale i zaskakujacego powrotu do tego poziomu. Zabieg taki jest Swietnie
zrealizowany w tym fragmencie opowiadan Avadora, gdzie narrator,
udajgcy zmarlego i ukryty w podziemiu, przytacza dwupoziomowe opo-
wiesci ksieznej Medina Sidonia, margrabiego de Val Florida i Hermo-
sita, ulozone tak, Zze powracajg w koncu w sposéb naturalny do jego
fatalnej sytuacji, z ktdrg sie treSciowo wiagzg (dz. 26—29).

Technika ta wyklucza wszakze zupelng niezalezno§é tematyczng po-
szczegblnych opowiesci. I tu natykamy sie na sprawe dwoistego rozu-
mienia kompozycji szkatulkowej, a takze w ogéle kompozycji ramowej.
Istnieje bowiem, po pierwsze, mozliwosé, ze narrator opowiesci obra-
mowujacej (albo tylko sytuacji obramowujacej) wprowadza postaé opo-
wiadajaca historie ,,nizszego stopnia” wylacznie jako podmiot méwiacy.
Szczegolnie wyrazne jest to wtedy, gdy postaé¢ ta nie jest osobiscie obec-
na, lecz zastepuje jg lektor odczytujacy tekst. W Rekopisie wypadek taki
wystepuje np. przy odczytywaniu przez ,,teologa” historii Trivulda z Ra-
wenny (dz. 3) czy przez Alfonsa — historii Tybalda (dz. 10). Sytuacja
podobna zachodzi wtedy, gdy osoba opowiadajgca wprowadzona jest
wprawdzie osobi$cie w sytuacje narracyjna, relacjonuje jednak rzeczy
z sytuacjg tg wyraZnie nie zwigzane. Odmienny jest przypadek drugi,
gdy tres¢ opowiedci ,,nizszego stopnia” jest tematycznie zwigzana z tres-
cig opowiesci obramowujgcej.

W przypadku takim pomiedzy poszczegélnymi przytoczonymi opo-
wieSciami, a takze pcmiedzy nimi a obejmujaca je opowiescia Avadora
zachodzg zwigzki nie wynikajace bynajmniej jedynie z relacji narracyj-
nego przytoczenia. Sg to przede wszystkim zwigzki fabularne, lgczace
opowiesci z tego samego poziomu lub z réznych pozioméw narracyjnych.
Avadoro (poziom III) kontynuuje i interpoluje np. historie opowiadane
przez hrabiego de Torres (poziom IV), a takze przez hrabiego de Pena
Velez (poziom IV), uzupelniajace sie nawzajem i ukazujace te same
sprawy z réznych aspektow. Zastosowanie dwu relacji z dwu réznych
pozioméw dotyczy¢é moze w sposéb zaskakujacy tego samego zdarzenia
i — ukazujac jedynie rozne jego aspekty — podkresla¢ spoisto§é calego
opowiadania. Tak jest np. z dwiema historiami: jedng przedstawiong
w relacji Avadora (dz. 32), drugg — w relacji Lopeza Soareza (dz. 34),
ktére okazujg si¢ opowiadaniami o tej samej przygodzie pokazanej

¢ Zob. B. Romberg, Studies in the Narrative Technique of the First-Person
Novel. Stockholm 1962, s, 64.
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z dwu aspektow: dramatyzujgcego i groteskowego. Takze historie po-
ziomu V — najnizszego — relacje hrabiego de Val Florida (dz. 28),
Hermosita (dz. 29), Sylwii (dz.42), nie sg jedynie przytoczeniami luznych
historii, lecz informacjami o losach oséb $ci§le lub fabularnie zwigza-
nych z narratorami pozioméw wyzszych. Do powigzan tematycznych
zaliczy¢ mozna tez wystepowanie w réznych historiach tych samych
postaci. Tak np. Elwira i Lonzeto pojawiaja sie¢ w funkcji partneréw
erotycznych w historii pierwszej i czwartej, a hrabia de Pena Valez
wystepuje w historii pierwszej i drugiej jako kadydat do reki kolejno
matki i corki. Powiedzie¢ mozna, ze w calosci historii Avadora nie ma
opowiesci, ktéra przynajmniej jedng wystepujacg w niej postacig nie
bylaby ,przytwierdzona” fabularnie do innych. Gléwny narrator calej
omawianej tu grupy historii spelnia réwniez wazng role ljcznika te-
matycznego, jako posta¢ nie tylko opowiadajgca, lecz i dzialajgca w hi-
storii wyzszej — tj. drugiej — instancji, i to w analogicznej funkcji:
osoby podstawionej zamiast innej (dz. 17, 26). Szczegdllnie jaskrawa
forme przyjmuje chwyt ,przytwierdzenia” przez posta¢ w wypadku
historii margrabiny de Val Florida. Jako wazna motywacja wprowa-
dzenia jej do cyklu opowiesci wystepuje nieoczekiwane pojawienie sie,
w waznej roli, postaci ojca Alfonsa van Worden, znanej z poczgtkowych
fragmentéw Rekopisu (dz. 3), w zlokalizowanej w II poziomie opowie$ci,
a w tym punkcie akcji (dz. 28) juz niemal zapomnianej.

Zlozone sytuacje laczenia réznych historii i réznych poziomoéw nar-
racji nazwane by¢ mogg powigzaniami funkecji fabularnych i narrator-
skich. Wystepuja one wtedy, gdy narrator pewnego poziomu relacji
dziala nie tylko jako narrator i nie tylko jako posta¢ czynna w polu
swej narracji, ale rowniez jako postaé¢ aktywna w innym polu narracji.
W ten sposéb hrabia de Penia Velez nie tylko opowiada o swych czy-
nach, ale wlacza sie jako posta¢ czynna do opowiesci wyzszego stopnia,
jaka jest historia Avadora (dz. 20). Szczegélnie uderzajgca sytuacjg tego
typu jest wypadek Lonzeta, ktéory pod tym imieniem jest w pewne]
fazie powie$ci postacia dzialajgeg w ramach wspomnianego opowiadania
hrabiego de Torres (poziom IV), ale w fazie znacznie péiniejszej, pod
nazwiskiem margrabiego Torres Rovellas, wkracza w poziom II po-
wiesci, tj. poziom ,,aktualny” zdarzen (dz. 40), jako narrator poziomu III
(dz. 41—45).

Stosunek pomiedzy ukladami fabularnymi czesci historii Avadora
a poziomami narracyjnymi prezentujgcych je opowiedci ilustruje naj-
ogoélniej schemat na s. 31, wskazujacy réwniez funkcje postaci jako tgcz-
nikéw pomiedzy poszczegélnymi opowiesciami.

Scharakteryzowano tutaj metody integracji zespolu opowiesci skla-
dajacych sie na cze$¢ historii, ktérej nadrzednym narratorem jest Ava-
doro. Historia ta ma swoj cigg dalszy, w ktorym réwniez wydzieli¢
mozna cztery opowiesci. Srodki ich zespolenia nie beda tu rozwazane,
ale sg podobne do opisanych powyzej.
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Narr. | Narr. IV N v Nr hi Fabularne relacje migdzy- Daief
arr. HH st. arr. st. arr. V st, r hist. osobowe Zie!
a) Maria de i Elwira (matka) — hr. Rovellas - 15—-16
Torres
Avadoro b) hr. de 1 Elwira (matka) — hr. de Pefia
Peiia Velez "
Velez ! i \ |
a) Maria de \ i Avadoro\glwira (corka) — -
Torres | | ! hr. de Peia Velez ' 16—18
! I !
Avadoro b) hr.~ de 2 . Avadoro — Elwira (cérka) — |
Pefia j b L
onzeto "
Velez | |
F :» Avadoro — ksiezna Sido-
! ! ; ' nia{— ksigz¢ Pidonia 27,29
oy g, | Marer. de | I Y R
Avadoro i ksu:'zna Si- Val Florida | 3 ‘ kj“ .aSldon — ksiaze
donia Hermosito S}dea — mafgr. de Val Flo-
1 rid4 28
i
| ksiggna Sidonfa — Hermosito | 27,29
i Lonzeto (ma}gr. Torres Ro- <
Lonzeto vellas) — Elwira (cérka) I 41—-45
(margr. Tor- . | . |
. Lonzeto — Baduli (La 42
Avadoro res Rovel. | Sylwia 4 | 7eto aduli (Laura) |
lasy Lonzeto — Sylwia | "
| Lonzeto — Montezuma ‘ 143—144

2

Aby blizej okresli¢ metode integracji wiasciwa opowieéciom Avadora,
trzeba przywola¢ dwa konteksty. Po pierwsze wigc model zbioru opo-
wiadan skomponowanych wedlug zasady ,czystej szkatulkowosci”. Zbiér
taki jest zintegrowany w stopniu bardzo niewielkim, sprowadzajacym
si¢ do wpisania w rame opowieSci nadrzednych, ale w ten sposéb, ze
narratorzy upodrzednieni osadzeni sa w opowiesciach nadrzednych wy-
lacznie jako w sytuacjach narracyjnych, a wypowiedzi ich, jakkolwiek
dotyczag zwykle ich wlasnych loséw, nie s3 zwigzane ani z historig
ramowa, ani z historiami réwnoleglymi.

Mnogosci narratorow odpowiada tu mnogo$é przedstawionych ,,$wia-
tow”’. W ukladzie takim dominuja nad relacjami przedmiotowymi i re-
ferencyjnymi — relacje miedzy wypowiedzeniami lub, méwiac inaczej,
relacje narracyjne. Wyraza sie to m.in. w tym, ze jedyna nadrzedna
akcja tego typu powiesci nie wynika ze wspélnoty tematycznej opowiesci
czastkowych, lecz z napiecia istniejgcego pomiedzy sama, przedstawiona
w opowiadaniu ramowym, sytuacja narracyjng jako pewng czynnoscia
a opowiadaniem przytoczonym, wystepujacym réwniez jako czynnosé.
W cyklu Tysige nocy i jedna akcja gléwna polega na tym, ze zawartej
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w wypowiedzi Sultana czynnosci, jaka jest grozenie Szeherezadzie, od-
powiada jej czynno$é: snucie opowieSci, niezaleznie od samej jej za-
wartosci 7.

Relacje tego typu wystepuja w Rekopisie w malym tylko stopniu.
Tok zdarzen nie polega bowiem w tym dziele na interakecji pomiedzy
opowiadaniami traktowanymi jako swoiste czynnosSci a zachowaniami
odbiorcéw lub sluchaczy. W Rekopisie nie istnieje wlasciwie pojecie
odbiorcy opowiadania, ktéry bylby sprzezony w jaki§ sposéb z jego
nadawca. Wigkszosé historii jest tu opowiadana w sposéb podobny, bez
wzgledu na stuchaczy obecnych czy danych potencjalnie w catej opo-
wiesci. Fabularnos$¢ Rekopisu nie rozgrywa sie w planie zetknieé narra-
cji i odbijoru, jest zjawiskiem prostszym i blizszym ,,zwyczajnej”’ zda-
rzeniowos$ci prezentowanej w utworach epickich. Dla uzasadnienia ta-
kiej sugestii potrzebny jest jednak nieco dygresyjny wywdd historyczny
i teoretyczny.

Rozpatrujgc kompozycje Rekopisu, a zwlaszcza historii Avadora, war-
to zwrbci¢ uwage na te wlasciwosé powiesci szkatutkowej, ktérg nazwac
by mozna funkcjonalnoscig lub ekonomig opowiadania oceniang ze wzgle-
du na prezentacje pewnego ,S$wiata”, ewentualnie z uwagi na mime-
tyczne zadania powiedci. Jesli zalozyé istnienie takich zadan, to narra-
cja szkatulkowa jest na og6! skrajnie nieekonomiczna. O ile bowiem
historie czastkowe powiesci szkatulkowej majg konstytuowaé wspdlnie
pewien ,$wiat”, to dokonujg one niejako jego atomizacji: zamiast ,swia-
ta” zintegrowanego czy zsyntetyzowanego wystepuje tu suma r6znych
jego aspektéw, co prowadzi do nieuniknionych powtérzen w réznych
opowiadaniach pewnych wspélnych elementéw tego ,$wiata”. Tak np.
przestrzen zsumowana (addytywna) jest przestrzeniag ukazang mniej
ekonomicznie niz przestrzen zintegrowana®. Jest ponadto przestrzenig
nieciggly. To, co dotyczy przestrzeni, odnosi sie szczegélnie wyrazidcie
do postaci i ich historii. Powie$é szkatulkowa dokonuje jakby rozmno-
zenia postaci pewnego ,Swiata”. W S$wiecie bowiem powiesciowym
istnieje potencjalnie pewna liczba rél czy funkcji osobowych oraz pewna
liczba zwigzanych z osobami historii. Owe funkcje czy historie przy-
pisa¢ mozna wzglednie ograniczonej liczbie podmiotéw, mozna jednak

7 Zob. J. Rudnicka, Opowiadania w XVIII-wiecznym cyklu ,Tysigc mocy
i jedna” w zestawieniu z opowiadaniami w ,Poncjanie” i ,Rekopisie znalezionym
w Saragossie”, ,,Przeglad Humanistyczny” 1967, z. 6, s. 120—121, Analize tak rozu-
mianych opowiadaA szkatulkowych lub ramowych oprzeé¢ by mozna na teorii
aktéw mowy oraz na pojeciu ,znaczenia pragmatycznego”. Zob. A. Okopien-
-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej. Wroctaw 1985, s. 34—48.

8 O strukturze przestrzeni w powiefci zob. G. Hoffmann, Raum, Situation,
erziihlte Wirklichkeit. Stuttgart 1978, s. 586—628. Pojecie odbioru w zastosowaniu
do opowiadan ramowych omawiane jest w pracy: R. u. H. Zeller, Erzihltes
Erzihlen. W: Erzdihlforschung., Hrsg. W. Haubrichts. T. 2. Goétlingen 1977,
s. 102—113,
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rozdzieli¢ je pomiedzy liczbe tych podmiotéw praktycznie nieograni-
czong. I tak wlasnie dziaé sie moze w powiesci szkatulkowej. Rezulta-
tem owego braku ekonomii i integracji jest w niej mozliwo$é zupelnie
autonomicznego rozwoju poszczegolnych elementéw. Kosztem dezinte-
gracji osiaga sie tu mozliwo$¢ konkretnej prezentacji niezliczonej mno-
gosci bohateréw, niezliczonych historii i wlasciwych im przestrzeni. Te
nawarstwiajgce sie historie i przestrzenie otwiera¢é moga w efekcie
perspektywe bez granic.

Odmiennie przedstawia sie struktura ,przecietnej” powiesci tego
typu, jaki ustalil sie w literaturze europejskiej okolo polowy XIX w.
i mimo wszelkich innowacji dominuje do dzisiaj, a wiec w pewnym
sensie — powiesci klasycznej. W powiesci takiej pojawia sie wprawdzie
wiele wypowiedzi przytoczonych (nawet wielopietrowych), ale sa to na
ogol wypowiedzi postaci tkwigeych w kontekscie nie tylko wypowie-
dzenia, lecz przede wszystkim w sytuacji swego dzialania czy biografii.
Tre§é zas tego, co osoby te majg do powiedzenia, stanowi na ogédl czesé
calej konsytuacji ich dzialania zrelacjonowanej przez jednolity i zwykle
niestematyzowany podmiot calosci dziela integrujacy jego ,,$wiat”.

W ten sposéb w wypadku powiesci klasycznej méwié mozna o istnie-
niu jednorodnego $wiata przedstawionego, w pewien sposéb cigglego
tresciowo, jakkolwiek niejednopoziomowego co do stopnia budujgcych
go wypowiedzi. Jest to ,$wiat”, w ktérym relacje wypowiedzeniowe,
a zwlaszcza relacje wypowiedzi jako ,,czynu”, nie sg tak istotne jak
relacje referencyjne czy przedmiotowe. Cigglosciowy charakter takiej
powiesci doprowadza ponadto do scalenia tych elementéw, ktére w po-
wiesci wielopoziomowej i eksponujacej relacje wypowiedzeniowe mo-
glyby stanowié¢ calostki izolowane. Dochodzi tu wiec do integracji prze-
strzeni powieSciowej, co przejawia sie przede wszystkim w dwu jej
wlasciwosciach. W tym, po pierwsze, ze z kazdego jej punktu mozna
niejako ,,doj$é¢” do innego bez dokonywania .,skoku” do innej opowiesci.
Po wtére za§ w tym, ze przestrzen powiedci klasycznej (w odrdznieniu
takze od XVIII-wiecznej powiesci-podrézy) posiada swe centrum i swe
peryferie. Jakkolwiek owo centrum ulega w wielu powiesciach prze-
sunigciom w zaleznosci od wedréwek bohaterow, to istotna w takiej
powiesci jest na ogdé! roéznica miedzy ,gestoscig”, czyli dokladniejszy
okreslonoscia przestrzeni w jej centrum — a ,rozrzedzeniem”, czyli
niewielky okre§lonoscig peryferii. Tak zbudowana, ciagla i scentralizo-
wana przestrzen powiesci klasycznej jest zarazem funkcjonalna i eko-
nomiczna: jej istnienie jako fundamentu zdarzen pozwala omijaé¢ wielo-
krotne budowanie usytuowan przestrzennych réznych czeéci opowiesci.

Zzsada ekonomii dotyczy tez postaci powiesciowych, ich funkeji
i historii z nimi zwigzanych. Powie§¢ klasyczna dokonuje niejako re-
dukeji postaci i historii zawartych w pewnym potencjalnym uniwersum:
to, co wsréd istniejacych potencjalnie rél i historii jest powtarzalne, i to,

3 — Parmietnik Literacki 1989, z. 2
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co nadaje sie do zespolenia, zostaje czesto zintegrowane. Z kilku funk-
cjonalnie zblizonych postaci powstaje jedna, kilka analogicznych lub
stanowigcych ciagly szereg historii zamienia sie w jedna.

Moéwimy tu nie tyle o realnych praktykach twérczych, ile o relacjach
strukturalnych. Istniejg takze jednak konkretne przyklady powiescio-
pisarskich operacji redukcyjnych. Balzak wydajac jako ksiazke swa
Kobiete trzydziestoletniq, dokonal redukecji czy syntezy kilku zaplano-
wanych opowiesci konstruujgc posta¢ bohaterki tytulowej jako wynik
integracji kilku postaci i scalajac watki opowiesci ®. Postaci wiec jest
w powiesci klasycznej stosunkowo niewiele. Niektére jednak z nich
stanowia jakby punkty wyjscia od centrum powiesci do — w mniejszym
lub wiekszym stopniu zrealizowanego — rozwiniecia jakiej$ historii czy
odstoniecia jakiej§ przestrzennej perspektywy. Ta fabularna lub prze-
strzenna perspektywa siega¢ moze daleko i gubi¢ sie niejako w nie-
skonczono$ci. O ile jednak powies$é szkatulkowa realizuje te indywidual-
ne historie i wlasciwe im przestrzenie w sposob konkretny, rozbudo-
wany i pomijajgcy wszelkg ekonomie opowiadania, to powiesé klasyczna
ukrywa za niektorymi postaciami jedynie mozliwo$¢ poszerzenia swego
Swiata o nowe historie i nowe przestrzenie.

Jak przedstawia sie struktura opowiesci Avadora na tle takiego
przeciwstawienia powiesSci o budowie typowo szkatulkowej i powiesci
klasycznej? WskazaliSmy juz na elementy powiesciowej integracji wy-
stepujace w Rekopisie. Powigzania fabularne zachodzgce pomiedzy hi-
storiami z réznych pozioméw sprawiaja, Ze nie mamy tu do czynienia
z luZznymi opowiadaniami, lecz ze w wielu wypadkach tam, gdzie praw-
dziwa szkatulkowo$é postulowalaby mnozenie niezaleznych historii,
w opowie$ci Avadora historie umieszczone na réznych poziomach oka-
zuja sie historig jedna, zgodnie z zasady unikania fabularyzowania stale
,»0d poczgtku”, jesli mozliwa jest integracja réznych fabul. Integracje
te eksponujg postacie-lgczniki, ktérych wprowadzenie ogranicza zarazem
liczebno$é powiesciowego personelu. Przede wszystkim za$ powierzanie
tym samym podmiotom funkecji postaci dzialajacych i funkeji narrato-
row stwarza skomplikowane pomosty miedzy opowie$ciami z réznych
pozioméw. Narratoréw jest w historii Avadora wprawdzie wielu, ale
ich opowiesci bywaja fabularnie zespolone, a narratorzy w swym spo-
sobie opowiadania bywaja trudni do rozréznienia. Mimo ze zaczynaja
na ogol swe historie od przedstawienia swego pochodzenia i dziecin-
stwa, postepujg wiec na sposoéb biograficzny, sg oni rozréznialni giéwnie
jako bohaterowie opowiesci, natomiast jako podmioty méwiace zatra-
caja swa indywidualnos¢ i stapiaja sie¢ w duzej mierze w jednolity
podmiot calej powiesci.

¢ Zob, H. Weinrich, Tempus. Besprochene und erzdhlte Welt. Stuttgart
1964, s. 208, — K. Maurer, Erlebnis und Dichtung in Balzacs ,Frau von dreissig
Jahren”, |Romanistisches Jahrbuch” 1959, s. 160.
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Oczywiscie jednak redukcja postaci i ujednolicenie fabuly osiagaja
w opowiesci Avadora poziom daleki od wlasciwego powiesci klasycznej.
W spos6b natomiast zupelnie odmienny, niz jest to mozliwe w takiej
powiesci, narratorzy Avadora przestaja by¢ wlasSciwie postaciami (lub
wecale nimi nie sg) i stajg sie, jak to okreslit Tzvetan Todorov, ,,ludzmi-
-opowiesciami” ¥ odslaniajgcymi rézne historie i przestrzenie i reali-
zujacymi w ten sposéb potencjalnosé wszelkiej postaci powiesciowej.

Snujac swe osobiste historie, narratorzy Avadora (a takze inni nar-
ratorzy Rekopisu) staja sie przy tym jakby ,,oknami na §wiat” kultury
krajéw $rodziemnomorskich przelomu w. XVII i XVIII, pozwalajgcymi
dzieki swym relacjom ujrze¢ szeroki zakres geograficznych i spolecz-
nych przestrzeni. W historiach wpisanych w opowiesci Avadora prze-
suwa sie niemal cala Hiszpania tych czasdw: przede wszystkim Madryt,
ale i Segowia, Grenada, Kadyks i Asturia. Akcja opowieSci siega row-
niez do innych rejonéw Srodziemnomorskich: do Rzymu, Neapolu, Malty,
Ceuty, a takze do uzaleznionego od Hiszpanii Meksyku. Rozsnuwa sie
w tych relacjach, jak réwniez w innych partiach Rekopisu, szeroki
krajobraz spoleczny, na ktéry skladajg sie przede wszystkim obyczaje
osobliwej w swej kulturze arystokracji hiszpanskiej, ale i pomniejszej
szlachty, duchownych, wojskowych, kokieteryjnych kobiet watpliwych
obyczajéw, intrygantéw, uczonych, dziwakow, takich wreszcie awantur-
nikéw, jak mlody Avadoro.

Opowies¢ jego nie jest juz, jak staraliSmy sie wykazaé, ,,prawdziwg”,
rozbita na czastki powiescig szkatulkowa, nie jest jednak jeszcze zinte-
growang powiescia typu XIX-wiecznego. Stanowi twoér hybrydyczny,
ktéry tradycjom szkatulkowoSci zawdziecza idee, jaka w malym tylko
stopniu realizowala powie§¢ klasyczna. Idee ujawniania tkwigcych po-
tencjalnie w kazdej postaci historii i zwigzanych z nimi przestrzeni
geograficznych i spotecznych. Byla to idea $wiata otwartego na wszyst-
kie strony poprzez perspektywy odslaniajace ad infinitum horyzonty
coraz dalsze — na zasadzie ,;mise en abyme” 11,

Oto przyklad owej metody zaczerpniety z dalszego — nie omawia-
nego tu — fragmentu opowiesci Avadora (dz. 29—36, 47—54) i przed-
stawiony wedlug relacji nie narracyjnych, lecz fabularno-personalnych.
Mtlody Avadoro, jak to relacjonuje w swych wspomnieniach, znajduje
sie w Madrycie na uslugach kawalera Toledo i syna bankiera z Kady-
ksu — Lopeza Soareza. Poprzez Soareza prowadzi droga opowiesci do
jego ojca zamieszkalego w Kadyksie i do jego ukochanej Inez Moro.
Relacje tej ostatniej siegaja do Neapolu, gdzie — jakby na peryferiach

10 Todorov, op. cit.

11 Sprawie ,mise en abyme” poswiecit Dillenbach cytowang wyZej prace.
Terminu tego uiyl w zwigzku z dzielem Potockiego juz J. Decottignies w pra-
cy A propos du ,Manuscrit trouvé a Saragosse”, ,Décameron” et texte »poly-
phonique”. ,Les Cahiers de Varsovie” nr 3 (1974), s. 197.
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opowiesci — przebywa jej narzeczony, ksigze Santa Mauro. Kawaealer
Toledo za$ zwigzany jest z intrygantem don Busquerosem i z kokiete-
ryjna Frasqueta. W zwigzku z nig méwi sie o nadskakujgcym jej ksieciu
d’Arcos i o jej mezu Cornandezie, o znajomym jego Pielgrzymie Har-
vasie, o znajomym wreszcie Harvasa — kawalerze Toralvie. U kresu
tego perspektywicznego szeregu znajduje sie zamordowany przez To-
ralve komandor de Foulquiére i jego polozony we Francji zamek.

Twierdzenie, jakoby ,ludzie-opowiesci” i przestrzenie otwierajace
sie wraz z ich historiami byli specjalnoscig tekstu typu Rekopisu, na-
lezaloby moze ograniczyé przywolaniem powiesci z Balzakowskiej Ko-
medii ludzkiej oraz Faulknerowskiego cyklu utworéw poswieconych wy-
imaginowanemu okregowi Yoknapatawpha. W autonomicznych w za-
sadzie powiesciach nalezgcych do takich cyklow wiele nazwisk otwiera
jakby wlasne przestrzenie i kieruje uwage ku utworom innym i zawar-
tym w nich historiom. Niemniej nie chodzi tu o zjawisko zrealizowanej
w jednym utworze, jak w Rekopisie, wielohoryzontowej perspektywy.

Drugim biegunem historii Avadora jako tworu hybrydycznego jest
idea personalnej i fabularnej integracji. Précz wskazanych juz dowo-
dow tego zjawiska zwrocié warto uwage na fakt, Ze historia ta, szeroko
rozwijana i stopniowo wzbogacana coraz nowymi ,,ludZmi-opowiescia-
mi”, w pewnej fazie (dz. 58-—60) niejako zmierza ku koncowi: Avadoro
osiaga stabilizacje zyciowa, kawaler Toledo i ksiezna Avila umieraja,
Busqueros popada w chorobe. W tych partiach, dzieki eliminowaniu
postaci i finalizowaniu watkéw opowiesci, na miejsce otwierania perspek-
tyw pojawia sie tendencja do ich zamykania, tak typowa dla zakonczen
powiesci XIX-wiecznej. Opowiesci Avadora i Rekopis w ogéle odmienne
sg, rzecz jasna, strukturalnie od Toma Jonesa, laczy te teksty wszakze
z arcydzietem Fieldinga sklonnos¢ do — nieraz bardzo sztucznego —
scalania i utozsamiania w koncowych partiach utworu tych elementow,
ktére poprzednio ukazywaly sie jako nieskonczenie réznorodne. Jest to
prawdopodobnie jedna z przyczyn, dla ktérych mozna znalezé¢ dla Reko-
pisu miejsce w genealogii powiesci XIX-wiecznej.

3

Obserwacje sytuujace Rekopis, zwlaszcza za$ historie Avadora, po-
miedzy powiescig szkatulkows a powiescig o ksztalcie klasycznym wy-
dobywajg zagadnienie opozycji miedzy otwartoScia a zamknigtoScia
,,$wiata” powiesci. Otwartosé utworu Potockiego to nieskonczono$¢ od-
slaniajacego sie ,,$wiata” i bogactwo jego elementéw czgsto niefunkcjo-
nalnych i zaskakujacych. Zamknietos¢ szkatulkowego zbioru historii
moglaby na tym przede wszystkim polega¢, Ze opowiesci przytoczone
stanowilyby dowody stusznosci lub exempla, ktére by uzasadnialy
uogolniajace tezy zawarte w historiach wobec nich nadrzednych i opa-
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sujgcych je!%, W ten sposéb mozna by sobie wyobrazié zespcly opo-
wiesci jako logicznie powiazane relacjami argumentacji czy analogii.
Sytuacje takie zdarzaja sie w opowieSciach Avadora. W opowiadaniu
don Busquerosa o wystepnym Cornandezie (dz. 48—53) pojawia sie
np. problem odbycia pokuty, ktorg stanowi pobozna pielgrzymka grzesz-
nika. Wpisane w relacje Busquerosa opowiadanie Pielgrzyma przynosi
przyklad wskazujacy na pozytki takiej pokutniczej czynno$ci i zarazem
motywacje pielgrzymki Cornandeza, ktérg relacjonuje Busqueros w dal-
szym ciggu swej ramowe]j opowiesci.

Przyklad powyzszy nie jest jednak typowy dla Rekopisu ani dla
opowie$ci Avadora. Zamknietos¢ tego cyklu opowiesci nie polega bowiem
na ich logicznym powigzaniu, lecz na powtarzalnosci elementéw, z ktéd-
rych sg zlozone. Roger Caillois wyrazil przekonanie, ze struktura Reko-
pisu polega ,na powtarzaniu sie jednej i tej samej przygoedy” *°. Twier-
dzenie to, zawierajace sporg doze stusznosci, stanowi jednak uproszcze-
nie faktycznego stanu rzeczy. Zasada bowiem konstruowania opowiesci
Rekopisu nie tkwi w ich prostym podobienstwie, lecz w kombinowaniu
ich z niewielkiej liczby podstawowych skladnikéw. Odpowiada to zresz-
tg wykladowi geometry Velasqueza na temat twércze] wartosci budo-
wania kombinacji zawsze tych samych elementéow (dz. 39). Poréwnanie
wiekszosci opowiadan z historii Avadora pozwala wymienié te elementy
analogicznie do ,,funkcji” w ujeciu Proppa. Pierwszym z nich jest
sytuacja romansowa, w ktoérej milos¢ ulega zakwestionowaniu czy za-
grozeniu — badZ dlatego, ze jest ,,zdrozna”, badz dlatego, ze jest forma
kuszenia lub poddania prébie, bgdZz ze wzgledu na konflikt, jaki po-
woduje 14,

Mitos¢ Lonzeta i Elwiry-corki (dz. 16—18) jest uczuciem bliskich
krewnych; ponadto Lonzeto wkrada sie w sposéb podstepny w laski
wybranej, ktéra ma forytowanego przez rodzine i wysoko postawionego
narzeczonego. Mlody Soarez, syn bankiera, zakochuje si¢ w Inez, cérce
rowniez bankierskiej rodziny Moro, $Smiertelnie skloconej (na tle spraw
honoru) z jego ojcem. Poniewaz za$§ Inez przyobiecana byla magnatowi
neapolitanskiemu, nowy jej konkurent ustawia sie w pozycji Szekspi-
rowskiego Romea (dz. 33—36). Milos¢ kawalera maltanskiego Toralvy

12 Zob. Rudnicka, op. cit,, s. 118. — Todorov, op. cit,, s. 280.

1B R, Caillois, Dzieje czlowieka i ksigiki. Hrabia Jan Pctocki i ,Rekopis
znaleziony w Saragossie”, W: Odpowiedzialno$é i styl. Warszawa 1967, s. 91 (tium.
L. Kukulski).

14 Zob. F. Rosset, W muzeum gatunkéw literackich: Jana Potockiego ,Reko-
pis znaleziony w Saragossie”. ,Pamietnik Literacki” 1985, z. 1, s. 60. Sprawy ero-
tyki w Rgkepisie probuie komentowaé z zastosowaniem pojeé prychoanalizy
J. Bellemin-Noél w pracy: L'Erotisme dans la fantastique de Jan Potocki.
»Revue des Sciences Humaines” 1968, juillet-septembre.
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prowadzi do pojedynku z rywalem, komandorem de Foulgiére, zakon-
czonego Smiercig tego ostatniego (dz. 53).

Wszystkie te sytuacje milosne, dotyczace $wiata empirycznego, wpi-
sujg sie w schemat zarysowany juz w opowiesciach fantastycznych
pojawiajacych sie we wstepnych fragmentach Rekopisu. OpowieSci te
ukazujg uroki miloéci jako powigzane zawsze ze zlem upostaciowanym
bagdz w kobiecie-Lucyferze (historia Tybalda — dz. 10), badz w ,,empu-
zie” (historia Menipa — dz. 11), bgdZ w innych makabrycznych rekwi-
zytach powiesci grozy (historia Giulia Romati — dz. 12—13) 15, Tak wiec
sprzezenie radodci i rozkoszy milosnych z zagrozeniem i zlem, zasygna-
lizowane w sferze fantastyki, staje sie podstawowvm elementem struk-
turalnym opowiesci ze Swiata realnego.

Zlo i zagrozenie nie zawsze sg splecione w jedng calo§é z urokami
milodci, czesto wystepuja jako elementy odrebne, jako ,kary” stano-
wiace osobng faze opowie$ci i zarazem ich drugi podstawowy element
strukturalny. Milo§¢ Avadora do ksieznej Avila, traktowana jako wy-
stepna, gdyz stanowigca uczucie jakby do dwu kobiet skupionych w jed-
nej, zostaje — jak wiele innych — ukarana: rozstaniem z ukochang
i splodzeniem cérki-poganki (dz. 55—61).

Trzecim, najbardziej charakterystycznym elementem opowiesSci jest
w historii Avadora i w calym Rekopisie wprowadzenie par postaci sta-
nowigcych swoje odpowiedniki. Motyw ten przyjmuje czesto forme
podwojenia: Alfons i Blazej Hervas sa kochankami dwu si6str, narze-
czonymi Rebeki sg bracia Dioskurowie !%. Rola motywu podwojenia jest
wszakze istotniejsza, gdy przejawia sie jako zamiana czy omylka co
do osoby lub co do jej funkcji. Omytka co do osoby, wynikajaca z pod-
stawienia jednej postaci w miejsce innej, odgrywa w Rekopisie czesto
role elementu komicznego. Komiczny jest Avadoro pelnigcy w prze-
braniu funkcje mlodej Elwiry, adorowanej przez wicekréla Meksyku
(dz. 17—18). Tam jednak, gdzie Avadoro spoczywa w trumnie zamiast
otrutego ksiecia Medina Sidonia (dz. 26—27), komizm nabiera barwy
fantastyczno-makabrycznej. Podobnie nalezy zakwalifikowaé przygode
mlodego Soareza, ktory wspinajac sie do okna ukochanej spada i w tym
momencie wziety zostaje przez kawalera Toledo za przebywajgcego
w czy$écu, zabitego w pojedynku przyjaciela (dz. 31—36).

Charakterystyczne jest w wypadkach takich zamian czy pomylek
skojarzenie efektu makabrycznej groteski z réznorodnymi {ormami prze-
kraczania sfery zjawisk empirycznych. Omytki co do funkcji pelnionych
przez postacie opowieSci nasuwaja refleksje nieco innego typu. Wy-
"mienimy tu kilka z nich. Hrabia de Pefia Velez jest niestusznie trak-

18 O tej problematyce w odniesieniu do Rekopisu zob. Tz. Todorov, Intro-

duction d la littérature fantastique. Paris 1970, s. 135—141.
16 Zob, Caillois, op. cit., s. 91—93. — Todorov, Introduction d la littéra-

ture fantastique, s. 139, — Decottignies, op. cit.,, s. 198—199.
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towany przez hrabiego de Torres jako kochanek jego zony, co staje sig
powodem rozpadu malzenstwa (dz. 16). Podobnie ksigze Medina Sidonia
bezpodstawnie uwaza sie za oszukanego przez zone i jej ,,mlecznego
brata” Hermosita (dz. 29). Najefektowniej motyw podstawienia (a raczej
jego odwrdcenie) jest rozwiniety w historii Avadora i kochanej przez
niego ksieznej Avila, Avadoro bowiem prowadzi romans z rzekoma —
pedsunieta przez ksiezng — jej siostra, naprawde zas z nig samg
dz. 55—756).

Ogdlnie biorgc, w sytuacjach tego typu wystapienie funkcjonalnego
podstawienia uwarunkowane jest pogladami bohateréw opowiesci, kto-
rzy, cenigc sobie nade wszystko ,honor” — w rozumieniu epoki —
i kierujgc sie tzw. punktem honoru, stwarzaja swoista wizje Swiata.
Tak wiec, owladnieci troskg o swdj honor, mezowie ulegaja zludzeniom
co do funkcji innych mezezyzn w Zyciu swoich Zon, a kierujgca sie
honorem swego rodu ksiezniczka inscenizuje cala sytuacje majaca stu-
zy¢ jego ochronie.

Niebezpieczne milosci, kary stanowigce ich nastepstwa oraz omylki
i podstawienia tworzace ogniwa posSrednie miedzy sytuacjg ,,winy”
a sytuacjg ,.kary” — oto trzy podstawowe elementy w wiekszo$ci opo-
wiadan Rekopisu. Zasada , kombinatoryki” pozwala ja ustawia¢ dowol-
nie, niekoniecznie w porzadku chronologicznym i przyczynowym, jak-
kolwiek ten sam geometra Velasquez, ktéry owa zasade sformulowal,
w nastepujacy sposob podwaza stosowanie przez Avadora inwersji cza-
sowej:

Oto jest na przyklad ksigze Sidonia, ktérego charakter mam zglebiaé, gdy
tymczasem widzialem go juz na marach. Czyliz nie lepiej bylo zaczg¢ od woj-

ny portugalskiej? 17

Nasuwa sie podstawowe pytanie: jakie sg mozliwosci generalizujacej
interpretacji opowiesci tak réznorodnych, a przeciez zbudowanych z bar-
dzo nielicznych skladnikéw podstawowych. Istniejg tu, jak sie zdaje,
rozne poziomy interpretowania.

Najbardziej podstawowa, a zarazem najprymitywniejsza wykladnia
tych tekstow redukowalaby ich sens do satyrycznej krytyki dwu przede
wszystkim skladnikéw tzw. kultury feudalnej !®: nadmiernej roli honoru
w zyciu warstw wyzszych oraz przeSwiadczenia o istnieniu peilnych
makabrycznej grozy kontaktow miedzy $wiatem naturalnym a ,,ponad-
naturalnym”. Nie chodzi tu zreszta o dyskursywns, zintelektualizowana
polemike na temat obyczajow czy wierzen. Samo juz bowiem wielo-
krotne i w swej uporczywosci wiodace ad absurdum powtarzanie sy-
tuacji, w ktérych najlzejsze urazenie honoru rodzi nieobliczalne nastep-
stwa, oraz sytuacji kontaktow z przerazajagcym zaswiatem, wskazuje na

17 Potocki, op. cit,, s. 335.
18 Z Libera, ,Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potockiego na tle pol-

skiej kultury literackiej XVIII w. ,Przeglad Humanistyczny” 1972, nr 6, s. 40.
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wykorzystywanie tych tematéow jako materialéw do parodii i groteski!®.
Dotyczy to wszelkich sytuacji, gdzie dochodza do glosu oba te zjawiska,
tj. rygory i rytualy zwigzane z honorem oraz rozrost rekwizytéw maka-
brycznej fantastyki 2°,

Te satyryczna interpretacje nietrudno jednak poglebié. Na miejsce
historycznie zlokalizowanych poje¢ honoru czy wiary w kontakty ze
$wiatem pozanaturalnym podstawié¢ mozna pojecia czy przeswiadczenia
ogélniejsze, noszace charakter metafizyczny. Pierwsze z nich glositoby
nieuchronne (a nie tylko historycznie umotywowane) powigzanie mi-
todci i rozkoszy ze zlem, rozumianym empirycznie badZ transcendentnie,
drugie — wydobywaloby absurdalnos$é egzystencji ludzkiej rzgdzonej
przez omylki i zludzenia. Swiat, w ktérym za rado$¢ placi sie potepie-
niem i w ktérym skazani jesteSmy na nieustanne blgdzenie — oto bylaby
wizja istnienia ludzkiego wpisana w Rekopis Potockiego.

Mozliwosé zaprojektowania takiej uogdlniajgcej interpretacji wynika
wszakze nie tylko z wymienionych i ograniczonych iloSciowo elementow
konstytuujgcych opowiesci Avadora. Druga przeslanka takiego uogdl-
niania, zwigzana S$ciSle z pierwsza, tkwi w nie uwzglednianym w do-
tychczasowych uwagach fakcie, ze opowiesci przytaczane majg w Reko-
pisie nie tylko status ,,cytatéw”, ale takze pelnig czesto funkcje meta-
wypowiedzi wobec opowiesci obramowujacych 2!, Skladajgc sie bowiem
z tych samych elementéw co historie ramowe, wystepowaé mogag w roli
wariantowego ujecia ich tresci i — co z tego wynika — w roli ko-
mentarza do nich. Tak np. historia malzenskiego konfliktu margra-
biego de Val Florida (dz. 28) jest innag wersja i zarazem zartobliwym
komentarzem do analogicznych konfliktéw ksieznej Medina Sidonia
(dz. 27, 29), ktoérej opowiesé stanowi obramowanie relacji margrabiego. Po-
dobnie historia Cornandeza, ktéry spowodowal fikcyjne zamordowanie
rzekomego kochanka swej zony, Frasquety (relacjonowane przez nig na
poziomie VI — dz. 35), jest ironiczng reinterpretacjg opowiesci ksigeznej
Medina Sidonia (poziom IV) odnoszgca sie do wyniklego réwniez z mal-
zenskiego konfliktu — otrucia jej meza (dz. 29). Jednolito$§¢ senséw
metafizycznych, jakich mozna by dopatrywaé sie w Rekopisie, plynelaby
zatem nie tylko z jego struktury jako sumy podobnych do siebie fabul,
niezaleznie od poziomu, na jakim sg umieszczone, ale réwniez z wy-
akcentowanych analogii miedzy réznymi poziomami narracji 2%,

18 Efekt parodii osiggany w Rekopisie przez spietrzenie chwytu omawia Ros-
set (op. cit,, s. 64—66).

® Zob. Caillois, op. cit, s. 91—92.

21 Zob. Ddllenbach, op. cit., s. 71.

22T, Kostkiewiczowa w ksigzce Klasycyzm — sentymentalizm — rokoko
(Warszawa 1976, s. 405—406) akcentowala niejednoznaczno$é senséw Rekopisu
i wigzala ja z wielopoziomowsg technikg narracji, z brakiem nadrzednej instancji
wypowiadawczej oraz z powtarzalnoScig pewnych elementéow utworu. Wywody po-
wyzsze zdajg sie ograniczaé¢ wazno$é tej tezy.
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Takie ujecie Rekopisu jako jednorodnej wizji $wiata podanej w serii
opowiadan o podobnej strukturze, zwigzanych przy tym relacjami ,,meta”
i wzajemnie sig reinterpretujacych, budzi jednak pewne watpliwosci
wymagajace refleksji. Dlatego obok reprezentowanych dwu wykladni
Rekopisu — satyrycznej i metafizycznej — nasuwa sie interpretacja
jeszcze inna, kwestionujgca zwlaszcza te ostatnia. Zwazmy bowiem na
zasadniczg sprzeczno$é, jaka thkwi w opowieSciach Rekopisu. Z jednej
sirony, jak staraliSmy sie pokaza¢, specyficzna budowa dziela, oscylu-
jaca miedzy szkatulkowoscia a powiesciowoscia, sluzy perspektywicznej
wizji $wiata, sugerujac jego niekonczaca sie glebie. Z drugiej strony,
powracanie nielicznych atoméw, z jakich skladaé¢ sie majg wszelkie
fabuly czy tez wszelkie dzialania, kaze moéwi¢ o monotonii wszelkiego
istnienia i latwej uchwytnosci zasad jego struktury. Biorgc pod uwage
taka sprzeczno$¢ sadzié mozna, ze regula zwigzku rozkoszy i kary i re-
gula nieustanno$ci omylek sg dokumentowane zbyt natretnie i jedno-
stajnie, zeby traktowac¢ je jako klucze wyjasniajgce ludzka egzystencje.
Sy to, w zestawieniu z ,,glebinowa” wizjg $wiata, narzedzia jego inter-
pretacji proponowane raczej zartem i z odcieniem ironii. Rozumienie za$
rzeczywisto$ci dostarczane przez narzedzia tak proste prezentowaé sie
zdaje jako parodia zbyt latwej ,filozoficznej” generalizacji jej nieskon-
czonego bogactwa.

4

To, co powiedziane tutaj zostalo o strukturze i znaczeniu Rekopisu,
odnosi si¢ przede wszystkim do opowiesci Avadora. Niepodobna jednak
zapomina¢, ze narratorowi, jakim jest Avadoro, towarzysza inni narra-
torzy, réwnolegli, oraz ze caloS¢ jego relacji objeta jest podstawowa,
traktowana jako ,,aktualna”, akcja przygdéd Alfonsa van Worden. Wsréd
tych narratoréw rownoleglych wyrézni¢ nalezy przede wszystkim Zyda
Wiecznego Tulacza oraz uczonych — Velasqueza i Hervasa. Ich opo-
wiesci zawierajg istotne elementy satyryczne i $wiatopoglgdowe, prezen-
towane gléwnie w sposob dyskursywny. Tresci tych nie ma potrzeby
tu referowaé ani interpretowaé choé¢by dlatego, Zze w znacznym stopniu
juz to uczyniono . Interpretacje takie wszakze — wlasnie dlatego, ze
chodzi tu o tresci wypowiedziane dyskursywnie — prowadza do wyni-
kéw o wiele bardziej jednoznacznych niz wykladnia skomplikowanego
systemu opowiesci. W zwigzku z tym niesluszne byloby odnoszenie tego
jednoznacznego sensu do calo$ci Rekopisu, z pominigciem calej zlozo-
nosci znaczeniowej fragmentéw poprzednio rozwazanych.

# Zob, T. Sinko, Historia religii i filozofii w romansie Jana Potockiego.
Krakéw 1820. — Kukulski, ed. cit, s. 759—763. — Caillois, op. cit, s. 93—
96, — M. Zurowski, Artyzm i sens ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”. ,Prze-
glad Humanistyczny” 1972, z. 6.
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Drugie uzaleznienie historii Avadora to jej wpisanie w przygody
Alfonsa van Worden. Rozpatrzmy nieco blizej funkcje tej centralnej,
obramowujgcej opowiesci. Przygody Alfonsa sa historia nieustannego
ulegania omylkom co do pojawiajgcych sie na jego drodze oséb i zda-
rzen. Sg procz tego serig ,,préb”, w ktérych istotna role odgrywa pro-
blematyka erotyczna i zagrozenie honoru. Mozna zatem rozumieé¢ ogotl
opowiesci wpisanych w przygody Alfonsa — a zlozonych, jak widzie-
lismy, z podobnych jak one skladniké6w — nie tylko jako wypowiedzi
przytoczone, ale réwniez jako metawypowiedzi na temat podstawowej
historii ramowej 2*. W tym ujeciu sg wiec przygody Alfonsa ramga dla
opowiesci stanowigcych wobec nich reinterpretujace metawypowiedzi.

Istotniejsze jest wszakze, ze przygody te pelni¢ sie zdaja podsitawowa
funkcje w budowie sensow calego Rekopisu. Szczegdlnie wazng sprawa
jest dwoisty, w znaczeniu ontologicznym, charakter przestrzeni, w ja-
kiej osadzone sg przygody Alfonsa. Opowiesci Avadora stanowia jedy-
nie jakby ,,0kno”, przez ktére z ramy przestrzeni przygodowych opo-
wiastek ogladany jest $wiat realny — nieskonczony w swych perspek-
tywach. Przestrzen przygdd Alfonsa jest natomiast zasadniczo odmienna
od tej, ktéra ukazujg przytoczone w jej ramach opowiesci. Przygody
te rozgrywajg sie bowiem w waskim obszarze gér Sierra Morena, kto-
rego istotng cechg jest zamknietosé, nieprzekraczalnos¢ i wewnegtrzna
tozsamos$¢ 25. Zamknietos$¢ tej przestrzeni wszakze jest jakby rekompen-
sowana przez drugi jej aspekt — swoistyg glebie. W ciagu bowiem catlej
niemal powiesci teren przygéd Alfonsa prezentuje sie jako tlo niepoje-
tego toku zdarzen fantastycznych, przy czym ,fantastyczno$¢” oznacza
tu racjonalng niewytlumaczalnosé. Dopiero ostatnie ,,dni” pozwalaja
zinterpretowaé¢ wszystkie zagadki jako elementy spoistej calosci przez
odstoniecie wlasciwych rol poszczegélnych postaci, takich jak Pustelnik,
Paszeko, Rebeka, ,kuzynki” Alfonsa, itd. Wyjasnianie owej calosci
polega, jak wiadomo, na potraktowaniu jej jako ukladu pozornie tylko
przeniknietego zjawiskami fantastycznymi, a w istocie sterowanego przez
realnego, acz zakonspirowanego rezysera, jakim jest Szejk Gomelezow.
Zachodzi wiec pytanie, czy mamy tu do czynienia z jeszcze jedng po-
wiescig grozy, ktora pojmuje wszelkie obcowanie z fantastyka jako za-
burzenie empirycznego rozumienia $wiata i proponuje w zakonczeniu
racjonalne wyjasnienie fantastyki 2.

Sprawa nie przedstawia sie, jak mozna sadzié, tak prosto. Stosunek
Rekopisu do rekwizytow makabrycznej fantastyki jest, jak stwierdzi-

# Zob, Todorov, Ludzie-opowiesci, s. 276, — D#dllenbach, op. cit, s. 7L,

% (O przestrzeniach ,niesamowitych” pisze Hoffmann (op. cit, s. 161—170).

# Definicje ,,horror story” podaje S. Lem (Fantastyka i futurologia. T. 1.
Krakéw 1970, s. 65) piszac w zwigzku z tym gatunkiem o zetknieciu sie $wiata
unormowanego i anormalnego. Zob. tez Todorov, Introduction d la littérature
fantastique, s. 46—51.
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liSmy juz wyzej, parodystyczny. Przypomnijmy jednak, ze pesymistycz-
na filozofia, zawarta rzekomo w cyklu opowiesci Avadora, odslonila sie
nam — przez rozwazenie sprzeczno$ci zachodzgcej pomiedzy wszelkim
uogolniajagcym filozofowaniem a nieskonczong mnogoscig §wiata — jako
parodia filozofii. Czy wobec tego racjonalizacja fantastyki (czyli tego,
co z zalozenia irracjonalne), wlasciwa powiesci grozy, traktowana ma
tu by¢ jako krytyczny zabieg typowy dla myslenia o$wieceniowego? Wy-
glada raczej na to, ze jest to zabawa w wyjasnianie, a wiec parodia
»Krytycznego” gatunku, jakim byla powiesé¢ grozy. Ale nie tylko parodia
gatunku, ktéry zajmowal sie racjonalnym tlumaczeniem niepojetego,
lecz takze kwestionowanie samej zasady wyjasniania tego, co tajemni-
cze, przez ukryty (i tajemniczy) system sterujgcy. Nakladajg sie zatem
w Rekopisie jakby trzy warstwy parodii: groteskowe traktowanie rekwi-
zytow fantastyki, parodia romansu ,antyfantastycznego”, parodia wresz-
cie wyjasniania tajemnic $wiata w sposéb paradoksalny — przez to,
co samo w sobie tajemnicze ¥. Analogia do libertynskich tez wypowia-
danych explicite np. w historii Zyda Wiecznego Tulacza wydaje sie tu
oczywista.

Co do filozoficznego interpretowania $wiata jest tedy Rekopis doku-
mentem sceptycyzmu, obejmujacego nie tylko fantastycznosé i tajem-
nice, ale i metody ich racjonalnego ,,oswajania”. Je§li raz jeszcze spré-
bujemy wréci¢ do spraw kompozycji dziela, uznamy, by¢é moze, ze
strukturalnym odpowiednikiem owego sceptycyzmu jest dezorientacja,
w jaka wprowadzany jest niejednokrotnie odbiorca tekstu Rekopisu 8.
Zacytujmy tu metatekstowy komentarz geometry Velasqueza:

Jakkolwiek calg uwage zwracam na slowa naszego naczelnika [tj. Ava-
dora], nie moge przeciez schwyta¢ w nich najmniejszego zwigzku. W istocie
nie wiem, kto méwi, a kto stucha. Tu margrabia de Val Florida opowiada
cérce swoje przygody, ktéra opowiada je naczelnikowi, ktébry nam znowu je
opowiada. To istny labirynt. Zawsze zdawalo mi sig, Ze romanse i inne dzieta
podobnego rodzaju winny byé pisane w kilku kolumnach, na ksztalt tablic
chronologicznych 9,

Wynikaloby stad przeswiadczenie, ze — moéwigc nieco innym jezy-
kiem anizeli wpisany w tekst Velasquez — romans wielowgtkowy,
a zatem zblizony do licznych powiesci poézniejszych, uznaé nalezy
za dostarczajacy odbiorcy lepszej orientacji niz ,Jlabiryntowa” powiesé
szkatulkowa. Z cytowanej za§ uprzednio wypowiedzi geometry wniosko-
waé by mozna, Ze Ow wewngtrztekstowy komentator preferuje po-
wiesé wolng od zabiegow dechronologizacyjnych. Komentarz ten wszakze
figuruje w tekscie na prawach sygnalu eksponujgcego fakt, iz istnieja

% Zoh. Todorov, Introduction d la littérature fantastique, s. 51.

% Zob. Rosset, op. cit, s. 58. — Didllenbach, op. cit, s. 145—146. —
Romberg, op. cit,, s. 64.

® Potocki, op. cit,, s. 335.
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reguly, ktére tekst ten przelamuje. Rekopis jest bowiem czesto kompo-
nowany wbrew chronologii zdarzen, a — co o wiele wazniejsze — poety-
ka jego polega na dezorientujacym polgczeniu (czy pomieszaniu) zasad
szkatulkowosci i bardziej nowoczesnej powiesciowej cigglosci. Jesli idea-
lem powiesci ,,dobrze skomponowanej” bylby, zgodnie ze wskazéwkami
Velasqueza, utwor zapewniajgcy w kazdym punkcie wlasciwg orienta-
cje, tj. mozliwosé uschematyzowania partii juz odczytanych, to Rekopis
jest przeciwienstwem owego wzorca: posiadanie w $wiadomosci w kaz-
dej fazie tekstu orientacji na temat punktu, w ktérym czytelnik ,,prze-
bywa”, tj. przede wszystkim na temat poziomu narracyjnego tej fazy
i usytuowania jej tresci w caloksztalcie sieci fabularnej, niemal nie-
uchronnie wymaga systematycznego szkicowania schematu struktural-
nego utworu. Inaczej odbiorca nie wie czesto, , kto mowi, a kto stucha”,
pomijajac jui sprawe $wiadomosci dalszych powigzan danej opowiesci.
Mozna wiec prawdopodobnie wyrazi¢é mniemanie, ze je§li wartoscig
wielu utworéw literackich jest dostarczenie satysfakcji przebywania
w przestrzeni strukturalnie przejrzystej, to Rekopis realizuje ideal prze-
strzeni, w ktérej jest sie zagubionym, ideal labiryntu.

Mowi sie o powiesci przygodowej, ze wlasciwoscig jej jest stwarzanie
u odbiorcy standéw napie¢ i oczekiwan rozwigzan rysujacych si¢ alterna-
tywnie. Jest to — rzec mozna — dezorientacja ukierunkowana. Znaja ja
dobrze klasyczne odmiany powieSci, mieszczace sie zazwyczaj w pew-
nych konwencjonalnych ramach rozciaglo$ci i operujgce ograniczong
liczba informacji. Te klasyczne normy przekraczala powie$é¢ barokowa
i przekracza jg powiesé-rzeka. Gatunki owe czynig to jednak bynajmniej
nie z uwagi na zwigzane z obszernoScia, bogactwem informacji i kom-
plikacjg budowy wartosci szczegdlne.

Inaczej jest — jak sie¢ zdaje — w Rekopisie, przynoszgcym, w zwigz-
ku ze swa rozcigglodcia, iloScig informacji i komplikacjg struktury, po-
czucie zagubienia sie czy ,,pomieszania”, bo poczucie owo nie jest tu
zapewne prostg konsekwencjg bogactwa tekstu. Caillois wsréd réznych
rodzajéw gry wyréznial ,illinx” (po grecku: wir), wprowadzanie gra-
jacego w stan milej dezorientacji 3. Na tle takiej opinii wydaje sie, ze
wazng cecha estetyczng znamienng dla Rekopisu jest wlasnie zdolnosé
wzbudzania owej ,,illinx”, specyficznego i ,,pozytywnego” stanu oszo-
lomienia. Ale i ta warto$¢é nie jest tu zaprezentowana bez cudzyslowu.
Tematu tego zdaje sie bowiem dotyczy¢ nastepujgcy komentarz Ve-
lasqueza: ,,za calg sume tego wszystkiego, co nam Cygan [tj. Avadoro]
opowiada, moge otrzymaé tylko niepojetg gmatwanine”. Na sad ten
wszakze replikuje Rebeka nastepujaco: ,,pomimo to sluchasz go, senor,
z wielkg przyjemnoscig” ¥'. Réznica opinii zawarta w tej wymianie zdan

% Zob. R. Caillois, Zywiol i tad. Przelozyla A. Tatarkiewicz. War-
szawa 1973, s. 318—339.
3t Potocki, op. cit, s. 356.
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W

zdaje sie Swiadczy¢é o tym, Ze nadmiar informacji i poziomoéw narracyj-
nych, charakterystyczny dla historii Avadora i Rekopisu w ogéle, po-
stawiony jest pod istotnym znakiem zapytania. Ze zatem kompozycja
Rekopisu, ktéra uznaé mozna za monstrualnie skomplikowans 32, stanowi
w jakim$ stopniu sparodiowanie i reductio ad absurdum wszelkiej po-
wiesciowosci.

32 0 parodii, jaka tkwi w nadmiernosci lub ,inflacyjnosci” Rekopisu, pisze
Rosset {(op. cit.,, s. 55—56).



