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Znana XV-wieczna pie$n rozpoczynajgca sie od sléw ,,Dusza z ciala
wyleciala” zachowala sie w jednym tylko zapisie, wkomponowanym
w tekst wiekszego utworu wierszowanego, zwanego potocznie Skargq
umierajgcego, niekiedy tez Skargg wroclawskga !, mieszczacego sie w la-
cinskim manuskrypcie kaznodziejskim (rkps Biblioteki Kapitulnej we
Wroclawiu, sygn. 2, k. 12—12v). Zostala odnotowana przypuszczalnie
w latach 1461—1470. Skryptorem, a zapewne i pierwszym wlascicielem
kodeksu, by! nie znany z imienia duchowny $wiecki zwigzany z katedra
wroclawsksg. Jezykowe cechy tekstu, zdradzajagce wymowe dialektyczna,
wskazuja, ze zapisywacz pochodzil z poludnia kraju, najprawdopodobniej
z pogranicza $lasko-morawskiego 2.

Skarga nalezy do popularnych w $redniowiecznej Europie utworéw
przedstawiajgcych lament grzesznika w chwili Smierci, tytulowanych naj-
czesciej: ,lamentum poenitentiale”, ,versus de poenitentia”, ,lessus
poenitentis” itp.? Zgodnie z konwencja tego gatunku w polskim utworze

1 Transliteracja tekstu w: J. Woronczak, ,Skarga umierajqcego”. Ze stu-
diow mnad rekopisem nr 2 Biblioteki Kapitulnej we Wroclawiu., Wroclaw 1949,
s. 33—36; oraz fotokopia: tabl. 1—2. Najnowsze wydanie w: W. Wydra, W. R,
Rzepka, Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543. Wroctaw 1984, s. 280—
282. Omawiany utwér trzeba odr6znié od Skargi plockiej — piesni zwrotkowej
o budowie abecedariusza, znanej z jedynego przekazu w nie istniejagcym juz dzi$
rekopisie Biblioteki Seminaryjnej w Plocku (sygn. 91, k. 277—277v). Tekst tego
utworu podajg Wydra i Rzepka (ed. cit., s. 278—280).

* Zob. Woronczak: op. cit., s. 30—42; ,Skarga umierajqcego”. Najstarsze
przekazy i obce wzory. ,Pamietnik Literacki” XXXIX, 1950 (tu takze omoéwienie
wczesniejszej literatury przedmiotu). Przywolujgc dalej te prace bede postu-
giwacé sig skrotami: W1 dla pierwszej z nich, W2 dla drugiej (liczby po skrétach
wskazujg stronice).

1S Vrtel-Wierczynski, Rozmowa czlowieka ze $mierciq w literaturze
$redniowiecznej polskiej i czeskiej. ,Pamietnik Literacki” 1925/1926. Liczne teksty
takich utworéw mozna znalezé w: , Analecta Hymnica Medii Aevi”. Hrsg. C. Blu-~
me und G. M. Dreves. T. 33. Leipzig 1899. Dalej wydawnictwo to oznaczam
skrotem AH (pierwsza liczba po skrécie wskazuje tom, druga zas numer tekstu).
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przemawia pelen rozpaczy umierajacy, ktory zaluje za grzechy i glosi
znikomos$¢ , falszywego swiata”. Zgromadzeni przy jego lozu ludzie do-
radzaja mu, aby prébowal jeszcze ratowaé swg dusze przed potepieniem.
Grzesznikowi ukazujg sie trzy czatujace na latwa zdobycz zle duchy
oraz dobrotliwy, wspierajacy go Aniol. Po kroétkiej scenie psychomachii
nastepuje — nie zwigzany juz ze schematem ,,lamentum poenitentiale” —
fragment przedstawiajacy losy duszy zmarlego w zaswiatach.
Wroclawska Skarga umierajgcego ma forme udramatyzowang *. Tekst
zostal podzielony na kwestie person. Przemawiaja kolejno: Infirmus,
Homines (albo: Audientes hoc Homines), Angelus, Chorus, Swiety Piotr
i Dusza. Wiersz odznacza sie budowg nieregularng (dlugo$¢ wersu waha
sie od 4 do 16 sylab) i jest bezzwrotkowy; wszystko wskazuje, ze byt
przeznaczony do recytacji lub melorecytacji i nalezy do nielicznej grupy
polskich recytatywéw $redniowiecznych 5. O tym, iz skryptor przewi-
dywal jego wielokrotne odtwarzanie, $§wiadcza wymownie marginalia.
Sugeruja one mozliwo$¢é wprowadzania przez wykonawcéw do tekstu
drobnych zmian, majacych na celu dostosowywanie brzmienia utworu
do okolicznosci wyglaszania. Jesli Infirmus jest ojcem rodziny, winien
mowi¢ w swym monologu: ,Dziatki we smetku mnie zalujg”, a Ho-~
mines do niego: ,Dziatkom rola z domem podaj”’; jesli za§ jest
czlowiekiem samotnym, moze powiedzie¢: ,,Przyjaciela we smet-
ku mnie zalujg”, na co Homines: ,Ubogim rolag z domem podaj” ®.
Przypuszcza sig, ze Skarga wroclawska byla scenariuszem widowiska
pogrzebowego, odgrywanego na terenie przykoscielnym 7.
Interesujacy nas fragment koncowy o losach duszy brzmi:
Dusza z cieta wyleciela,
Ne zielone lace state.
Stawszy, silno, barzo rzewno zaplekate.
K nie przyszed! Swigty Piotr a rzeknecy:
Czemu, duszo, rzewno ptaczesz?
Ona rzekte:
Nie wola mi rzewno ptakaé,
A ja nie wiem, kam sie podzie¢.
Rzekl! Swiety Piotr je:
Podzi, duszo moje mita!
Powiede cie do rejskiego,
Do krolestwe niebieskiego.

¢ Zob. W2 162—163. — J. Lewahski, Dramat i teatr $redniowiecza i rene-
sansu w Polsce. Warszawa 1981, s. 69—79.

5 W2 159—160. — L, Pszczotowska, Wiersz. Haslo w zbiorze: Slownik
literatury staropolskiej. Srednicwiecze — renesans — barok. (W druku).

¢ Marginalia zostaly zanotowane przy w. 18 i 36 (wedlug numeracji w wyd
Wydry i Rzepki). )
7 W2 162. — Lewanski, op. cit., s. 72—74.
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Do ktorego krolestwa dowiedzie nas
Ociec Bog, Syn i Duch Swiety.
Amen 8,

W calosci udramatyzowanego tekstu Skargi wroclawskiej wystepuja
didaskalia; pojawiaja si¢ one takze w przytoczonym fragmencie konco-
wym. Istnieje zgoda co do tego, iz didaskaliami sg nastepujace wersy:
»K nie przyszedt Swiety Piotr a rzeknecy:”, ,JOna rzekle:”, ,Rzekl
Swiety Piotr je:” °.

Jest tez oczywiste, ze dwa ostatnie wersy stanowig zakonczenie ca-
losci Skargi i nie sq zwigzane organicznie z pie$nig o duszy.

Poprzez usuniecie tych dodatkéw, pochodzgcych od redaktora Skargi
wroclawskiej, redukujemy tekst pie$ni do 9 werséw (z zapisanych 14).
Ta nowa, ,,oczyszczona” wersja brzmialaby tak:

Dusza z ciela wyleciela,

Ne zielone lgce stale.
Stawszy, silno, barzo rzewno zaptekale.

Czemu, duszo, rzewno placzesz?
Nie wola mi rzewno ptakaé,

A ja nie wiem, kam sie podziec.
Podzi, duszo moje mila!
Powiede cie do rejskiego,

Do krolestwe niebieskiego.

Otrzymujemy 3 zwrotki 3-wersowe, pisane 8-zgloskowcem, ktérego
regularnos¢ raz tylko zostala zachwidgna: ostatni wers pierwszej strofy
liczy az 13 zglosek. O tym odstepstwie pisze Jerzy Woronczak: ,,w ostat-
nim wierszu rytmika rozsadzona przez amplifikacje jednego stowa do
tréjki synonimicznej: »silno«, »barzo«, »rzewno«” (W2 161).

To jedyne odstepstwo sylabiczne robi wrazenie poszerzenia dokona-
nego przez zapisywacza, ktéory po prostu zepsul pierwotne brzmienie
tekstu. Z duzym prawdopodobienstwermn mozna przyja¢ wersje naste-
pujaca:

Stawszy, rzewno zaplekale.

Za taky hipotezg przemawialoby brzmienie dwu dalszych werséw,
w ktérych powraca podobne zestawienie slowne:

Czemu, duszo, rze wno placzesz?
Nie wola mi rzewno plakaé.

Ostatecznie mozemy wigc przyjaé, ze pierwotny tekst piesni, zanim
zostal poddany redakcyjnym zabiegom majacym na celu wkomponowanie

8 Tu i dalej tekst z: Wydra, Rzepka, ed. cit., s. 282, w. 63—76.
9 Wydawcy Chrestomatii staropolskiej oznaczajg te wersy spacja. Zob. takze
w2 161, — Lewanski, op. cit, s. 70.
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go w obreb calosci Skargi umierajacego, skladal sie z 3 strof 3-werso-
wych pisanych regularnym 8-zgloskowcem i brzmiat tak:
Dusza z cieta wylecietla,

Ne zielone 1gce state.
Stawszy, rzewno zapiekate.

Czemu, duszo, rzewno ptaczesz?
Nie wola mi rzewno ptakac,

A ja nie wiem, kam sie podzie¢.
Podzi, duszo moje mita!
Powiede cie do rejskiego,

Do krolestwe niebieskiego.

Ten wlasnie utwoér skupi w dalszym ciggu nasza uwage. Omawiajac
pie$n o duszy Aleksander Briickner stwierdzil, Zze byla ona wielokrotnie
parafrazowana w polskim folklorze w. XIX, i przytoczyl rozmaite ludo-
we wersje jej tekstu, uznajac S$redniowieczny prawzér za mozliwe
Zrédlo pézniejszych przekazéw. Zauwazyl takze, iz ,,zielona Ilgka”, na
ktorg dusza przybywa, jest obca nie tylko polskiej, ale i slowianskiej
mitologii, pojawia sie natomiast w wierzeniach germanskich i zapewne
wywodzi sie z ,niemieckich Zrodel” !, Wyrazil nadto przypuszczenie,
iz na polska pie$n ,,wplynely [...] pie$ni lacinskie o sporze duszy z cia-
lem” 11,

Sugestia genetyczna Briicknera przeszla bez echa: badan tak ukie-
runkowanych nie podjeto. W poézZniejszej nauce ustalil sie natomiast
poglad wyrazony przez Woronczaka, iz piesn Dusza z ciala wyleciala to
,pierwszy moze [..] zapis pie$ni ludowej”’ (W2 161). Poglad ten nie
zostal szerzej uzasadniony, nie objasniono tez pojecia ,,Judowosci” w od-
niesieniu do tworczosci polskiej XV w. Charakterystyke polskiej Sred-
niowiecznej poezji ludowej podal wszakze ten sam autor w pdzniejszym
studium, w ktéorym przeciwstawil ja ,,poezji odgoérnej” 2. Poezja lu-
dowa — to ,,oparta o stare rodzime tradycje” twoérczoéé ,,wylacznie
ustna i w zasadzie meliczna”. Wspolistnieja w niej: wiersz asylabiczny
(glownie w epice) oraz sylabiczny (szczeg6lnie w liryce — przeznaczonej
do $piewu chéralnego z towarzyszeniem tanca). Brakuje w niej roz-
budowanej strofiki, a dominuje zapewne dystych. Rym, poczatkowo nie
wystepujacy, pojawia sie z wolna ,,pod wplywem piesni koScielnej,

1 A Briickner, Drobne zabytki jezyka polskiego XV w. ,Rozprawy Wy-
dzialu Filologicznego AU” t. 25 (1897). Niemal doslowny przedruk tego tekstu:
Literatura religijna w Polsce $redniowiecznej. I. Kazania i pie$ni. Warszawa 1902,
s. 225—234.

1t Brickner: Drobne zabytki jezyka polskiego XV w., s. 255; Literatura
religijna w Polsce §redniowiecznej, s. 234.

12 3. Woronczak, Elementy S$redniowieczne w wersyfikacji polskiej XVI
wieku i ich przemiany. W zbiorze: Z polskich studibw slawistycznych. Warszawa
1958 (o poezji ludowej: s. 243—245; o poezji ,odgérnej”: s. 246 n.).
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wzorowanej na utworach lacinskich”. ,,Poezje odgérng”’ reprezentujg
natomiast: zwrotkowa piesn religijna, -,,znajdujaca sie pod silnym wply-
wem hymnografii lacinskiej”, oraz stychiczna, przeznaczona do recy-
tacji, poezja Swiecka i czeSciowo — religijna. Kwalifikujac pie$n Dusza
z ciala wyleciala jako ludowsg (pochodzenia rodzimego, ustng i melicz-
na?) autor zapewne uwzglednil dwie przeslanki, wynikajgce z wczes-
niejszych konstatacji Briicknera: popularno$é¢ pie$ni w folklorze pol-
skim XIX w. oraz zwigzek motywu ,,zielonej laki” z przedchrzescijariskg
mitologia germanska. Teza o ludowosci tej piesni zostala podtrzymana
i szeroko rozbudowana przez Kazimierza Wyke 3. Przeslonila ona we
wspoiczesnych badaniach wcze$niejsze, ostrozne stanowisko Briicknera,
ktéry uznawszy piesn za zrédlo pédzZniejszych wersji ludowych, radzit
szuka¢ jej genezy -— powtérzmy — w S$redniowiecznej literaturze la-
cinskiej, nalezacej do repertuaru twoérczego Europy Zachodniej.

W kregu Sredniowiecznych ,,wizji”

Intuicja znakomitego badacza okazala sie sluszna, jednakze zespdl
dziel stanowigcych tresciowe zaplecze polskiej piesni wydaje sie nieco
inny, niz wynikaloby to z jego sugestii.

Przyjrzyjmy sie zarysowanej w utworze sytuacji. Dusza opusciwszy
w momencie $mierci cialo ludzkie przybywa na zielong Igke i rzewnie
placze. Kto§ nie nazwany z imienia (osobe $§w. Piotra wprowadzajg
didaskalia) pyta ja o przyczyne smutku. Dusza wyjasnia, ze nie wie,
dokad ma sie udaé. Rozmoéwca obiecuje zaprowadzié ja do raju.

Piesn opowiada w najwiekszym skrécie o poSmiertnym losie czlo-
wieka. Temat ten nie jest niczym wyjatkowym w pi$miennictwie $red-
niowiecznym, przeciwnie — nalezy do szczegélnie czesto eksploatowa-
nych zaré6wno w prozie, jak w poezji lacinskiej. W literaturze zachod-
niego chrzescijanstwa uformowal sie nawet odrebny gatunek zwany
,0isio”, przedstawiajacy wedréwki duszy ludzkiej po Swiecie nadprzy-
rodzonym i przynoszacy opis zaswiatéow, a zwlaszcza miejsc kary i na-

8 K. Wyka, ., Dusza z ciala wyleciata”. W: Wedrujge po tematach. T. 2. Kra-
kéw 1971. Przywolujgc tekst Wyki w dalszym ciggu tej rozprawy uzywaé¢ be-
dziemy skr6tu KW (liczba po nim wskazuje stronicg). Opr6cz tego skrétu oraz
skr6téw wymienionych w przypisach 2 i 3 zastosuje sie nastepujace: A = Apo-
kryfy Nowego Testamentu. Wybrali i opracowali: [H.] Daniel-Rops
i F. Amiot. Z przektadu francuskiego przetlumaczyla Z. Romanowiczowa.

Wstep do polskiego wydania napisal K. Bobrowicz Londyn 1955. — GP =
A. Guriewicz, Problemy S$redniowiecznej kultury ludowej. Przelozyt Z. Do-
brzyniecki. Warszawa 1987. — JS = J. Sokolski, Staropolskie za$wiaty.

Obraz piekta, czy$éca i nieba w dawnej literaturze polskiej wobec tradycji $rednio-
wiecznej. (W druku; praca ta byla mi dostepna w maszynopisie).
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grody posmiertnej. Genialnym jego ukoronowaniem i przetworzeniem
artystycznym miala sig¢ sta¢ Boska Komedia Dantego 4.

Antecedencje Sredniowiecznej wizji sg rozlegle i réznorodne. Temat
posmiertnego losu duszy ludzkiej pojawial sie w kregu wyobrazen
eschatologicznych wigkszoSci systemdéw religijnych i mitologii; inspiro-
wal zaréwno sztuke i literature wysoks, jak tworczosé ludu 5. Sposréd
nurtéow tradycji, ktére mogly uczestniczy¢é w formowaniu sie europej-
skiej ,,visio”, na uwage zaslugujq zwlaszcza dwa: grecko-rzymski oraz
judeo-chrzescijanski. Antyk zrodzil grupe watkéw zwiazanych z we-
dréwka duszy po zaswiatach (Platon, Cyceron) oraz opowiesci o zsta-
pieniu zyjacego bohatera do krainy zmarlych (Homer, Wergiliusz, Owi-
diusz) ®. W nurcie judeo-chrzescijanskim obrazy wizyjne pojawily sie
w apokryfach zydowskich Starego Testamentu (II w. p.n.e. — I w. n.e.),
w grupie apokalips !”. Biblia nie dawala wyraznej odpowiedzi na dre-
czace ludzi pytania o nature $§wiata nadprzyrodzonego i po$miertny los
jednostki; te najglebsze tajemnice Boze byly czeSciowo odstaniane w ko-
lejnych objawieniach (np. Ksiega Henocha, Apokalipsa Abreahama i inne).
Chrzescijaniskie wyobrazenia eschatologiczne, rysujace sie juz w Apo-
kalipsie §w. Jana (ok. 95 lub 96 r.), zostaly nastepnie rozwinigte w apo-
kryfach Nowego Testamentu, zwlaszcza w wizjach $w. Piotra i $w. Pa-
wla. '

Apokalipsa $w. Piotra (zapewne w. I/II; tekst w: A) nie byla znana
w wiekach $rednich i nie mogla bezposrednio oddzialaé na pismien-
nictwo tej epoki. Glownym Zrédlem inspiracji twoércéow Sredniowiecz-
nych stala sie¢ natomiast pozniejsza (datowana przez niektorych badaczy

14 Z bogatej literatury na temat wizji wymienimy: L. Szepielewicz:
Sredniowieczna wizja. ,Ateneum” 1888; Poprzednicy Dantego. Jw., 1890. — J. Mar-
chand, L’Autre monde au Moyen Age: ,la Navigation de S. Brendan”, ,le Pur-
gatoire de S, Patrice”, ,la vision d’Alberic”, Paris 1940. — H. R. Patch, The Other
World According to Descriptions in Medieval Literature. Cambridge, Mass., 1950, —
R. Hughes, Heaven and Hell in Western Art. New York 1968, — P, Dinzel-

bacher, Vision und Visionsliteratur im Mittelalters, Stuttgart 1981. — J. Le
Goff, Aspects savants et populaires voyages dans lau-deld au Moyen Age. W:
L’I'maginaire médiéval. Essais. Paris 1985. — GP, rozdz. 4.

18 M. Eliade, Historia wierzeni i idei 'religijhych. T. 1. Przelozyt S. Tokar-
ski. Warszawa 1938. — Eschatologia. Hasto w: Encyklopedia katolicka. T. 4. Lublin
1983. — GP, rozdz. 4.

18 Podaje przykladowo: Platon, Fedon, LVII—LXIII. — M. T. Cicero,
Somnium Scipionis, 5—16. — Homer, Odyseja, ks. XI i XXIV. — Wergiliusz,
Eneida, ks. VI. — Owidiusz, Metamorfozy, ks. X. Problem staroiytnych ante-

cedencji wizji $redniowiecznej omawiajg m.in.: W. P. K er, Wczesne $redniowiecze.
Zarys historii literatury. Przelozyt T. Rybowski. Wroctaw 1977, s. 60—62. — JS
(tu takze literatura przedmiotu).

17 Apocrifi dell’Antico Testamento. A cura di P. Sacchi. T. 1—3. Torino
1981. — J. Radlinski, Apokryfy judaistyczno-chrzescijanskie. Lwoéw 1905, —
Apokryfy. Hasto w: Encyklopedia katolicka, t. 1 (1973).
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na w. III, przez innych dopiero na w. IV), a czeSciowo wykorzystujaca
watki Piotrowe — Visio Sancti Pauli (tekst w: A)?!S. Nawigzujge do
fragmentu 2 Listu do Koryntian (12, 2—5), w ktorym mowa o uniesie-
niu $wietego do trzeciego nieba, utwér kresli w pieciu obszernych ksie-
gach wedrowke §w. Pawla po $wiecie nadprzyrodzonym, odbywang pod
przewodem Aniola. Znalazlszy sie w niebie Pawel mogl z wielkiej] wy-
sokoSci obejrzeé¢ ziemie, ktéra wydala mu sie malenka ,,jakby nic”,
a nastepnie kroczac za swym przewodnikiem zwiedzi¢ miejsca kary
1 nagrody po$miertnej. Utwoér ten nazwano zartobliwie ,,bedekerem po
zaSwiatach” 1 z uwagi na dokladno$é, z jaks S$wiety odtwarza obraz
zwiedzanych przez siebie obszaréw nadprzyrodzonych. Zwlaszcza pieklo
oraz stosowane w nim przez szatanow tortury zostaly przedstawione
z niezwykla skrupulatnoscia i plastyka. Podkresla sie, ze Pawlowa wizja
zaswiatow nosi silne pietno orientalne, co mozna objasni¢ pochodzeniem
utworu (GP 205—208). Visio S. Pauli cieszyla sie niezwyklg popularnos-
cig zaréwno na Wschodzie, jak na Zachodzie. Byla opracowywana w roz-
nych wersjach jezykowych, w tym greckiej i syryjskiej; lacinskie re-
dakcje powstawaly gléwnie w wiekach X—XII. Wielokrotnie przepi-
sywano jg, parafrazowano i tlumaczono; dos¢ szybko przeniknela do
jezykow narodowych Zachodniej Europy, we Francji dojrzalego $rednio-
wiecza trafiajac nawet na usta zonglerow. Wymienia sie jg wsrod dziet
inspirujgcych Dantego 2°.

W okresie wczesnego $redniowiecza na Zachodzie powstawaly liczne
utwory wizyjne (GP 181—205). Przewaznie nadawano im forme zeznan
ludzi, ktorzy w cudowny sposéb dostawszy sie do strefy niebianskiej
i zwiedziwszy §wiat nadprzyrodzony, wracali na ziemie, aby zdaé¢ sprawe
z tego, co zobaczyli, i pouczyé¢ zyjacych o karach, jakie czekajg na grzesz-
nikéw, oraz o nagrodach przewidzianych dla sprawiedliwych. Relacje te
mialy posta¢ na poly dokumentarng i byly przytaczane w dzietach histo-
rycznych badz hagiograficznych na dowd6d prawdziwosci pouczen auto-
réw koscielnych o formach zycia pozagrobowego oraz o systemie kar
i nagréd. Takie budujgco-moralistyczne wizje wypelniaja m.in. ksig-
ge IV Dialogéw $w. Grzegorza (papieza, ok. 540—604), znajdujemy je
w dzielach Grzegorza z Tours (ok. 540—593 lub 594): Historiae Fran-
corum oraz Vitae Patrum, badz tez w historycznym dziele Bedy Wie-
lebnego (Beda Venerabilis, ok. 673-—735): Historia Ecclesiastica Gentis
Anglorum. W procesie popularyzowania wizji najwieksza bodaj rolg
odegraly, powszechnie znane i czytane, Dialogi $w. Grzegorza. Autor

18 Th, Silverstein: ,Visio Sancti Pauli”. The History of the Apocalypse
in Latin together with Nine Texts. London 1935; Visiones et revelationes S. Pauli.
Roma 1974.

19 Okreflenie to pochodzi od Silversteina (,Visio Sancti Pauli”, s. 5).

2 Jbidem, s. 2 n. — Szepielewicz Sredniowieczna wizja, s. 159 n.
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ich przyczynil sie do spetryfikowania wielu obrazéw i watkéw, ktére
mialy sie nastepnie zadomowié¢ w europejskiej literaturze wizyjnej.
Nalezy do nich m.in., zapozyczony =z tradycji orientalnej, tzw. Most
Leku 2. Pojawia sie on np. w historii pewnego Zolnierza, ktéry dotkniety
zaraza umarl, ale po pewnym czasie ozy! i opowiedzial o swych dozna-
niach w zaswiatach. Dusza jego musiala przej$é przez most zawieszony
nad czarng rzeka, z ktérej wydobywaly sie cuchngce opary. Za mostem
widaé bylo urocze, mile pachngce miejsca. Ilekro¢ na 6w most wkra-
czala dusza grzesznika, byla wciggana do ciemnej glebi przez czekajg-
cych na nig szatanéw. Dusze ludzi sprawiedliwych przedostawaly sie
natomiast bez przeszkéd na drugg strone 22,

Dojrzale Sredniowiecze wydalo w pelni juz uksztaltowang wizje lite-
racka 2. W wieku XII powstaly najbardziej reprezentatywne dla ga-
tunku utwory, a wsréd nich grupa ,,visiones” pochodzenia irlandzkiego,
wykorzystujaca w pewnym stopniu tradycje starych mitéw 1 legend
celtyckich: slynna Navigatio S. Brendani (wersja lacinska pochodzi
z X w.); Visio Tnugdali (Tundali, Tondali, Tungdali), spisana moze
w w. XII, oraz Tractatus de purgatorio S. Patricii, powstaly z koncem
tego wieku pod piérem Henryka (lub Hugona) z Saltrey. Wérod wizji
najbardziej znanych trzeba tez wymieni¢ Visio Alberici oraz slynna
Visio Philiberti. Utworéw tego typu powstawalo wiele. Pojawialy sie
one takze w obrebie dziel encyklopedycznych, tak poczytnych, jak np.
Speculum historiale Wincentego z Beauvais (XIII w.), czy w zbiorach
exempléw, jak np. Speculum exemplorum (1481) (zob. JS).

Europejskie utwory wizyjne byly dobrze znane w Polsce $rednio-
wiecznej. Charakter o6wczesnej kultury sprawil, ze w poczatkowym
okresie mogly byé dostepne tylko wyksztalconym duchownym, znaja-
cym lacine i majagcym kontakt z manuskryptami (zrazu przywozonymi
z zagranicy, a dopiero pézniej — sporzadzanymi w kraju). Dowody
funkcjonowania tych tekstéw w kregach elitarnych znajdujemy juz
w pierwszej polowie XI wieku. Oto najwczesniejszy rodzimy zywot
§w. Wojciecha, powstaly przed r. 1038, a dostepny nam dzis tylko
w skrécie dokonanym w Niemczech w koncu w. XI (Sanctus Adalper-
tus [...]), nosi wyrazne Slady wplywu wizyjnych wyobrazen o piekle
i o miejscu tymczasowego pobytu dusz sprawiedliwych 2. Dialogi
2t Eliade, op. cit, s. 218, 220 i in. — Ker, op. cit.,, s. 61. — Patch, op. cit,
s. 95—97.

22 Sw. Grzegorz Wielki, Dialogi. Tilumaczyl! W. Szoldrski. Wstep
S. Bojarski. Opracowal E. Stanula. Warszawa 1969, s. 192—193.

23 GP 205 n. — Dinzelbacher, op. cit. (tu zestawienie utworéw wizyjnych,
s. 13—28). — JS, passim. Zob. tez inne opracowania wymienione w przypisie 14,

2 Tak rozumiem fragmenty zywotu, w ktérych przedstawia sig u wejscia
do poganskiego miasta ciemna rozpadline, a miejsce odpoczynku s$w. Wojciecha
jako ukwiecong lake. Przeklad tekstu Passio Sancti Adalperti martyris w: Srednio-
wieczne zywoty i cuda patronéw Polski, Tilumaczyla J. Pleziowa. Opracowat
M. Plezia. Warszawa 1987, s. 32, 34.
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sw. Grzegorza figuruja w spisie ksiag biblioteki kapituly krakowskiej
z roku 1110. Nalezaly one do lektur popularnych, cieszgcych sie po-
czytno$cia w kregach duchowienstwa, a ich kopie XV-wieczne zacho-
waly sie w paru kodeksach 5. Z przelomu XIII i XIV w. pochodzi
skrocona wersja Purgatorium Sancti Patricii, napisana przez polskiego
kaznodzieje, Peregryna z Opola. Tenze autor w jednym z exempléw
nawigzal do Visio Tnugdali, a najwczesniejsza ze znanych dzi§ kopii
tego utworu istniala juz na poczatku XIV wieku 2. Istotng role w po-
pularyzowaniu watkéw wizyjnych w Polsce odegraly kazania (wygla-
szane w jezyku narodowym), a zwlaszcza przyklady kaznodziejskie, naj-
silniej pobudzajace wyobraznie wiernych. Ksieza chetnie kreslili obrazy
miejsc potepienia i kar piekielnych ?’. Utwory wizyjne nalezaly do re-
pertuaru lektur duchowienstwa. Z okresu pdinego Sredniowiecza za-
chowaly sie dos¢ liczne kopie m.in. Visio Tnugdali, Visio S. Pauli,
Navigatio S. Brendani 28,

Nie prowadzono dotychczas systematycznych poszukiwan Sladéw re-
cepcji literatury wizyjnej w Polsce, jednakze juz te wyrywkowo podane
przyklady $wiadcza dowodnie o popularnosci tego typu pi$miennictwa
oraz o mozliwosciach ksztaltowania przezen swoistej wyobrazni escha-
tologicznej.

Porownujac liczne utwory wizyjne spostrzegamy latwo, ze operuja
one wspolnym kodem fabularnym. Podstawowymi jego komponentami
sg: cudowne przedostanie si¢ duszy ludzkiej do strefy nadprzyrodzonej
(w wyniku czasowego rozdzielenia si¢ z cialem, we $nie, itp.); zwiedza-
nie pod przewodem aniola miejsc kary (piekla i obszaréw przyleglych)
oraz nagrody (raju i zblizonych don terenéw); powroét cziowieka do
zycia (wskutek ponownego zlgczenia sie duszy z cialem) badz prze-
budzenie si¢ ze snu. Poznawszy prawde o losie posmiertnym czlowiek
przekazywal ja swemu otoczeniu (czesto spisywal lub polecal komus
utrwalenie jej pismem), aby ostrzec grzesznikéw przed czekajacymi ich
mekami i przedstawi¢ niebianskie rozkosze dostepne sprawiedliwym.
Czesto sam radykalnie zmienial swéj, poprzednio grzeszny, tryb zycia.

Tak uksztaltowany schemat fabularny bywal dopelniany wielka

5 ,Monumenta Poloniae Historica”. T. 1. Lwéw 1864, s. 377. — E. Potkow-
s ki, Ksigzka rekopiSmienna w kulturze Polski S$redniowiecznej. Warszawa 1984,
s. 92. — M. Hornowska i H. Zdzitowiecka -Jasienska, Zbiory reko-
piSmienne w Polsce $redniowiecznej. Warszawa 1947, s. 397—398.

B J Wolny, Exempla z kazan niedzielnych Peregryna z Opola. W zbiorze:
Kultura elitarna a kultura masowa w Polsce p6inego §redniowiecza. Wroctaw 1978,
s. 262—263. — Potkowski, op. cit., s. 179.

7 S. Bylina, Wyobrazenie piekta w S$redniowiecznej Polsce (XIV—XV w.).
,Polska Sztuka Ludowa” 1986, nr 1/2.

3 RekopiSmienne kopie z XIV i XV w. przytoczyli Sokolski (JS, passim)
oraz Potkowski (op. cit, s. 86, 164 i in.). Fragment przekladu na jezyk polski
Visio S. Pauli z konca XV lub poczgtku XVI w. oméwit J. L. o§ (Przeglqd jezy-
kowych zabytkéw staropolskich do r. 1543. Krakoéw 1915, s. 256, 535—536).
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iloscig watkéw i motywow drugorzednych, o rozmaitej proweniencii,
wystepujacych w réznych wariantach. Reguly gatunkowe byly wszakze
dos¢ sztywne: pozostawialy autorom margines swobody w doborze sklad-
nikéw pobocznych i dokonywaniu substytucji — w granicach ogélnego
repertuaru mozliwos$ci, sklaniajac do respektowania gléwnego kierunku
rozwoju zdarzen. Warto podkre$lié, ze w opisie strefy nadprzyrodzonej
daleko bardziej interesowano sie¢ miejscami i rodzajami posmiertnej
kary niz nagrody.

Powtarzalnosé¢ watkéw i motywoéw fabularnych rodzila pewnag mo-
notonie, ktéra jednak nie powinna byé uznana za dowdd inercji twér-
cow. Wynikala ona z najglebszych zalozen poetyki oraz ze s$rednio-
wiecznego sposobu myslenia.

To, co sie zdarzylo, o tyle bylo prawdziwe, o ile moglo byé podstawione
pod odpowiedni model, zidentyfikowane z czyms$ przekraczajgcym ramy prze-
zycia indywidualnego, niepowtarzalnego, o ile moglo rozplynaé¢ sie w zja-
wiskach typowych. [GP 200}

Uderzajaca cecha fabuly wizyjnej bylo kierowanie uwagi na los
duszy ludzkiej bezposrednio po $mierci. Chrzescijatiska doktryna escha-
tologiczna umieszczala w centrum zainteresowania zbiorowy rozrachu-
nek ludzkosci w dniu Sadu Ostatecznego, u ,kresu czaséw” — wizje
przenosily punkt ciezkosci na los jednostki i na jej indywidualng od-
powiedzialno§¢ za czyny oraz na sad natychmiastowy, decydujacy
teraz o jej zbawieniu lub potepieniu (GP 220—223). Ujecie takie
pojawilo sie juz w apokryfach chrzescijanskich, zwlaszeza w Visio
S. Pauli

Powréémy do piesni Dusza z ciala wyleciala. Latwo juz teraz spo-
strzezemy, ze jej schemat tresciowy zbliza sie w ogélnym zarysie do
fabuly wizyjnej. Podchwycimy wszakze do$¢ charakterystyczng roéznice.
Kod wizyjny byl oparty na motywie zaswiatowej wedréwki majacej cel
»poznawczy”’: dusza po obejrzeniu miejsc kary i nagrody wracala na
ziemie, a jej doSwiadczenia mialy sluzyé wielu zyjacym. Tymeczasem
w analizowanej piesni dusza do krainy zmarlych przybywa w rezultacie
rzeczywistej (nieodwracalnej) smierci czlowieka i doznaje na sobie praw
rzadzacych $wiatem nadprzyrodzonym. Motyw wedrowki poznawczej
zostal wiec zastgpiony motywem podmiotowego doswiadczenia eschato-
logicznego jednostki.

Ta wlasnie okoliczno$¢ pozwala przypuszczaé, ze zamysl treSciowy
polskiego utworu opiera sie na watku wizyjnym nalezacym do ogélnego
repertuaru fabularnego — przedstawiajacym pozagrobowy los czlowieka
sprawiedliwego. Najblizsze naszej piesni, a zarazem najstarsze

¥ Guriewicz (GP 221) uwaza to zjawisko za poézniejsze i wskazuje dopiero
dziela Bedy jako pierwotne ujecie.
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zapewne w literaturze wizyjnej jego ujecie znajdujemy w poczatkowej
czesci Visio S. Pauli.

Postepujac za prowadzacym go aniolem $w. Pawel prosi, aby moégl
z wysokosci nieba obejrze¢ Smieré¢ czlowieka sprawiedliwego i czlowieka
niesprawiedliwego. Aniol! spelnia jego prosbe. Oczom Pawla ukazuje
sie umierajacy sprawiedliwy, przy ktérego lozu zjawiaja sie anioly
Swiete i anioly bezbozne (zle duchy), aby przypomnieé¢ mu ¢ spelnionych
za zycia czynach. Bezbozne nie maja don dostepu, swiete zas caluja uno-
szgca sie do nieba dusze i polecaja, aby przyjrzala sie cialu, poniewaz
musi don wréci¢ w dniu Sadu. Na spotkanie duszy wychodzi Duch
i obiecuje jej pomdc. Dusza jest pelna leku, gdyz nie wie, gdzie sie
znajduje, i nie zna swego przyszlego losu. Aniolowie wiodg jg przed
oblicze Boga, ktéry dokonuje sgdu i poleca odprowadzi¢ jg do Raju.
Przy umierajacym grzeszniku pojawiajg sie natomiast tylko zle anioty,
prowadza jego dusze do krainy zmarlych, gdzie z wyroku Bozego spo-
tyka ja zasluzona kara (A 225—230).

Dwa skladniki tego fragmentu relacji Pawlowej przykuwajg naszj
uwage. Pierwszym z nich jest scena rozdzielania sie ciala i duszy czlo-
wieka umierajgcego. Zdaje sie ona naleze¢ do najwczesniejszych ujeé
tematu, ktéry mial nastepnie zdominowaé piSmiennictwo chrzescijan-
skie, znajdujac ujScie w takich zwlaszcza gatunkach, jak ,,lamentum
poenitentiale”’, ,dialog duszy z cialem” czy ,,ars moriendi” 30,

Drugim skiladnikiem jest zetkniecie sie wyzwolonej juz od ciala du-
szy czlowieka sprawiedliwego ze $wiatem nadzmyslowym. Chociaz swg
ziemska egzystencja zasluzyla ona na zbawienie, jest zalekniona i drzy
przed czekajacym ja niewiadomym. Nie doznaje jednak osamotnienia.
Przybyly na spotkanie z niag Duch moéwi:

Duszo, nie lekaj sie i nie trwéz, poki nie dojdziesz do miejsca, ktérego

nie znasz; ja przyjde ci z pomoca [...]. [A 226]

Zaprowadzona przed oblicze Boga i poddana sadowi, slyszy nastep-
nie Jego wyrok:
Niech jg podejmie Michal, Aniot przymierza, i niech zaprowadzi ja do
raju szcze$liwosci, gdzie zazywaé bedzie dziedzictwa wraz ze wszystkimi swie-
tymi. [A 227)

Trudno oprzeé¢ sie wrazeniu, ze zarowno Skarga umierajgcego, jak
piesn Dusza z ciala wyleciala pozostaja w zwigzku tre§ciowym z za-
rysowanymi tu scenami. Jest to o tyle prawdopodobne, ze Visio S. Pauli
nalezala do utworéw znanych nie tylko w calej Europie chrzescijanskiej,
ale i w Polsce $redniowiecznej, gdzie sporzadzano jej kopie lacinskie,

® Vrtel-Wierczynski, op. cit, s. 81—82. — Th. Batiouchkof, Le
Débat de l'ame et du corps. ,Romania” 1891, nry 77, 80. — M. Wilodarski, Ars
moriendi w literaturze polskiej XV i XVI w. Krakéw 1987.
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a nawet podjeto prébe przekladu fragmentu tekstu na jezyk narodowy 3!

Jednakze interesujgce nas motywy nie musialy przeniknaé do pol-
skich utworéw bezposrednio z wizji Pawlowej. Zastrzezenie to dotyczy
zwlaszcza Skargi, ktorej wroclawski zapis stanowil parafraze piesni
zwrotkowej znanej z zapisu plockiego, ta za$ miala by¢ spolszczeniem
czeskiego pierwowzoru 2. Wystarczy uswiadomi¢ sobie, ze zaréwno mo-
tyw rozdzielania sie duszy z cialem, jak wedréwki w zaswiaty duszy
czlowieka sprawiedliwego nalezaly do ogélnego repertuaru motywow
wizyjnych, a rozmaite ich warianty mozZna napotkaé¢ w wielu innych
utworach tego gatunku.

Pozostaje zatem wyrazié przypuszczenie, Ze nieznany autor pieéni
Dusza z ciala wyleciala badz samodzielnie sparafrazowal wskazany frag-
ment Visio S. Pauli, badZz tez wykorzystal zaczerpniety z pdiniejszego
ujecia (wielu ujeé?) obiegowy topos fabularny 3. Nie jest oczywiscie
wykluczone, ze postuzyl sie jakims tekstem poetyckim, byé moze lacin-
skim; odszukanie tego pierwowzoru to wszakze zadanie na przyszlo$é.

»Zielona laka”

Opusciwszy cialo, dusza przybywa na zielona lgke i dopiero stamtad
ma by¢ przeprowadzona do Raju. Owa laka jest miejscem nieco tajem-
niczym i zagadkowym. Przypomnijmy, Zze uznana za skladnik german-
skich wyobrazen ludowych, stala sie jednym z dwu argumentéw na
rzecz folklorystycznej genezy piesni.

Objasnienie jej pochodzenia i funkcji pierwszy podal Briickner:

»Zielona lgka”, na ktérg sie dusza dostaje, nie jest wytworem lub pozo-
stalo$cig slowianskiej mitologii; igka ta [..], na ktdérej sie dusza ,poniewieraé
musi” lub na ktérg za wode wychodzi, dostala si¢ z niemieckich zrédel do
polskich i czeskich; ,,gréni wang”, ,grine wiese” sz to miejsca pobytu duszy,
mianowicie pewnych kategorii — dusze ani potepione, ani usprawiedliwione,
dusze zolnierzy i lancknechtéw dostajg sie tam, wykluczone z ,zielonej lgki”
dusze np. samob6jcéw 4,

Autorzy piszacy w poézniejszych latach o piesni nie wniesli do tej
interpretacji nowych elementow. Perspekiywe badawcza rozszerzy! do-

31 Zob. przypis 28. Kopia z r. 1420 w Bibl. Kérnickiej, rkps 801. Fragment prze-
kladu na jezyk polski: Lo §, op. cit., s. 535—536. )

2 W2 163—167. — S. Vrtel-Wierczynski, Staroczeski dialog moralizu-
jacy z poczqtku wieku XVI , Rozmlouvdni élovéka se smrti”, Praha 1928.

3 Podobne motywy znajdujemy np. w Visio Tnugdali, cieszacej sie¢ w Polsce
$redniowiecznej szczegbélng popularno$cig. Potkowski (op. cit.,, s. 86, 164) wy-
mienia 3 kopie z w. XV; Sokolski (JS) okolo 10 kopii z XIV i XV; Hornow-
skaiZdzitowiecka-Jasienska (op. cit., s. 278, 397) 2 kopie z XIV i XV w.
(niektore pozycje pokrywajg sie z sobg).

M Briickner, Literatura religijna w Polsce $redniowiecznej, s. 234.
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piero Wyka, ktory na podstawie zrédel niemieckich umocnil teze o ger-
manskim, ludowym pochodzeniu wyobrazenia ,,zielonej 1gki”, zwracajac
uwage na jego pojawianie sie zaré6wno w krajobrazie piekielnym, jak
w obszarze szczeSliwym: w miejscu przebywania dusz zbawionych
i bogéw. Wyka zwrécil tez uwage, Ze obraz laki kojarzy sie z wierze-
niami réznych ludéw pierwotnych, zwlaszcza plemion afrykanskich
i Indian, a takze z mityczng wyobraznig starozytnych: pojawia sie tam
w postaci Lak Asfodelowych, ktére przylegaja do Elizjum i pozostajag
we wiladaniu Kronosa, a przyjmujg dusze ludzi ani cnotliwych, ani
wystepnych (KW 14-—20). Autor tak podsumowuje swoje rozwazania:
Zielona lgka jest wigc reliktem przekonan o zaswiecie znacznie dawniej-
szych anizeli chrzes$cijanska eschatologia. W jej obrebie przetrwala — by tak
powiedzie¢ — na prawach oswojonego natreta. Przetrwala jako uporczywie
persewerujacy i nawracajgcy zwrot stowny. [...]
Jest to [..] typowy — topos. Ale topos proweniencji ludowej, stad nie
znajdujemy go w dziele Curtiusa, topos, ktéry w wysokich sferach tradycji
literackiej nie posiada odpowiednika. [KW 19—20]

Przyjeta przez nas i zakre$lona w poprzednim rozdziale perspektywa
badawcza pozwala wszakie odslonié nie dostrzeZzone dotychczas funkcje
owego miejsca i wskaza¢ szczegdlne jego konotacje. ,,Zielona Ilaka”
bowiem to skladnik wizyjnej topografii §wiata nadprzyrodzonego i musi
by¢ rozpatrywana w S$cistym zwiagzku z owsg niezwyklg caloscia prze-
strzenng.

Kreowany w utworach wizyjnych s$redniowiecza obszar zaswiatowy
z najwyzszym trudem poddaje sie systematycznemu, calosciujacemu
opisowi. Zwrécono uwage, ze nie stanowi on spoistej struktury, ale
raczej sume miejsc polaczonych chwiejnie i niejednoznacznie. Jest prze-
strzenia nieciagla, zblizong pod tym wzgledem do §wiata mitologicznego
(GP 208—213). Jego topografia pozostaje zatem plynna i migotliwa.

Tym jednak, co mimo wszystko decyduje o pewnej stabilnosci obrazu
zaswiatow, jest trwale i niezmienne rozgraniczanie stref kary i nagrody:
piekla i Raju. Brakuje tam miejsca trzeciego — purgatorium, ktérego
wyobrazenie, po dlugim okresie przygotowawczym, skrystalizowalo sie
w Swiadomosci teologow i myslicieli chrzescijanskich w w. XII i XIII,
ale doktrynalne potwierdzenie zyskalo nieco pdzniej %5, Obraz czyséca
jako autonomicznego obszaru nadprzyrodzonego, rozwiniety przez Dan-
tego i zasilajgcy europejskg ikonografie — byl w zasadzie jeszcze obcy
wyobrazni wizyjnej 36,

% J. Le Goff: La Naissance du Purgatoire. Paris 1981; Le Temps du Pur-
gatoire (Ille—XIIle siécle). W: L’Imaginaire médiéval. — Czysciec. Haslo w:
Encyklopedia katolicka, t. 3 (1979) (tu literatura przedmiotu) — J. Ratzin-
ger, Smieré i zycie wieczne. Przelozyt M. Weclawski. Warszawa 1986, s. 238—
248.

88 GP 226—227. Osobny problem stanowi wyobrazenie czy$éca w Purgatorium
Sancti Patricii — zob. Le Goff, Aspects savants et populaires des voyages dans

Uau-deld au Moyen Age, s. 109.
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Nalezy wszakze podkre§lié, iz mimo zasadniczej dwudzielnosci prze-
strzeni zaSwiatowej — miedzy biegunami, jakie tworzyly paradisus
i gehenna, pojawialy sie w wizjach strefy poérednie, ,niezupelnie raj-
skie” i , niezupelnie piekielne”.

W zanotowanej przez Bede wizji Drikthelma znajduje sie opis potozo-
nej klisko piekla doliny, w ktérej po jednej stronie pali sie wieczny ogien,
po drugiej za§ daje sie odczuwaé lodowate zimno; tutaj oczyszczajg sie
z grzechéw dusze ludzi, ktérzy przed sSmiercig wykazali skruche. Ale
Drikthelm napotyka tez inne miejsca, majace postaé pokrvtej kwiatami
1aki, usytuowanej w poblizu Raju; na niej przebywajg czasowo dusze
ludzi cnotliwych, ale nie tak doskonalych, aby mogli uzyskaé natych-
miast po Smierci prawo widzenia Boga w Raju %7.

Dwoistos¢ stref posrednich osiagnela jeszcze wieksza wyrazistosé
w Visio Tnugdali. Dusza rycerza podczas swej pozaziemskiej wedréwki
obejrzala obszar, w ktérym sa poddawane umiarkowanym karom dusze
ludzi ,nie bardzo ztych” (,non valde malorum”), i taki, w ktorym dusze
ludzi ,nie bardzo dobrych” (,mon valde bonorum’) czekaja na przejscie
do Raju (GP 212). '

Miejsce czasowego pobytu dusz ludzi sprawiedliwych nie zawsze
przyjmowalo w wizjach forme ukwieconej laki. W Visio S. Pauli np.
zostalo ukazane jako ziemia l$nigca ,,siedem razy bardziej niz srebro”
(A 231—233). Pokryta bogatg roslinnoscia, przypominala ona zaréwno
biblijny Eden (Rdz 2, 8—14) oraz uksztaltowany wedle jego wzoru raj
ziemski, jak tez mityczng kraine obfitosci, ktérg przecina ,rzeka miodem
i mlekiem plynaca” ¥. Natura tego miejsca nie pozwala wszakze zywié
watpliwosei co do jego przeznaczenia i funkcji w zaswiatach. Zoba-
czywszy Ow srebrzyscie l$nigcy grunt Pawel! pyta swego anielskiego
przewodnika: ,,Panie, c6z to za miejsce?”’, ten za$ odpowiada:

To jest ziemia zado$éuczynienia. [..] Dusze sprawiedliwych opusciwszy

ciala przebywajq czas jaki§ w tym miejscu. [A 231]

Obraz ,,zielonej laki” przewaza jednak w wizjach sredniowiecznych.
Pojawia sie on (najwczesniej?) w Dialogach Sw. Grzegorza i od tego
momentu zazwyczaj jest lgczony z ,,mostem leku”. Dusza Zolnierza stajac
przed owym mostem widziala po drugiej jego stronie

% Referuje za: GP 189—190. Sokolski (JS) zwraca uwage na duzg po-
pularno$é tej i innych wizji zapisanych przez Bede, co wigzalo sie z popular-
no$cig jego dziel w Polsce $redniowiecznej. Wizja Drikthelma zostala opracowana
nastepnie przez P, Skarge w Zywotach §wietych (Wilno 1579).

% O raju ziemskim zob. N. M. Wildiers, Obraz §wiata a teologia od $rednio-
wiecza do dzisiaj. Z niemieckiego przelozyl J. Dokt 6r. Warszawa 1985, s. 48—
49. — C. S. Levis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury $redniowiecznej
i renesansowej. Przelozyl W. Ostrowski. Warszawa 1986, s. 102. — JS 226—238.
Nie byla mi dostepna praca: L. I. Ringbom, Paradisus terrestris. Myt, Bilde
och Verklighet, Helsingfors 1958. — O krainie obfitosci zob. GP 207—210.
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mile zielone 1gki, przystrojone wonnymi kwiatami, i tam dawaly sig
widzie¢ zrzeszenia biato odzianych ludzi. Taki w owym miejscu panowat mity
zapach, ze on swym nasileniem nasycat tych, ktérzy sie tam przechadzali
i tam mieszkali. Kazdy tam mial swe mieszkanie, pelne promiennego swiatla .

U Bedy kwiecista Igka, ktérg oglada Drikthelm, roztacza wspanialy
aromat i jest wypelniona §wiatloscig silniejsza od blasku stonca, a prze-
chadzaja sie po niej ludzie w bialych szatach. Miejsce to jest usytuowa-
ne za wysokim murem (GP 189—190). Tnugdal po przej$ciu przez ,,most
leku” trafia na pokrytg bujng rolinnoscia, kwiecisty igke, na ktérej bije
zrodlo zywej wody *°. Na zielong, ozdobiong kwiatami i wonng lake
przybywa tez w swych zaswiatowych wedrowkach dusza Alberyka .

A oto jak miejsce oczekiwania przedstawia polski autor z przelomu
w. XIII i XIV, Peregrinus z Opola, opowiadajac o wedréwce niejakiego
Mikolaja:

Tym przejSciem dostal si¢ na pewng przepiekng lake, pokryta rozmaitoscia

przer6znych kwiatéw, od ktérych bila dziwna stodycz 42,

Do stalych atrybutéw miejsca oczekiwania nalezaly, précz bujnosci
trawy i kwiatéw oraz wszelkiej roslinno$ci, przepiekny zapach i §wietli-
stosé.

»Zielona I!aka” nie miala S$ci$le ustalonej lokalizacji w topografii
zaswiatow. Sytuowana najczeSciej ,,za mostem leku”, w poblizu nie-
bieskiego Raju: Nowej Jerozolimy *3, mogla by¢ niekiedy przemieszczana
i wystepowa¢ bez owych miejsc towarzyszgcych. Nie ulegaly natomiast
zmianie jej funkcje. Wiadomo, iz stuzyla za schronienie tylko duszom
ludzi sprawiedliwych. Wiadomo takze, iz pobyt na niej nie trwal wiecz-
nie, ale mial charakter czasowy.

Ta ostatnia wlasciwos¢ wymaga osobnej refleksji. Zgodnie z zalo-
zeniami chrzedcijanskiej teologii kategoria czasowosci wigzala sie ze
Swiatem materialnym i ziemskim bytem czlowieka: implikowala prze-
mijalno$é i zmiennos¢. W S$wiecie nadzmyslowym panowaly natomiast
niezmienno$¢ i bezruch, a Bogu oraz sferze empirejskiej odpowiadala
wieczno$é: aeternitas **. Przebywanie na ,zielonej lgce” bylo zatem

8% Sw. Grzegorz Wielki, op. cit, s. 193. Podkresl. T. M.

40 Postugiwalam sie wydaniem: ,Visione di Tugdalo” volgarizzata nel secolo
XIV. Bologna 1872 (ristampata: Bologna 1968), s. 81.

4 La visione di Alberico”. Per D. A. Mirra. W: D. M. Inguanez, Fram-
menti onciali Cassinest [...]. Montecassino 1832, s. 95.

¢ Wolny, op. cit., s. 263: ,,Quo transito venit ad quoddam pulcherrimum pra-
tum, in quo stabat wvarietas diversorum florum, a quibus mira suavitas proce-
debat”.

48 Obraz Nowej Jerczolimy wywodzi si¢ z Apokalipsy §w. Jana (21, 10 —
22, 5). Zob. JS 238—254 i cyt. tam literature przedmiotu.

#4 Wildiers, op. cit, s. 39—89. — A, Guriewicz Kategorie kultury $red-
niowiecznej. Przelozyl J. Dancygier. Warszawa 1976, rozdz. ,Céz to jest..

czas?”

2 — Pamigtnik Literacki 1989, z. 2
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czekaniem nie tylko na pelnie szczeScia, ale tez na przekroczenie progu
wieczno$ci, bylo trwaniem przejsciowym, zawieszonym miedzy dwiema
skrajnymi kategoriami temporalnymi. Ciggnelo sie, wedle Visio S. Pauli,
»jakis czas”. Dlugo czy krétko? Trudno odpowiedzie¢ jednoznacznie na
to pytanie. Czas ten by! rézny od ziemskiego: w wizjach chwila ziemska
mogla odpowiada¢ wielu wiekom zaswiatowym, a jeden moment ,,tam”
mog! sie rownaé diugiej epoce na ziemi (GP 213—220).

»Zielona lgka” w polskiej pie$ni o duszy posiada wszelkie znamiona
wizyjnego ,,przedraju’: miejsca oczekiwania. Dusza przybywa tu wprost
z ziemi i stad ma byé przeprowadzona do ,krolestwa niebieskiego”.
Musi byé ona duszg czlowieka sprawiedliwego, ale nie tak doskonalego,
aby mogl spodziewaé sie osiggniecia raju bezposrednio po sadzie indy-
widualnym. Dusza grzesznika nie mialaby wstepu na ,zielong lgke”:
po okazaniu przez umierajgcego skruchy i Zzalu moglaby dostaé¢ sie
jedynie do strefy oczyszczajacej, przeznaczonej dla ludzi ,nie bardzo
ztych”.

OdpowiedZ na pytanie, skad wywodzi sie obraz ,,zielonej lgki”, dla-
czego on wlasnie zostal wchlonigety przez Sredniowieczne wizje i tu
spetryfikowany jako plastyczne wecielenie miejsca czasowego pobytu
dusz sprawiedliwych — przekracza waskie ramy niniejszego szkicu.
Dzieje tego toposu w kulturze $wiatowej: w mitologiach (nie tylko ger-
manskiej), w sztuce i w literaturze, to odrebne zagadnienie, wymagajace
rozleglych i wieloplaszczyznowych badan polaczonymi sitami historykéow
religii, sztuki i literatury.

Obraz ,zielonej 1aki” byl bliski wyobrazni starozytnych. Wyka zwré-
cil uwage na jego wystepowanie w obszarze posmiertnym (KW 17—18),
pomingl wszakze jego aktywno$é jako skladnika w idealnym pejzazu
ziemskim (locus amoenus), tak wnikliwie opisanym przez Ernsta Ro-
berta Curtiusa %5, Daleko istotniejsza wszakze wydaje sie trwalo$é toposu
w nurcie tradycji biblijno-chrzescijanskiej. Na ,,zielonych pastwiskach”
pozwala leze¢ B6g — dobry pasterz (Ps 22/23, 1—2); Swieza zielen
powraca w kolejnych obrazach pastwisk, dolin i ogrodow w Piesni nad
pie$niami (np. 1, 7; 1, 16; 2, 12—13; 2, 16; 6, 2—3; 6, 11), domyslamy
sie jej w Edenie (Rdz 2, 8—14). W ksztaltujacej sie pod wplywem bi-
zantynskim * sztuce sakralnej wczesnego chrzescijanstwa zachodniego
motywem nawrotnym stala sie scena pasienia owieczek na ukwieconej
lace przez Jezusa otoczonego apostolami; sile i zasieg oddzialywania
tego obrazu mozemy docenié¢ ogladajac mozaiki bazylik Rawenny i Rzy-

4% E R. Curtius, La Littérature européenne et le Moyen Age latin. Traduit
de l'allemand par J. Bréjoux. Paris 1956, s. 226—247.

4 Na wystepowanie toposu ,zielonej laki” w Psalmach zwrécit mi Iaskawie
uwage prof. Sante Graciotti.
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mu 4%, ,,Zielona lgka” jako obszar u§wiecony pojawia sie nastepnie w ma-
larstwie religijnym dojrzalego sredniowiecza (KW 21—24) 8. Nalezy ona
do wyjatkowo zywotnych toposéw piSmiennictwa i sztuki chrzescijan-
skiej. Dokladne zbadanie dziejéw owego nawrotnego obrazu z uwzgled-
nieniem jego biblijnego zaplecza oraz wielorakich konotacji pozwoliloby
wyswietli¢ w pelni geneze wizyjnego ,,przedraju’”.

Forma pie$ni

Staralismy sie dotychczas dowiesé, ze schemat fabularny pie$ni Dusza
z ciala wyleciala wykazuje zwigzek z europejskim kodem wizyjnym,
a spos6b obrazowania znamienny dla polskiego utworu mieéci sie w kre-
gu wladciwej wizjom wyobrazni eschatologicznej. Pomys! piesni ma
zatem geneze literackg; by¢ moze, wigze sie¢ w jakim$ stopniu z arche-
typicznym ujeciem losu duszy czlowieka sprawiedliwego nakre§lonym
w Visio S. Pauli. Mniemanie o ,,uczonym” pochodzeniu utworu znajduje
dodatkowe potwierdzenie w fakcie, iz zostal on wkomponowany w obreb
wiekszej calosci opartej na wzorach literackich, zapisanej w kodeksie
kaznodziejskim, a skryptorem (redaktorem? autorem?) owej caloSci byt
duchowny 4%,

Jednakze tematyka wizyjna mogla stosunkowo iatwo przenikaé ze
zrédel pisanych do obiegu ustnego i ta droga zasilaé wyobraZnie mas
wiernych. StwierdziliS§my wystepowanie tej tematyki w exemplach
kaznodziejskich juz na przelomie w. XIII i XIV; w stuleciach XIV
i XV, w zwiazku z dynamicznym rozwojem kaznodziejstwa i powszech-
noscig gloszenia kazan w jezyku narodowym, przeplyw taki z pewnos$cig
nie napotykal przeszkéd. Temat kar piekielnych oraz nagrody niebies-
kiej nalezal do centralnych motywow katechetycznych 3%, Nie mozna
tez zapominaé, ze pieSn o duszy zostala wkomponowana w scenariusz
widowiska pogrzebowego o charakterze popularnym, obliczonego na
latwg percepcje wéréd wiernych.

Wszystko to sklania do ostroznosci w formulowaniu hipotez i po-

47 Zwlaszcza: Basilica di S. Apolinare in Classe, Basilica di S. Apolinare Nuovo,

Bacilica di S. Vitale — w Rawennie, oraz Basilica di Cosma e Damiano, Basilica
di S. Maria in Trastevere, Basilica di S. Clemente, Basilica di S. Prassede —
w Rzymie.

48 Autor zwraca uwage na aktywno$é toposu réwniez w polskim malarstwie
sakralnym okresu pézinego $redniowiecza.

4 Koscielna geneza manuskryptu, a wigc i znajdujgcego sie w nim zapisu
pie$ni, nie budzi watpliwosci w $wietle ustalen Woronczaka (W1 30—33);
podkreslam, iz okoliczno§é ta moze byé uznana za argument uzupelniajacy, nato-
miast nie bylaby w stanie przesadzi¢é o genezie utworu w izolacji od innych
przestanek.

5 Bylina, op. cit.
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budza do szukania odpowiedzi na pytanie o geneze pie$ni nie tylko
w sferze tresci.

W dotychczasowych badaniach ustalil sie poglad, iz znajdujacy sie
w rekopisie wroclawskim tekst utworu o duszy jest niepelnym zapisem
pie$ni ludowej. Dlaczego niepelnym? Przytoczmy argumentacje in ex-
tenso. Woronczak przeprowadza nastepujgce dowodzenie:

Posiadamy ludowe przekazy tego motywu w Polsce i na Morawach [..].
Forma tych przekazéw ludowych jest [..] zawsze czterowiersz lub dwuwiersz,
a pierwsza zwrotka zrekonstruowana na ich podstawie brzmialaby:

Dusza z ciala wyleciala,

nie wiedziala, gdzie péj$é miala,
na zielonej lgce stala,

stawszy rzewnie zaptakala.

Wiersz drugi tej rekonstrukcji jest niewatpliwie pierwotny, a w tekScie
wroctawskim zostal opuszczony. Wyjasnia on przeciez, dlaczego dusza idzie
na zielong lgke. [..] Uzupelnienie nastepnych dwu zwrotek do czterowierszy
nie jest, niestety, na podstawie przekazéw ludowych mozliwe. [W2 61]

Zdaniem badacza pelny, pierwotny tekst piesni skladal sie zatem
z 3 strof 4-wersowych, czyli — z 12 werséw.
Wyka dopisal do tej rekonstrukcji swoj aprobujacy komentarz:

Baczno$¢ Woronczaka wzbudzila [..] sytuacja kluczowa 1z zielong 1Igka.
Zwrécil on uwage, Ze w przekazie wroclawskim pominiety zostal konieczny
dla pelnego zrozumienia owej sytuacji werset (czesty w pieéni ludowej),
a mianowicie: ,Nie wiedziata, gdzie p6j$¢é miala”. Skoro bowiem owa lgka ma
byé symbolem czy$éca, to w nim wlasnie dusza nie wie, gdzie péjdzie. To
znaczy, czy bedzie ona zbawiona, czy tei potepiona. Zobaczymy ponizej, ze
pie$n ludowa polska przynosi obydwa te warianty, z przewaga zasadniczg dla
wariantu rajsko-niebianskiego, dla zapowiedzi i moziliwcsei zbawienia. [KW 13]

Rozwazmy zasadno$é¢ dokonanej rekonstrukeji tekstu. Oto przykla-
dowo dobrane fragmenty ludowych piesni o duszy w zapisach z XIX
wieku:

piesn pogrzebowa z Mazowsza czerskiego:

Dusa z ciala wyleciala
I nie wiada, kiej sie dziala,
Na zielonej lgcce stata
I tam rzewnie zaplakala 51,

zapis z Sobieskiej Woli w powiecie krasnostawskim:

Siedem sgzni ziemia drzala,
Wyleciata dusza z ciala,
Nie wiedziala gdzie pa$é miala,

581 Z, Gloger, PieSni przy chrzcinach i pogrzebie na Podlasiu nadnarwiafi-
skim. ,,Wista” 1889, s. 609.
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Zaplakala zalo§liwie,
Siadla padia na tej lgce,
Krzyczy, tamie rece 2,

pie$nn pogrzebowa z Opoczynskiego:

Wyleciata dusa z ciala,

Nie wiedziala, kaj pa§¢ miata.
Na zielonej tgce padia,
Tam-ci sobie zaplakala 38,

z Lubelskiego:

Wyleciala dusza z ciala,

Nie wiedziala, gdzie pas$¢ miala,
Padta na zielonej lace,
Krzyczy, placze, lamie rgce 5,

Poréwnanie tych wersji sklania do wniosku, ze wywodzg sie one
z jakiego§ wspdlnego archetypu X, uwzgledniajacego moment ,,niewie-
dzy” duszy. Powtarzajg sie w nich cztery komponenty: 1) dusza opuszcza
cialo; 2) dusza nie wie, dokad sie uda¢; 3) dusza przybywa na zielong
Iake; 4) dusza placze. Komponenty te, podlegajace w ustnym przekazie
rozmaitym operacjom kombinatorycznym, nie musialy wystepowaé
w komplecie 5. Istnieje grupa zapiséw pie$niowych pozbawionych mo-
tywu ,,niewiedzy” duszy, np.:

piesn pogrzebowa z Brzezin na Podlasiu:

Dusa z ciatla wyleciala,
Na zielonej lgcce stala
I tam rzewnie zaplakala 56,

pie$n pogrzebowa z miejscowosci Kije w Kieleckiem:

Wyleciata dusza z ciala,

Na zielony lgce padia...

Wziena ptakaé, wziena krzycy¢,
Gdzie sie¢ tera mam obroécié? 57

82 Briickner, Literatura religijna w Polsce $redniowiecznej, s. 230.

58 0. Kolberg, Dziela wszystkie. T. 23. Wroclaw 1964, s, 123—124. Cyt.
w: KW 32,

5 Ibidem, t. 18, cz. 1, s. 63—64. Cyt. w: KW 33.

8 Komponenty te mozna zapewne uznaé za ,formuly” w znaczeniu, jakie
temu terminowi nadaja wsp6lcze$ni teoretycy literatury oralnej. W te problema-
tyke dobrze wprowadza artykut J. Bartminskiego Wokét Lordowskiej kon-
cepcji formuty (,Literatura Ludowa” 1975, nr 5). Polska wersja fragmentu ksigzki
A. B. Lorda The Singer of Tales (Cambridge, Mass., 1964): ‘O formule. Przelozyl
W. Krajka. Jw., nr 4/5. O literaturze oralnej: P. Zumthor, Introduction d la
poésie orale. Paris 1983 (tu bardzo bogata literatura przedmiotu).

8% Gloger, op. cit,, s. 608.

57 Kolberg, op. cit,, t. 19, cz. 2, s. 146, Cyt. w: KW 30.
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piesn ze Stradomia
Wystompila dusa z ciala,
Na zielonom loncke padia 8,

Byé moze, mamy prawo przyjaé istnienie réwnolegle funkcjonuja-
cego archetypu Y, nie uwzgledniajagcego motywu ,niewiedzy” duszy.
W kazdym razie konstatujemy z pewno$cig, ze motyw ten nie musial
koniecznie pojawia¢ sie w ludowych przekazach piesni.

Powrdémy do pieSni wroctawskiej. Posiadamy, jak wiadomo, jeden
tylko jej zapis i ten wlasnie tekst jest pozbawiony motywu ,niewiedzy”.
Czy wolno odrzuci¢ mozliwo$é funkcjonowania w s$redniowieczu arche-
typu Y? Czy wolno na podstawie stanu rzeczy wydedukowanego z za-
piséw ustnych przekazéow ludowych XIX i XX w. orzeka¢ o komplet-
nosci i poprawnoécei tekstu poetyckiego zapisanego w drugiej polowie
XV wieku?

Gdyby nawet udalo sie rozwiaé pietrzace sie tu watpliwosci teore-
tyczne i metodologiczne, nalezaloby jeszcze postawi¢ pytanie, czy sam
przekaz wroclawski uprawnia poszerzenie tekstu o dodatkowy wers
(a w istocie — o dodatkowe wersy). W mniemaniu piszgcej te slowa
zabieg rekonstrukcyjny tego typu wyklucza budowa stroficzna utworu.
Pieénh zostala ujeta w strofe 3-wersowa o schemacie rymowym Xxad.
Szczeg6l ten nie zostal dotychezas dostrzezony %°.

Przyjrzyjmy sie tekstowi piesni o duszy, ,,wyluskanemu” poprzednio
z dodatkéw i interpolacji wprowadzonych przez skryptora Skargi wroc-
lawskiej. W zakonczeniach zwrotki 2: ,placzesz”, ,plakac¢”, ,,podzieé¢”,
pojawia sie rym gramatyczny, spajajacy wersy 2 i 3, wynikajgcy ze
wspéltbrzmienia form czasownikowych. Zupelnie podobng sytuacje obser-
wujemy w zwrotce 3, gdzie w zakonczeniach: ,mila”, ,,rejskiego”, ,nie-
bieskiego”, rym gramatyczny, tym razem opierajacy sie na zgodnosci
brzmieniowej form przymiotnikowych, wigze wersy 2 i 3 ¢,

Zwrotka 1 domaga sie osobnego komentarza. Zakofczenia jej wer-
séw brzmia: ,,wyleciela”, ,stale”, ,zaplekale”. Wszystkie trzy wersy
koticzg sie czasownikami w tej samej formie gramatycznej, nalezaloby
sie wiec spodziewaé dokladnego ich wspolbrzmienia, wedlug schematu

88 M. Rawicz-Witanowski, Lud Stradomia pod Czestochowq. ,Zbibr
Wiadomo$ci do Antropologii Krajowej” 1893, s. 52. Cyt. w: KW 33.

5 Woronczak (W2 161) nazywa zwrotke 1 tej pie$ni ,trzywierszem narra-
cyjnym o rymie aaa” i uznaje jg za szczatek 4-wiersza o rymie aaaa. Dotychcza-
sowe wydania (wyjawszy najnowsze — Wydry i Rzepki, ed. cit, s. 282)
podawaly tekst pie§ni lgcznie z wszystkimi lub niektérymi didaskaliami w trans-
krypcji nie respektujacej dialektycznych cech jezyka skryptora.

8% Rym gramatyczny w odmianach czasownikowej i przymiotnikowej uznano
za charakterystyczny dla polskiej Sredniowiecznej pie§ni religijnej. Zob. L. Pszc zo-
towska, Rym. Wroclaw 1972, s, 84—85.
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rymowego aea. Jednakze skryptor zréznicowal te wyrazy graficznie;
znalazlo to odbicie w dokonanej przez Woronczaka transliteracji, prze-
kazujacej cechy dialektyczne jezyka tekstu wroclawskiego. Cechy te,
wladciwe polszezyznie XV-wiecznego skryptora, na tyle donioslte, ze
postuzyly za argument na rzecz uznania jego $lasko-morawskiego po-
chodzenia, obejmujg m.in. mieszanie samoglosek a i e. Woronczak za-
znacza, ze zjawisko to ,nalezy do fonetyki, nie pisowni” (W1 41), wigze
sie zatem $cisle z wymowa. Ten sam badacz dodaje:

Mieszanie a i e jest wlasciwoscig dialektu pisarza i wystepuje zaréwno
w Skardze, jak i w glosach polskich oraz tekstach tacinskich. Przej-
§cie a w e jest bardzo czeste (44 razy = 30% [...]), szczegblnie charakterystyczne
w grupach -ata i na- oraz przy é. [W1 41—42]

Zréznicowanie pisowni zakonczernn form czasownikowych wskazuje
zatem na odmienng wymowe stéw ,stale”/, zaplekale’” od stowa ,wy-
lecieta”, dajaca wspélbrzmienie tylko werséw 2 i 3, co upodobnia sche-
mat rymowy zwrotki 1 do schematu zwrotek 2 i 3.

Strofa 3-wersowa o schemacie rymowym xaa pojawia sie sporadycz-
nie w polskiej poezji §redniowiecznej, w grupie pieéni religijnych. A oto
przyktady:

Przydzi, Duchu Swiety, k nam,

A racz spu$cié s wysokosci
Promien twojej mito$ci 8!,

BadZ s nami, Panie Boze,
Prosimy ucieszyciela twego;
Jen od ciebie pochodzi, od Otca wiecznego 2

Przydzi, Dusze Swiety, k nam,
Seéli nam niebieski
Promien swej $wiatlosci 3,

We wszystkich przytoczonych tu wypadkach strofa xraa pojawia sie
w obrebie tego samego utworu obok innych schematéw strofy 3-werso-
wej, np. aaa, aab. Tym wymieszanym w polskich utworach ukladom
stroficznym odpowiada jednolita, regularna forma ich wspdlnego pierwo-
wzoru lacinskiego, jakim jest sekwencja Veni, Sancte Spiritus (AH 54,
153), utozona strofg parzysta o schemacie: 8a 8a Tb + 8c 8c 7b, szcze-
g6lnie popularng w europejskiej poezji liturgicznej, przejeta tez przez

81 Zapis z pierwszej polowy XVI wieku. Cyt. za: Sredniowieczna pie$tt reli-
gijna polska. Opracowal M. Korolko. Wroctaw 1980, s. 85. BN I 65.

&2 Zapis z drugiej polowy XV w. (inc.: ,Przydzi k nam Swiety Dusze”). Cyt.
jw., s. 83.

8 Zapis z drugiej polowy XV wieku. Cyt. jw., s. 81.
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powstajagce w Polsce utwory sekwencyjne w jezyku lacinskim 6, Po-
ré6wnanie polskich piesni o Duchu Swietym z tekstem Veni, Sancte
Spiritus wskazuje, ze rodzimi ttumacze nie respektowali wszystkich cech
formalnych pierwowzoru: nie zachowywali zasady sekwencyjnej parzy-
stodci strof, nie réznicowali dlugosci wersu zgodnie z regulg: 8 + 8 + 7
sylab, wreszcie — wprowadzali rézne warianty ukladu rymowego .

Stosowanie zréznicowanych schematéw strofy 3-wersowej w miejsce
rygorystycznie zbudowanej zwrotki lacinskiego pierwowzoru mogloby
uchodzié po prostu za dowéd nieudolnosci warsztatowej rodzimych twor-
céw, gdyby nie fakt, ze uzywane przez nich wymiennie schematy
w wigkszosci wywodzily sie z repertuaru form wierszowych europejskiej
poezji liturgicznej. Dotyczy to w kazdym razie strofy aaa, ktéra byla
zakorzeniona w hymnice $redniowiecznej, a jej bezpoSrednim wzorem
mial byé hymn Dies irae, dies illa (AH 54, 269), o schemacie: 8a 8a 8a %.
Strofa aab wigzala sie genetycznie z przytoczonym juz wczeéniej sche-
matem sekwencyjnym: 8a 8a 7b + 8c 8c 7b%. Wymienne uzywanie
rozmaitych wariantéw strofy 3-wersowej w obrebie tego samego utworu
Swiadczy o swobodnym stosunku polskich twoércéw do opracowywanych
przez nich pierwowzoréw tekstowych, nie wskazuje jednak na rozmija-
nie sie z regulami wierszowania, uksztaltowanymi na podlozu lacifiskiej
poezji liturgicznej.

Wséréd wariantéw 3-wersowej strofy sekwencyjnej w poezji lacin-
skiej dojrzalego Sredniowiecza znajduje sie strofa o schemacie abb, no-
szgca w systematyce form pie$niowych nazwe , Laiausschnitt I”. Wy-
kazywala ona aktywno$é zaréwno w tworczosci lacinskiej, jak w pies-
niach ukladanych w jezykach narodowych %, Byé moze, stosowany spo-

8 Jest to strofa uzyta m.in. w slynnych sekwencjach lacinskich w. XIII:
Stabat Mater dolorosa (AH 54, 312) Jacopone da Todi oraz Lauda, Sion, Sal-
vatorem (AH 50, 584) Tomasza z Akwinu, stagd tez ja nazywajg badacze
»strofg Stabat Mater” badZ ,strofg Lauda, Sion”, O jej strukturze i popularnoSci
w poezji lacifiskiej $redniowiecza zob. D. Norberg, Introduction 4 l'étude de la
versification latine médiévale. Stockholm 1958, s. 173 n. Popularno$é tej strofy
w lacifiskiej poezji sekwencyjnej polskiego pochodzenia wykazuja prace H. K o-
walewicza, zwlaszcza Polska twérczo$é sekwencyjna wiekéw $rednich (w zbio-
rze: Sredniowiecze. Studia o kulturze. T. 2. Wroclaw 1965) oraz jego edycja:
Cantica Medii Aevi Polono-Latina. T. 1. Varsoviae 1964.

85 Odstepstwa te nie sg niczym zaskakujacym na tle ogblnego obyczaju trans-
latorskiego panujgcego na terenie polskiej Sredniowiecznej pieéni religijnej. Po-
wszechna byla praktyka raczej parafrazowania niz tlumaczenia pierwowzoréw
tacinskich,

88 M. Eustachiewicz, Strofa tréjwersowa, W zbiorze: Strofika. Wroclaw
1964, s. 79—80.

87 Ibidem, s. 86 n.

% J Woronczak, Tropy i sekwencje. W zbiorze: Strofika, s. 35. Zob. tez
Norberg, op. cit, s. 161 n.
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radycznie przez polskich tworcéw schemat xraa — schemat piesni Dusza
z ciata wyleciala — mozna uznaé¢ za rodzimy odpowiednik sekwencyjnej
strofy abb.

Zwigzkowi pie$ni Dusza z ciala wyleciala z regulami wierszowania
polskiej XV-wiecznej pieéni religijnej nie przeczy takze budowa syla-
biczna stosowanego w niej wersu. Utwér zostal ulozony 8-zgloskowcem
ze $redniéwka po sylabie 4. Miara ta miesci sie w repertuarze podsta-
wowych formatéw lacinskiej poezji liturgicznej i odegrala istotng role
w procesie ksztaltowania sie polskiego sylaboweca 9,

Zbierzmy pokrétce wnioski. Zapisana w drugiej polowie XV w.
(1461—1470?) piesn Dusza z ciala wyleciala wykazuje zwigzek z trady-
cja lacinskiej literatury wizyjnej, popularnej w S$redniowiecznej Euro-
pie, a znanej réwniez w Polsce. Jej bezposredni pierwowzér tekstowy
(jesli istnial) pozostaje nieznany. Pomyst fabularny uksztaltowal sie pod
wpltywem topiki wizyjnej, zakorzenionej w apokryfach nowotestamento-
wych (Visio S. Pauli) i jest produktem swoistej, znamiennej dla chrzes-
cijanskiego $redniowiecza wyobrazni eschatologicznej, uformowanej
w kregu oddzialywania mysli zaré6wno judeo-chrzescijanskiej, jak staro-
zytnej.

Piesn zostala zapisana w kodeksie kaznodziejskim; skryptor byl
z pewno$cig duchownym. Moze byl on tozsamy z kompilatorem Skargi
umierajqgcego, ten za$ z pewnoscig reprezentowal ten sam stan, a uloze-
nie scenariusza widowiska pogrzebowego przeznaczonego dla wiernych
wigzalo sie¢ w jakim$ stopniu z jego powinno$ciami duszpasterskimi. Nie
wiemy, czy 6w kompilator byl réwnoczesnie autorem piesni. W kazdym
razie nie znany nam z imienia twérca wykazywal dobra orientacje
w prawidlach wierszowania wyrostych z regul lacinskiej poezji litur-
gicznej i stosowanych w polskiej piesni religijnej.

Trudno wiec byloby zgodzi¢ sig z twierdzeniem, iz mamy do czy-
nienia z ,,pierwszym zapisem pie$ni ludowej”’. Geneza literacka utworu
jest ,,uczona”, jego forma wierszowa wyrosla z do§wiadczenn artystycz-
nych twoérczosci koScielnej; pie$n zostala wlaczona do repertuaru para-
teatralnych widowisk inspirowanych przez duchowienstwo. Wszystko
to wskazywaloby na jej przynalezno$é do nurtu polskiej $redniowiecz-
nej poezji ,,odgérnej”’ — jesli postuzyé sie tym nieprecyzyjnym, uzytym
wszakze w literaturze naukowej okresleniem.

Piedn ta stala sie utworem ludowym wtedy, gdy spopularyzo-
wana przez widowiska pogrzebowe, a moze i innymi sposobami, zaczela
funkcjonowaé¢ wsréd mas wiernych w przekazie ustnym i tg droga za-

% Woronczak, Elementy $redniowieczne w wersyfikacji polskiej XVI wieku
i ich przemiany, s. 247, — Pszczolowska, Wiersz (w druku).
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silila folklor chlopski?0. Proces ten moéglby byé odtworzony tylko na
podstawie wiarygodnych $wiadectw, gdyby takie istnialy; zapewne jego
rekonstrukcja nie jest juz dzi§ mozliwa. Jednakze istnienie licznych
wariantéow piesni o duszy w folklorze XIX i XX w. jest bezspornym
dowodem nieprzerwanego zycia utworu w rodzimej tradycji ludowej.

70 Oto przekaz z w. XVIII, opublikowany przez W. Wydre (Bernardynska
sylwa poetycka z korica XVIII wieku, W zbiorze: W kregu dawnej poezji. Warszawa

1983, s. 155):
Dusza z ciala wyleciala,
Nie wiedziala, kaj pas¢ miala,
Padila na zielonej 1gce,
Wrzeszczy, krzyczy, zreé jej sie chce.

Przyleciala przed rajskie wrota:
Nie bylam tu za zywota,

Ksieze pleban, otwérzze mi,
Bedeli ja w niebie, powiedzze mi.

Jest tam ko$cidél! murowany,
Kukietkami poszywany:

Kantor z masta, ksigdz z twarogu
Wyépiewujag chwale Bogu.

Jezeli checesz zy¢ na Swiecie,
Dajze ze trzy grosze przecie,

A jezeli co przyliczysz,

Da-¢é Bég wszytko, co se zyczysz.



