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wyobrazni. Graniczg one ze sobg i przenikajy sie wzajemnie. A miejsca, gdzie
dotagd sg jeszcze lwy (dotyczy to zwlaszeza tworcéw czynnych tuz przed pierwsza
wojng $wiatowa), nie powinny diugo czekaé¢ na uzupelnienie.

Zasluga Wydawnictwa Literackiego jest, ze ,Biblioteka Poezji Mlodej Polski”
przypomina nie tylko twérczo$é¢ poetycka lat 1890—1918. Oprawne w pldtno nie-
wielkie tomiki, ktérych szata graficzna zostala zaprojektowana przez Janusza
i Lidie Bruchnalskich, wyraznie nawigzuja do ksztaltu mlodopolskiej ksigzki.
W kazdym tomie znalazly sie rysunki Bukowskiego, Okunia, Mehoffera, Wyspian-
skiego, Stanistawskiego, Siedleckiego, ktére na przelomie wiekéw towarzyszyly
poezji.

Anna Czabanowska-Wrébel

Grzegorz Gazda, AWANGARDA — NOWOCZESNOSC I TRADYCJA.
W KREGU EUROPEJSKICH KIERUNKOW LITERACKICH PIERWSZYCH DZIE-
SIECIOLECI XX W. Lé6dz 1987, Wydawnictwo Lbdzkie, ss. 292,

Ksigzka Grzegorza Gazdy stanowi efekt kilkunastoletnich studiéw nad pro-
blematykyg awangardyzmu w literaturze w. XX, a $cisle — efekt drugiej fazy
tych studiow (pierwsza zaowocowala rozprawg Futuryzm w Polsce, 1974). Zadanie,
ktore postawil sobie autor, nie nalezalo do latwych: celem pracy bylo stworzenie
wieloaspektowego obrazu nowatorskich zjawisk w literaturze pierwszych dziesiecio-
leci w. XX (sposréd kilku funkcjonujgcych we wspbiczesnej humanistyce znaczen
stowa ,,awangarda” badacz przyjgl w swej pracy — jak wskazuje podtytul — to,
wedlug ktérego ,awangarda” jest nazwag-uogdélnieniem ,dla wszystkich nowator-
skich tendencji artystycznych, ktére pojawily sie¢ na poczatku obecnego stulecia
i rozwijaly do lat trzydziestych”, s. 8). Autor miat przy tym ambicje wyjscia poza
zachodniocentryczng — jes§li mozna tak rzec — perspektywe w spojrzeniu na
awangarde; staral sie wige uwzglednié takze dzieje tej formacji w Europie Srod-
kowej i Wschodniej oraz jej pozaeuropejskie wplywy. Warunkiem koniecznym
zrealizowania tak sformulowanych celéw jest doskonala znajomosé ogromnej lite-
ratury przedmiotu. Nie ulega watpliwosci, ze Grzegorz Gazda warunek ten spetlnil;
jego ksigzka $wiadczy o $wietnej znajomosci réznojezycznej literatury przedmiotu.

Mozna recenzowang prace traktowaé jako podsumowanie — na gruncie pol-
skim — pewnego etapu badan nad literackg awangardg poczatkéw XX wieku.
Ksigzka Gazdy nie przynosi bowiem ani nowych ustalen faktograficznych, ani
propozycji interpretacyjnych (celem autora byla w wiekszym chyba stopniu pre-
cyzacja cudzych sadéw interpretacyjnych niz formulowanie wlasnych). Nie jest to
zresztg zarzut w stosunku do omawianej publikacji. Chodzi mi raczej o zaakcen-
towanie faktu, e nie moglaby ona powstaé, gdyby nie prowadzone w ciggu ostat-
niego ¢éwieréwiecza badania, ktérych efekt stanowia monografie poszczegélnych
kierunkéw, probleméw czy dorobku poszczegblnych twoércow awangardy (sg to —
wymienmy przykladowo — ksigzki Heleny Zaworskiej, Janusza Slawinskiego, Sta-
nistawa Jaworskiego czy Krystyny Janickiej). Dokonane w nich ustalenia fakto-
graficzne i interpretacyjne pozwolily GaZdzie na stworzenie syntetycznego obrazu
interesujgcej go formacji, na ukazanie jej struktury (choé¢ sam autor ksigziki bylby
chyba przeciwny uzyciu tego terminu). Awangarda — nowoczesno$é ¢ tradycjo
otwiera wiec nowy etap w badaniach nad tym zagadnieniem — etap syntetyzo-
wania dotychczasowych szczegdlowych ustalen i

1 Opis zjawiska awangardyzmu za pomocg takich kategorii, jak model czy
struktura, pojawia si¢ w publikowanych w latach siedemdziesigtych i osiemdzie-
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Omawiang tu rozprawe charakteryzuje, jak juz stwierdziliSmy, dazZenie do
analitycznej wieloaspektowosci. Awangarde moina — w przekonaniu Gazdy —
opisywaé¢ w pieciu planach. Widziana w planie $wiatopoglgdowo-filozoficznym
stanowi zespot idei odnoszgcych sie do rzeczywistoSci w ogodle, stosunkéw spolecz-
nych, kondycji czlowieka oraz funkecji i rél sztuki w przebudowie swiata. Perspek-
tywa socjologiczna akcentuje spoteczno-polityczne determinanty artystycznych wy-
stgpien na poczatku XX wieku. Ujmowana w planie historii literatury awangarda
to .ewoluujacy ciag faktéw ksztaltujgcych sie swoiscie [...] w europejskim Kkregu
kulturowym (takze w krajach pozaeuropejskich o kulturowych wplywach jezyka
hiszpanskiego, portugalskiego i angielskiego) od okolo roku 1910 po poczgtek lat
trzydziestych i ukladajgcych sie w — wyraznie spojone ideg odnowy, nowatorstwa
i antytradycjonalizmu — ponadnarodowe nurty futuryzmu, ekspresjonizmu, da-
daizmu, surrealizmu, konstruktywizmu i proletkultyzmu [..] oraz ich narodowo
uformowanych mutacji i transformacji w »izmy«, o mniejszym lub wigkszym
stopniu programowej oryginalno$ci” (s. 232). Opisywana w perspektywie estetyki
i historii sztuki awangarda jest formacja burzgca istniejace kanony estetyczne,
a jednocze$nie konstruujacg wilasciwosci nowe, odrebne od dotychczasowych. Ujecie
pigte to plan poetyki; widziana w tym aspekcie awangarda stanowi zespdi pre-
ferowanych tematéw i idei oraz postulowanych i realizowanych w praktyce twor-
czej chwytow artystycznych. ’

Wszystkie te aspekty zostaly w omawianej ksigzce uwzglednione, choé¢ w nie-
jednakowych proporcjach i z pewnymi ograniczeniami.

Rozdzial 1 pracy (Pojecie awangardy w krytyce i w badaniach nad literaturg
XX wieku) poSwigcony jest ksztaltowaniu sie terminu ,awangarda”, jego drodze
od ,frazeologicznego konceptu krytyki literackiej do prob teoretycznoliterackiej
definicji” (s. 8). Rozdzial ten ma dwudzielng konstrukcje; jego cze$¢ pierwsza
dotyczy funkcjonowania leksemu ,awangarda” (,awangardowy”) w Kkrytyce lite-
rackiej w. XIX i XX — od pierwszego uzycia w kontek$cie zagadnien artystycz-
nych w r. 1825 (w tekscie O. Rodriguesa pt. L’Artiste, le savant et Uindustriel),
poprzez gwaltowna kariere w manifestach futurystycznych, az po status quasi-ter-
minu okreS§lajgcego tendencje artystyczne pierwszej éwierci w. XX, uzyskany
przez ten leksem w latach trzydziestych. W podsumowaniu wywodéw na ten temat
autor stwierdza, ze haslo ,awangarda” stalo sie w naszym stuleciu etykietkg dla
najbardziej radykalnych (w sensie spolecznym i politycznym) tendencji artystycz-
nych, a w latach trzydziestych stuzylo jako nazwa dla ogélu XX-wiecznych kie-
runkéw nowatorskich (wypierajgc termin ,nowa sztuka” i jego innojezyczne od-
powiedniki), co sprawilo, ze pod nazwaniem tym rozumiano bardzo rézine tresci.
Grzegorz Gazda zwraca tez uwage, ze pojawila sie sklonno§¢ do traktowania jako
awangardy wszelkiego typu sztuki elitarnej, bez wzgledu na stopien nowatorstwa,
natomiast w krytyce marksistowskiej pojecie awangardy -— przeciwstawionej
realizmowi — przestalo by¢ identyfikowane z postepowoscig, a zyskalo sens cal-
kiem przeciwny.

Warto tu dopowiedzie¢, ze utozsamienie awangardy i sztuki elitarnej pojawia
sie nie tylko w omawianym przez Gazde artykule Clementa Greenberga Avant-

sigtych szkicach S. Morawskiego, zebranych w tomie Na zakrecie: od sztuki
do po-sztuki (Krakoéw 1985). Fakt ten nie podwaza sformulowanej powyZej opinii
o znaczeniu ksigzki Gazdy, gdyz, po pierwsze, w studiach Morawskiego zdecydo-
wanie dominuje ujecie tych zagadnien w planie estetyki (a nie historii literatury);
po drugie, jego rozwazania istniejg jedynie w formie zbioru szkicow, a niec publi-
kacji przynoszgcej catosciowy obraz zjawiska.

26 — Pamietnik Literacki 1989, z. 2
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-Garde and Kitsch ®, Stanowisko takie zajgl tez jeden z czolowych krytykéw kul-
tury masowej, Dwight Macdonald, w klasycznym juz dzisiaj, opublikowanym
po raz pierwszy w 1953 r. artykule A Theory of Mass Culture. Jego koncepcja
paradoksalnie zréwnuje akademizm 1 awangardyzm jako dwie formy ocbrony
kultury elitarnej przed zalewem kultury masowej 3.

Druga cze$¢é omawianego rozdzialu poSwiecona zostala dziejom terminu w re-
fleksji historyczno- i teoretycznoliterackiej. Autor wskazuje tu na istnienie dwoéch
uzupelniajgcych sie perspektyw, umozliwiajacych badania nad awangardg: histo-
ryczno-faktograficznej (podstawowym jej celem jest rekonstrukcja diachronii ru-
chéw awangardowych) i synchroniczno-fenomenologicznej (te charakteryzuje dai-
no$é do stworzenia ogédlnej teorii tej formacji). Na przecieciu wymienionych orien-
tacji sytuujg sie prace dotyczgce socjologii awangardy.

W rozdziale 2 (Spoteczno-kulturowa geneza awangardy) Gazda zmierza do
rekonstrukeji rodowodu awangardy, wyodrebniajgc poSredni i bezpos$redni zespél
determinantéw genetycznych. Zespét posredni — pisze — ,rozklada sie na elementy
proces6w dlugotrwalych, rozciggnietych w czasie, niejako przygotowujacych po-
wstanie nowych tendencji, wyprzedza je o wiele lat”, a zespdl bezposredni ,io
proces wyraznie intensyfikujacy powstanie nowych zjawisk; tworzy wlasnie bez-
posrednie zaplecze i kontekst dla nowych programéw albo ujawnia sie réwnolegle
w czasie wobec programoéw in statu mascendi” (s. 57).

W rozdziale tym badacz koncentruje sie na omoéwieniu owego posrednicgo
zespolu determinantéw, a wiec zjawisk rzeczywistosci spoteczno-kulturowej w. XIX,
ktére decydujaco wplynely na poéZniejsze narodziny awangardy. Akcentuje istnie-
nie trzech sekwencji zjawisk — spoleczno-politycznych, §wiatopogladowo-filozo-
ficznych i kulturowo-estetycznych — ktére wplynely na skrystalizowane w po-
czatku w. XX zaloZenia programdéw awangardy.

Wydaje sie, ze jest tu jedna niekonsekwencja. Na s. 54 Gazda pisze o ,.zde-
zorientowanej krytyce”, ktéra nadawala pewnym kategoriom ponadhistoryczny
charakter: ,Tak stalo sie w wielu opracowaniach z pojeciem surrealizmu wlasaie,
a takzie ekspresjonizmu, ktére traktowano jako odwieczne formacje stylistyczno-
-estetyczne w sztuce”,

Wynika z tego, ze autor dystansuje sie wobec ujmowania ekspresjonizmu czy
surrealizmu jako ,odwiecznych formacji estetyczno-stylistycznych”. Tymczasem
w rozdziale 4, na s. 171, odnajdujemy cytat z pracy Artura Hutnikiewicza, wediug
ktérego ,eskpresjonistébw przed ekspresjonizmem znaleZé mozna zaréwno w s$red-
niowieczu, jak i w dobie baroku, w okresie tzw. burzy i naporu, jak i w epoce
romantyzmu i schytkowej moderny”.

Stanowisko takie, wyraZnie przez Gazde akceptowane, jest sprzeczne z po-
gladem wyrazonym przez niego wczesniej w rozdziale 2. Dodajmy, ze sprzecznosci
tej uniknagt Artur Hutnikiewicz, ktéry odréinit ekspresjonizm jako kierunck
artystyczny (zjawisko XX-wieczne) od ekspresjonizmu jako metody twérczej, istnie-
Jacej w sztuce znacznie wczesniej 4.

Determinanty bezpo$rednie awangardy omawia autor skrétowo w rozdziale 3
(Sztuka — Zycie — dziatanie), wymieniajac trzy podstawowe czynniki: daienie

* Szkoda, ze autor nie wspomnial, iz istnieje polski przekilad tego artykulu
(C. Greenberg, Awangarda i kicz. W zbiorze: Kultura masowa. Przelozyl i opra-
cowal Cz. Mitosz. Paryz 1959).

3 Zob. D. Macdonald, Teoria kultury masowej. W zbiorze: Kulture masowa,
s. 16 n.

4 Zob. A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gidowne
teorie i programy literackie XX stulecia. Warszawa 1976, s. 70.
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do ponadnarodowej i ponadregionalnej integracji sztuki, wspélprace artystéw re-
prezentujgcych réine dziedziny sztuki (idea awangardowej korespondencji sztuk),
daienie do grupowosci dziatan.

Wtasciwa problematyka tego rozdzialu, skladajgcego sie z trzech wyraznie
wyodrebnionych czesci, jest jednak inna. Cze$¢ zatytulowana Strategie awangardy
dotyczy wyksztalconych przez awangarde formul kontaktu z odbiorcs, cze§é na-
stepna, pt. Swiatopoglgdowe i artystyczne aspekty kanonu programowego, stuzy
omoéwieniu zawartych w programach i manifestach przekonan $wiatopogladowych
oraz analizie poetyki awangardy, a wiec srodkéw wyrazu i form literackiej eks-
presji. Dodajmy: poetyki sformulowanej. Fakt, iz przede wszystkim w tej perspek-
tywie dokonywane sa analizy w ksigzce Gazdy, jest jednym 2z ograniczen — chyba
nieuchronnych — tej pracy. Z ograniczenia tego autor zdaje sobie §wietnie sprawe.
Porusza si¢ on na obszarze poetyki sformulowanej, gdyz przeszkode nie pozwala-
jaca na analize poetyki immanentnej stanowig ,systemowe wilasciwosci tworzywa
jezykowego literatury, ktére mimo rozmaitych tozsamo$ci strukturalnych, zdeter-
minowane jest odrebnymi regulami i zasadami jezykéw narodowych, ich konte-
kstow, tradycji 1 drég ewolucyjnych” (s. 116—117). ’

Wrécmy jednak do strategii awangardy. Trudno tu szczegblowo referowaé
obszerne i bogate w egzemplifikacje wywody badacza, ktéry omawia — w szcze-
goélnie uwzglednionym w tym rozdziale aspekcie — dziatania zaréwno futurystéw,
jak dadaistow czy ekspresjonistéw. Nie ogranicza sie przy tym -— zgodnie z za-
wartg we wstepie zapowiedziag — do czerpania przykiadéw z historii literatur
Europy Zachodniej, ale przywoluje tez literature czeska, wegierska czy litewska,
a takze literatury pozaeuropejskie (np. brazylijskg). Reasumujac swe rozwazania
na ten temat, Gazda wskazuje na podstawowe cechy awangardowych strategii:
motywacje integracjonistyczne, tak w planie socjologicznym (grupowo$é wystg-
pien), jak ‘w planie programowym (awangardowa korespondencja sztuk), sklonnosé
do publicity, wspierana przez dzialania skandalizujace, ludyczne, oraz wykorzysty-
wanie istniejgcego instrumentarium spoleczno-kulturowych form oddzialywania
(czasopisma, wystawy, odezyty, kawiarnie literackie, kabarety).

Omawiajgc zagadnienia zwigzane ze $wiatopogladem awangardy, badacz przy-
pomina o akcentowanej w manifestach i programach nierozerwalnej wiezi prze-
budowy sztuki i przebudowy rzeczywistosci (choé sygnalizuje tez fakt, Ze rola
»sztuki zaangazowanej” rozklada sie w manifestach na elementy $wiatopogladowe
nie zawsze koherentne, a czgsto wzajemnie sprzeczne).

Oprocz zagadnien $wiatopoglgdowych zajmujg autora teoriopoetyckie postulaty
awangardy. Ich omoéwienie rozpoczyna od futurystycznej koncepcji ,st6w na wol-
nosci”, ktérej ranga zwigzana jest m.in. z tym, ze byla asymilowana przez réine
kierunki (np. formuly programowe dadaistéw dajg sie ujmowaé jako warianty
propozycji futurystycznych). Obszernie oméwione zostaly i inne doktryny — ,jezyk
pozarozumowy” futurystéw rosyjskich czy écriture automatique surrealistow. Roz-
wazania Gazdy zmierzaly do udowodnienia tezy, Ze postulaty teoriopoetyckie
mialy charakter wtérny w stosunku do $wiatopogladowych — awangardzie cho-
dzilo o zrewolucjonizowanie nie tyle wewnetrznych mechanizméw literatury, ile
zewnetrznych potrzeb zycia (rzeczywisto$ci).

Zawarte w rozdziale 4 (Awangarda wobec tradycji) rozwazania na temat
stosunku awangardy do doswiadczen literackich przesztosci prowadzone sa w dwéch
aspektach: poetyki sformulowanej i poetyki immanentnej. Przekonanie o anty-
tradycjonalistycznym nastawieniu awangardy nalezy do historycznoliterackich ko-
munaléw i pojawia sie¢ w wielu definicjach terminu ,awangarda”. Trudno sig
temu dziwi¢ — wszak analizy wypowiedzi programowych prowadza wlasnie do
wniosku, ze negacja przeszio$ci jest ich podstawowym hastem. Zalete ksigzki Gazdy
stanowi jednak wskazanie na istniejgce tu réznice: totalnej negacji przeszlosci
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w manifestach Marinettiego przeciwstawia on bardziej umiarkowany program
prymitywistow, w ktorym sygnalizuje sie istnienie w tradycji literackiej zjawisk
wartosciowanych pozytywnie. Jeszcze inaczej sytuacja przedstawia sie na gruncie
ekspresjonizmu: kierunek ten stanowi przyklad przymierza miedzy tradycja a no-
woczesnoscig, gdyz tak na gruncie poezji, jak i na gruncie dramatu kontynuuje
doswiadczenia poprzedniej generacji.

Konfrontacja wypowiedzi programowych 2z praktyka poetyckg ukazuje, Ze
istnieje tu pewien rozziew. Poetyki awangardowych kierunkéw sa jednak w roézno-
raki sposdéb z negowang w manifestach tradycjg zwiazane (wyjatek stanowi jedynie
dadaizm). Przyczyn, ktére o tym zadecydowatly, jest — zdaniem Gazdy — kilka.
Obok swoistej inercyjnosci procesu historycznoliterackiego (jego mechanizmy unie-
mozliwiaja niejako naglo$§¢ zmian i przewrotéw) wymienia on Swiadomy wybor
pewnych wartosci z tradycji (kariera Baudelaire’a, Lautréamonta, de Sade’a czy
Poego w poetykach surrealizmu), istnienie postaw o charakterze kontynuacyjnym
(rosyjski imazyzm i akmeizm) czy wreszcie wybdr wartosci literackich spoza
obszaru literatury narocdowej (warto$ci te, obce rodzimym kontekstom, pozbawione
byly pietna tradycjonalizmu).

Konstatacje zawarte w tym rozdziale sklaniajg do sformulowania pewnych
pytan. Piszac o dadaizmie jako kierunku najradykalniej zrywajacym z tradycja,
Grzegorz Gazda zauwaza, ze ponidés! on najwieksze koszty, jesli chodzi o histo-
rycznoliterackie oceny. Utwory dadaistéw historia literatury skazala na zapomnie-
nie jako pozbawione artystycznych wartosci — tak sgdzi autor omawianej ksigzki,
choé nieco delikatniej my$l te formuluje (s. 176). Tu witasnie nasuwa sie pytanie:
czy to przypadek, czy prawidlowos$¢? Czy zawsze radykalne zerwanie z tradycja
musi prowadzié do negatywnej oceny dziet bedacych efektem tego kroku?

Badacz wspomina tez o zalezno$ci miedzy znaczeniem dokonan awangardy
a rangg formacji jg poprzedzajacej, piszac, Ze ,przyklad literatury rosyjskiej [..]
potwierdza bezposrednig zalezno$¢ wysokiej rangi symbolizmu i wysokiej rangi
awangardowej formacji poetyckiej, jaka po nim nastgpila” (s. 183). I znéw zadajmy
pytanie: w jakim stopniu obserwacja ta ma wartos¢ uogélnienia opisujgcego me-
chanizmy rzadzace procesem historycznoliterackim?

Najbardziej niejasng kwestig jest w rozdziale 4 problem — jedynie zasygnali-
zowany — stosunku awangardy do kategorii gatunkowych. Grzegorz Gazda pisze:
»Generalnie rzecz ujmujgc, mozna stwierdzi¢, ze dyrektywy genologiczne zostaly
zepchniete w najnizsze rejony hierarchii nowo tworzacych sie¢ poetyk awangardo-
wych. Dotyczy to zwlaszcza obszar6w szeroko rozumianej liryki, gdzie w przeci-
wienstwie do epiki zawsze istnial historycznie sie poszerzajgcy margines — by tak
powiedzie¢ — genologicznej wolnosci: margines 6w w antytradycjonalistycznych
dzialaniach awangardy, w poetykach immanentnych uzyskal status miejsca cen-
tralnego, cho¢ — jak powtarzam — jej promotorzy pomijali 6w problem w wy-
powiedziach programowych i manifestach” (s. 200).

Dla mnie fragment ten jest najzupelniej niejasny; skionny bylbym odczytywaé
6w passus jako wyraz przekonania autora o niklej roli kategorii gatunkowych
w poetykach awangardy. W przypisie badacz odsyla jednak do swej wczedniejszej
pracy na ten temat. Zawarte w niej stanowisko jest zupeilnie odmienne. Przed
kilku laty pisal Gazda w konkluzji swych wywodéw, ze gatunek i jego sytuacja
strukturalna byly w poezji awangardowej jednym z zasadniczych determinaniéw
dynamizujgcych jej ewolucje s I chyba taki poglad jest blizszy prawdy. Warto
w tym kontekScie przypomnie¢ chociazby tak zadziwiajgce zjawisko, jak kariera

5 G. Gazda, L’Avant-garde et la tradition des genres littéraires. Traduit
M. Smolenska. ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1981, z. 1, s. 19.
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ody w awangardowej poezji dwudziestolecia miedzywojennego (Czyzewski, Przybos,
Kurek, Brzekowski, Peiper). Problem jest wiec ciekawy, a stanowisko zajete przez
badacza w omawianej ksigzce wymagaloby chyba pewnych korekt, a przynajmniej
precyzacji.

Rozdzial ostatni (Awangarda i marksizm) nie stanowi, jak pisze sam autor,
»broby catoSciowej interpretacji sztuki awangardowej z perspektywy zalozehr mar-
ksistowskich”. Chodzi mu przede wszystkim ,,0 prezentacje poszczegdlnych etapédw
ksztaltowania sie krytycznoliterackiej mys$li marksistowskiej w odniesieniu do zja-
wisk sztuki awangardowej”, ale ma tez zamiar ,przedstawi¢ te kierunki i te
tendencje S$wiatopogladowe awangardy, ktére w swoich programach postuzyly sie
ideologia marksistowska, jej hastami i postulatami spolecznymi, ktére wpisaly te
ideologie w humanistyczne i spoleczne tresci swoich utwordéw” (s. 203).

Gazda, $ledzac istnienie inspiracji marksistowskich w poszczegélnych kierun-
kach awangardy — futuryzmie rosyjskim, czeskim i polskim, w nurcie kultury pro-
letariackiej, w surrealizmie — wskazuje, ze inny stosunek do marksizmu charak-
teryzowal awangardowe kierunki podejmujgce program Kkultury proletariackiej,
inny za$§ surrealizm., Te pierwsze akceptowaly marksizm w calej rozcigglosci,
surrealizm dostosowywal go natomiast do witasnych zatozen.

Dalsza cze$¢ rozwazan dotyczy stosunku krytyki marksistowskiej do awan-
gardy. Stanowisko marksizmu wobec tej formacji ewoluowalo; pierwszy etap tej
ewolucji zwiagzany jest z pracami Anatolija Lunaczarskiego, ktéry, operujgc ka-
tegoriami marksistowskimi, usilowal opisaé zaréwno aspekty genetyczne nowej
sztuki, jak i1 jej recepcje oraz spoleczne funkcjonowanie. Faza druga przynosi kry-
tyke awangardy, zinterpretowanej ze stanowiska realizmu socjalistycznego. We
wspélczesnej analizie awangardyzmu dokonywanej z pozycji marksistowskich
kategorie estetyki marksistowskiej nie posiadajg juz sensu wartosciujgco-klasyfi-
kujacego, lecz jedynie typologiczny.

Szkoda, ze tak lakonicznie scharakteryzowal autor poglady Gyérgya Lukdacsa.
Wydaje sig, ze stanowisko najwybitniejszego przedstawiciela estetyki marksistow-
skiej, ktéry do problematyki awangardyzmu ustosunkowal sie w wielu pracach
z lat dwudziestych i trzydziestych, winno zostaé omoéwione obszerniej niz w dwu
akapitach.

Uwagi koncowe, podsumowujgce rozwazania zawarte w ksigzce, akcentujg
wplyw formacji awangardowej na literature powojenng. Do jej cech dajacych sie
wywie$¢ z doswiadczen awangardy autor zalicza m.in. zintensyfikowang Swiado-
mos$¢é warsztatu literackiego, liberalizm w obrebie tematdéw, przekraczanie granic
wytyczonych przez tradycyjne pojecia genologiczne czy rozchwianie rygoréw kom-
pozycii.

Ksigzka Grzegorza Gazdy — efekt naukowej kompetencji i rzetelno$ci — przy-
nosi wszechstronng, wolng od uproszczen charakterystyke awangardy. Awangardy
widzianej w tej pracy jako palimpsest (to ,stowo-klucz” rozprawy Gazdy), a wiec —
tak chyba nalezy te metafore rozumieé — jako struktura wielowarstwowa, skom-
plikowana, trudno poddajaca sie odczytaniu. Obok oméwionych tu ustalenn i analiz
rozprawa zawiera tez — przywolajmy sformulowanie autora, ktére odnosi on do
ksiazki Renato Poggiolego Teoria dell’arte d’avanguardia — ,indeks zagadnien”
domagajacych sie szerszego omoéwienia. Chodzi o takie, jedynie przez Gazde za-
sygnalizowane, kregi problemowe, jak — wymienmy przykladowo — funkcjono-
wanie kategorii gatunkowych w poetyce sformulowanej i immanentnej stworzonej
przez awangarde czy stanowisko dzisiejszej zachodniej krytyki marksistowskiej
wobec formacji awangardowej.

Czytamy we wstepie do omawianej tu ksiazki, Zze nie jest ona monografig.
Trudno z tym sadem polemizowaé, zwlaszcza Ze status genologiczny monografii
jest doé¢ niejasny. Istotniejszy wydaje si¢ fakt, ze ksigzka ta bedzie jako mono-
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grafia funkcjonowaé. Trafi ona niewstpliwie do obiegu dydaktycznego (mysle
o dydaktyce uniwersyteckiej) jako praca ujmujgca calosSciowo problematyke awan-
gardyzmu. I chyba wtasnie tylko ta jej funkcja da sie wytlumaczy¢ istnienie biblio-
grafii, z ktorej zwykle autorzy i edytorzy prac historyczno- czy teoretycznoliterac-
kich rezygnujg. Konstrukcja bibliografii sprowadza sie bowiem najcze$ciej do wy-
liczenia pozycji wymienionych w przypisach. Tymczasem wydaje sie, ze bibliografia,
jeSli ma wtlasciwie spelnia¢ swa funkcje w pracy syntetycznie ujmujacej pewng
problematyke, winna odgrywaé role przewodnika po literaturze przedmiotu i umoz-
liwiaé dalsze samodzielne studia nad danym zagadnieniem.

Autor recenzowanej ksigzki pisze, ze zawarta w niej bibliografia obejmuje
prace ,cytowane badZ wymienione w przypisach, a takze te z kregu lektur w trak-
cie jej przygotowania, ktére autor uznat za wazne” (s. 264). Badacz wyodrebnil
w bibliografii cztery dzialy: I. Prace z zakresu nauki o literaturze i innych dziedzin
humanistyki (filozofia, estetyka, socjologia); 11. Awangarda jako problem badawczy;
II1. Antologie tekstéw programowych i manifestéw artystycznych; IV. Prace po-
$wiecone literaturze i sztuce epoki oraz poszczegélnym kierunkom literackim. Sgdze,
ze bez szkody dla merytorycznej wartosci ksigzki mozna bylo zrezygnowaé z dzia-
tu I, grupujgcego prace nie mieszczgce sig po prostu w innych dziatach. Znajdujemy
tu wiec najrézniejsze pozycje: Marksa obok Ortegi y Gasseta, Samotny tlum
Riesmana obok Dziela otwartego Eco. Wystarczylyby wiec trzy pozostate dzialy,
by bibliografia spelniala swe funkcje. Nalezaloby poza tym zrezygnowac z zasady,
Ze praca wymieniona w przypisach musi figurowa¢ w bibliografii®, a ograniczyé
sie jedynie do prac dotyczgcych problematyki wyznaczonej tematem ksigzki.

Trzeba tez upomnie¢ sie o pewne pozycje, ktére nie zostaly odnotowane
w dziale dotyczacym poszczegblnych kierunkéw literackich. Nie ma tam wiec
ksigzki Henryka Dubowika Nadrealizm w polskiej literaturze wspblczesnej (I’o-
znan 1971). By¢é moze, autor pomingl jg ze wzzledu na zdecydowanie negatywne
opinie wyrazone w niektérych recenzjach?. Warto jednak przypomnieé, ze ksigzka
zyskala i pozytywne oceny® a jej rola polega chociazby na tym, Ze stworzyla
skontekst niezbedny dla badan nad polskim nadrealizmem”?9 Juz z tego wige
powodu winna zosta¢ w bibliografii wymieniona, podobnie jak — nie odnotowana
przez Gazde — monografia Joanny Pollakéwny Formisci (Wroctaw 1972), uwzgled-
niajaca przeciez takze literackie aspekty dzialalnosci artystéw zwigzanych z tym
kierunkiem (czy w wypadku formizmu mozliwe jest odseparowanie literaiury od
innych dziedzin twdrczosci?)

Inna watpliwo$é wigie sie z faktem, ze autor niekonsekweninie traktuje
w opisie bibliograficznym podtytuly — w przypadku jednych prac podaje pod-
tytul w przypisie, nie podajac go w bibliografii, w przypadku innych — odwrotnie.
Jest to kwestia z pozoru tylko marginalna. Wydaje sie, Ze wilasnie w bibliografii
podtytuly powinny byé zamieszczone, jeS§li ma ona swg funkcje — wskazang
powyiej — spelniaé. Jest to waine zwlaszcza w takiej sytuacji, gdy tytut zostatl
sformutowany bardzo ogélnie bgdZz metaforycznie. Przeciez dopiero podtytul infor-
muje o zawartosci ksigzki Andrzeja Zawady Gra w ludowe. (Nurt chlopski w lite-
Taturze wspbétczesnej a kultura ludowa) czy Michala Glowinskiego Za$wiat przed-

¢ Nie jest to zresztg zasada konsekwentnie przez autora przestrzegana; wymie-
nionego w przypisie 151 do rozdzialu 3 (s. 256) artykulu K. Pomorskiej Tieorie-
ticzeskije wzglady russkich futuristow nie odrajdujemy w bibliografii.

7 Zob. np. S. Jaworski, Ostrzezenie. ,Ruch Literacki” 1972, nr 1.

8 Zob. J. Kwiatkowski, Z poetyckich lektur. , Tworczo§¢” 1971, nr 11.

9 M. Wyka, Nadrealizm — pytania i waqtpliwoSci. ,Miesiecznik Literacki”

1972, nr 5.



RECENZJE 407

stawiony. (Szkice ¢ poezji Boleslawa Le$miana): w przypadku obu tych ksigzek takze
przypisy nie uwzgledniajg podtytuiéw. Zdarzajg sie tez w omawianej pracy drobne
pomyiki 1 (ksigzka nie zostala opatrzona errata).

Jerzy Smulski

Dick Higgins, PATTERN POETRY. GUIDE TO AN UNKNOWN LITERA-
TURE. With appendices by Herbert Francke (Bavarian Academy of Sciences)
on Chinese Pattern Poetry and a comparative study by Kalandth Jha (Bha-
galpur University) on the Citrakavyas of Sanskrit and the Prakrits. Albany, New
York, 1987. State University of New York Press, ss. X, 276 -+ errata.

Rzadko ukazuje sie¢ ksigzka, ktéra jest probg ogladu jakiegos zjawiska literac-
kicgo we wszystkich literaturach swiata. Dzieje sie tak nie tylko ze wzgledu na
brak kompetencji literaturoznawcéw, niechetnie podejmujacych szerzej zakrojone
badania komparatystyczne, ale réwniez dlatego, ze malo jest takich zjawisk lite-
rackich, ktore mozna obserwowaé we wszystkich niemal literaturach $§wiata.

Poezja wizualna, czyli zesp6l tekstow lgczacych stowo i obraz (grafike) w jedng
calos¢ artystyczna, pojawila sie — w réinych odmianach — we wszystkich prawie
literaturach Europy, Azji i Ameryki. Obszerna monografia Dicka Higginsa, ba-
dacza zwigzanego z uniwersytetem nowojorskim, jest owocem poszukiwan i docie-
kan autora, ktére trwaly przez 20 lat. Ksigzka zawierajaca opis okoto 2000 wierszy
wizuainych z kilkudziesieciu literatur $wiata powstalta dzigki pomocy prawie stu
wspoélpracownikéw z wielu krajow., Wsroéd pieciu os6b, ktére najbardziej przy-
czynily sie do powstania ksigzki, wymieniony jest Piotr Rypson z Warszawy. Jemu
chyba zawdziecza¢ nalezy fakt, Ze podrozdzial omawiajacy literature polskg jest
obszerny i starannie opracowany, w tekscie calej ksigzki pojawiajg sie bardzo
czesto odwolania do utwordéw polskich, a w bibliografii znajdujemy niemal wszyst-
kie pozycje autoréw polskich dotyczace zaréwno samej poezji wizualnej (tych prac
jest bardzo niewiele), jak i zjawisk z nig zwiazanych i, Wida¢ tez, ze Higgins wy-
korzystal wiekszo$¢ tych prac.

10 Tytul artykulu A. Okopien-Stawinskiej brzmi Wiersz awangardowy
Dwudziestolecia miedzywojennego. (Podstawy, granice, mozliwosci), nie za§ Wiersz
awangardowy (podstawy, granice, mozliwosci) (s. 259, 266). Artykul H. Pustkow-
skiego i K. Tatarowskiego Formuly krytyczne i etykietki krytycznolite-
rackie opublikowany zostal w ,,Tygodniku Kulturalnym”, a nie ,,Tygodniku Lite-
rackim” (s. 266; na s. 242 zapis jest poprawny). Tytul antologii cpracowanej przez
A, ILama i B. Owczarka brzmi Marksizm i literaturcznawstwo wspdlezesne,
a nie Marksizm i literatura wspblczesna (s. 265; na s. 262 zapis jest poprawny).

1 Oto pozycje cytowane w recenzowanej ksigzce: K. Bulas, Les Illustrations
de UIliade. ,EVS Supplementa” 3 (Lwéw 1929). — W. Duleba, Klasyczne pod-
stawy poetyki perskiej. Krakow 1986, — Z. Gloger, Dawne rebusy i zabawki.
»Przeglad Bibliograficzno-Archeologiczny” 1982, nr 3. — T. Michalowska,
Staropolska teoria genologiczna. Wroclaw 1974. — P. Rypson: Gdanska poezja
wizualna XVII wieku., ,Rocznik Gdanski” 1986; Poezja wizualna. ,Projekt” 1981,
nr 6; La Tradicion de la poesia visual. ,Arquitecto” (Mexico) 1980, nr 18, — J. T u-
wim, Pegaz deba. Warszawa 1950. — A. Sadurska, Les Tables ilianques. War-
szawa 1964. — P. Wilczek, Barokowa poezja wizualnea w Polsce. Katowice 1986
(maszynopis). Do tego przegladu prac polskich trzeba koniecznie doda¢ bibliografie
P. Buchwald-Pelcowej pt. Emblematy w drukach polskich i Polski do-



