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stawiony. (Szkice ¢ poezji Boleslawa Le$miana): w przypadku obu tych ksigzek takze
przypisy nie uwzgledniajg podtytuiéw. Zdarzajg sie tez w omawianej pracy drobne
pomyiki 1 (ksigzka nie zostala opatrzona errata).

Jerzy Smulski

Dick Higgins, PATTERN POETRY. GUIDE TO AN UNKNOWN LITERA-
TURE. With appendices by Herbert Francke (Bavarian Academy of Sciences)
on Chinese Pattern Poetry and a comparative study by Kalandth Jha (Bha-
galpur University) on the Citrakavyas of Sanskrit and the Prakrits. Albany, New
York, 1987. State University of New York Press, ss. X, 276 -+ errata.

Rzadko ukazuje sie¢ ksigzka, ktéra jest probg ogladu jakiegos zjawiska literac-
kicgo we wszystkich literaturach swiata. Dzieje sie tak nie tylko ze wzgledu na
brak kompetencji literaturoznawcéw, niechetnie podejmujacych szerzej zakrojone
badania komparatystyczne, ale réwniez dlatego, ze malo jest takich zjawisk lite-
rackich, ktore mozna obserwowaé we wszystkich niemal literaturach $§wiata.

Poezja wizualna, czyli zesp6l tekstow lgczacych stowo i obraz (grafike) w jedng
calos¢ artystyczna, pojawila sie — w réinych odmianach — we wszystkich prawie
literaturach Europy, Azji i Ameryki. Obszerna monografia Dicka Higginsa, ba-
dacza zwigzanego z uniwersytetem nowojorskim, jest owocem poszukiwan i docie-
kan autora, ktére trwaly przez 20 lat. Ksigzka zawierajaca opis okoto 2000 wierszy
wizuainych z kilkudziesieciu literatur $wiata powstalta dzigki pomocy prawie stu
wspoélpracownikéw z wielu krajow., Wsroéd pieciu os6b, ktére najbardziej przy-
czynily sie do powstania ksigzki, wymieniony jest Piotr Rypson z Warszawy. Jemu
chyba zawdziecza¢ nalezy fakt, Ze podrozdzial omawiajacy literature polskg jest
obszerny i starannie opracowany, w tekscie calej ksigzki pojawiajg sie bardzo
czesto odwolania do utwordéw polskich, a w bibliografii znajdujemy niemal wszyst-
kie pozycje autoréw polskich dotyczace zaréwno samej poezji wizualnej (tych prac
jest bardzo niewiele), jak i zjawisk z nig zwiazanych i, Wida¢ tez, ze Higgins wy-
korzystal wiekszo$¢ tych prac.

10 Tytul artykulu A. Okopien-Stawinskiej brzmi Wiersz awangardowy
Dwudziestolecia miedzywojennego. (Podstawy, granice, mozliwosci), nie za§ Wiersz
awangardowy (podstawy, granice, mozliwosci) (s. 259, 266). Artykul H. Pustkow-
skiego i K. Tatarowskiego Formuly krytyczne i etykietki krytycznolite-
rackie opublikowany zostal w ,,Tygodniku Kulturalnym”, a nie ,,Tygodniku Lite-
rackim” (s. 266; na s. 242 zapis jest poprawny). Tytul antologii cpracowanej przez
A, ILama i B. Owczarka brzmi Marksizm i literaturcznawstwo wspdlezesne,
a nie Marksizm i literatura wspblczesna (s. 265; na s. 262 zapis jest poprawny).

1 Oto pozycje cytowane w recenzowanej ksigzce: K. Bulas, Les Illustrations
de UIliade. ,EVS Supplementa” 3 (Lwéw 1929). — W. Duleba, Klasyczne pod-
stawy poetyki perskiej. Krakow 1986, — Z. Gloger, Dawne rebusy i zabawki.
»Przeglad Bibliograficzno-Archeologiczny” 1982, nr 3. — T. Michalowska,
Staropolska teoria genologiczna. Wroclaw 1974. — P. Rypson: Gdanska poezja
wizualna XVII wieku., ,Rocznik Gdanski” 1986; Poezja wizualna. ,Projekt” 1981,
nr 6; La Tradicion de la poesia visual. ,Arquitecto” (Mexico) 1980, nr 18, — J. T u-
wim, Pegaz deba. Warszawa 1950. — A. Sadurska, Les Tables ilianques. War-
szawa 1964. — P. Wilczek, Barokowa poezja wizualnea w Polsce. Katowice 1986
(maszynopis). Do tego przegladu prac polskich trzeba koniecznie doda¢ bibliografie
P. Buchwald-Pelcowej pt. Emblematy w drukach polskich i Polski do-
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Monografia Dicka Higginsa jest okre$lona w podtytule jako ,przewodnik po
nieznanej literaturze”. Podtytut ten, pelnigcy swoiste funkcje reklamowe, jest
nieco mylacy. Poezji wizualnej po$§wiecono juz bowiem w Europie i Stanach Zjed-
noczonych kilka ksigzek, z ktérych najwazniejsze to prace Dicka Higginsa George
Herbert’s Pattern Poems: In Their Tradition (New York 1977), Kennetha Newella
Pattern Poetry. A Historical Critique from the Alexandrian Greeks to Dylan
Thomas (Boston 1976), Miguela D’Ors El caligrama, de Simmias a Apollinaire
(Pamplona 1977) i — przede wszystkim — Giovanniego Pozzi La parole dipinta
(Milano 1981). Warto tez wymieni¢ tu znakomity katalog wystawy w Wolffenbiittel:
Jeremy Adler, Ulrich Ernst, Text als Figur. Visuelle Poesie von der Antike bis
zur Moderne. Weinheim 1988.

Badania nad poezjg wizualng byly — jak dotagd — prowadzone raczej nie-
systematycznie, przez niewielu badaczy (pierwszym $wiadectwem wspblnych dzia-
lan byla konferencja w Wolffenbiittel we wrzesniu 1987), stad cenniejsze od ksig-
zek, ktérym czesto zabraklo podstawy w solidnych studiach szczegélowych, sa
niektore artykuly zajmujace sie w wysoce kompetentny spos6b wezszymi proble-
mami zwigzanymi z poezjg wizualng. Wymienié¢ tu trzeba zwtlaszcza studia Jeremy
Adlera, Elisabeth Cook, Ulricha Ernsta, Any Hatherly i Piotra Rypsona?2.

Poezja wizualna jest wiec juz do$é kompetentnie opisana i dopiero na tle
wyzej wymienionych prac widaé nie tylko prekursorskie znaczenie ksiazki, ale
réwniez jej mankamenty. Tych ostatnich mozna by uniknaé¢ w kolejnym, poszerzo-
nym wydaniu, ktére — miejmy nadzieje — w przyszlosci sie ukaze.

Ksigzka Higginsa skiada sie z pieciu rozdzialéw: 1. A Short History of Pattern
Poetry; I1. Pattern Poems by Language and Literature; III. Analogues of Pattern
Poetry from Outside the European Languages and Literatures; 1V. Analogues of
Pattern Poems; V. The Life and Death of Forms. Zawiera tez trzycze$ciowy Do-
datek: 1. Herbert Francke, Chinese Patterned Texts; II. Kalanath Jha, Sanskrit Ci-
traka@vyas and the Western Pattern Poems; III. A Glossary of Terms. Calo$¢ zwien-
czona jest bibliografiag przedmiotows (artykuty, ksigzki, rozprawy doktorskie i ma-
gisterskie, bibliografia uzupelniajgca) i indeksem nazwisk poetéw 7 catego Swiata,
ktorzy pisali wiersze wizualne.

Omawiana ksigzka jest w swym gléwnym zrebie monografia bibliograficzng
i jej warto$¢ polega przede wszystkim na tym, Ze zawiera ona adnotowane: opisy
bibliograficzne rekopiséw i druk6w z calej literatury $wiatowej, w ktorych znaj-
duja si¢ wiersze wizualne. Tu pojawia sie pierwszy problem. To prawda, ze nikt
dotagd nie okreélil §ciSle, co to jest wiersz wizualny. Nie broni to jednak autora
tyczqcych XVI—XVIII wieku (Wroctaw 1981), ksigzki H. Dziechcinskiej
Literature i zabawa (Warszawa 1981) oraz Ogladanie i stuchanie w kulturze dawnej
Polski (Warszawa 1987), w ktoérych wspomina sie o wierszach graficznych, oraz
tom zbiorowy Slowo i obraz pod redakcja A. Morawinskiej (Warszawa 1982 —
tu artykuty H. Dziechcinskiej i Buchwald-Pelcowe]j). Zob. tei:
P. Wilczek, Obraz stowa. Wystawa dawnej poezji wizualnej. ,Przeglad Po-
wszechny” 1987, nr 12.

2 J. Adler, Technopaigneia, carmina figurata and Bilder-reime. Seventeenth-
~century figured poetry in historical perspective. ,Comparative criticism” (Cam-
bridge) t. 4 (1982). — E. Cook, Figured poetry. ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 1979. — U. Ernst, Europdische Figurengedichte in Pyra-
midenform aus dem 16. und 17. Jahrhundert. ,Euphorion” (Heidelberg) 1982. —
A. Hatherly, Piramides, obeliscos e lisonjas do barocco portugues. ,Colloguio
artes” (Lisboa) 1985. — P. Rypson, The Labyrinth Poem. ,Visible Language”

XX 1 (Winter 1986).
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tak obszernej monografii o ambhicjach naukowych przed zarzutem, iz nie staral
sie poprzedzi¢ opisu bibliograficznego precyzyjng definicja. We wstepie do ksigzki
czytamy: ,,Poezja wizualna [pattern poetry] w tej pracy to poezja obrazowa [vi-
sual poetry] sprzed r. 1900, w ktorej tekst i forma wizualna oddzialujg na siebie
wzajemnie [interact] lub przynajmniej tekst wypelnia forme fizuslng (w przeci-
wienstwie do przypadkéw, gdy forma ta jest narzucona tekstom weze$niej napi-
sanym)” (s. VII)3, To definicja stanowczo zbyt szeroka i przez to niewiele wy-
jasniajgca. W dotychczasowe]j literaturze przedmiotu wyrézniano zazwyczaj kilka
podstawowych odmian wierszy wizualnych i te odmiany skladaly sie na zjawisko
zwane poezja wizualng. NajczeSciej byly to: 1. technopaigneia — wiersze, ktoérych
zapis dzieki zréinicowanej dlugosci wyrazéw tworzy ksztalt jakiego$ przedmiotu
(we wspomnianym artykule J. Adler stara sie umies$ci¢ w tej grupie, wywodzgcej
sie z utworéw hellenistycznych, réwniez innowacje XVI- i XVII-wieczne); 2. car-
mina cancellata (,wiersze w ksztalcie kwadratu, z ktérych kaidy wers mial te
samg liczbe liter, a liczba wers6w w utworze byla réwna liczbie liter w wersie;
akrostychy, telestychy i mezostychy byly ksztattowane w ramach ukladu liter
poprzez stosowanie duzych liter lub malowanie wybranych liter w odmiennym
kolorze albo tez przez rysowanie odrebnych konturéw”4); 3. wiersze nasladujgce
formy geometryczne 5; 4. wiersze-labirynty.

W swoich wywodach Higgins postuguje sie oczywiscie tymi i innymi terminami.
Omawiajgc chronologicznie wiersze wizualne w poszczegdlnych literaturach, opi-
suje wszystkie utwory, w ktérych w jakikolwiek sposéb stowo lgczy sie z rysun-
kiem. Czesto pojawiajg sie okre$lenia ,,marginally pattern poem” czy ,near pattern
poem”, gdy mowa o utworach nie majgcych wiele wspélnego z typowymi odmia-
nami poezji wizualnej ani tez z harmonijnymi polgczeniami stowa i obrazu w jedng
calos¢ artystyczng. Wydaje sie, ze w wielu wypadkach pasja kolekcjonera, ktory
chcial zebraé¢ jak najwiecej utworé4w wizualnych, nie zostala w pore poskromiona
przez wnikliwos$¢ badacza. Czytelnik otrzymuje wiec miejscami dos$¢ chaotyczny
obraz poezji wizualnej. W niektérych drukach rozmaite twory ,akro- czy telesty-
chowe” przewazaja nad tekstami, ktére mozina by zaliczyé bez zastrzezen do ,,pat-
tern poetry”.

Adnotowany opis bibliograficzny utwordéw wizualnych z poszczegélnych lite-
ratur poprzedzony jest kilkunastostronicowym rozdziatem I, pt. A Short History
of Pattern Poetry, cennym przez ukazanie poszczegblnych, znanych nam dotych-
czas etapow rozwoju tej poezji (napisy na dysku z Fajstos, teksty hellenistyczne
zebrane w Antologii greckiej, carmina cancellata Publiliusza Optacjana Porfiriusza,
wiersze Sredniowieczne — glownie Hrabana Maura, poetyckie eksperymenty hu-
manistow, rozkwit poezji wizualnej w dobie baroku i jej zanik w epoce neoklasy-
cyzmu). Autor nie pokusit sie jednak o ujecie historii poezji wizualnej w ramach
najogélniej chocby zarysowanego procesu historycznoliterackiego. Brak takiego
spojrzenia bedzie wcigz wywolywal zarzuty historykéw literatury, ktérzy zazwyczaj

3 W calej recenzji uiywam jako odpowiednika ,pattern poetry” polskiego
terminu ,poezja wizualna”, okre§lenie ,poezja obrazowa” rezerwujac jako odpo-
wiednik terminu ,visual poetry” o szerszym zakresie znaczeniowym.

41 K. Newell, Pattern Poetry. A Historical Critique from the Alexandrian
Greeks to Dylan Thomas. Boston 1976, s. 3.

® O formach geometrycznych pisal w r. 1589 G. Puttenham w The Arts
of English Poesie (edited by C. D. Willcock and A. Walker. Cambridge 1936)
starajgc sie udowodni¢ ich orientalng geneze. Zob. na ten temat polemike:
M. Church, The first English pattern poems. ,Publications of the Modern Lan-
guage Association of America” 1946, t. 61. — A. K orn, Puttenham and the oriental
pattern poem. ,Comparative Literature” 1954, t. 6.
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sklonni byli widzie¢ w poezji wizualnej zjawisko zupelnie drugorzedne, niegodne
uwagi 1 znajdujgce sie na nie wartym opisu marginesie literatury.

Jedynym dzielem o duzej randze naukowej, ktére sygnalizowalo, Zze ewolucje
poezji wizualnej da sie przedstawié kategorami stosowanymi przez nauke o lite-
raturze, byta ksigzka Ernsta Roberta Curtiusa o europejskiej literaturze i lacinskim
Sredniowieczu. Curtius uwaza poezje wizualng za jeden z kilku ,formalnych ma-
nieryzméw”, o ktérych pisze w rozdziale zatytulowanym Manierismus. Jak wia-
domo, w teorii Curtiusa manieryzm to ,powracajgca fala przeplatajaca sie¢ w hi-
storii ze znacznie krdtszymi okresami oddzialywania klasycyzmu, pojmowanego
jako prad antagonistyczny i réwnie permanentnie nawracajacy” o.

,Manierysta — pisze Curtius — nie chce rzeczy wypowiedzie¢é normalnie;
woli — nienormalnie, Daje pierwszenstwo sztuczno$ci przed naturalnoscig. Chce
zaskoczyé, zadziwié, oflepié”, ,Manierystyczna wirtuozeria — czytamy dalej —
Swieci swoje najwieksze triumfy, gdy wigze gramatyke z metryczng zabawa”?. Po
tych slowach nastepuje oméwienie ,wierszy obrazkowych” greckich i lacinskich —
starozytnych i sredniowiecznych.

Mozna by przej$¢ do porzadku nad analizami Curtiusa (nie obejmuja one
szerszych ram czasowych wystepowania zjawiska), gdyby nie to, ze do podobnych
wnioskéw doszedl — nie uzywajac jednak terminu ,manieryzm” — Kenneth Ne-
well po dokonaniu analizy licznych przykladéw poezji wizualnej ,,od Grekow ale-
ksandryjskich do Dylana Thomasa”. Oto jego wnioski: ,Poezja wizualna rozkwita
zwykle w kulturach schylkowych; [..] rodzaj ten powstaje, gdy produkcja lite-
racka epoki mija sw6j moment najsSwietniejszy. Smak staje sie przejrzalty i sztucz-
ny [..]. Poezja wizualna rozkwita wszedzie tam, gdzie nabiera znaczenia retoryczna
tendencja w literaturze [..]. Wiersz wizualny jest posrednim wytworem ozdobnego

stylu” s,
Higgins odzegnuje sie od takiego stanowiska i — nie wymieniajgc nazwiska
Newella (ani tez Curtiusa) — nazywa je ,absurdalnym”. Nie proponuje jednak

w zamian nawet najmniejszej proby umieszczenia poezji wizualnej w historii lite-
ratury, a to zrobié trzeba tym bardziej, Ze stanowisko Newella jest oczywiscie
uproszczone i bardzo dyskusyjne. Niemniej jednak jeszcze bardziej niepokojgcy
jest — dostrzegalny u Higginsa — brak potrzeby postuzenia sie pewnymi modelami
i kategoriami historycznoliterackimi. Cala jego praca jest nakierowana ku analizie
i nie zmierza ku charakterystyce syntetycznej. Higgins nie podejmuje tez glebszej
refleksji genologicznej?® co zle chyba wplywa na ksztalt zasadniczej, bibliograficz-
nej czefci pracy.

Czy podzial chronologiczny przyjety przez autora jest stuszny? Ksigzka doku-
mentuje poezje wizualng do 1900 roku. W tym mniej wiecej czasie rozpoczyna sie
rozkwit poezji wizualnej tworzonej przez futurystéw, dadaistéw, Apollinaire’a,
Mallarmégo. Ta poezja ma juz inne korzenie niz poezja wczesniejsza, jest rezul-
tatem zafascynowania twoércéw dwudziestowiecznych nowymi mozliwo$ciami eks-
presji, jakie daje polgczenie slowa i obrazu, ale Zr6dla tej fascynacji szukaliby$my
raczej w teoriach artystycznych awangardowego malarstwa niz w sieganiu do
wzoréw dawnych, ktérych istnienia artySci ci byli zazwyczaj malo $wiadomi.

8 B, Otwinowska, Od ,maniery” do ,stylu”. Paragon sztuki i literatury.
W zbiorze: Estetyka — poetyka — literatura. Wroctaw 1973, s. 83.

7E, R. Curtius, Europdische Literctur und lateinischen Mittelalter, Bern
1948, s. 284, 285.

8 Newell, op.cit, s. 115—116.

9 Zob. na temat genologii wiersza wizualnego interesujgcy artykut U. Ernsta
The Figured Poem. Towards a Definition of Genre (,Visible Language” XX, 1).



RECENZJE 411

Inne sg tez zaloZenia strukturalne XX-wiecznej poezji wizualnej, ktbéra raczej
nie dazyla np. do tworzenia wierszy majgcych ksztalty jakich$§ przedmiotéw. Tym
bardziej odmienna w swych zaloZeniach jest poezja konkretna, ktérej pierwsze
proby pojawily sie dopiero w latach pieédziesigtych i nawigzywaty do letryzmu,
a posrednio do dadaizmu.

Trzeba jednak wyraznie stwierdzié, Ze w Europie Zachodniej tradycyjna poezja
wizualna zanikla pod koniec XVIII wieku. Pojedyncze utwory, ktére powstaly
w w. XIX, sg tak odmienne w zalozeniach od tych dawniejszych i zazwyczaj malo
godne uwagi, Ze z powodzeniem autor moégt podaé rok 1800 jako granice rozwoju
tego zjawiska. Nadaloby to ksigzce wiekszg spOjnosé metodologiczng.

Bibliograficzny rozdziat II (Pattern Poems by Language and Literature) zaj-
muje ponad polowe objetos$ci ksigzki. Oméwiono tu — przestrzegajge chronologii
wydan, w alfabetycznym ukladzie nazwisk autoré6w — wiersze wizualne w reko-
pisach i drukach nalezacych do literatury greckiej, lacinskiej i nowotacinskiej,
hebrajskiej, wegierskiej, wloskiej, francuskiej, niemieckiej, dunskiej, szwedzkiej,
tinskiej, holenderskiej, flamandzkiej, angielskiej, szkockiej, irlandzkiej, walijskiej,
amerykanskiej, hiszpanskiej (réwniez w Ameryce Lacinskiej), portugalskiej, brazy-
lijskiej, polskiej (tu réwniez niemieckie druki z terenéw dawnej Rzeczypospolitej
oraz Wroclawia i Szczecina), rosyjskiej, ukrainskiej, czeskiej, serbskiej i chor-
wackiej.

Jest to imponujgca dokumentacja, a jej warto$é podnosi fakt, ze wiekszoSci
opisé6w dokonano z autopsji (najcze$ciej chyba jednak na podstawie odbitek
i mikrofilméw). Ten rozdziat ksigzki zapewnia jej trwale miejsce w Swiatowym
literaturoznawstwie. Tym bardziej martwi wiec wyzej wspomniana niefrasobliwosé
terminologiczna (,,near pattern poem” itp.), wywolujgca wrazenie, Zze autor chcial
za wszelkg cene wilgczyé do swej dokumentacji wszystkie druki czy rekopisy,
w ktorych jest cho¢by tylko malo znaczgcy §lad , wizualnosci” tekstu.

Niepokojg tez metodologiczne niedostatki opisu bibliograficznego. Jest on nie-
konsekwentny. Jedne dziela omawia sie w formie swobodnego dyskursu, grani-
czgcego niekiedy z gawedg; pojawiaja sie w wywodzie osobiste wynurzenia
i anegdoty. Mozna zrozumieé cheé cziywienia narracji, ale takie zabiegi nie sprzy-
jaja skupionej lekturze. Inne dzieta z kolei s3 omawiane w sposéb suchy, lapidarny,
z wypisanymi w punktach wierszami wizualnymi. Ksigzka na pewno wiele by
zyskala, gdyby autor przyjat jakas konsekwentng zasade opisu bibliograficznego
kazdego druku (lub rekopisu), np.: 1. autor, 2. tytui, 3. miejsce i rok wydania
oraz drukarnia, 4. format, 5. wiersze wizualne (wraz ze wskazaniem stronic, na
ktérych sie znajdujg), 6. sygnatura opisywanego druku, 7. informacja, czy byl
cpisywany z autopsji (opis wszystkich drukéw z autopsji jest niemozliwy i trzeba
sie z tym pogodzi¢), 8. Zrodla informacji o druku, 9. ewentualne zwigzle uwagi.
Bibliografia adnotowana jest przeznaczona wszak dla specjalistéw, a oni nie bedg
znuzeni konsekwentnie stosowanymi zasadami opisu; meczaca jest tu raczej nie-
konsekwencja.

Trzeba temu bezcennemu rozdzialowi postawié¢ niestety jeszcze jeden zarzut.
W otwierajacym go omoéwieniu literatury lacinskiej autor charakteryzuje dziela
pisarzy niemieckich, francuskich, hiszpanskich i wloskich powstale w XVI, XVII
i XVIII wieku. Jednocze$nie stwierdza: ,,W wielu krajach lacina byla codziennym
jezykiem inteligencji i w wyniku tego w owych literaturach wiersze wizualne
sa raczej zwigzare 2z lokalnymi tradycjami i regionami, a nie spokrewnione
z poezja wizualng w tradycji nowelacinskiej, jak to dzialo si¢ w miejscach, gdzie
komponowanie wierszy po lacinie bylo rodzajem wojujgcej postawy otwartej na
relacje miedzynarodowe. Tak wiec umiesciliSmy wiersze tacinskie w podrozdzia-
tach dotyczacych literatury chorwackiej i innych poludniowoslowianskich, fin-
skiej, wegierskiej, czeskiej, polskiej, ukrainskiej, portugalskiej czy peruwianskiej”
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(s. 38). Omoéwione wyzej kryterium wydzielenia tych partii, w ktérych rozpatruje
sig wiersze pisane wylacznie w jezykach narodewych (np. literatura niemiecka,
francuska), oraz tych, kitére obejmuja zaréwno wiersze lacinskie, jak i wiersze
tworzone w jezyku narodowym (np. literatura polska, czeska), wydaje sie nie-
porozumieniem. W tej sytuacji bowiem zubozony zostaje albo obraz literatury
nowolacinskiej (np. wiele form, ktére powstaly w laciinskich dzielach autoréw
polskich, ma warte poréwnania odpowiedniki w lacinskich utworach Wiochéw
czy Niemcéw), albo tez obraz literatury danego kraju (gdyz np. w opisie literatury
niemieckiej pomija sie dziela pisane po lacinie).

Przy opisie kazdego niemal druku odnajdujemy liczne czesto odwolania do
literatury przedmiotu, w Kktérej mozemy odnalezé charakterystyke lub fotografig
danego wiersza wizualnego. Informacje te bardzo podnoszg walor dokumentacyjny
pracy.

Stosunkowo wiele miejsca poswiecono rekopisom i drukom polskim oraz dru-
kom niemieckim pochodzacym z terenéw Rzeczypospolitej. Podrozdzial ten pe-
przedzony jest krotkg charakterystykg utworéw polskich. W polskich drukach
XVI-, a zwlaszcza XVII- i XVIII-wiecznych mozna znalez¢ wiele tekstéw wizual-
nych. S3 one bardzo oryginalne i rzadko wzorujg sie na modelach wzietych z in-
nych literatur., Czesto — pisze dalej Higgins — wykorzystuja symbolike heral-
dyczng. W literaturze polskiej — podobnie jak i w portugalskiej — wiele jest
labiryntéw (tzw. labyrinti cubici; te zbiezno$é tlumaczy Higgins duzg rolag kato-
licyzmu w obu krajach). Utwory polskie to dziela poetéw skgdingd nie znanych.
Czesto sg to — zwlaszeza w w. XVIII — druki wizualne ,,uniwersyteckie”, publi-
kowane z okazji wazniejszych wydarzen akademickich, Polska poezja wizualna,
pojawiajgca sie gléwnie w w. XVII, jest czesto dzielem ksiezy, zwlaszcza jezuitdw.
Bardzo nielicznie reprezentowana (inaczej niz w Niemczech) jest poezja miesz-
czanska. Ogélne — streszczone powyzej — uwagi Higginsa nie zastgpig solidnego
opracowania monograficznego na temat polskiej poezji wizualnej, ktére powinno
jak najszybciej powstaé. Juz teraz jednak mozna by zglosi¢ tu kilka drobiazgdw.

W drukach polskich zdumiewa powtarzalno$¢ wielu graficznych form poetyc-
kich, powielanych nieraz kilkakrotnie ~— nawet tylko w obrebie skromnegc ma-
teriatu okolo 40 rekopis6w i drukéw znanych piszgcemu te stowa. Sg to takie
utwory, jak gwiazda, romb (czesto labirynt w tym ksztalcie), piramida, choragiew,
krzyz, zegar stoneczny, kolo czy tez swoista carmen cancellatum — wiersz prosto-
katny z czterema mezostychami, ktére trzeba czytaé od Srodkowej litery. Ponadto
widaé $ciste powigzanie miedzy poezjg wizualng a emblematyka. W drukach
emblematycznych znajdujemy wiele wierszy wizualnych9, Formy architektury
okazjonalnej w utworach wizualnych (bramy triumfalne, obeliski, castra doloris)
$wiadczg o Scistym powigzaniu tej formy poezji ze zjawiskami, ktére Hanna
Dziechcifiska okreslila jako ,,parawizualno$¢ kultury barokowej” 11,

Higgins omawia kilkadziesiagt polskich rekopis6w i druké4w Najwazniejsze
zostaly kilka lat temu wymienione w bogato ilustrowanym artykule Piotra Rypsona
Poezja wizualna (dzietka Draskiego, Goldonowskiego, Herki, Kielkowskiego, Nie-
radzkiego, Susligi, Waéniowskiego oraz druk Leopardus [..]). Jedyny wybitny pi-
sarz wymieniony w tym rozdziale to Daniel Naborowski. Jego utwér w ksztalcie
kielicha, wpisany do ksiegi goéci Daniela Cromera w Wittemberdze (1593), jest
w rzeczywisto$ci — co zresztg Higgins przyznaje — napisany proza, czyli stanowi

1 Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski do-
tyczacych XVI—XVIII wieku, passim.

11 Zob. H. Dziechcinska, Perawizualno$é literatury staropolskiej jako ele-
ment dwczesnej kultury. W zbiorze: Stowo i obraz.
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przyklad tzw. prozy wizualnej (,shaped prose”). Pozostali autorzy nie sg skadinad
znani, a ich utwory w ksztalcie gwiazd, krzyzy, piramid czy kolumn to teksty
rzadko godne uwagi z literackiego punktu widzenia. Warto jednak pamietaé, ze
wiersze wizualne byly czesto (cho¢ nie zawsze!) integralnymi skladnikami wiek-
szych utworéw literackich zamieszczonych w danej ksigzce. Stad tez przebadanie
funkcyj, jakie pelnig one w tych ksigzkach, moze prowadzi¢ do wrecz zaskakujg-
cych wnioskéw wskazujgcych na duzg s$wiadomos$é pisarskg autorow.

W dzietku Wielkiego Boga wielkiej Matki ogrodek Wojciecha Was$niowskiego
teksty wizualne (gwiazda, krzyz, kolo) pelnig np. wazne funkcje semantyczne
i symboliczne 2, W ksigzeczce Adama Nieradzkiego Kirys hartowny starozytnego
Zotnierza ztotymi wypolerowany stowy widaé funkcje delimitacyjne tych tekstéw,
ktore sg tez interesujgcymi przykiadami form propagandy wizualnej 18, Jako punkt
wyjscia do podobnych analiz ksigzka Higginsa jest dzielem niezwykle wartoscio-
wym. Na takie jej zadanie zwraca uwage sam autor piszac, ze po stworzeniu
wykazu utwordéw wizualnych ,,moga byé uczynione pierwsze kroki w kierunku [...]
hermeneutycznej analizy wszystkich tych form i ich wzajemnych powigzan” (s. 209).

Opis Higginsa na pewno nie jest wyczerpujacy i z pewnoscig beda odnalezione
jeszcze liczne druki i — zwlaszcza — rekopisy z poezja wizualng. Higgins nie
wymienia np. ksigzki Adriana Wieszczyckiego Archetyp, albo Perspektywa 2a-
losnego rozwodu, ktéry S$mieré nieuzyta [..] z Jej Mciq P. Zofiq z Barycze [..]
sprawiia (1650). Ksigzka ta zawiera sporo ciekawych wierszy wizualnych wpisa-
nych w formy architektoniczne, cennych jeszcze z tego powodu, ze utworéw
z tekstami wizualnymi napisanych w jezyku polskim jest niewiele 4, Nie wspo-
mina tez Higgins np. o ciekawych rekopisach podrecznikéw poetyki z wierszami
wizualnymi, znajdujacych si¢ w Bibliotece Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu 15, Mozna sgdzié, ze w bibliotekach kryje sie jeszcze ogromne bogactwo
takich materialéw. Dotyczy to oczywisicie nie tylko literatury polskiej. W pod-
rozdziale jej po$wieconym omawia tez Higgins ,niemieckie materiaty z Polski”,
czyli druki w jezyku niemieckim. Sg to przede wszystkim bardzo interesujace
wiersze z gdanskich XVII-wiecznych drukéw okolicznosciowych, znajdujgcych sie
w Bibliotece Gdanskiej PAN. Po$wiecono im juz osobng rozprawe !8,

W rozdziale III s3 omdwione formy pokrewne poezji wizualnej pojawiajace
sie w literaturach pozaeuropejskich. Zwiezle uwagi na temat literatury perskiej,
tureckiej i arabskiej pozwalajg sie zorientowaé¢ w specyfice form poezji wizualnej,
ktorych struktura — ze wzgledu na odmienng budowe jezyka — rdzni sie od wier-
szy europejskich. Sg to przewaznie specyficzne formy ,geometryczne”. Podrozdzialy
dotyczace Dalekiego Wschodu i Indii wydaja sie z kolei matlo instruktywne
w $wietle artykulow Herberta Franckego (o tekstach chinskich) i Kalanatha Jha
(o tekstach sanskryckich) zamieszczonych w Dodatku zawartym w ksigzce. Anali-

13 Zob. analize tego utworu w artykule: P. Wilczek, Barokowa poezja wi-
zualne w Europie i Polsce. Prolegomena. W zbiorze: Staropolskie teksty i komn-
teksty. Katowice 1989.

3 Zob, P, Wilczek, Funkcje wierszy wizualnych w utworze Adama Nie-
radzkiego ,Kirys hartowny staroiytnego zolnierza”, W zbiorze: Szkice o literackiej
rainie wydawniczej w ksigice dawnej (w druku — Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego).

" Na druk ten zwrécil mi uwage P. Arkadiusz Tulinski.

15 Rkps 5221 i 538l. Zob. M. Szymanska, Katalog rekopiséw Biblioteki
Gtownej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Rekopisy XVII ¢ XVIII
wieku. Sygnatury 400—699. Poznan 1971.

18 Zob. Ry pson, Gdanska poezja wizualna XVII wieku, passim.
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tyczne studium Franckego (ukazalo sie ono weczeé$niej!?, co mb. nie zostalo od-
notowane) i komparatystyczny artykul Jha (w nieco innej wersji réwniez juz
opublikowany 18) chyba wystarczajgco i kompetentnie wprowadzajg w problema-
tyke poezji dalekowschodniej i indyjskiej, a Higgins nie jest w tym zakresie
specjalistg. Na marginesie jednak warto zauwazyé¢, ze Kalanath Jha moze zbyt
czesto stara si¢ znalei¢ w literaturze europejskiej formy analogiczne czy zbliZone
do wizualnych tekstéw sanskryckich. Réznice sg tu chyba wazniejsze niz podo-
bienstwa.

W rozdziale IV Higgins omawia zjawiska literackie i paraliterackie pokrewne
poezji wizualnej. Rozpoczyna od zbyt moze skrétowego omoéwienia akrostychow,
telestychéw i mezostychow, ktore tak czesto laczg sie z wierszami wizualnymi.
Dalej wspomina o inskrypcjach nakamiennych (elogijnych), o leoninach, o formu-
lach i inskrypcjach magicznych. Polemizuje tu z teza gloszacy, ze poezja wizualna
wywodzi sie z kabaly, nie przeczy jednak, Ze poezja ta pojawila sie na nowo
w renesansie réwnolegle ze wzrostem zainteresowania kabalg.

Z kolei mowa jest o wierszach ,matematycznych”, formach ,muzycznych”
(zapisy nutowe ulozone w ksztalt koél, instrumentéw muzycznych, krzyzy itp.),
wierszach ,proteuszowych”, rebusach (i innych wizualnych wierszach-zagadkach).
Dalej Higgins omawia proze wizualng, zwracajgc uwage na czesto wrecz nie-
zauwazalng granice miedzy poezjg a proza wizualng, co szczegblnie widoczne jest
w poezji islamskiej i w tekstach hebrajskich. Ostatni podrozdzial po$wiecony jest
poezji ,,dzwiekowej”.

W rozdziale V (The Life end Death of Forms) Higgins charakteryzuje najpierw
labirynty jako ,podgatunek” poezji wizualnej. Ta wazna problematyka zasygnali-
zowana jest w ksigice tylko na kilku stronicach. Warto wiec odestaé¢ czytelnika
do obszernego artykuiu The Labyrinth Poem Piotra Rypsona!®. Artykul ten, ktéry
powstal juz po napisaniu omawianej ksigzki (Rypson zaznacza, ze korzystal z jej
maszynopisu), jest wyczerpujgcym i kompetentnym oméwieniem tej wazinej pro-
blematyki i w ewentualnym kolejnym wydaniu dziela Higginsa moéglby nawet
zostaé wykorzystany jako jeszcze jeden appendix.

Wazny jest kolejny podrozdzial, pt. Manuscripts, gdzie autor snuje metodo-
logiczne rozwazania na temat roli rekopisu w badaniach nad poezja wizualng, jak
tez na temat zwigzkéw rekopiSmiennych i drukowanych wersji tekstéw wizual-
nych. Okazuje sig, Ze jest to problem ogromnie wazny, ktéry wymagatby odrebnego
studium tekstologicznego.

Ostatni podrozdzial (Hypotheses Towards e Theory) zawiera kilka luZnych
hipotez odnoszacych sie do poezji wizualnej. Niestety, polemizujgc z autorami,
ktérzy chcieliby widzie¢ w tej poezji przejaw dekadencji czy manieryzmu, Higgins
nie wnosi tu nic nowego.

Cennym uzupelnieniem ksigzki jest stowniczek 48 terminéw zwigzanych nie
tylko z poezjg wizualna, ale z szerzej pojeta ,poezja kunsztowng”. Warto zaznaczy¢,
ze Higgins odsyla tych, ktérzy chcieliby glebiej wnikngé w te problematyke, do
slownika zawartego w ksigzce Teresy Michalowskiej Staropolska teoria geno-
logiczna.

W sumie nalezy stwierdzi¢, ze monografia Higginsa jest dzielem zupelnie
wyjatkowym na tle literatury przedmiotu. Przynosi kompletng przy obecnym stanie
badan, majgcg $wiatowy zasieg bibliografie utworéw wizualnych powstalych do
r. 1900, uzupelniong cennymi uwagami o formach pokrewnych poezji wizualnej

17 [ Visible Language” XX, 1.
18 Ibidem.
1% Ibidem.
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oraz stownikiem terminéw. Higgins zebral tez ogromng bibliografie ksigzek, arty-
kutéw, rozpraw doktorskich i magisterskich cho¢ w najmniejszym stopniu doty-
czacych poezji wizualnej. Ta bibliografia przedmiotowa liczy okolo 1000 pozycji.
Przypomnijmy, Zze adnotowana bibliografia podmiotowa zawiera okolo 2000 wierszy
wizualnych zaczerpnietych =z kilkudziesieciu literatur $wiata. Gdy pamieta sie
jeszcze o 200 z goérg starannie dobranych ilustracjach, nie mozna mieé¢ watpli-
wosci, ze ksigzka Higginsa zastuguje na wnikliwg uwage wszystkich, dla ktérych
autor — jak pisze we wstepie — ja przeznaczyl: historykéw literatury i kultury,
teoretykdw literatury, specjalistdw od komparatystyki literackiej oraz badaczy
sztuki, a zwtlaszcza grafiki. Dla nich wszystkich bedzie to lektura bardzo pozy-
teczna.
Piotr Wilczek

INTERPRETACJA DZIELA. KONFERENCJA W INSTYTUCIE SZTUKI PAN
5—7 LISTOPADA 1984 ROKU. Pod redakcja Marcina Czerwinskiego.
Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—E6dZ 1987. Zaklad Narodowy imienia Osso-
linskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 212. Polska Akademia Nauk.
Instytut Sztuki.

Autorami tekstéw zebranych w omawianym tomie sg teoretycy réznych dzie-
dzin sztuki, takich jak literatura, sztuki plastyczne, architektura, film, lgczy je
jednak wspélny problem: interpretacja dziela artystycznego. Publikacja ta jest
wyrazem metodologicznych poszukiwan badaczy kultury oraz przedstawieniem
zwiazanych z interpretacig dziela probleméw i sposobéw ich rozwigzania. Zapro-
ponowane przez autor6w koncepcje inferpretacji inspirowane sa teorig aktéow
mowy, metodami strukturalistycznymi i semiotycznymi, szczegélnie za§ herme-
neutykas.

Literaturoznawczy punkt widzenia reprezentuja w swoich artykulach: Stefan
Zotkiewski, Michat Glowinski i Janusz Stawinski, problemem odczytania sensu
dziela z pozycji historyka sztuki zajmuje sie¢ Elibieta Gieysztor-Milobedzka, z po-
zycji archeologa — Adam Lapinski, socjologa — Marcin Czerwinski., Artykuly
Wilodzimierza Lawniczaka, Stanistawa Pietraszki i Teresy Kostyrko dotyczg epi-
stemologicznego aspektu dziela sztuki, natomiast Przemystaw Trzeciak przedstawia
ciekawy sposOb analizy materialu architektonicznego. Tom zamykaja prace na
temat sztuki filmowej, ktérych autorami sg: Alicja Helman, Wiesltaw Godzic,
Tadeusz Lubelski i Ernest Wilde.

Stefan Zélkiewski w artykule Wstep do problematyki interpretacji literatury
wychodzi z propozycja badania utweru literackiego w kontekscie szeroko rozu-
mianych badan nad tekstami kultury. Przypomina, Ze orientacje semiotyczne
w literaturoznawstwie wspélczesnym zmuszajg badacza do zwrécenia si¢ w strong
takich dyscyplin, jak: cybernetyka, teoria informacji, teoria komunikacji, teoria
systembéw, teoria znakéw, nauki przyrodnicze i matematyczne. Wszystkie te dzie-
dziny jako zainteresowane dzialalnoscig znakows cziowieka sg pomocne W ZzZrozu-
micniu zjawisk i proceséw kultury oraz winny inspirowaé¢ badania literackie jako
integralng cze$¢ wiedzy o kulturze. Dopiero w tak szerokim kontek§cie metodo-
logicznym literatura moze i powinna byé rozpatrywana jako jeden z procesow
komunikacji spolecznej.

Wszelka ,znakowa” dzialalno§¢ czlowieka polegajaca na kodowaniu, przecho-
wywaniu i dekodowaniu tekstéw kultury, bedac podstawa komunikacji spolecznej,
wymaga analizy semiotycznej. Swoje rozwazania dotyczace tej analizy poprzedza
autor artykulu krétkim przedstawieniem dwu orientacji semiotycznych: francuskiej,
inspirowanej badaniami Lévi-Straussa, a zainteresowanej funkcjonowaniem tekstu



